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Sammandrag

Den hér uppsatsen undersoker filmmediets egenskaper och pa vilket sétt den rorliga
bilden kan bidra till en djupare forstéelse for en plats.

Arbetet dr uppdelat i tvé delar. Den forsta delen ar en litteraturstudie déir filmen blir
jdmford med andra illustrativa medier. Den andra delen &r ett praktiskt avsnitt som
bestér av experiment dér filmkameran anvénds for att dokumentera en plats. Avsikten
ar att undersoka hur ett arbetssitt med filmkameran kan bidra till nya idéer kring for
den som vill gora analyser infor en gestaltning.

Abstract

This bachelor thesis examines film’s characteristics and the way in which the moving
pictures can contribute to a deeper understanding of a place.

The work is divided into two parts, a literature part where film is being compared
with other illustrative mediums and a practical part consisting of experiments in
which the film camera is used to document a place. The intention is to examine how
working with camera can lead to new ideas for those who want to perform analysis
prior to a design of a place.
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Bakgrund

Jag har alltid varit fascinerad av film och rorliga bilder och ténkte att det skulle vara
ett intressant &mne att behandla 1 ett kandidatarbete. Pennan tillsammans med
kameran har ldnge varit arkitektens viktigaste instrument for att formedla idéer och
undersoka platser. Bada verktygen har undersokts 1 otaliga uppsatser och bocker.

Min uppfattning ar att den rorliga filmen, till skillnad fran skissen och stillbilden, ar
ett redskap som anvénds for sdllan inom arkitekturen och landskapsarkitekturen.

Filmen har sedan dess uppkomst anvénts for att dokumentera skeenden och gett
uttryck for var kreativitet. Filmen har under en ldngre tid varit, och ar fortfarande, ett
verktyg for att formedla regissorens eller fotografens idéer.

Historiskt sett har filmen som verktyg for att finga landskap mest anvinds av
manniskor med annan utbildning &n inom arkitektur. Sdllan har deras avsikt varit att
inventera platser infér en omgestaltning, filmen har snarare anvénts till att fainga
utvalda héndelser och processer.

James Benning dr en filmare som bland annat filmat olika processer i landskapet.

I filmen Los 2003, filmar han ett passagerarflygplan pé vig in till landning, med ett
fast objektiv och utan ndgra panoreringar med kameran. I filmen som ér ca tva
minuter 1dng ser man forst planet landa och efter det s rullar filmen vidare. Filmen
fingar d4 1 cirka en ock en halv minut stadens liv och ljud, staden ambiens helt
oredigerat. Omedvetet eller inte sa lyckas hans metod fanga omgivningen pa ett sitt
som skulle kunna anvédndas av oss landskapsarkitekter vid inventering av platser.

Figur liskor so ror sig mellan Konsthallstorget och St:Johannesplan. (Carl-Johan Banck 2014-
05-19)

Jag tror att det finns mgjligheter i filmmediet for arkitekten. Ett sammansatt dokument
av ljud, ljus och tid, attribut som andra gestaltande uttryck som skissen eller
fotografiet inte har. Det ér ett enkelt medium med en stor dragningskraft som kan
skapa starka kdnslor hos betraktaren.

De hir tankarna ledde till en vilja att dels undersoka hur landskapsarkitekten kan
anvédnda den rorliga filmen som instrument for att analysera och inventera fysiska
platser och dels att utforska hur filmen kan dokumentera processer pé en plats.



Kanske kan filmens intryck ge en djupare forstéelse for en plats vilket 1 slutindan kan
leda till en béttre gestaltning?

Fragestillningar
Det hir dr de fragestillningar som det hér arbetet ska forsoka besvara:

* Hur kan landskapsarkitekten anvédnda den rorliga filmen som instrument for
att dokumentera och analysera fysiska platser?

* Vilka aspekter kan filmen fdnga pé en plats som inte andra illustrativa medier
visar?

¢ Kan filmens intryck ge en djupare forstaelse for en plats och skulle detta 1
slutdinden kunna leda till battre gestaltning?

Maél och syfte

Malet dr att undersoka filmmediets egenskaper och pé vilket sétt den rorliga bilden
kan bidra till en djupare forstielse for en plats. Avsikten dr att undersoka hur ett
arbetssitt med filmkameran kan bidra till nya idéer kring f6r den som vill gora
analyser infor en gestaltning. Forhoppningen ér att detta 1 framtiden leder till béttre
arkitektur.

Material och Metod

Det hir arbetet kommer att bestd av tva delar. I den forsta delen ska jag undersoka
filmens kvalitéer 1 jimforelse med andra medier 1 en litteraturstudie, och sedan f6lja
upp det med en praktisk del dér jag anvander filmen for att sjdlv dokumentera och
analysera en fysisk plats. Efter det kommer jag att analysera och diskutera utfallet.

I litteraturstudien kommer jag att presentera filmen som verktyg och samtidigt
jdmfora den med andra redskap som kan anvindas for att illustrera en plats, 1
synnerhet fotografiet och skissen. Jag kommer sedan att forsoka ta reda pd vad
filmmediet kan tillfora.

I den praktiska delen av arbetet tinker jag med filmkamera ta rérliga bilder av en
fysisk plats. Tanken dr sedan att, genom metoder som jag behandlat i litteraturdelen,
sOka efter vilka aspekter av en plats man kan finga med filmkameran.

I analysen av den praktiska delen av arbetet vill jag aterkoppla till litteraturstudien
och genom en diskussion sammanstélla resultatet. Tanken &r att det sedan kan bidra
till nya idéer kring ett arbetssitt med filmkameran for den som vill skapa sig en rikare
forstaelse om en plats 1 analysarbetet.



Om att dokumentera platser

Att dokumentera och analysera platser dr ett aterkommande och grundldggande
moment for alla arkitekter. Det hjélper vér forstaelse av platsen och kan visa
sambanden med omgivningen. Insikterna leder ofta till inspiration for en forestdende
gestaltning. Att inventera och sedan analysera enskilda och gemensamma processer
pa en plats ger, forhoppningsvis, landskapsarkitekten en insikt i hur man béttre kan
paverka det som Onskas fordndras pé platsen.

Jag kommer utforska och jimfora tre stycken illustrativa verktyg som vi idag har till
vart forfogande nir vi dokumenterar platser; fotografiet, skissen och filmen.

Fotografi och skiss ér tva tekniker som idag ér vdlanvinda och vilkénda for arkitekter
medan filmen som verktyg for att dokumentera platser ar relativt oanvént.

Dérfor kommer jag att, under kapitlet ”Filmen som verktyg for att dokumentera en
fysisk plats — en jimforelse med andra illustrativa medier”, gora en djupare
undersokning om vad den rorliga bilden kan bidra med i analysarbetet.



Fotografiet

“Att fotografera dr att tilldgna sig det man fotograferar ”
(Sontag, 1981, sid. 14)

Sedan uppfinnandet av fotografiet har mediet 6verdst oss med bilder. Det fangar
omedelbart en bild av vad betraktaren siktar pa genom kamerans sokare. Fotografi &r
tillsammans med skissen de mest anvénda verktygen for inventering idag for
arkitekter. Kameran dr ndgot som de flesta har med sig idag Gverallt och den har dven
blivit enklare att anvinda. Men hur skiljer sig stillbilden fran den rérliga bilden och
skissen ndr man ska dokumentera och analysera en plats?

Jag téankte hér beskriva fotografiet och sedan jamfora det med de andra illustrativa
medierna. Jag kommer ocksa resonera kring dess anvdndning som inventering-och
analysverktyg.

Mo Zell (professor i arkitektur och forfattare av boken Architectural drawing
course”) skriver att fotografiet, precis som skissen, ger artister mojlighet att finga ett
ogonblick 1 tiden. Skillnaden mellan dem tv4 &r att skissaren maste 1 hogre grad gora
en medveten representation och fatta beslut om vad som ska tecknas. (Zell, 2008, sid.
38)

Sonja Sontag skriver i sin bok ”On photography” att ta ett fotografi ér att gora sig
delaktig i ett annat tings fordnderlighet.

“Just genom att skdra ut detta 6gonblick och frysa fast det bdr alla fotografier
vittnesbord om tidens obevekliga nedsmdltning” (Sontag, 1981, sid. 26)

Forfattaren menar att fotografier, till skillnad frén rorliga bilder som filmen, kan vara
mer minnesvarda eftersom de ar ett utsnitt ur tiden och inte en strém av bilder. 1
filmen ddremot annulleras varje bild av den som kommer efter 1 flodet av
avbildningar. (Sontag, 1981, sid. 26)

Hon skriver dven att fotografiet dr en forldngning av motivet och att det blir till ett
verksamt medel for att tilligna sig det, ett sdtt att f kontroll 6ver det. (Sontag, 1981,
sid. 176)

I sitt arbete Fotografiets betydelse for mdanniskan skriver Ida Karlsson om vikten av
att vara bildkritisk, bdde som bildbetraktare och som fotograf. Bilden &r aldrig
omedveten och bilden &r alltid vald av ndgon. Hon skriver vidare att fotografering ar
ett sétt att rama in vilket d&ven betyder att ndgonting ldmnas utanfor. Karlsson sédger att
fotografens val dr avgorande for bildens betydelse och att hans eller hennes val,
medvetet eller omedvetet, formar bildens berittelse. Hon anser ocksa att betraktare
ofta ser pa fotografier utan att vara medvetna om fotografens avsikt. (Karlsson, 2007,
sid. 4)



Att skissa

"Vad du dn tecknar kommer det etsa sig in i ditt minne”
Betty Edwards

Ytterligare ett verktyg for landskapsarkitekten att dokumentera och analysera sin
omgivning dr att skissa. [ boken ”Skissandet som didaktiskt fenomen” beskriver Pirjo
Birgerstam, universitetslektor i psykologi vid psykologiska institutionen i Lund och
expert vid Universitetspedagogiskt Centrum (UPC), skissen som ndgot som kan vara
alltifran en omedelbar anteckning till en mycket komplicerad problemldsning.
(Birgerstam 1997, sid. 6)

Skissandet har dven fler funktioner enligt Birgerstam, det kan vara ett redskap for
gestaltning eller for att kommunicera med, men det kan ocksd anvéndas for att samla
sinnesintryck. Hon utvecklar det sistndmna 1 hennes text ”Skissen som didaktiskt
fenomen”, dir beskriver hon vad skissen har for funktion nér vi avbildar nagot:

”Skissandet som arbetsmetod kan anvdndas for att samla sinnesintryck
om ndgot omedelbart man sett eller hort och som fangat ens intresse. Det
kan handla om schematiska eller detaljrika avbildningar, studier av
proportioner kompositioner, ljus- och skuggspel, markbeldggningar,
parkbdnkar, torg, gatubelysningar, fontdner, alléer, triffpunkter eller
andra fingslande detaljer...” (Birgerstam 1997, sid. 14)

Forfattaren menar att man genom skissandet bade kan utdka sin egen bildvarld
samtidigt som det lyfter forstaelsen for samband mellan olika sakférhéllanden.
Hon skriver att skissandet skapar en bildkilla som man kan hdmta inspiration ur
senare. Det dr samtidigt en metod som kan skapa frustration hos tecknaren enligt
Birgerstam. Hon beskriver frustrationen som ndgot som driver skapandets och
skissandets dynamik och motor. (Birgerstam 1997, sid. 17)

De avbildande skisserna kan ocksa anvidndas for att skapa samtal. Det dkar skissens
kommunikativa formaga om tecknaren ar tillrackligt tydlig sa att andra kan forsta och
reagera enligt Birgerstam. Skissandet dr en process som pagar pa flera
medvetandenivaer enligt henne. Det &r allt ifrén omedvetna och oreflektiva intryck
och infall som gestaltar sig 1 skissens form, till ndgot som mer liknar malstyrda
16sningsforsok av ett bestdmt delproblem i ett mdlmedvetet skissande. (Birgerstam
1997, sid. 10)

I Jonas Erikssons arbete Ut och skissa! -skapande studier som vég till
platskdnnedom” beskriver han hur han anvénder “’kansloskisser” for att ldra kdnna en
plats. De hédr kédnsloskisserna blir hér ett sétt att Oversétta processer pd platsen till en
bild. Han beskriver nedan hur han gestaltar kdnslan och sinnesintrycken av platsen till
en skiss. (Eriksson, 2014, sid. 12)
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Figur 3. Skissbok (Carl-Johan Banck 2016-02-25)

”No. 23. Motiv Rorelse, folkstim, ljud, bilar. Jag nddde en plats néira
Hugo Alfvéns vdg ddr det var fullt av liv. Ljuden av aktivitet flodade frdn
alla hdll. Bilar kom, mdnniskor stod och samtalade sinsemellan, en
kvinna med barnvagn passerade, fagelkvitter, ljudet av fotsteg. Jag
forsokte teckna ner allt jag horde, de aktiviteter jag sag. Kdnslan av att
betrakta tusen héiindelser samtidigt. Mdnga bilar kommer och gar hdr,
jag kdanner mig underordnad och som fotgdngare hotad av trafiken. ”
(Eriksson, 2014, sid. 19)

Sammanfattningsvis har skissprocessen som avbildande verktyg ett brett register med
funktioner. Manga av dessa har den gemensamt med den rorliga filmen och
fotografiet, till exempel dess kommunikativa formaga och som verktyg for att samla
sinnesintryck. Nagot som utmaérker skissen fran filmen och fotografiet ar att den
enkelt kan véxla perspektiv, skala samt skapa “’snitt” genom material. Den verkar
samtidigt skapa en starkare minnesbild hos tecknaren. Den skirpta uppmérksamheten
som tecknaren momentant befinner sig i nir hen skissar ger ett bildminne av det som
avbildats som kan anvindas vid andra tillfallen. Mgjligheten att gora anteckningar
och notera intressanta foremal direkt i skissen skiljer den ocksa fran de andra

verktygen.

11



Filmen som verktyg for att dokumentera en fysisk plats — en
jamforelse med andra illustrativa medier

“Ndst efter verkligheten (och direkta medier som t ex teater) dr film och
tv ensamma om att samtidigt beréra tre av mdanniskans fem sinnen. Vi

kan bade se bilderna, héra och, i viss mdn, kdnna ljuden.” (Jenninger,
2005, sid. 41)

Vi landskapsarkitekter anvénder skisser och fotografi, statiska metoder, for att fainga
nagot som dr fordnderligt. Kan den rorliga bilden hjélpa oss 1 det praktiska arbetet?

Det hir avsnittet kommer att inledas med en kort beskrivning av vad film dr och sedan
vidare utforska vad filmmediet kan bidra med som verktyg vid dokumentering och
vid analysen av en plats.

Vad ar film?

Filmen é&r 1 grunden sammanfogningar av flera fotografiska bilder som med rétt
hastighet ger illusionen av rorelse nér den projiceras pé en yta. Bilden som da uppstar
pa ytan dr vad som brukar kallas den rérliga bilden. 1dag registreras dven ljud pa ett
ljudband och blir en viktig komponent av filmen. (Nordmark, 1976, sid. 52-57).

Det som utmarker filmen ar att dess fyra bestdndsdelar: ord, bild, ljud och rérelse.
Inget annat medium besitter dessa tillsammans.

Hur kan landskapsarkitekten ha nytta av film?

Enligt Jenninger ar filmen ett effektivt kommunikationsmedium. Upplevelsen
engagerar mottagarens referensramar, erfarenheter, kunskaper och minnen, sa att vi
kdnner igen oss 1 berittelserna. Da kan budskapen létt nd fram till oss. (Jenninger,
2005, sid. 41)

Mads Farse belyser i sitt arbete ”Landskabsbyens cestetik- En undersagelse af
filmmediet som redskab til belysning af forstadens omgivelseskarakter” filmmediet
som en kvalitativ representationsform nédr man soker efter ett subjektiv och
verklighetsndra atergivning av en plats. (Farsg, 2013, sid 5)

"Filmmediet repreesenterer dimensioner som beveegelse, tid og lyd, som
synes fraveerende i repreesentationer af det arkitektoniske i plan, snit eller
perspektiv. Film fremmer et alternativt udviklingsblik, der via filmiske
repreesentationer af kroppens muligvis uopmeerksomme sansninger,

kommer teettere pa at beskrive ambiens — omgivelsernes karakter. (Farso,
2013, sid 29)

Farso beskriver vidare om filmkameran som ett ”fenomenologiskt redskap” som kan
komplettera traditionell arkitektonisk registrering samt att mediet, via den
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kombinerade bild-, tid- och ljuddokumentationen, bidrar till att tydliggdra hur
omgivningar upplevs som stérre komplex, och hur komplexiteten konstituerar deras
meningsinnehdll. (Farsg, 2013, sid 42)

Jenniger och Farsgs beskrivningar av filmmediet bekréftar bilden av filmen som ett
bra verktyg for inventering och analys av en plats.
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Vad kan rorliga bilder tillféra ndr man dokumenterar en plats?

I den hér delen av arbetet kommer jag under nagra rubriker att undersoka hur andra
har dokumenterat platser med film. Jag kommer dven, med den teoretiska delen av
arbetet som grund, att beskriva och utfora praktiska experiment dér jag dokumenterar
en fysisk plats med film.

William H. Whyte var en av de forsta att filma stdder och ménniskor for att hitta
samband mellan dessa. Han var en amerikansk urbanist och journalist, ocksa kallad
for en ’people-watcher”, som anvinde film for att dokumentera platser. I hans film
”The Social Life of Small Urban Spaces” studerade méanniskors beteende 1
amerikanska storstidder. Till hans hjédlp hade han assistenter som anvénde filmkameror
och anteckningsblock for att finga substansen av det urbana livet pa ett métbart och
objektivt vis.

I filmen utforskar han flera filmtekniker for att finga det han vill undersoka, men alla
har gemensamt att filmkameran dr monterad pa ett stillastdende stativ. Da filmen ar
inspelad 1969 dr det troligt att filmkamerans storlek och tyngd helt enkelt gjorde det
opraktiskt att filma en scen gaende med den. Whyte och hans assistenter anvinde sig
dock av svepande panoreringar och varierande hdjd pé stativen (allt fran markniva till
bilder tagna frin taket av skyskrapor) for att genomf6ra sina studier.

Whyte anvénde sig dven av en time-laps”-metod for att gora en solanalys av ett torg i
New york. Genom att ta en serie av bilder med ett givet intervall kan han senare
animera (frin latin: ge sjédl eller levenadegdra) bilderna genom att visa dem 1 snabb
foljd for att skapa rorliga bilder. Med filmkameran placerad hogt ovanfor ett torg
observerar han de ménskliga processer som sker nir solen stralar forflyttar sig dver
torget.

En annan som arbetat mycket med filmen 1 sitt arbete 4&r Mads Farse. Han ér en
landskapsarkitekt frain Kopenhamn som har skrivit mycket om film och landskap och
aven undervisat pa flera platser i virlden om sitt arbete.

Det finns ndgra sdrskiljande drag mellan Farse och Whyte sitt att arbeta med filmen.
Nar Whyte soker samband som gar att beskriva pé ett métbart sétt sa arbetar Farsg
med vérden som dr svérare att ta pa, men som dr av samma vikt.

Mads Farse beskriver 1 sin text ”Landskabsbyens cestetik- En undersogelse af
filmmediet som redskab til belysning af forstadens omgivelseskarakter” tre olika sétt
att anvénda filmkameran som redskap for att beskriva sin omgivning. Han skriver att
han forsoker att fanga stadens omgivningskaraktir, dess ambiens, och dven belysa;

“...filmmediet som et redskab til at indfange og begrebsliggore
omgivelsesmcessige kvaliteter knyttet til lyd, beveegelse, tid og krop.”
(Farse, 2013, sid 242)

Nedan ar tre av Farsgs metoder sammanfattade:
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(Fri overséttning)

Tidsperspektiv: Ett omgivningsanalytisk tillvigagangsitt med en rad instéllningar,
filmat med en fixerad filmkamera pa ett stativ i normal 6gonhdjd. Tidsperspektivet
tydliggdr, hur ljud bidrar till upplevda kénslan av en omgivning. Det fasta objektivet
och den fasta kameran accentuerar ljudets betydelse, flyktiga och banala hdandelser
som dr signifikanta for kdnslan av omgivningens ambiens. (Farsg, 2013, sid 108)

Farse beskriver tid som négot som ger omgivningarna en kontextuell grund sa vl
som potentiella estetiska kvalitéer. Han skriver vidare att tidens inverkan borde
undersokas 1 typologiska studier av omgivningar. (Farse, 2013, sid 78)

Rorelseperspektiv: En obruten filmisk registreringsrorelse genom en omgivning, dér
kamerans upptagningspespektiv dr forskjutet ner ifran allmin 6gonhdjd.
Filmperspektivet visar hur rorelsen dramatiserar omgivningen, i det att kamerans
forflyttning frén a till b tydligt skapar ett handlingsforlopp samtidigt som att
eventuella arkitektoniska hierarkier 1 omgivningen upploses. Det fran normal
o0gonhdjd forskjutna filmkameraperspektivet tydliggdr, hur omgivningarna fér sin
ambiens genom hdjden och inte minst hastigheten, varifrdn den upplevs. (Farsg, 2013,
sid 108)

Farse skriver att forloppsekvenser hjélper till att utgora realiseringar av vara
omgivningar. Darfor kan rorelseperspektivet under en vandring mojligtvis sitta
subjektet fritt till att se det skona 1 omgivningar som betraktas som fula. (Farsg, 2013,
sid 78)

Dubbelperspektiv: En filmisk montageform, dér det véxlas mellan olika
kamerainstillningar, som visar ett subjekt, som 1 en vandring genom omgivningen
introduceras till den kroppsliga upplevelsen av platsen. Perspektivet beskriver, hur ett
subjekt kroppsligt upplever sin omgivning i nuet, likt hur den filmiska kroppen
fungerar som en mattstock for omgivningens skala. Det visar, hur subjektets nirvaro 1
omgivningen dr konstituerande for upplevelsen och erkdnnandet av ambiens.(Farsg,
2013, sid 108)

Diér var nagra metoder som anvédnds och som anvénts for att fanga olika aspekter av

staden och landskapet vi lever 1. Jag menar att alla metoderna ovanfor skulle kunna
tillfora ndgot mer an skisspennan och kameran nar man dokumentera en plats.
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Experiment — Inventering och analys av processer pa en plats

Den hér delen av arbetet kommer forst beskriva de forsok med filmkamera som jag
menar, med utgdngspunkt 1 litteraturdelen, ar bast lampade for att inventera och
analysera en plats. Min forhoppning med experimenten &r att de ska visa att
inventering med filmkamera visar aspekter av platsen som andra illustrativa medier
som anvinds for att inventera platser, inte kan visa.

Den praktiska delen av arbetet kommer att bestd av mina forsok med att dokumentera
en fysisk plats och sedan analysera denna. Tanken dr att genom praktiska experiment
undersoka vilka monster som framkommer nir man filmar en plats. Avsikten &r att
det sedan kan bidra till nya idéer kring ett arbetssitt med filmkameran for den som
vill skapa sig en rikare forstaelse om en plats.

2 praktiska forsok

De praktiska filmexperiment som jag menar passar mina kriterier for det jag vill
undersoka dr dels en variant av time-lapse metoden som Whyte utforskat i sin film
”The Social Life of Small Urban Spaces”, och den andra dr baserad pa Farses
”Tidsperspektiv’’ som jag behandlade 1 det tidigare kapitlet om film.

Det forstnimnda valde jag for att metoden visar hur ménniskor ror sig dver en plats,
resultatet blir dér till en abstraktion av monster utan ljud. Den sistnimnda metoden
ger en oredigerad bild av en plats och har ett stort fokus pa ljud. Forsoken tacker olika
delar av filmediet spektrum och férhoppningsvis kompletterar de varandra vél.

1. Timelaps

I det hér experimentet vill jag forsoka fdnga hur solen ror sig dver en plats.

Tanken &r att filma ett en hel dag frdn soluppgang till dess att solen gar ner.

Jag hoppas ocksa att kameran fingar hur manniskor ror sig 6ver platsen och att man
ser monster 1 hur méanniskor forhdller sig till varandra ddr. Gemensamma processer,
enskilda processer och ménniskors interaktion med platsen.

Genom att ta en serie av bilder med ett givet intervall kan jag senare animera (fran
latin: ge sjél eller levenadegora) bilderna genom att visa dem 1 snabb f6ljd for att
skapa rorliga bilder. Med att anvénda en s kallad time-lapse metod hoppas jag kunna
finga monster som man inte ser 1 realtid.

I boken " Time-lapse Photography: An Introduction” beskriver Ryan Chylinski hur
metoden fungerar:

“Time-lapse photography is a cinematography technique whereby the
frequency at which film frames are captured (aka the frame rate) is much

lower than that which will be used to play the sequence back.”
(Chylinski, sid 14,2013)

Jag anvénder en fast kamera pa ett fast stativ 1 forsoket.
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2. Stillastdende filmkamera/ Tidsperspektiv

I det hir experimentet vill jag forsoka finga rumslighet, skala, proportioner, ljud och
ljus. Tanken &r att undersoka platsen med filmkameran pd samma sétt som om jag
tecknade av den 1 en skissbok. Detta for att komma ndrmare en metod med
filmkameran som ldmpar sig bra som inventeringsverktyg over platser. Farsgs
tidsperktiv far std som modell till metoden.y

Med filmkamera fastmonterad pé ett fast stativ, i normal 6gonhdjd, undersoker jag
platsen fran olika vinklar. Det fasta perspektivet sétter ljudet 1 fokus.
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Val av plats

Figur 4. Omradet omkring St: Johannesplan och Konsthallstorget i Malmo.
(Carl-Johan Banck 2015-06-04)

Jag har valt omradet runt St: Johannesplan och Konsthallstorget i Malmo som plats
for mina forsok. Det dr en anlagd plats, som ska byggas ut med fler bostéder, kontor
och forskola, beldgen 1 de centrala delarna. Jag beslutade att det &r metoden som ska
std 1 fokus 1 det hér arbetet och att valet av platsen dr underordnat. Men det &r en
intressant plats pa det sittet att den dels har nybyggda element och en planerad
utbyggnad, det ger en mojlighet till att undersdka och jimfora delar som dr nyligen ar
anlagda och andra som ska bytas ut. Det kan dven vara intressant att platsen ar helt
nybyggd ur en dokumentationssynpunkt, kanske kan filmforsoken visa vilka
funktioner som fungerar som de dr tdnkta att goéra och vilka som inte gor det?
Sammantaget dr det ett omrade som pa méinga sétt liknar de platser som en arkitekt
kan tdnkas behdva inventera infor en ny gestaltning, och déarfor anser jag att det dr en
bra plats for mina forsok.
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Beskrivning av platsen

Jag har valt en offentlig plats och det dr omradet omkring S:t Johannesplan och
Konsthallstorget 1 Malmo som dr kulissen f6r mina forsok. De sammankopplade
torgen ligger centralt beldgna 1 Malmoé med mycket minniskor som ror sig 6ver och
mellan dem.

Nar Malmo stad anség att den hir platsen skulle rustas upp for att mota hogre krav sa
arrangerade de en tiavling som ett lag bestaende av arkitektbyran White vann med sitt
bidrag ”Oppen scen”. Tanken var att skapa en plats runt omridet vid triangeln som
kunde anvidndas som en dppen scen for alla invanare.

Konsthallstorget bestar av en generds offentlig yta framfor Malmos Konsthall. Det
ljusa betonggolvet ska ge en lyxig kinsla och dr tinkt att fungera som Malmds
”vardagsrum” enligt White. Ett ledord som aterkommer &r flexibilitet och det ska
enligt landskapsarkitekterna vara enkelt att byta ut plattor i ytan for utstdllningar eller
andra tillfalliga evenemang. Det finns vattenlekselement som skapar ljud och rorelse
och lockar barnen i omradet. En stor upphdjd betongcirkel skapar en
multifunktionsyta. Den upphdjda betongskivan dr tankt att anvindas som en scen eller
en bank. Den har ocksa en belysning underifran som lyser upp den under kvillstid.
Den anvénds ocksa i stor utstrackning av skejtare i omradet.
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Figur 6. Utblick mot St:Johannesplan Malmé.(Carl-Johan Banck 2015-06-04)

Sammankopplad genom ett gemensamt golv och gemensamma detaljer med
Konsthallstorget dr St. Johannesplan ett torg som manga manniskor ror sig dver varje
dag. Torget omringar en av uppgangarna till den nya triangelstationen och kopplar
samman St. Johannes kyrka med triangelns kopcentrum.

Det dr manga pendlare och ménniskor som ska till sina jobb som ror sig hir och den
storsta delen av cykeltrafiken foljer lingsmed Radmansgatan eller korsar den. P&
Rédmansgatan ror sig idag hundratals bussar 6ver ett dygn och norra
citytunneluppgéngen fran triangelstationen dr en knutpunkt for ménga resenérer.
Arkitekturen 1 den nya utbyggnaden av triangelhuset och triangelstationens
glasforsedda tak star i kontrast till Jugendkyrkan.

Torget har fatt nya rundade sittmdbler som kompletterar den populdra kyrktrappan vid
soliga dagar. Det ér en plats med ménga processer under dygnet.

Det finns dven ett storre omrade dér nya byggnader och funktioner nu ar under
utredning. Den platsen har idag en gymnastikhall, som dr vind mot konsthallen, och

dar finns dven tennisplaner och parkering.

Med sina kontraster kan platsen gora filmforsdken intressanta och pa sa vis forenkla
analysarbetet, da det forhoppningsvis blir enklare att se monster och fenomen.
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Utrustning:

Jag kommer att anvdnda en Nikon d5000 systemkamera med ett 18-55 objektiv for att
filma forsoken. Kameran filmar 1 720p vilket drt tillrackligt hog upplésning for
forsoken. Den har dven en inbyggd mikrofon som kommer att finga upp en del av
omgivningens ljud dven om den &r kénslig mot vind.

Inspelade filmer har med den hér kamerans tekniska forutsattningar en max langd pa
5 minuter per videoklipp.

Stativet jag kommer att anvidnda ar en tripod (dvs. 3 stédben) och &r cirka 1.5 meter
hogt. Kameran kommer upp ytterligare lite till nér man sétter den ovanpa adaptern till
stativet. Detta kommer att sétta perspektivet 1 forsoken till den ungefarliga
O0gonhojden for medelménniskan.

Kameraf6ring

Jag valde dven att filma med statisk fokus for att géra mindre paverkan pa filmen. Jag
gjorde av samma skél inga panoreringar eller forflyttningar nér kameran filmade.

Ljud

Jag anser att ljudet fran platsen kommer att vara viktigt for den senare analysen.
Dérfor kommer jag enbart att anvdnda det inspelade ljudet fran inspelningarna dver
filmerna.

Utforande

Jag antog att manniskor skulle dndra sitt beteende nar de sdg en kamera och ett stativ
pa platsen. Aven om nagra uppenbart ser och tar hinsyn till kameran pa videoklippen
sa utgdr jag ifrdn att de flesta 1 forsoket ror sig som de hade gjort &ven om kameran
inte hade varit dér. Platsens storlek och antalet ménniskor kan ha haft en
avdramatiserande effekt pd personerna som var dér och det kanske hade haft en annan
paverkan om platsen hade varit mindre och med mindre rorelse. Att kameran var
forhallandevis liten och att jag gick en bit bort ifran stativet nir den filmade tror jag
kan ha varit till fordel for experimenten.

Vinden gjorde sig ibland pdmind i mikrofonen dér vissa av klippen har ett brus som
overrdstar och distorderar omgivningens ljud. Det ljud man hor pa vissa av klippen ar
alltsa ibland langt ifran de ljud som jag uppfattade pa platsen.

Time-lapse experimentet var det som var svarast rent tekniskt. Det tog flera tagningar
innan jag lyckades hitta ritt instéllningar i kameran och varje tagning tog lang tid.
Flera av tagningarna fick kasseras for att det var for langt mellanrum mellan tagna
bilder eller for att blixten hade aktiverats och speglade sig i1 glasrutan framfor
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kameran. De 6ver 4000st bilder som tog under den dagen vara ocksa svara att hantera
praktiskt eftersom de krdvde mycket utrymme och minne fran
redigeringsprogrammet.

Klipp och redigering
Jag anvénder programmet Final Cut Pro for att redigera materialet som jag samlar in.

Redigeringen och textning forsoker jag hilla s minimalistiskt och dterhallen som
mojligt for att forsoka sitta upplevelsen av filmen framst.
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Resultat

Filmerna fran experimenten visade vintade varden, men samtidigt exponerades de
praktiska svarigheterna kring film och att pa en offentlig plats.

Sén  ken
QN T
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2

Figur 7. Stillbild fran timelapse filmen. St:Johannesplan Malmo. (Carl-Johan Banck 2016-01-12)

Timelapse
Léangd 3:03min

Tanken bakom metoden ar att den ska visa rorelsemonster. I filmen fran forsoket
kommer det fram hur strommarna av ménniskor och bussar ror sig éver platsen.
Filmen visar samtidigt hur det flodet d4ndras under dagen, nagot som kan var
intressant att ha 1 beaktning vid planering och gestaltning av en plats.

Rorelse pa platsen: (1:20-1:30) jamfort med (1:30-1:40)

Det finns nigra punkter i forsoken som skulle forbattrats om jag inte hade haft
tidsbrist. Om jag hade haft mer tid sa skulle jag sitta upp fler forsok fran andra
vinklar av platsen for att f mer material att analysera. En sak till som kan goras battre
ar att filmen har for fa stillbilder och for langt tid mellan bilderna vilket leder till att
filmens hastighet upplevs som for snabb. Detta i sin tur gor det svart att urskilja
detaljer pa en niva som jag onskar.

En klocka som visar tid och datum infogat i filmen hade ockséa varit att foredra for
enklare kunna koppla hiandelser precis till tiden.

Men trots det s& visar enligt mig filmen fran timelapse-forsoket att metodens tillgang
ligger 1 att fanga strommar och processer. Den registrerar hur méanniskor ror sig 6ver
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platsen, vart de stannar eller sitter sig ned, den visar och pa ett enkelt sétt hur trafiken
inverkar pa strommarna av cyklister och fotgidngare. Metoden visar var och nér flest
ménniskor ror sig over platsen samtidigt som den anonymiserar den enskilda
individen.

Filmen visar dven att metoden kan anvéindas for att analysera andra viktiga processer,
som hur solen ror sig dver platsen. Andra analyser som skulle kunna vara intressanta
att undersoka med den hir metoden ar hur vatten/sné rinner undan och vart det samlas
pa en plats. Ytterligare ett omrade déir jag anser att metoden skulle kunna anvéndas ar
att utvirdera belysning pa platsen, och hur ror sig méinniskor 1 forhdllande till
belysningen?

Figur 8. Stillbild frén tidsperspektivet. St:Johannesplan Malmo. (Carl-Johan Banck 2016-01-12)

Tidsperspektivet
Léangd 2:29Min

Metoden var menad till att accentuera ljudet pa platsen, vilket jag anser att filmen fran
forsoket gor. Man hor ljuden fran ménniskor som pratar (0:30), fran bussarna (1:55),
frén vinden (1:42) och faglarna (2:06), och dessa ljud skapar tillsammans en bild 6ver
akustiken pa platsen och sdger samtidigt ndgot om skalan pa platsen.
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Om jag hade haft tid till att géra om forsoket sa skulle jag anvint en battre mikrofon
under inspelningarna. Jag anser att det brusiga ljudet till filmen stor litet och att ett
forfinat ljud hade gynnat upplevelsen av filmen. Trots det sd anser jag att filmen
fangar platsen ambients och skapar ett sammansatt dokument av platsen.
Experimentet visar att filmen kan vara ett snabbt sitt att registrera omgivningen pa en
plats. Ljudet i filmen gor att man kan hora platsens material resonera med omvérlden,
man kan hora hur vinden paverkar véxtlighet, hus och annat som den tar sig 6ver.
Filmen visar ocksa pé ett levande sétt hur ljus reflekteras i materialen pa platsen. Av
att filma med den hédr metoden fir man ett drligt svar pa hur ménniskor anvinder
platsen.

(Léankar till filmerna finns under kapitlet; bilagor.)

Avslutande diskussion och reflektion

Det hir arbetets breda jimforelse mellan illustrativa medier 1 teorin och de praktiska
forsoken foljt av en diskussion kring filmen, har lett till slutsatsen att filmen &r ett
utmarkt komplement som inverteringsverktyg for landskapsarkitekten. Den teoretiska
delen 6kade min forstielse for film och vad den kan bidra till 1 ett nytt arbetssétt for
att invertera och analysera processer och omgivningar. Jag anser att en
vidareutvecklad praktisk arbetsmetod kring filmen skulle kunna leda till bittre
arkitektur.

For att forst aterkoppla till litteraturstudien vill jag diskutera och sammanstélla
resultatet ur den. Jag menar att den visar pa att kameran och skissen fortfarande har
unika virden som inventeringsverktyg. Mycket tyder pa att sjdlva skissandet ger
starkare minnesbilder 6ver platsen én de andra medierna. Processen ger material till
din egna bildvirld som nér som helst gar att komma &t och genom det ta fram bilder
som kan anvindas som referenser.

Gillande fotografiet har det en tilltalande enkelhet och direkthet. Sontag
argumenterade for att fotografier &r mer minnesvérda én filmer, ndgot som jag kan
vara beredd att hdlla med om. Men kanske &r det viktigare, 1 dokumentations
processen for landskapsarkitekter, att skapa anvindbart material &n att ta minnesvérda
bilder.

Filmexperimenten gav mig en inblick i1 filmens potentiella roller som redskap pa flera
plan 1 det praktiska arbetet som landskapsarkitekter utfor. Arbetet visar att det finns
en plats for filmkameran tidigt i arbetsprocessen som skissverktyg for att fanga
staimning och rumslighet, dd var egen forstdelse av platser och omgivning ar en
grundlidggande del 1 det arbete vi utfor. Den skapande processen som inventeringen
faktiskt dr, fordjupade min kunskap kring platsen och dr ytterligare ett incitament for
att anvénda filmen som inventeringsverktyg.
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Filmen kan ocksa anvédndas 1 medskapandeprocesser som ett dialogverktyg. Det ar
enkelt att ta till sig film som betraktare och det gor film till ett utmérkt medium for att
skapa diskussioner kring ett &mne eller en plats. Dér arkitekturplaner och ritningar
ofta krdver en viss utbildningsgrad for att begripa fullt ut kan filmen fungera som en
brygga for forenklad kommunikation, ndgot som skulle bidra till en mer demokratisk
process.

Det finns en risk att filmen blir ett manipulativt verktyg i det att filmarens person
avspeglas 1 filmen. Precis som med andra medier dr det viktigt att vara kritisk, bade
som filmare och som betraktare.

Genom mitt arbete har jag forsokt att visa pa filmens styrka som ett verktyg for att
registrera processer. I det ena av mina tva forsok skildrade metoden ménniskors
rorelse och dygnets rytm over ett torg. Men det fingade samtidigt dimman och
molnen som gled 6ver platsen, en process som jag inte avsag att fa pa bild men som
visade sig efter redigeringen.

Det andra var ett montage av sekvenser som fangade bild, tid och ljud fran olika
vinklar av platsen, ett sitt att nirma sig den med filmen som substitut for skisspennan
eller kameran. Redigeringen av filmen visade hur viktiga ljudbilderna fran filmerna
var for analyserna av platsen. Ljudet fran platsen sétter den i sin kontext samtidigt
som den alltid berdttar nagot om rummets kvalitéer.

Det var intressant att forsoket visade mig mer dn vad som var min tanke nér jag
regisserade forsoken, det var nagot som skapade nya idéer och fragestillningar om
vilka andra processer som kan skildras med filmen.

Fragestillningarna 1 det hér arbetet var om landskapsarkitekten kan anvénda den
rorliga filmen som instrument for att dokumentera och analysera fysiska platser, samt
att undersoka vilka aspekter filmen kan fanga pa en plats som inte andra illustrativa
medier visar. Kan filmens intryck ge en djupare forstaelse for en plats och skulle detta
1 slutdnden kunna leda till béttre gestaltning?

Jag anser att det finns vinster for landskapsarkitekten, och dven andra som vill skaffa
sig en djupare forstaelse for en plats, att vidareutveckla en metod med filmkameran.
Jag menar att filmen som medium har visat, genom analyser av forsoken, att den har
kvalitéer som inte andra illustrativa medier har. Mina forsok visade ocksa skeenden
som inte hade synts om forsoken istillet hade genomf6rts med de jamforda verktygen.

Diskussionen 1 det hér arbetet har behandlat filmens potentiella roll i1 det praktiska
arbetet. Jag har lart mig om forhédllandet mellan film och fysiska platser, och det har
hjalpt mig att nirma mig ett nytt verktyg.

For analyser av enskilda savél som gemensamma processer pad en plats ar filmen ett

medium som skapar ett ssmmansatt dokument som inga andra illustrativa medier kan
forma ensamt.

26



Referenser

Tryckta kéllor:
Jenninger, Claes (2005) Rorliga bilder. Malmo: Liber AB
Nordmark, Dag (1976) Bildsprdakets betydelser. Stockholm: Pan/Nordstedts

Sontag, Sonja (1981) Om fotografi. Stockholm: Pan/Nordstedts

Zell, Mo (2008) The architectural drawing course London: Barrons educational plc

Barthes, Roland (1982) Camera lucida. New York: Hill and Wang

Farse, M. (2013). Landskabsbyens cestetik. En undersogelse af filmmediet som

redskab til belysning af forstadens omgiv-elseskarakter. Institut for Geovidenskab og

Naturforvaltning, Kebenhavns Universitet, Frederiksberg. 239 pp

Chylinski, Ryan (2013) Time-lapse Photography: A Complete Introduction to
Shooting, Processing, and Rendering Time-lapse Movies with a DSLR Camera.
Pennsylvania, USA

Karlsson, Ida (2007) Fotografiets betydelse for méinniskan. Konstfack.

Nord, Lennart. Och Birgerstam, Pirjo (1997) Skissandet som didaiktiskt fenomen.
Pedagogiskt utvecklingsarbete nr 34. SLU Uppsala

Bergene, Lena (2009) Skissen och skissandet — landskapsarkitektens arbetsverktyg.
SLU Alnarp

Eriksson, Jonas (2014) Ut och skissa! —skapande formstudier som vdg till
plaskdnnedom. SLU Uppsala

Elektroniska kallor:

Project for public spaces hemsida (2016-02-26) Whilliam H. Whyte, tillgdnglig via:

http://www.pps.org/reference/wwhyte/

27



Bilagor:

Banck, Carl-Johan (2016) Timlapse — St:Johannesplan. tillgdnglig via:
https://youtu.be/jkRe4jgpgal

Banck, Carl-Johan (2016) Tidsperspektiv - Inventering av en plats:
tillgénglig via:
https://youtu.be/SCYYPZ qwxl

28



