.

S L u Sveriges lantbruksuniversitet
Swedish University of Agricultural Sciences

Fakulteten for landskapsarkitektur, tradgards- ‘
och vaxtproduktionsvetenskap

Vaxtkomposition med verksamhetsanknytning,
till rabatt i offentlig miljo

Plant design with business connection, to border in the public environment

Sophie Hamilton

Sjalvstandigt arbete * 15 hp
Tradgardsingenjor:design - kandidatprogram
Alnarp 2016



Vaxtkomposition med verksamhetsanknytning, till rabatt i offentlig miljo
Plant design with business connection, to border in the public environment

Sophie Hamilton

Handledare: Arne Nordius, SLU, Institutionen for landskapsarkitektur, planering, forvaltning

Examinator: Anders Folkesson, SLU, Institutionen for landskapsarkitektur, planering, forvaltning

Omfattning: 15 hp

Niva och férdjupning: G2E

Kurstitel: Kandidatarbete i tradgardsdesign

Kurskod: EX0798

Program/utbildning: Tradgardsingenjor:design - kandidatprogram

Utgivningsort: Alnarp

Utgivningsar: 2016

Omslagsbild: Sophie Hamilton

Elektronisk publicering: http://stud.epsilon.slu.se

Nyckelord: Vaxtkomposition, entrérabatt, offentlig miljo, verksamhetsanknytning, symbolik, funktion, varde

Allt bildmaterial ar skapat av forfattaren sjalv, om inget annat framgar

SLU, Sveriges lantbruksuniversitet
Fakulteten for landskapsarkitektur, tradgards- och vaxtproduktionsvetenskap
Institutionen for landskapsarkitektur, planering och forvaltning



Forord

Arbetet har vuxit fram stegvis och kravt tid for reflektion i sin utveckling. Jag vill tacka min handledare Arne
Nordius som guidat mig genom denna process och hjalpt mig genom synpunkter och nya infallsvinklar som
drivit arbetet framat.

Jag vill dven tacka alla som statt mig nara under denna tid och som pa olika satt hjalpt mig till att
genomfora detta arbete.

Goteborg 2016

Sophie Hamilton



Sammandrag

Syftet med studien var att utifran platsens forutsattningar undersoka hur en rabattkomposition kan
representera och spegla en verksamhet. Malsattningen var att skapa tre vaxtkompositioner som bygger pa
koncept utifran verksamheternas innehall som utvarderas och diskuteras. Den forsta fragestallningen var:
Med vilka vaxtkaraktéarer, vaxter och kompositionsprinciper kan man gestalta HDK:s entrérabatt for att
knyta an till och spegla de tre kandidatprogrammen: Keramikkonst, Textilkonst och Design? Den andra
fragestallningen var: hur paverkar de olika vixtkompositionerna rabattens funktion och varde?

Metoderna som anvants for att behandla syfte och fragor har varit: platsstudie, litteraturstudie och
designprocess. Platsstudien beskrev platsen och litteraturstudien beskrev amnet vaxtkomposition samt
pressenterade verksamhetens innehall med de olika programmen. Dessa studier har statt som grund for
designprocessen dar resultaten arbetats fram. Ett koncept bestaende av nagra nyckelord beskriver
programmen som speglas med vaxtkaraktarer och komposition.

Programmen har darefter pressenterats i varsitt gestaltningsforslag dar vaxter och komposition beskrivs
med en vaxtforteckning, illustrationsplan, vyer och arstidsdynamik. Har beskrivs dven rabattens funktion
och varde. | keramikkonsten framtradde rumsligheten som en viktig aspekt dar vaxter med sluten yta och
arkitektonisk tydlighet var framtradande. | textilkonstens gestaltning betonades vaxternas
sammanvavande egenskaper och olika fargspektrum. Designprogrammet avspeglades med tydliga och
enkla former och vaxtkaraktarer dar vaxter placerats inom avgransade ytor som i ett monster.

| den avslutande diskussionen reflekteras resultaten, metoder och slutsatser. Diskussionen visar pa val som
gjorts i arbetet och lett fram till det slutliga resultatet.



Abstract

The Objective of the study was, that based on site conditions examine how a border composition can
represent and reflect a business. The goal was to create three plant compositions based on concept from
the operations content that is evaluated and discussed. The first question was: With witch growing
characters, plants and composition principles can you portray HDK admission boarder to connect with and
reflect the three bachelor programs: Ceramic Art, Textile Art and Design? The second question was: how
do the various plant compositions affect the borders function and value?

The methods used to treat the purpose and questions have been: location study, literature study and
design process. The location study described the site and the literature study described the subject plant
composition and presented the business content with the various programs. These studies have been the
basis for the design process where the results worked out. The results consisted of a location analysis
where different site conditions could be identified and a program concept where a summary of the content
of programs outlined. A concept consisting of a few keywords describing the programs are reflected with
plant characters and its composition.

The programs are then presented in separate design proposal where plants and composition are described
with a plant list, illustration plan, views and seasonal dynamics. Here is also the boarders function and
value described. In The ceramic art spatiality emerged as an important aspect in which plants with closed
surface and architectural clarity was prominent. In the textile art composition, plants with interlacing
characteristics and different color spectrum were an important issue. The design program was reflected in
clear simple shapes and growing characters where plants were placed within defined areas like in a
pattern.

In the final discussion results, methods and conclusions were reflected. The discussion shows the choices
made at work who led to the final result.
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1. Inledning
1.1 Bakgrund

Om man som gestaltare ska skapa en vaxtkomposition for en entrérabatt kanske man arbetar utifran att
den ska vara hallbar, skotselextensiv, intressant, funktionell och ge ett mervérde till platsen och dess
anvandare. Man kan naturligtvis skapa en plantering med robusta vaxter som krdaver minimal skétsel och
som tillfor platsen ett gronskande inslag som berikar denna, och pa sa satt skapa en hallbar rabatt. Men
om man dessutom vill spegla verksamheten innanfor byggnadens vaggar med rabattens innehall, och med
den fungera som verksamhetens ansikte utat sa kravs ytterligare arbete med kompositionen. En
vaxtkomposition med dessa extra kvalitéer skulle kunna ge ett mervéarde till bade platsen, verksamheten
och dess anvandare och genom det bidra till en storre hallbarhet viket ar en viktig aspekt i dagens
samhallsutveckling.

Hur man kan ga till vaga for att skapa denna koppling har jag tankt undersoka. Efter en kurs pa Hogskolan
for design och konsthantverk(HDK) i Goteborg, dar vi bland annat skulle ta fram ett
vaxtkompositionsforslag till skolans entrérabatt blev jag intresserad att jobba vidare med dessa fragor
forlagda till denna plats.

Hur kan man anvanda vaxter som byggstenar for att skapa en hallbar och intressant entrérabatt och med
hjalp av deras utseende och placering spegla innehallet av nagra av skolans program och kan detta bidra till
nagot mervarde till platsen, verksamheten och dess anvandare.

1.2 Syfte och fragestallningar

Syftet med studien var att utifran platsens forutsattningar underséka hur en rabattkomposition kan spegla
och representera en verksamhet. Malsattningen var, att skapa tre vaxtkompositioner som bygger pa
koncept utifran verksamhetens innehall som utvarderas och diskuteras.

Fragestallningarna var:

Med vilka vaxtkaraktarer, vaxter och kompositionsprinciper kan man gestalta HDK:s entrérabatt for att
knyta an till och spegla de tre kandidatprogrammen: Keramikkonst, Textilkonst och Design?

Hur paverkar de olika vaxtkompositionerna rabattens funktion och varde?
1.3 Avgransning

Studien utfors fran befintlig plats och begransas till existerande rabattytor. Inom programmet design
speglas endast grafiskdesign och monsterdesign i kompositionen.

2. Metod och material

Studien har genomfoérts genom platsstudie, litteraturstudie och designprocess. Platsstudien gav
information om den fysiska utformningen och gav en grund till platsens forutsattningar och
anvandningsomraden. Litteraturstudien gav information om innehallet i verksamheten och programmen
som skulle anvandas till den nya utformningen. Har hamtades litteratur framfor allt fran HDK:s hemsida
men ocksa frén litteratur som beskrev materialen och processer i de olika programmen. Aven en studie av
vaxtkomposition gjordes for att ge en generell forstaelse av dmnet. Har anvandes litteratur fran bland
andra Catherine Dee(2001) och Nick Robinson(2004). Det insamlade materialet fran platsstudien och
litteraturstudien ligger till grund for designprocessen dar arbetets syfte undersoks.



Arbetet borjade med att gora en platsstudie dar platsen inventerades och mattes upp. Detta foljdes av en
plastanalys dar marknivaer, rorelser, méten, ljusforhallanden och upplevelse studerades. Delar av denna
platsstudie och analys dr hamtade fran tidigare kurs pa HDK. Efter studien av den fysiska platsen
paborjades en litteraturstudie av verksamhet, program och dmnet vaxtkomposition. Med detta som
bakgrund utarbetades ett koncept for varje program bestaende av nagra nyckelord samt avspeglande
vaxtkaraktarer och komposition. Utifran koncept arbetades gestaltningsférlag fram for de tre programmen
dar vaxter och komposition visualiserades. Kompositionerna och dess funktioner beskrevs och
diskuterades.

3. plats och litteraturstudie
3.1 Vaxtkomposition

Véxter finns i en enorm variation, de har olika egenskaper och utseende och deras paverkan pa var miljo
och var anvandning och upplevelse av dem &r stor. Sammansattningen av vaxtmaterial kan géras pa manga
olika satt utifran olika utgangspunkter och med olika mal. Eftersom materialet &r levande och foranderligt
skiljer det sig fran annan komposition som i till exempel maleri eller skulptur. Vaxter kan beskrivas utifran
farg, form, textur, storlek, linjer och yta men ocksa efter hur de doftar, hur de kanns vid beréring och ljudet
av dem. De har saledes bade visuella, funktionella, symboliska och sensoriska kvalitéer(Nick Robinson
2004). Enligt Nick Robinsson(2004) kan Kompositionen av de inbdrdes olika vaxterna goras utifran fem
principer vilka ar: Harmoni — kontrast, Balans, Betoning och accent, sekvens/rytm och skala.

Forutom vaxternas inbordes olika kvalitéer bidrar de aven med kvalitéer och funktioner i ett storre
sammanhang. Nick Robinson(2004)skriver bland annat att vaxtdesign bidrar till att skapa mansklig plats
och kan skapa visuell integration, symbolisk association eller klimatmodifikation (ibid). Detta kan goras
genom att man med vaxtdesign kan integrera strukturer i miljon sa att de blir mindre patagliga eller att
arbeta med symbolik i designen sa att den far en djupare mening eller genom att introducera gron miljo
dar det tidigare varit en gra(ibid).

Nar man skapar en vaxtkomposition till en plats ar det viktigt att ta hansyn till platsen, manniskorna som
anvander den och de aktuella standortsbetingelserna som rader har for att gestaltningen ska bli
meningsfull och hallbar. Att utga fran begreppet Genius Loci det vill saga att utga fran platsens vasen och
karaktar kan vara anvandbart i detta syfte. Forutom dessa aspekter menar Catherine Dee(2001)att en
komposition dven maste vara originell och inte endast utga fran till exempel sociala funktioner och
vetenskaplig analys da den kan bli otillracklig. Hon menar vidare att denna aspekt ar speciellt viktig i en
hallbarhets kontext(ibid). Ett satt att ge kompositionen originella former och meningar kan vara att arbeta
efter en metafor eller med symbolism(Dee 2001).

Aven C.Th Sérensen ansag att innehall och budskap var en viktig komponent i en trddgardsanlaggning och
denna aspekt ingick som ett konstnarligtkrav som han foresprakade(Dunér 2001).

3.2 Platsbeskrivning

Hogskolan for design och konsthantverk(HDK)ligger vid Kristinelundsgatan i de centrala delarna av
Goteborg. Det narliggande omradet bestar av stenbebyggelse dar det finns olika verksamheter, affarer,
restauranger och bostader. Omradet ar trafikerat och har ror sig en hel del manniskor. Avenyn som ar
Goteborgs paradgata ligger ndra och korsas av Kristinelundsgatan. De gronomraden som finns i narheten ar
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Vasaparken och Heden. Vasaparken ligger vid Kristinelundsgatans sydvastra ande och bestar mest av trad
och buskar samt grasmatta. Parken anvands av manga, har vistas till exempel barngrupper och personer
som rastar hunden eller har picknick. Heden som ligger i andra dnden av Kristinelundsgatan bestar till
storsta delen av en grusplan men det finns dven trad, buskar och lite grasmatta. Har bedrivs det oftast olika
former av bollspel men man anvander ocksa platsen till olika evenemang.
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Byggnaden dar HDK bedriver sin verksamhet ar i jugendstil, den bestar av tre vaningar och ar byggd 1904.
Det finns ornament kring entrén och andra tidstypiska detaljer dar bland annat bagformen framtrader som
ett tydligt inslag i arkitekturen. Byggnaden ar i rodbrant tegel och har en nedre del bestaende av vit
sandsten. Tak och fonsterinfattningar ar av koppar. Byggnaderna runt platsen ar dven de byggda i sten och
tegel. Kristinelundsgatan ar trafikerad och fordon star parkerade utefter gatan. Det finns trottoarer pa
bagge sidor av gatan. HDK:s entré ligger omgardad av en lag stenmur som aven den har rundade former.
Entrén ligger en bit in fran gatan och en rumslighet bildas mellan gata och byggnad. Entrén ligger pa en
hogre niva an gatuplanet och man far ga upp for en trappa for att komma till dérren. Det finns dven en
ramp att ga uppfor som gar runt en rabatt. Entrérummet bestar av tre nivaer: gatuplan, mellanplan och
entréplan. Pa entréns sydvastra sida finns en informationstavla, en skulptur och en liten rabatt. Pa entréns
norddstra sida finns rampen och den storre rabatten.



Ornament

Informationstavla t

Vy av entréomrddet utanfér HDK

Vy mot syd-vast dar man skymtar
vasaparken

HDK:s huvudentré vy fran
Kristinelundsgatan. Byggnad av rétt
tegel, sandsten, granit med bagformad
entré och fonster — Jugend stil. Trappa i
granit och ledstanger av svartmalat
stal.

Vy mot nord — Ost dar
Kristinelundsgatan korsar Avenyn och
slutar vid heden. Markbeldggning av
sten pa hela ytan i entréomradet
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3.3 Hogskolan for design och konsthantverk(HDK)

HDK grundades 1848 da ett behov av en ny yrkeskategori uppstatt vid dvergangen fran hantverk till
industri (HDK historia2014). Monsterritare behdvdes inom konstindustrin och frihandsteckningen var
central i utbildningen(ibid). Skolan inférlivades med Goteborgs Universitet 1977 och var Sveriges forsta
konstnarliga fakultet(ibid). Dagens skola grundar sig pa en stark tradition men utvecklas standigt(HDK idag
2014). HDK har designutbildningar, konsthantverksutbildningar samt lararutbildningar, eleverna

uppmuntras till kreativitet i kombination med ansvar dar man vill efterstrava yrkesskicklighet och socialt
engagemang(ibid).
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3.4 Programbeskrivning: Keramikkonst, textilkonst, design

For att fa en uppfattning om vad de olika programmen innehaller och hur man arbetar med materialen
foljer har information om utbildningens innehall, beskrivning av verk fran examensutstallningar,
materialens egenskaper, hantverk och processer samt upplevelsen av materialet. Materialet 4r hamtat fran
HDK:s hemsida och fran litteratur om de olika amnena samt forfattarens egna iakttagelser.

3.4.1 Keramikkonst

Konstnarligt kandidatprogram i keramikkonst ar en trearig konstnarlig utbildning pa 180
hoégskolepoang(HDK keramikkonst - grundniva 2015). Man utforskar lera som material och medium och
utvecklar idéer och uttryck i den konstnarliga gestaltningen(ibid). Olika tekniker och processer undersoks
och malet ar att eleven ska utveckla sitt konstnérliga sprak samt att bli fortrogen med materialet(ibid).
Under utbildningen har den studerande tillgang till verkstader bade i lokalerna i Goteborg men adven en
ugnspark med vedeldade ugnar pa Naas(ibid). Teknik, materialbaserade kurser och gestaltningskurser
varvas med egna projekt(ibid).

Verken fran examen utstallningen(HDK examensutstallningar keramikkonst — grundniva 2015) visar pa en
stor variation i uttryck och arbetssatt med den gemensamma faktorn att materialet ar keramiskt. Eleverna
behandlar pa olika satt for dem aktuella aspekter av samtiden och gestaltar och visualiserar detta uttryck
genom materialet. Vad som ytterligare ar gemensamt i gestaltningarna ar att deras verk ar
tredimensionella och att de forhaller sig till en rumslighet(ibid).

Det keramiska materialet bestar av lera som ar uppblandat med vatten, som gor den plastisk och med olika
amnen som till exempel jarnoxid och kalciumoxid, som paverkar dess farg(Forslund 1974). Lera kan vara
vit, rod gul eller gra(ibid).

Leran kan formas genom olika metoder sa som drejning dar man med handerna formar materialet pa en
roterande skiva eller genom ringmetoden dar man bygger upp ringar av lera som laggs pa varandra eller
genom fri skulptering av materialet(ibid).

Leran gar genom olika torkprocesser och kan glaseras och dekoreras for att sedan brannas och ga fran ett
formbart material till ett hart och hallbart material(ibid).

Upplevelsen av lera och keramik varierar beroende pa vilket tillstand materialet befinner sig i och hur det
ar utformat. Lera kan kdnnas mjuk och formbar i sitt plastiska tillstand medans den efter branning kanns
hard och oformlig. Ytskiktet kan vara matt eller glansig och ha olika farger och monster. Lera har anvants i
gamla kulturer och anvands idag bade som konstféremal, byggmaterial och bruksforemal(ibid).

3.4.2 Textilkonst

Konstnarligt kandidatprogram i textilkonst ar en treadrig konstnarlig utbildning pa 180 hogskolepoang(HDK
textilkonst - grundniva 2015). Utbildningen undersoker textila material och metoder och har som mal att
ge eleven en stark egen konstnarlig identitet som kan uttryckas i mediet och dess processer(ibid). Eleven
uppmuntras till att utforska textilens maojligheter i uttryck och gestaltning samt i dess relation till
omvarlden(ibid). Eleverna har tillgang till olika typer av verkstader. Kurserna bedrivs utifran tematiska
fragestallningar som kombineras med materialkunskap och tekniktraning(ibid).

Examensutstallningarna (HDK examensutstallningar textilkonst 2015) visar pa verk gjorda i textila material
men vissa innehaller dven inblandning av teckning och text. Verken ar bade tva och tre dimensionella i sin
natur, dar de sistnamnda forhaller sig till den befintliga rumsligheten. Fargerna har en framtradande roll
liksom de olika texturerna och materialets sammanbindande egenskaper i till exempel stygn och maskor
mm. och arbetena praglas alla av ett stark konstnarligt uttryck.
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Det textila materialet bestar av fibrer som ar téjbara och darmed spinnbara. De kan vara naturliga och
utvinnas fran bommull, lin, hampa och silke eller syntetiska(Wiklund 1984). Fibrerna har olika strukturer
och kan vara vagiga, raka, grova eller tunna och har ett luftskikt omkring sig, en sa kallad garnvolym(ibid).
Materialet ar starkt och har formaga att halla varme och brukar bearbetas genom kardning och
spinning(ibid). Man kan anvanda materialet i olika hantverk som till exempel: stickning, brodering,
knyppling eller vavning(ibid). Textilier kan fargas i olika kulérer och finns i en mangd nyanser(ibid).
Vanligtvis anvands materialet till kldder och hushalls textilier men aven till konsthantverk och olika
produkter.

Textil kan upplevas olika beroende pa skillnader i fibrernas grovlek, dess textur, struktur och farg.
Upplevelserna ar ofta taktila och baserade pa hur materialet kanns vid beréring. De kan uppfattas som
rustika eller exklusiva beroende pa fiberstruktur och tunga eller ldtta beroende pa graden av dess
transpirans eller luftighet.

3.4.3 Design

Konstnarligt kandidatprogram i design ar en trearig konstnarlig utbildning pa 180 hégskolepoang(HDK
design - grundniva 2016). Utbildningen ar inte uppdelad i linjer, studenterna laser tillsammans och valjer
under andra och tredje aret kurser som de profilerar siginom. Man studerar rumsgestaltning,
produktdesign och visuell kommunikation och stor vikt laggs vid forhallningssatt, process och konstnarligt
gestaltande(ibid). Under det forsta aret studerar eleverna metoder och verktyg som anvands inom de olika
omradena och har laggs stor vikt vid att skissa med enkla material(ibid).

Examensutstéllningens bilder(HDK examensutstallning design - grundniva 2015) visar upp en mangd olika
material och @mnes omraden. Har visas produktdesign, rumsdesign, monsterdesign och grafisk design.
Uttryck som bade &r tvadimensionella och tredimensionella. Manga ar konceptuellt framtagna medans
andra forhaller sig till en mer traditionell linje. Arbetena praglas av ett utforskande engagemang dar
bakomliggande tanke och dess kommunikation till andra har stor betydelse.

Design ar inte bundet till ett material pa samma satt som Keramik och textil &r, har kan man arbeta inom
olika discipliner som anvander sig av olika material. Inom omradet design forhaller man sig istéallet till
process, relation till mansklighet och ansvar utifran de olika omradena: produkt design, grafiskdesign,
monsterdesign och rumsdesign(HDK design - grundniva 2016). Pa grund av den stora varieteten i material
och form amnet har kommer endast den grafiska designen och monsterdesignen att berdras har.

Den grafiska designen och monsterdesignen utvecklas genom ett skissarbete med papper och penna som
medium och kommuniceras pa en tvadimensionell yta. Man kan arbeta med monster, upprepning, raster,
tydlighet, forenkling, abstraktion, fargteman eller svartvita teman(Bohman & Hallberg 1996).

Grafisk design kan anvandas i utformning av till exempel textilier, tapeter, bocker, och andra typer av
informativt material som ska kommuniceras. Det kan handla bade om dekorativ eller informativ
karaktar(ibid). Upplevelsen av denna typ av design ar i forsta hand visuell utifran komposition av linjer
former och farger(ibid).
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4. Resultat
4.1 Platsanalys

For att hitta platsens funktion och karaktar har en analys av platsen genomforts dar platsens karaktar,
fysiska miljo, funktion och omgivning undersokts eftersom dven dessa komponenter kommer att paverka
gestaltningsforslagens utformning.

Rumslighet

Platsens rumslighet kan beskrivas som relativt sluten och begransas av byggnaderna som omgardar den. En
viss Oppenhet ges via Kristinelundsgatan som gar langsmed platsen och ger vyer at tva hall, dels mot
vasaparken och dels mot avenyn och heden. Den stérsta Oppenheten ar annars uppat mot himlen dit
sikten ar fri.

Formsprak

Platsens formsprak praglas av bade statiska och kantiga former men har dven inslag av organiska och
mjuka former. Gatans rutnatsmonster och byggnadernas placering utefter detta bidrar till linjara och
kantiga former medans detaljer och utsmyckningar pa byggnaderna bidrar med mjukare former. Kantighet
finner man ocksa i rabattens uppbyggnad och i stenlaggningens rutmonster. De mjuka formerna
representeras framst i rundade detaljer i byggnaderna sa som: dorrportal, fonster, mur, skulptur och
takform men dven i mindre detaljer som utformning av racken och detaljer pa fasader.

Kulturhistoriskt sammanhang

Platsen formedlar en koppling till historien och ger en kénsla av sekelskiftets (1800/1900-tal) samhalle via
byggnaderna. Speciellt andas byggnaden dar HDK har sina lokaler en tydlig tids och stiltillhérighet genom
dess jugendstil, som karaktariseras av ett mjukt och organiskt formsprak hamtat fran naturen.

Viixtlighet och material

Platsen ger ocksa en koppling till dagens tid speciellt i form av skulpturen, soptunnorna,
informationstavlan, kod - displayen vid entrén, belysningen och rackena runt rabatt och trappa samt
markbeldggning och tillgdnglighetsaspekten i form av rampen. Skulpturen visar ocksa pa att det finns
nagon slags form av konstnarligt intresse eller aktivitet vid platsen. Det grona inslaget av vaxter ar mycket
begransat och finns endast i de mindre rabatterna vid entrén. Det befintliga materialet bestar av nagra
mindre buskar och plats for sommarblommor. Det saknas vintergront material. Planteringen tillfor ett visst
upplevelsevarde men platsen domineras av den hardgjorda ytan. Gaturummet som gransar till platsen har
inga grona inslag utanfor skolan, men kan ses pa hall i Vasaparken, Avenyn och Heden.

Fysisk miljé

Platsen ligger i stadsmiljo och praglas av denna betraffande ljud, ljus, trafik av bade manniskor och fordon,
och dess klimatpaverkan. Goteborg ligger i zon tva om man tittar pa zonindelningskartan(Hansson 2004),
men pa grund av stadens paverkan kan man snarare rakna platsen till att befinna sig i zon ett. Detta
medfor att man har stor frihet att valja vaxter som kan klara sig har. Platsen ligger inte utsatt for vind och
har sol storsta delen av dagen under sommartid. Vintertid star solen lagre och medfor att delar av platsen
bara har sol under eftermiddagen. Jorden som finns pa platsen idag bestar av matjord men den kan latt
bytas ut eftersom den finns i begransade utrymmen och kan anpassas efter vaxternas krav.
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Skugga pa
morgonen
(genomsnitt, var)

Skugga pa
eftermiddag
(genomsnitt, var)

Funktion

Eftersom hela platsen ar stenlagd kan man rora sig 6ver hela omradet. Har finns bankar utefter husvaggen
som erbjuder sittplatser men dven muren som avgransar platsen mot gatan kan anvandas till att sitta pa.
Platsen anvands av elever och besokare till biblioteket som finns i byggnaden. Skolan ger daven 6ppna
forelasningar sa platsen kan anvandas dven av de som inte ar studerande. Eftersom det finns ett Café inne i
byggnaden anvands platsen ofta till att fika och traffas pa nar det ar bra vader. Platsen mellan entrén och
gatan ligger i tre olika nivaer och forbinds med trappor och ramper. Platsen anvands ocksa till skolans
aktiviteter och i festsammanhang.

s Rorelser Vistelse vid regn

Vanlig motesplats

Mindre vanlig motesplats
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Platsen gransar till Byggnaden dar HDK har sina lokaler och till gaturummet som avgransas med en lag mur.
Platsen som ligger pa en hogre niva dn gatuplanet utgor pa detta satt en troskel och har en viktig funktion i
att binda samman ute med inne samt att den utgor en viktig motesplats. Den kan anvandas till att stanna
till vid och reflektera 6ver vad man gjort och upplevt och vad man ska ta sig for harnast(Dee 2001). Denna
plats blir pa sa satt en plattform for vidare aktiviteter antingen ute i stadsrummet eller inne i byggnaden.

Efter ovanstaende analys framtrader olika varden som ar kopplade till platsen, vilka kan vara byggnadernas
historiska koppling och olika stildetaljer men ocksa platsens lage i staden. Det finns ocksa ett varde i
skolans utbildnings innehall som férankrar platsen i miljon. Dessutom ar platsen vardefull for att koppla
samman den inre miljén med den yttre och utgdr en viktig moétesplats.

4.2 Programkoncept

Efter information om programmens innehall och dess material, hantverk och process har féljande
slutsatser dragits som star till grund for koncepten:

De olika programmen forhaller sig alla till materialen de arbetar med. Studenterna forhaller sig till sitt
medium och utifran detta skapar de olika verk som formedlar och uttrycker nagon viktig aspekt av
samtiden tolkade genom deras erfarenheter och personliga uttryckssatt. Eftersom dessa @mnen och
uttryck ar mycket olika kommer inte de enskilda idéerna bakom verken beskrivas i vaxtkompositionerna da
det blir for komplext. Fokus ligger istallet pa att formedla stravan till det individuella uttrycket,
materialiteten, hantverket och processen i varje program.

Eftersom programmen ar breda i sina dmnesomraden har vissa element inte tagit lika stor plats i
koncepten och visualiseringarna medans det kommit mer fokus pa andra. | programmet design har endast
den Visuella kommunikationen valts att skildras med fokus pa grafisk design och mdnster design.

Koncepten bestar av nyckelord som karaktariserar keramikkonst, textilkonst samt design och av vaxter och
komposition som speglar dessa. Forutom nyckelord och speglande vaxtkaraktdrer och komposition
kommer dven platsens forutsattningar raknas med i konceptet vilket kommer att paverka gestaltningens
utformning.

Sammanfattningsvis kan keramikkonst beskrivas som tredimensionell, formstark och rumslig; Textilkonsten
med farger, texturer och maskor och design(grafik och monster design) karaktariseras av forenkling,
monster och raster. | alla program laggs stor vikt vid den individuella konstnarligheten och dess uttryck.

Fakta till vaxtbeskrivningar har hamtats ur foljande bocker och kataloger: Perenner(Hansson 2008),
blommor och buskar(Persson 2008), allt om tradgard(Hansson 2005), tradgardens golv, var
tradgardsbok(Kvant, Palmstierna 2004), hallbergs plantskola(Nossebro 2013-2014), Splendor plant(2016),
Save plantskola(2015).
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4.3 Keramikkonst

4.3.1 Koncept

Nyckelord keramikkonst Vaxtkaraktarer och komposition

Formbart - o formbart, mjukt — hart olika vaxtkaraktarer med kontraster —form, farg, storlek, textur, yta, komposition
process fran ett tillstand till ett annat, perenner/lokvaxter som férandras, en gradient dar vaxter flyter in i varandra
massa/volym/kropp/sinnlighet/hantverk Tydliga och solida former, arkitektoniska uttryck med solitérer/ formklippning
glans/glasyr — matt/torrt, (yta) Glansig /matt yta och textur

eld/varme(transformation) varm fargton: rétt, orange, gult/terrakottafarger, kraftfullhet

Mjuk form - hart material Skulptural form, hela former

Individualitet Udda form, ovdantade moten, fantasi

Fysisk form i forhallande till rum Dynamik/rumslighet

Forutom ovanstaende kriterier kommer dven hansyn till platsens forutsattningar ifrdga om standort,
anvandning och karaktar att vagas in i utformningen. Fokus har lagts pa att formedla det tredimensionella,
formstarka och rumsliga samt materialets formbarhet.

4.3.2 Arbetsprocess

Nedan féljer skisser som beskriver olika egenskaper som karaktariserar programmet keramikkonst samt
principiella vaxtkaraktdrer och kompositionsprinciper som beskriver detsamma.

rumslig dynamik Mjuka former, individualitet, kraftfullhet

Eftersom keramikkonsten oftast ar tredimensionell och star i férhallande till rummet som den befinner sig i
har det varit viktigt att hitta en rumslig dynamik i kompositionen, en stomme att bygga utifran och i
forhallande till. Dessa former skapar en rumslighet dar andra uttryck kan visualiseras. Kompakta slutna
former i monokrona farger kontrasteras av spretiga individer och starka farger. Olika karaktarer spelas mot
varandra och ger utrymme for lek och fantasi i kompositionens uttryck.

Ett annat satt att visa detta pa skulle kunna varit att endast anvanda slutna skulpturala former som en
massiv form. Man skulle till exempel anvant sig av idegran klippt i olika former som bildat en skulptural
form men for att dven fa med andra varden som keramiken har valdes inte denna vag.
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Individualitet, kontrast i form, storlek, vixtsdtt och bladformer. plasticitet/formbarhet, kraftfullhet, slutna former.

Hantverksaspekten i formandet av det keramiska materialet har varit viktigt att visualisera i vaxtmaterialet
och darfor ar formklippning av vaxtmaterial en viktig komponent i gestaltningen. Lik sa det keramiska
materialets transformering fran ett formbart tillstand till ett fast. Denna transformation tas bland annat
upp i den perenna vaxtligheten som véaxlar fran ett tillstand till ett annat men ocksa i farg som dar
fargnyanser visar pa en forandring.

X2

oY

Kontrast och harmoni i férg Varma férgtoner, gradient i placering och nyanser

Utifran ovanstaende resonemang och arbetsprocess har féljande principiella vaxtkaraktarer och
kompositionsprinciper tagits fram som beskriver programmet keramikkonst.

Vaxtkaraktarer: slutna former, formklippning, arkitektoniska karaktarer, kontraster i farg, textur storlek.

Kompositionsprinciper: dynamiska rumsligheter, sjok kontra solitarer, fargkontraster och harmonier.
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4.3.3 Gestaltningsforslag

Vaxtforteckning

Lignoser

Berberis thunbergii ‘Bonanza Gold’(hdckberberis)0,5m, gulbladig, kuddformad
Taxus cuspidata var.”’Nana’(japanskdvargidegran)0,5-1,5m, grona barr, formklippt,
Rhus typhina ’'Dissecta’ (fliksumak)2-3m, flikiga blad, hostfarg, blomstallningar
Perenner

Achillea millefolium ‘Terracotta’(Réllika)70 cm, juni-sept, gulorange, vinterstandare
Achillea millefolium 'Waltther Funcke’(réllika)70cm, juni-sept, orangerdd, vinterstandare
Echinacea 'Tomato Soup’(PBR) (solhatt)80 cm, Juli-sept, réd, vinterstandare
Euphorbia characias ’"Wulfenii’ (térel)100cm, juni-juli, limegul, halvt vintergrén
Euphorbia polychroma(gulltérel)50 cm, maj-juni, gul, kuddformad

Kniphofia uvaria (fackellilja)80 cm, aug-sept, gul/orange

Lysimachia nummularia ’Aurea’(penningblad)10 cm, juni-aug, gula, gulbladig

Oreganum vulgare 'Thumble’s Variety’ (kungsmynta)20 cm, juli-sept, rosa, gulbladig, aromatisk

Stachys byzantina ’Big Ears’(lamm&ron)30cm, juni-juli, lilarosa, silvriga ludna blad
Lokvaxter

Crocus vernus’ Golden Yellow’(varkrokus)10 cm, mars-april, gula

Fritillaria imperialis (kejsarkrona)100 cm, april-maj, orange

Tulipa ’Acuminata’ syn. T.acuminata(spindeltulpan)50 cm, maj, gul/réd, smala kalkblad

Karaktarskvaliteér
formstark/kontrastfarg, kuddform
hantverk/kontrastfarg/kroppslig

formstark, fargstark, kraftfull

gradient, varm farg, foranderlig
gradient, varm farg, foranderlig
gradient, varm farg, foranderlig
Individuallitet/formstark
kontrastfarg/sjok/kuddform
individualitet, varm farg/féranderlig
Kontrastfarg/matta/smablad
sjok/kontrastfarg/sma blad

helablad/individuallitet

sjok, kontrast
individualitet, varm farg

Individualitet, saregenhet
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lllustrationsplan ’Keramik’

. —
Ej:hor ia | Kniphofia
uvaria

ia ys | Oreganum
—byzantina - —vulgare

RN PRIORIY |

i CLysimachia  Taxus

| ) l Achillea Echinacea
' millefolium

Rhus typhina

| nummularia 4F.U§PJS!§!?_7
- o &
% E/,

1m 2m

Berberis
thunbergii

Euphorbia
characias-

3m

Vy 1 (ej skalenlig)

20



Vy 2 (ej skalenlig)

Komposition

Kompositionen ar utarbetad efter konceptets kriterier dar tyngdpunkten har varit att knyta an till
programmet keramikkonst och dess materialitet men aven att ta hansyn till platsens forutsattningar. Det
centrala som alla keramikkonstnarer forhaller sig till ar materialet lera och hur man kan arbeta med det
och det ar ocksa det som praglat vaxtkompositionen. Volymen och den fysiska formen i rummet ar det som
gestaltningen bygger pa. Kompositionen i sin helhet forhaller sig till platsen och dess anvandare.
Fliksumaken ger genom sin hojd och krona skydd for sol och insyn om man sitter vid bankarna invid
husvaggen, den harmoniserar daven med skulpturen som finns pa platsen i placering och héjd. Idegranarna
intill trappan betonar entrén och bidrar dven de till balans i kompositionen. De klippta idegransformerna ar
placerade och utformade for att ge dynamik och rumslighet i rabatten, de ger stommen i rabatten under
hela aret eftersom de ar vintergrona. De flesta vaxterna har en sluten form med ett kompakt vaxtsatt och
bildar volymer med en tydlig yta for att knyta an till lerans kompakthet och slutenhet men har finns ocksa
nagra som visar pa individualitet och sdaregenhet som till exempel characiastorel och fackellilja som
relaterar till vikten av att utveckla den egna individuella konstnarligheten som betonas i utbildningen.
Dartill finns det de vaxter som har som syfte att ge farg till rabatten och koppla samman till
lerbranningsprocessen dar leran gar fran ett mjukt tillstand till ett hart och hallbart material. Denna
process av forandring genom varme star framfor allt rollikan och den réda solhatten for. Det finns
ytterligare en viktig komponent i kompositionen och det ar sjoken av marktackare som i sin karaktar och
farg star som kontrast till de fysiska slutna formerna och de individuella vaxtkaraktdrerna och som i denna
egenskap lyfter fram dessa individer. Aven berberiskloten har denna uppgift men de star ocksa fér den
slutna formen. Formandet av leran ar central darfér har formklippningen blivit en viktig komponent i

kompositionen. Férutom att de varma fargerna anspelar pa branningsprocessen sa star de dven i kontrast
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till idegranens morkgrona farg som lyfter fram dessa annu mer. Denna kontrastverkan i farg kan man dven
se till idegranen och husets rodbranda tegelvagsg.

Arstidsdynamik
Har visas de framtradande vaxtkaraktarerna under de olika arstiderna sedda i sektion.

Var: Lokvaxter dominerar i farg, idegranens form och farg finns dér som en stomme, gulltoreln lyser gul

tillsammans med penningblad. Berberisen slar ut och det dven fliksumaken. Characiastorelns blad star
kvar.

%

JSESR |

Sektion: var
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Sommar: Kungsmyntan lyser gul och bildar en matta dar lammaoron, réllika och solhatt dyker upp ur.
Characiastoreln blommar och fackelliljan gar i knopp.

Sektion: hdst
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Vinter: Dekorativa blomstallningar pa fliksumaken. Vinterstandare pa rollika, solhatt och characiastorel.

Idegranen behaller sin grénska och form.

N S ¢ N
R Y R i - B " g WL .

Sektion: vinter
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4.4 Textilkonst

4.4.1 Koncept

Nyckelord Vaxtkaraktarer och komposition
Tradar/fibrer/Sammanbindande/vav Vaxtkraft, slingrande, vavarvaxter
2D/Ménster/yta/falt vertikalkomposition, ménster, mattor, olika

ytor/texturer

Luftighet/taktil/boljande/latthet vindrorelse, luftighet, olika texturer,

transparens
Varmande egenskap farg, ludenhet

Individuellt uttryck - ovintade moten/ Hantverk, tradition, kultur symbolik, natur kontra kultur

Farger Olika fargspektra, toner

Forutom ovanstaende kriterier kommer dven hansyn till platsens forutsattningar ifrdga om standort,
anvandning och karaktar att vagas in i utformningen. Fokus har lagts pa att beskriva texturer, farger och
den sammanbindande vaven samt de taktila vardena.

4.4.2 Arbetsprocess

Nedan foljer arbetsprocessen som lett fram till ndgra principiella vaxtkaraktarer och kompositionsprinciper
som kan spegla och beskriva programmet textilkonst.

textil textur

Den textila texturen kan se ut pa olika satt. Fibrerna i materialet har olika egenskaper och utseenden.
Texturerna och sammanfogningen av dessa bildar olika ménster som har anvants som inspiration till
vaxtkompositionen bade i frdga om vaxtval och i komposition. For att pa ett sa tydligt satt som mojligt visa
pa dessa egenskaper anvandes spaljéer i vilka vaxterna kunde bilda en vertikal vav. Har framgar daven
materialets slingrande och sammanbindande/starka egenskaper.

Under arbetets gang undersoktes olika satt att utforma spaljéerna pa. Ett alternativ hade till exempel varit
att forma dessa mer dynamiskt i rundade former, som forstarkte slingervaxternas karaktarer och vaxtsatt
men eftersom syftet var att visa upp vaxternas egenskaper valdes detta bort da konstruktionen kunde
overskugga och dominera gestaltningen for mycket. Ett annat alternativ skulle varit att anvanda spaljén till
att skapa en storre rumslighet av platsen som var lockande men eftersom aven detta skulle bli mer
rumskonstruktion an ett framhavande av vaxternas karaktarer valdes aven detta bort.
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En annan vag att ga skulle kunna vara att visa dessa egenskaper och kvalitéer genom att visualisera detta
genom vaxter som komponeras i ett slingrande monster pa marken, men eftersom detta mer skulle handla
om att anvanda vaxter i ett monster och inte visa upp vaxtkvalitéernas egna egenskaper valdes detta
alternativ bort.

Ytterligare ett satt att visualisera textil pa kan vara att anvanda sig av vaxtvaggar som placeras pa
rabattytorna likt spaljéerna, och i dessa skapa monster likt tradar pa en ryamatta men detta alternativ
valdes bort eftersom konstruktionen av vaxtvaggarna blir for dominerande i gestaltningen och att den
slingrande egenskapen inte framtrader lika tydligt.

Sammanbindande tekniker

Vertikal vév Nyanser och kulérer

Farger och taktila kvalitéer har stor betydelse av upplevelsen av det textila materialet och darfoér har det
varit viktigt att spegla detta med hjalp av vaxters farger och material. Speciellt viktig for att skildra den
taktila upplevelsen har varit att anvanda vaxtmaterial som rér sig i vinden.
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Luftighet, taktila egenskaper, diversitet

Utifran ovanstaende resonemang och arbetsprocess har foljande principiella vaxtkaraktarer och
kompositionsprinciper tagits fram som beskriver programmet textil.

Vaxtkaraktéarer: slingrande egenskaper, olika texturer och farger samt taktila egenskaper.

Kompositionsprinciper: fargharmonier och kontraster, flytande granser i en strikt inramning, vertikal vav.

4.4.3 Gestaltningsforslag

Vaxtforteckning

Lignoser Karaktarskvalitéer
Clematis Atragene-Gruppen 'Blue Tapers’ E (klematis ‘Blue Tapers’)2-3m, april-maj, mellanblda Sammanbindande/vav/bla/var
Clematis Atragene-Gruppen 'Riga’ E (sibirisk klematis)2-3m, april-maj, vita Slingrande/vit/var

Clematis Atragene-Gruppen 'Violet Purple’ E(klematis’Violet Purple’)2-3m, april-maj, violett  slingrande/violett/var/klockor
Clematis tangutica (gullklematis) 3m, juli-sept, gula slingrande/gul/frostallningar
Clematis Viticella-Gruppen’Alba Luxurians’(klematis’Alba Luxurians’) 2,5m, juli-sept, vit/gron slingrande/vitgron

Clematis Viticella-Gruppen’Royal Velours’(klematis Royal Velours’)2m, juli-sept, purpurréda  slingrande/morkrod

Clematis Tidiga Storblommiga-Gruppen’Koéningskind’(Klematis’Kéningkind’)2m, maj-okt, bld  slingrande/bld/ldngblomn.
Hedera Helix’Grafik’(murgrona’Grafik’) 4m, grona blad med vit nervatur klattrande/monster/vintergron
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Lignoser

Humulus lupulus’Aureus’(guldhumle)3m, gulbladig, kottar

Lonicera periclymenum’Serotina’(vildkaprifol)4m, juli-sept, purpurréda
Lonicera henryi(vintertry)4m, juli-aug, gula, vintergron

Lonicera reticulata’Silver’E(daggkaprifol)3m, oanseliga blommor, silvriga blad
Perenner

Hermerocallis’Green Flutter’(daglilja)60cm, juli-sept, ljusgul/gron
Hermerocallis’Pardon Me’(daglilja) 50cm, juli-sept, morkrod

Hermerocallis’ Apricot Beauty’(daglilja) 80cm, juni-sept, orangegul

Gras

Carex buchananii’Red Rooster’(kopparstarr)50cm, rostbrunt bladverk

Carex morrowi’lce Dance’( japansk starr) 30cm, grona blad vit kant, vintergron
Hakonechloa macra’Aureola’(Hakonegras) 30cm, gulbrokiga blad
Helictotrichon sempervirens(silverhavre) 40/80cm, grabla blad, vintergrén
Panicum virgatum’Rotstralhbusch’(jungfruhirs) 80/100cm, rédaktiga blad
Pennistetum alopecuroides’Hameln’(lampborstgras) 30/50cm, brunféda vippor
Stipa pennata(fjadergras)40cm, fjaderlika vippor

Sesleria heufleriana(varalvaxing)30 cm, vintergrén

Lokvaxter

Crocus vernus’ Golden Yellow’(varkrokus)10 cm, mars-april, gula

Fritillaria meleagris(kungsangslilja)30cm, maj-juni, vinréda rutmaonstrade
Leucojum vernum(snoklocka)10-30cm, april-maj, vita/gréna

Muscari armeniacum(amerikansk parlhyasint) 15-20cm, april-maj, bla

Karaktarskvalitéer
vaxtkraft/strav yta/hampa
slingrande/rod/ glansig yta/doft
slingrande/vintergron

silverblad/slingrande

graslik/vitgron
graslik/morkrod

graslik/orangegul

struktur/kopparfarg
vitgrén/vintergron
béljande i vind/franslikt
boéjlande/vippor/taktil
Rod/vind/ljud
brungul/borstar/mjuka
Vind/luft/gul

vind/vintergron

gul/var
sirlig/vinréd/var
vitgrén/var

bla/var
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Vy 2 (ej skalenlig)
Komposition

Kompositionen bygger pa vaxternas slingrande och sammanbindande formaga samt den taktila
upplevelsen. Spaljéer far gestalta vaven som olika lianvaxter klattrar i. Den slingrande formagan far ocksa
representera textilens materialitet i frdga om styrka och férmaga till utstrackning som alla textila fibrer har
gemensamt. Luftigheten som aterfinns i garnvolymen finns ocksa att hitta har i spaljéns transparanta
uppbyggnad liksom i graset darunder. De taktila vardena speglas genom olika grasarter som ror sig i vinden
och uppmuntrar till beréring. Textilens olika textur och yta kan ses och upplevas i de olika vaxternas
uppbyggnad till exempel stravheten och den grévre strukturen i humlens blad och karaktar och
murgronans laderartade och glansiga blad. Férutom struktur, textur, och vaxtsatt spelar fargerna en
betydande roll i kompositionen. Textilier fargas i olika kulérer och nyanser och paverkar var upplevelse av
materialet darav bestar kompositionen av olika fargspektra med farger som bade kontrasterar och
harmonierar med varandra och bildar en palett av nyanser.

Vaxtkompositionen bestar av fem spaljéer i armeringsjarn som gar i ett sicksack monster langsgaende i
rabatten med 45 graders vinkel mot gatan. Spaljéerna har olika héjder, de narmast trappan och den langst
at nord 6st ar tva meter héga och de andra tva ar tva och en halv meter respektive tre meter hoga.
Spaljéernas placering och nivaer ar anpassade till platsen och bidrar med en rumslighet och dynamik och
ger ocksa visst skydd mot vind, sol och insyn. Klattervaxterna bidrar med olika kvalitéer. Vissa ar
vintergrona och ger dirmed viktiga upplevelsevirden under denna tid. Ovriga har sitt stérsta varde i dess
varietet i blomningstid, farg, form och doft.
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Mellan spaljéerna vaxer gras i olika arter och dagliljor i sorter. Graset narmast trappan ar vintergrént och
markerar diarmed entrén dret om. Ovriga gris dr placerade efter firg och dess taktila virden samt for att
ge skugga till klematisens rothals. Dagliljorna forstarker fargerna och bidrar till ett graslikt utseende med

sina blad.

Fargerna narmast trappan bestar av vitt och gront. Sektionen darefter som ar vinklad in mot huset gar i
limegront och gult. Nasta sektion som vetter ut mot gatan har farger i gult, orange, och rott. | den tredje
sektionen som &r vinklad in mot huset gar fargerna i purpur och violett. Den avslutande sektionen gar i
fargskalan violett, blatt och gratt.

Arstidsdynamik
Har visas de framtradande vaxtkaraktarerna under de olika arstiderna sedda i sektion.

Var: Lokvaxter, murgrona, vintertry, humle, varblommande klematis, gras.
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Sommar: Daglilja, klematis, kaprifol, humle, grds, murgrona.

Sektion: sommar ‘ im 2m 3m®

Host: Gras, daglilja, sen blommande klematis, murgrona
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Sektion: host
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Vinter: Vintergrona vaxter - Murgrona, japansk starr, varalvaxing, silverhavre, vintertry. Grenverk och
spaljéer.
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4.5 Design

4.5.1 Koncept

Nyckelord grafik- monster design

2D, forenkling, tydlighet, stilisering, abstrakthet
Tecken, raster, monster — upprepning

Visuell kommunikation

Process

Papper och penna

vaxtkaraktarer och komposition

kontraster i form, farg, linjer, struktur. Strikt komposition
Vaxtmonster, kompositionsmonster

tydligt syfte och mal

undersékande av form, farg och kommunikation

gratoner, tathet, linjer, underlag

Forutom ovanstaende kriterier kommer dven hansyn till platsens forutsattningar ifraga om standort,
anvandning och karaktar att vagas in i utformningen. Fokus har lagts pa att beskriva monster, férenkling

och tydlighet i form och farg.

4.5.2 Arbetsprocess

Nedan foljer arbetsprocessen som lett fram till nagra principiella vaxtkaraktarer och kompositionsprinciper

som kan spegla och beskriva programmet Design.

10O
AN

Enkla grundformer — férenkling/tydlighet

P R e
© v . ez il

Vertikala/horisontella riktningar - Kontrast

Olika typer av ménster

Eftersom den visuella kommunikationen ar en viktig faktor i bade grafik och monster formgivning blev det
viktigt att arbeta med forenklingar i form och farg. Har far vaxten anpassas till ett givet monster. Tydlighet
och abstraktion samt upprepning i form och farg har varit nyckel komponenter i arbetsprocessen.
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Att arbeta med raster och gradienter i graskalor skulle kunna vara ett annat satt att beskriva @mnet pa men
det var svart att hitta viaxter med ratt egenskaper och komponera dessa pa ett tydligt satt. Dessutom togs

hanseende till platsen som i Ovrigt var pafallande gra och var i behov av mer farg an vad gra raster skulle
bidragit med och detta valdes darfor bort.

"\" - ¢ e g
reet] 193 E
. r : ) [{ ! F ‘,
Fdargkombinationer/férenkling/ménster Raster/grdskalor/tdthet

Utifran ovanstaende resonemang och arbetsprocess har foljande principiella vaxtkaraktarer och
kompositionsprinciper tagits fram som beskriver programmet design.

Vaxtkaraktarer: Tydlighet i form och farg- spiror, flocklar, olika texturer i blad och olika storlekar.

Kompositionsprinciper: monster, férenkling, upprepning, avgransade ytor.
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4.5.3 Gestaltningsforslag
Vaxtforteckning

Lignoser

Juniperus communis "Vembod’(pelaren) 3-5m, ljusgrona barr, pelarform
Pyrus salicifolia ’Pendula’(silverparon) 4-6m, silverglansande blad, formklippt
Taxus baccata ’Summergold’(gul krypidegran) 0,6-1m, gulbarrig, formklippt

Taxus x media’Hilli’(hybrididegran) 2-3m, morkt gréna barr, formklippt

Perenner

Achillea filipendula’Coronation Gold’ (praktrollika) 80cm, juni-aug, gul

Alchemilla alpina(fjalldaggkapa) 15cm, juni-juli, gulgrén

Astilbe chinensis ’Purple Rain’(PBR)(plymastilbe)30-40cm, juli-sept, rédviolett
Aubrieta x cultorum’Argenteovariegata’(Aubrietia) 10cm, maj-juni, rosalila
Echinacea purpurea "Magnus’(rod solhatt) 100cm, juli-sep, rédviolett

Euphorbia polychroma(gulltérel) 40cm, maj-juni, gulgrona

Geranium endressii (spanskndva)30cm, juli-sept, rosa
Hylotelephium’Herbstfreude’(Karleksort)50cm, juli-okt, rosa

Lavendula angustifolia ’Mustead’(lavendel) 40cm, juli-aug, lavendelbla, formklippt
Nepeta faassenii’Walkers Low’ (kantnepeta)50cm, juni-sept, violett

Salvia nemorosa’Caradonna’(stappsalvia) 60cm, juni-sept, morkvioletta

Salvia officinalis’Purpurascens’ (Kryddsalvia) 40cm, lilabla

Lokvaxter

Tulipa 'Queen of Night’(enkel sen tulpan) 40-75cm, maj, mérkkurpurrod

Muscari latifolium (bredbladig parlhyasint) 20-30cm, april-maj, tvafargad svartviolett
Narcissus Triandrus-Gruppen’Thalia’(orkidénarciss) 40cm, april-maj

Allium x hollandicum ‘Purple Sensation’(purpurlék) 70-100cm, maj-juni, lila bollformad

Scilla bifolia’Rosea’(tidig blastjarna) 10-20cm, mars-april, rosa

Karaktarskvalitéer
Cylinder/pelare
silver/rektangel
grongul/kvadrat

morkgron/rektangel

gul/hojd/markyta
grén/hela blad
purpur/spira

purpur/var
purpur/héjd/markyta
gulgron/kuddformad/var
rosa/kuddformad
rosa/fetblad
silver/kvadrat
silverbla/kant
blapurpur/spiror/markyta

silver/hela blad

morkréd/markyta/var
blasvart/var

vit/rytm

lila/bollform

rosa/var
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Vy 2 (ej skalenlig)

Komposition

For att avspegla programmet design med inriktning pa grafisk design och monster design bygger
kompositionen pa forenklade former och tydliga granser med monokrona farger inom begransade
omraden. Eftersom en vaxtkomposition ar tre dimensionell och kan upplevas fran olika hall skiljer den sig
at fran den annars tvadimensionella ytan som monster och grafisk design arbetar med. Kompositionens
former ar likt ett monster bestaende av en upprepning av form och farg och gestaltar olika grundformer
som kvadraten, rektangeln, cirkeln, och cylindern. Olika farger och nyanser upprepas i planteringen.
Vaxternas textur, karaktarer och linjer utgor ocksa ett monster med spiror, flocklar, storlekar, och vaxtsatt.
Olika farger och former pointeras beroende pa sasong. Fortydligandet av form kommer starkast fram
genom de formklippta vaxterna i planteringen men ocksa i viss man av ytorna som vaxterna ar planterade
pa, dessa framtrader dock bast ur ett fagelperspektiv. Marken far har representera substratet som grafiker
och monsterdesigners anvander vid skapandet av sina produkter. Vaxterna blir har det grafiska avtrycket
eller monstret fast i en tredimensionell form.

Vaxterna i kompositionen bestar bade av lignoser och perenner och de har alla tydliga karaktarer. De flesta
perennerna har lang blomningstid med en betoning pa sensommar och host. Vintertid finns har bade
barrvaxter och perenner med vinterstandare som ger kvalitéer till rabatten. Under varen dominerar
|6kvaxterna men har finns ocksa blommande perenner sa som: gulltorel, aubrietia och senare dven
kantnepeta. Under sommaren blommar daggkapa och efter hand dven navan och réllikan. Daggkapan har
aven kvalitéer i bladform och farg liksom aven kryddsalvian har. Under sensommaren blommar: astilbe,
solhatt, stappsalvia och karleksort. De vintergréna vaxterna: idegran, en, lavendel och aubrietia bidrar med
gronska under vintern men dven vinterstandare av karleksort, stappsalvia, rollika och solhatt berikar
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planteringen. Det formklippta silverparonet som utgor ett tak i planteringen med skydd fran sol och insyn
har dven fina kvalitéer under vintern genom sitt grenvark.

Arstidsdynamik
Har visas de framtradande vaxtkaraktarerna under de olika arstiderna sedda i sektion.

Var: |6kvaxter, aubrietia, gulltorel
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Sommar: daggkapa, réllika, ndva, nepeta, astilbe, solhatt.

Sektion: sommar

Host: stappsalvia, astilbe, solhatt, nepeta, nava, rollika

Sektion: hést ) , : 3 @
Im 2m 3m
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Vinter: Vintergrona vaxter - idegran, en, lavendel, aubrietia, salvia. Vinterstandare av perenner och tradets
grenverk.
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4.6 Funktion och virde

De tre olika gestaltningsforslagen bidrar till olika funktioner och varden i rabatten. Funktionerna bestar av
olika upplevelsevarden i form av en variation i vaxtmaterial och dess komposition. Detta kan upplevas
genom till exempel farger, texturer, storlekar, dofter, och genom vaxternas sammansattning. Speciellt
viktigtiga vintervarden har tillférts i kompositionen men dven andra varden sa som |6kvaxter pa varen och
en varietet av perenner som vaxlar under sdasongen. Inférandet av hogre vaxtlighet sa som trad och
spaljéer bidrar ocksa till ett visst skydd i form av insyn och skugga, till anvandare av platsen.

| viss man ger gestaltningsforslagen till rabatten en 6kad visuell integration i jamférelse med rabattens
nuvarande vaxtkomposition, genom att vaxtligheten och dess komposition integreras med platsen och
kompletterar dess hardgjorda ytor i en storre utstrackning. Den biologiska mangfalden 6kas genom att
rabatten innehaller fler olika vaxtarter och sorter och detta kan bidra med en klimatmodifikation om an i
liten skala, som ger en forbattring av den gréna miljon pa den annars graa och stenbelagda platsen.

Framfor allt bidrar gestaltningsforslagen med en form av symbolisk association och originalitet, eftersom
de bygger pa att avspegla programmen. Detta extra innehall ger rabatten en originalitet och mening som
tillfor kompositionen ett mervarde. Detta mervarde kan hjalpa till att koppla samman den inre
verksamhetens innehall med den yttre miljon, vilket kan berika bade plats, anvandare och verksamhet.
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5. Diskussion
5.1 Gestaltningsforslag

| gestaltningen av keramikkonst har den fysiska formen och dynamiken av formerna i rummet varit de
viktigaste komponenterna. Att hitta nagon form av figurativt sprak i vaxtvalen och att de agerar
tillsammans for att bilda dynamiska volymer som forhaller sig till varandra. Man skulle kunnat valt att
gestalta hela ytan med figurativa volymer och endast fokusera pa dessa kvalitéer men nu bestar dven ytan
av andra karaktarer och former som i sin avvikande uppbyggnad och farg utgor ett kontrasterande element
vilket bidrar till en diversitet och mangfald i kompositionen som kan vara vardefull for att inte
kompositionen riskerar att bli for likformad och monotom. Catherine Dee(2001)havdar att en
vaxtkomposition bade ska innehalla samstammighet och diversitet for att upplevas balanserad och
harmonisk. Blandningen av lignoser och perenner bidrar till en formmassig balans dar lignoserna ar
bestaende i form och volym dret om medans perennerna byter skepnad under arets gang och tillfor en
kvalité av forandring som kan foljas.

Att spegla textilkonsten har baserats pa att hitta vaxter som har liknande egenskaper som kdnnetecknar
materialet textil. Fibrernas tojbarhet, det starka det taktila och det luftiga. Fokus lades pa att placera dessa
vaxter pa ett sdtt som exponerar egenskaperna och det resulterade i att anvanda spaljéer som kunde visa
upp de vavande kvalitéerna som textilen har. For att inte det hardgjorda materialet(spaljéerna) skulle ta for
stor plats i utformningen har de en enkel och neutral utformning valts som haller sig i bakgrunden av
vaxtkaraktarerna. En annan vag att ga skulle kunna varit att dven Iatit det hardgjorda materialet fatt en
organisk form som kunnat spegla den vaxande kraften vilket ocksa kunnat fungera men da hade fokuset
tagits fran vaxterna. De taktila vardena har varit viktiga att avspegla sa som ljud och beréring. Aven fiargen
har fatt ta stort utrymme i kompositionen eftersom denna kvalitet 4r mycket framtradande i det textila
materialet. Stor hansyn har tagits till att anvdnda ett vaxtmaterial som kan skildra farger och nyanser i
detta hdnseende. Vinterkvalitéerna ar inte sa framtradande men man kan tanka sig att anvanda spaljéerna
till att satta belysning i under denna arstid.

Att skildra programmet design och som det nu avgransats till grafisk design och monsterdesign, har varit en
utmaning i den meningen att dmnet var sa brett och att programmet som helhet inte forholl sig till ett
specifikt medium sa som keramikkonst och textilkonst gor. Darfor var en avgransning tvunget att goras for
att mojliggdéra en snavare definition att utgd fran. Aven den grafiska designen och ménster designen kan
anvandas pa manga satt men den forhaller sig den tvadimensionella ytan dar kommunikation ar en viktig
del. Monster kan se ut pa flera olika satt men brukar besta av nagon slags forenkling och upprepning vilket
ar fokuset i denna komposition. Grunden till kompositionen gjordes i det tvadimensionella planet dar
monster, form och farg undersoktes. Vaxter med tydliga karaktarer har valts ut for att placeras i bestamda
ytor som bildar ett monster. Ett annat satt att jobba pa skulle kunnat vara att férsoka visualisera ett raster
och gradient och jobba med tathet vilket skulle spegla grafiken men det valdes bort pa grund av
svarigheten med att hitta en form for detta med vaxter som var tydlig nog.

Valet av att endast anvanda flerarigt material sa som lignoser och perenner och l6kvaxter har gjorts
eftersom det gor rabatten mer langlivad och hallbar an om man skulle anvant sig av sommarblommor i
gestaltningarna. Det grona materialet har anvants for att kompensera fér den annars stenlagda platsen, for
att framja en foranderlig upplevelse av materialet samtidigt som det bidrar till den biologiska mangfalden.
Utover att spegla programmen ar vaxtvalen ar dven gjorda for att 6ka upplevelsevardena pa platsen.

| syfte att spegla programmen har vissa vaxter valts som inte ar optimalt anpassade efter de radande
standortsbetingelserna pa platsen. Aven vixtsatt och extensiv skdtsel har det gjorts vissa avsteg fran. Har
kan namnas till exempel klematis och astilbe som inte dr optimalt anpassade till standorten och
penningblad som inte ldmpar sig for en sa liten yta da de har stor spridningsformaga. Den extra skotsel
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som formklippning innebéar och att halla vaxtarter inom en begransad yta krdver dven det en del skotsel
vilket kanske inte ar att efterstrava i en offentlig plantering.

Det optimala for en vaxtkomposition hade varit att tillgodose bade platsens forutsattningar dess
anvandare och ge den ett meningsfullt innehall . Denna avvagning mellan olika komponenter har varit en
balansgang. | detta arbete prioriterades de avspeglande komponenterna i form av vaxter och komposition i
gestaltningen. Om arbetet skulle ligga till grund for en reell anlaggning till en rabatt skulle valen troligtvis
blivit annorlunda. Mer vikt hade lagts pa att anvdanda standortsanpassade vaxter med lagt skotsel behov
och darmed hade betingelserna for de avspeglande karaktarerna fatt sta tillbaka i stravan till att rabatten
skulle vara langlivad och skotselextensiv, vilket ofta ar ett dnskemal fran en bestallare, speciellt i en
offentlig miljo.

Catherine Dee(2001) framhaller att en designer bor anvanda flera olika arbetssatt i sitt utformnings arbete
for att inte bli begransad. Dee(2001) menar vidare att det inte racker med att vara lyhord till platsen utan
att gestaltaren dven maste utveckla idéer om vad platsen kan vara, vad den ar eller har varit(ibid).
Utmaningen ar enligt henne att skapa integrerade och originella idéer for manniskor, plats och natur(ibid).
Utifran ovanstaende resonemang kan man konstatera att man genom att arbeta med vaxtkomposition
utifran ett koncept, sa som gjorts i detta arbete, kan ge platsen en originalitet och mening men att man
ocksa maste ta hansyn till platsens forutsattningar. Genom att spegla de olika programmen i
vaxtkompositionerna kan de bidra med att ge ett sammanhang och koppling till verksamheten inne i
byggnaden och pa det sattet koppla samman den inre verksamheten med den yttre plasten. Detta skulle
kunna integrera platsen pa ett tydligare satt i miljon och dess sammanhang &n vad den nuvarande
planteringen gor.

Att gora en intressant vaxtkomposition till en entrérabatt endast med hansyn till plats skulle troligtvis daven
det tillféra olika mervarden som berikar plats och anvdandare men genom att arbeta med att spegla och
knyta an till verksamheten bakom entrén genom vaxtkompositionens utformning kan skapa en tydligare
mening och ge rabatten ett innehall och budskap som knyter samman dessa tva. Detta kan vara extra
viktigt vid utformandet av en entrérabatt eftersom denna berattar ndagot om vad som forse garinneien
byggnad. Kanske ar det darfor extra viktigt att vid gestaltandet av en entrérabatt att lagga extra tid pa att
utarbeta en véxtkomposition som speglar och knyter an till verksamheten inne i byggnaden eftersom
denna da blir en forlangning av verksamheten och representerar denna i utemiljon.

Att arbeta med vaxtkomposition for att forsoka spegla ett innehall har berikat arbetet. Det har gett mig
som gestaltare en inspiration och utmaning till att anvanda vaxtmaterialet och kompositionen pa ett annat
satt an vad jag annars skulle géra och det har dven berikat gestaltningen med en extra dimension som ger
den ett stdrre virde och férhoppningsvis kan bidra till att den blir mer hallbar. Aven om man som
betraktare inte har vetskap om vad som ligger bakom utformningarna till gestaltningarna sa kan man anda
vardesatta dem for de ornamentala vardena. Men med vetskapen hiarom kan planteringen fa en djupare
mening och betydelse bade for platsen, och dess anvandare. Bade Nick Robinson(2004) och Cathrin
Dee(2001) framhaller vikten av att vaxtgestaltningar ska innehalla ett budskap och att dessa annars kan bli
otillrackliga i sin utformning.

5.2 Metod

Arbetet med studien har bestatt i att utifran fakta ta fram ett koncept som visualiserats och som darefter
beskrivits och reflekterats utifran amnets omrade och forfattarens erfarenheter. De anvanda metoderna
har fungerat bra for att fa fram ett underlag att arbeta ut ifran och bidragit till kompositionernas
gestaltning. Om mer tid funnits skulle intervjuer med personal och elever varit ett komplement.
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Platsstudien gav information on de fysiska begivenheterna i fraga om bland annat klimat, ljus och platsens
ldge i staden. De gav ocksa information om former som préaglade omgivningen, hur platsen anvandes och
material som fanns dar.

Litteraturstudien anvandes dels for att skaffa kunskap om programmens innehall och dels for att ge en
inblick i vaxtkomposition som d@mne. Utifran denna information skapades ett koncept av nyckelord for
varje program som speglades med vaxtkaraktarer och komposition.

Designprocessens huvudsakliga arbete har bestatt i att utifran det framtagna konceptet hitta vaxter och
kompositionsprinciper som speglar dessa. En dversattning av konceptens nyckelord till vaxtkomposition.
Arbetet med koncept och arbetsprocess ledde fram till nagra principiella vaxtkaraktarer och
kompositionsprinciper som skulle spegla de olika programmen. Men det var forst efter visualiseringarna av
gestaltningarna som bilden klarnade och man kunde se deras innehall och utformning, vilket var en viktig
del i arbetet. De tillampade gestaltningsforslagen som gjordes utifran koncept och arbetsprocess ger mer
fakta och en tydligare bild av min tolkning. Val av vaxter och deras placering pa platsen okar férstaelsen av
de principiella utgangspunkterna. Gestaltningsférslagen belyser och ger information om vilka vaxter,
vaxtkaraktarer och komposition som kan anvandas for att spegla och representera keramikkonst,
textilkonst och design.

For att hitta det ratta uttrycket har skissandet varit det huvudsakliga verktyget for att visuellt kunna se och
prova olika kombinationer i farg, form, textur mm. Ett sbkande och undersdkande av hur ett
medium(keramik, textil, design) kan beskrivas med ett annat(vaxtkomposition). Férutom att hitta ratt i
form och farg etc. har denna del av arbetet aven praglats av att hitta ratt vaxt i forhallande till platsens
forutsattningar. Har har faktorer som standort, skotsel och karaktar tagits i beaktande, vilket har paverkat
resultatet. Utmaningen har legat i att hitta en balans mellan formen och den fysiska miljons forutsattningar
och att kunna gora en komposition som uppfyller manga kriterier. Mina egna erfarenheter av de olika
materialen som anvands i programmen har paverkat mitt arbete med kompositionerna och det har dven
har varit en svar balansgang i att inte vara for subjektiv i skapandet av kompositionen men inte heller for
objektiv.

Koncepten ar ganska breda for att kunna beskriva olika kvalitéer i programmen och kan riskera att bli for
spretiga i sin form. For att fa en tydligare komposition skulle man kanske vara tvungen att lagga fokus pa
nagra av dessa och pa det sattet kunna skapa en tydligare gestaltning.

De olika metoderna som anvants det vill saga platsstudie, litteraturstudie och designprocess har samverkat
for att ge svar pa arbetets syfte och fragor. Platsstudien och designprocessen har praglats av ett aktivt
iakttagande och utforskande medans litteraturstudien mer handlade om att inhdamta information som
skulle anvandas for att ge en bakgrund och utgangspunkt till vaxtkompositionerna.

Att arbeta med designprocess som en metod har bade varit latt och svart. Det som varit negativt med
detta har varit svarigheten att bli néjd med resultatet och att hela tiden letat mojligheter till forbattringar
vilket gjort att detta tagit lang tid. Att det inte har funnits nagot givet svar pa vad som ar ratt eller fel har
ocksa varit en svarighet.

Litteraturstudien som statt som bakgrund till arbetet har varit viktig. Har har svarigheterna istdllet bestatt i
att begransa materialet for att inte detta skulle ta for stor plats i arbetet. Det positiva har bestatt i att
arbetet genom denna studie, fatt fram fakta som behdvts for att 6ka trovardigheten i undersokningen.
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5.3 Vidarutveckling

Studien skulle kunna anvandas till utformning av liknande vaxtkompositioner dar man vill spegla liknande
karaktarer i keramik, textil eller design som arbetats med har. Man kan ocksa tanka sig att studien kan ge
inspiration till sattet att arbeta med vaxtkomposition pa, bade till gestaltare men dven bestallare. Det kan
ligga i verksamhetssdgares intresse att bli medvetna om entrérabattens potential eftersom det kan ge dem
ett satt att kommunicera sitt innehall till anvandare av den yttre miljon.

Nackdelen ar mojligtvis att framtagandet av en vaxtkomposition som har som ambition att anknyta till en
verksamhet tar langre tid att gora i form av forarbete dn om man inte skulle ta med denna aspekt och den
skulle da bli mer ekonomiskt kostsam for bestéllaren, vilket kan vara en negativ aspekt. Men det skulle
kunna vagas upp med att en sadan komposition i forlangningen kan ge ett mervarde till platsen,
planteringen, verksamheten och dess anvandare och darmed bidra till en mer hallbar vaxtkomposition i
det langa loppet.

5.4 Slutsats

FOr att spegla och representera en verksamhet genom vaxtkomposition till en entrérabatt kan man arbeta
med symbolik, dar man forsoker spegla verksamhetans innehall genom specifika vaxter och dess
komposition. Rabattkompositionens funktion och varde kommer da att besta av att genom sitt innehall ge
ett mervarde till platsen, anvdndarna och verksamheten och bidra till att koppla samman verksamhetens
innehall med den yttre miljon. Pa detta satt kan entrérabatten representera och spegla verksamhetan utat.
Forutom det symboliska vardet kan ocksa rabatten bidra med olika upplevelsevarden, visuell intigration
och biologisk mangfald.

Detta arbete undersokte hur man kunde spegla och knyta an till tre olika program som gavs pa hogskolan
for design och konsthantverk genom vaxtkomposition.

| keramikkonsten framtradde rumsligheten som en viktig aspekt dar vaxter med sluten yta och
arkitektonisk tydlighet var framtradande. Exempel pa vaxter som anvants i den tillampade kompositionen
var: Idegran, fliksumak, kungsmynta, fackellilja och characiastérel.

Textilkonstens gestaltning betonades av vaxternas sammanvavande och taktila egenskaper samt olika
fargspektrum. Exempel pa vaxter som anvants i den tillampade kompositionen var: kaprifol, humle,
klematis, gras och dagliljor.

Designprogrammet avspeglades med tydliga och enkla former och vaxtkaraktarer dar vaxter placerats
inom avgransade ytor som i ett monster. Exempel pa vaxter som anvants i den tillimpade gestaltningen
var: ldegran, silverparon, en, karleksort, stappsalvia, solhatt och gulltérel.

Vetskapen av rabattens koncept kan ge kompositionen ett mervarde men dven utan kunskapen av detta
kan den uppskattas utifrdn de ornamentala kvalitéerna, originaliteten i kompositionen och
upplevelsevardena som de tillfor.
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