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Abstract

Our experience of the surrounding environment is affected by all of our senses, yet, in Landscape
Architecture, by tradition, mostly the visual aspect has been the focal point. In this essay, however, the
subject will be the auditory and its interaction with the visual.

From cinema, we know that one given visual environment or mood can take on many forms, depending
on the present sounds accompanying it — the two components interact with each other, and together,
they form a new closely connected unity. Thus, any given sound can be experienced in many different
ways if the surroundings supporting it should change. In the same way, the feeling of a given
environment can change, if the sound changes. This is true in cinema, as well as in outdoor spaces.

In urban environments especially, the interaction between image and sound may not be the desired
one — traffic, rumbling, and other noises can destroy the overall impression that sight and sound
combine to make. This is true even if the visual component, standing for itself, is pleasing. In situations
like this, it can be fitting for the environment if one should add more, better suited sounds, through the
use of speaker installations in different ways. With this approach, it is possible to mask and cover
unwanted sounds and in the same time build a more pleasant and positive atmosphere. But how does
one go about in doing this?

From other areas, experiences have been made that can be applied also in a Landscape installation. For
this essay, information has been collected from different areas such as Sound art, Film sound, and
Music psychology. The information has been gathered in order that it should be able to work as an
introduction and starting-point for experimentation in sound installation. For this purpose, it has been
adjusted and structured in such a way, that by following the essay from beginning till end, one should
acquire an understanding for every necessary aspect of this area. In three parts, it is explained: What
sound and music is, how one can control and work with it, and how one can apply the information in
the outside sound installation.

The essay also contains a study carried out in connection with the Alnarp day in 2008, in which 20 out
of approximately 60 participants filled out an inquiry. The intention was that of gaining a better
understanding about general experiences and opinions towards sound installations in public. The
attitudes turned out to be predominantly positive. This was true especially among those who felt that
the sound and the environment contributed equally in creating the experience.

As a central part of the essay, ways in which this collaboration between sound and image can be
achieved are discussed. A balance between audio and vision can be obtained by the employment of a
gentle sound level and careful speaker positioning along with digital sound processing techniques, such
as custom-made reverberation and equalization. To strengthen the interaction even more, it is shown
how frequencies that interact with the shape and size of the outside room - roomtones, can be used, as
well as sounds that make reference to materials and/or other characteristics of the specific place. In
connection with this, attention is also placed on the existing sounds, and how an installation can
become a part of them so that a new and more positive unit can be created. With the subtle and
custom-made installation, the sound becomes a part of the urban space.

There is a saying, that a picture says more than a thousand words, but how much can a sound say...
Or rather, how much can a three dimensional outside space together with a sound say?




Sammanfattning

Var upplevelse av omgivningen paverkas av samtliga sinnen, men trots detta har man inom
landskapsarkitekturen, traditionellt sett, lagt fokus huvudsakligen kring det visuella. I det har
arbetet kommer istillet det auditiva, och dess samspel med det visuella att behandlas.

Fran filmen vet vi att samma visuella miljé kan ta sig en rad olika uttryck, beroende pa vilka ljud
som ackompanjerar bilden — de bada delarna interagerar med varandra och bildar tillsammans en
ny, ssmmanhallen enhet. Samma ljud kan upplevas pa helt olika sitt, beroende pa hur miljén runt
omkring ser ut, och likasa kan en plats upplevas helt olika, beroende pa de ljud som for tillfillet
samspelar med det. Detta giller ocksa for utemiljoer.

Sarskilt i urbana miljder dr det sdllan som vi fir det samspel mellan delarna som vi kanske
egentligen 6nskar oss — trafik, buller och oljud tar ofta 6verhanden och kan férstora hela intrycket.
Detta giller dven om det visuella, stiende for sig sjilv dger stora kvaliteter. I sidana situationer kan
det vara limpligt att tillféra ljud med hogtalarinstallationer pa olika sitt for att soka battra pa
samspelet. En installation kan maskera och ticka 6ver odnskade komponenter i landskapet, och
istillet bidra med en positivladdning. Men hur gar man tillviga?

Inom andra omraden finns erfarenheter som kan appliceras ocksa i en landskapsinstallation. I det
hir arbetet har sasmmanforts information fran en rad olika sddana omraden, exempelvis ljudkonst,
filmljudliggning och musikpsykologi. Informationen har sammanstillts med avsikten att den ska
kunna fungera som en introduktion och utgingspunkt for experimenterande kring
ljudinstallationer. Den har darfor anpassats och strukturerats pa ett sidant sitt att man, genom att
folja arbetet fran borjan till slut, ska kunna fa en forstielse for hela processen. I sammanlagt tre
delar utreds: Vad ljud och musik ar, hur man kontrollerar och arbetar med ljud, samt slutligen, hur
man tillimpar detta i en landskapssituation.

Arbetet innehéller ocksd en undersokning, genomford i samband med Alnarpsdagen, 2008, i vilken
20 av ungefir 60 deltagare fyllde i en enkit. Avsikten var att undersoka attityder och upplevelser
relaterade till ljudinstallationer och instillningen visade sig vara 6vervigande positiv. Detta gillde
sarskilt for de deltagare som upplevde att det fanns ett samspel, si att ljud och plats bidrog lika
mycket till upplevelsen.

I arbetet visas hur man pa olika sitt kan dstadkomma ett sidant samspel genom att anvinda en
genomtinkt placering av hogtalare, lag volym, samt skriddarsydd rumsklang och annan
ljudbehandling. For att forankra installationen ytterligare i platsen visas ocksd hur man kan
anvinda frekvenser som samspelar med tridgardsrummets form och storlek — rumstoner, eller ljud
som refererar till platsens material och karaktir pa olika sitt. I samband med detta lyfts ocksa
platsens befintliga ljud fram, och hur man kan fa en installation att smalta in i dem sé att en ny, mer
positivt laddad enhet kan skapas. Som resultat fir man den subtila, platsanpassade
ljudinstallationen som blir en del av uterummet.

Man brukar siga att en bild siger mer 4n tusen ord, men fragan dr hur mycket ett ljud kan siga...
Eller annu hellre — hur mycket kan ett tredimensionellt uterum och ett ljud tillsammans siga?
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Forord

Jag har ett stort intresse for hur ljud fungerar och hur det pa olika sitt och i olika former kan
paverka oss. Detta intresse har utvecklats sedan lang tid tillbaka och har sitt ursprung i musiken.
Nir jag borjade lasa Landskapsarkitektur insag jag gradvis att det manga ganger uppstar situationer
vid vilka de tva dmnesomriddena kan kombineras. Detta har ocksa borjat uppmarksammas allt mer,
men fortfarande nir jag ldste grundutbildningen (2002-2005) berérdes ljud knappast
overhuvudtaget. Det behovs mer fokus kring omridet, och dirfér valde jag att skriva mitt
examensarbete i dmnet.

Jag vill tacka min handledare Ann Bergsjo for engagerat stod och virdefulla kommentarer. Tack
ocksa till Anders Folkesson for hjilp i arbetets uppstartsskede, liksom till Martin Hennel, Per
Hedfors, Par Gustafsson och Bjorn Eriksson for inspiration och svar pa fragor. Ett stort tack ocksa
till Marléne Mébrink fér omfattande granskning och stéd. Under arbetets gang har manga
intressanta samtal férekommit och samtliga inblandande har bidragit med nya och virdefulla
infallsvinklar. Det har varit en rolig och spinnande tid.

Malmé i september 2008
Gunnar Cerwén

Sedan arbetet godkindes i september 2008 har tillkommit en justering av dispositionen samt en
del till detta relaterade kompletteringar.

Malmo i mars 2009
Gunnar Cerwén




Inledning

Bakgrund

Som landskapsarkitekt kan man arbeta inom en mingd olika omriden, de flesta relaterade till
utformning av samhillets utemiljoer pa ett eller annat sitt. Traditionellt sett har detta inbegripit
planering av det fysiska uterummet och dess komponenter, vixter, former, rumslighet etc. Under
senare ar har vi dven sett att mer abstrakta visuella uttryck, si som ljusinstallationer fatt stort
genomslag i véira offentliga och privata miljoer. Pa sina stillen kan vi idag ocksd se att
ljudinstallationer, som en dn mer abstrakt komponent, borjat dyka upp.

Det dr en intressant utveckling, sirskilt eftersom just ljud annars for en till stor del undanskymd
tillvaro i det visterlindska samhillet. Fokus tycks per automatik ligga kring vara synintryck. Sa
siger man till exempel att man “ser” eller "tittar” pé film, trots att ljudet dir har en mycket stor
betydelse for upplevelsen. Det blir vildigt tydligt nir man stinger av ljudet i en film, hur viktigt det
ar (frimst fokus pa bakgrundsljudet nu) for skapande av atmosfir, nirvaro och kinsla.

Om vi nu, med lite god vilja, forestiller oss att vira utemiljer pa liknande sitt som en film, utgér
visuella skadespel, kan man fraga sig varfor inte &nnu mer fokus har lagts pa ljudsattningen av dem.
Visst finns det mycket naturliga och vackra ljud som fyller i f6r det annars bortglomda sinnet, men
kanske inte i alla ssmmanhang och kanske inte pa ett sitt som alla ganger samspelar positivt med
det 6nskade uttrycket i vara anldggningar?

Ibland ar det precis som om nagon dragit ned volymen pa vér film, bara for att lata den ersittas
med nagonting helt annat. Detta giller inte allra minst i vara stider, dir buller av olika slag ofta har
blivit substitutet.

Men kan man verkligen med ljudinstallationer forstirka upplevelsen av en plats? Och hur gor man
det i sa fall? Detta dr de tva huvudfragorna som jag har behandlat i det hir arbetet.

Ljud smyger sig pa

Trots att vi inte alla ginger lyssnar till ljuden omkring oss, sa finns de alltid dir. Och ljuden
paverkar oss dven fast vi inte marker det. De flesta av oss har nog upplevt hur avslappnande det kan
vara att stinga av en surrande flikt som har legat och malt, omedvetet i bakgrunden. Och trots den
starka paverkan som den uppenbarligen gjorde hade vi kanske knappt lagt marke till den innan vi
stingde av.

Att ljud ofta registreras omedvetet beror formodligen pa flera saker, men troligt dr att samhallets
fokus kring logik, sprak och det visuella bidrar. Det 4r svart att forsta ljud, svart att visualisera och
svart att diskutera kring dem, och alltsd hamnar de i bakgrunden.




En kdnsla av ljud

Ljudlandskapet och Schafer

Raymond Murray Schafer, kanadensisk musiklarare, tonsittare, ljudteoretiker och forfattare till
bland annat boken The Soundscape (1977) ir nagot av en guru inom ljuduppfattning och
ljudlandskap. Han havdar att horseln tidigare varit det mest vitala sinnet, men att detta férindrades
i och med skriftsprakets tillkomst d4 synen tog 6ver positionen.

Schafer har med sitt arbete 6kat forstielsen kring hur vi som ménniskor upplever och uppfattar var
omgivnings ljudmilj6. Tillsammans med sina medarbetare har han intervjuat mdnga méinniskor i
olika delar av virlden for att pa sa sitt ta reda pa vilka ljud som ar uppskattade, respektive storande
for dem. Det har da visat sig att det for vissa ljud finns stora kulturella skillnader i uppfattningen.
Jag aterkommer med néagra konkreta exempel pa hans arbete i senare kapitel.

Schafer ar tydligt konservativ och foresprakar en tillbakagang till den utopi som han kallar ett hi-fi
ljudlandskap (hi-fi soundscape). 1 ett hi-fi ljudlandskap férekommer inget storande bakgrundssus
och varje ljud som hors har en tydlig mening och dynamik. Det kan tyckas som en lang vig att ga
med tanke pa hur dagens samhille ser ut, men Schafer 4r en obotlig optimist. Genom att forsoka
lira manskligheten att verkligen lyssna till sin omgivning hoppas han pa att i alla fall fler kan bli
medvetna om problemen som finns.

Iinledningen till Stddernas musik i framtiden noterar Ludvig Rasmusson f6ljande om ljudmiljon vid
Mosebacke i Stockholm:

”... Det dr en beklimmande upplevelse. I dag hors nédstan bara buller och brus. Den
rika levande ljudmilj6é som fanns pa Strindbergs tid &r forstord av bilar, fliktar och
maskiner.” (Rasmusson, 1985, sid. 9)

Kan det vara sa att vi stingt av 6ronen, just pa grund av allt oljud och brus som i vart moderna
samhille stindigt finns omkring oss? Det skulle i sa fall bli en hoppl6s uppgift for Schafer att lira
hela manskligheten att lyssna ordentligt. Nar man vil lart sig att oppna portarna, skulle man
antagligen bara forsoka fortringa sinnet igen, for att hellre, som innan, stressas omedvetet.

Installationens avtryck i ljudlandskapet

Man kan fraga sig, mot bakgrund av detta, om det ar vettigt att med ljudinstallationer tillféra dnnu
mera ljud i landskapet, eller riskerar man att 6ka pa samhallets ljudfororening? Schafer uttrycker ett
bestimt motstand till nistan alla typer av hogtalarinstallationer, just pa grund av detta. Han anser
att de forstor hi-fi-landskapet. Som forhatligt exempel nimner han bakgrundsmusiken som ofta
forekommer i Nordamerika, den som brukar bendmnas muzak, eller hissmusik samt olika typer av

maskerande ljudparfymer (brus).

Man far dock inte glomma bort att buller har helt andra primira killor dn det som en
ljudinstallation skulle kunna bidra med. Och s& linge man inte bestimmer sig for att pa allvar
angripa dessa killor kommer ljudféroreningar alltid att finnas. Det gar alltsa inte att komma ifran
bullret bara genom att lata bli att gora installationer. Fabriker, bilar, flygplan och mycket annat
kommer 4nda att finnas kvar.
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Inledning

Nir bullermattan redan finns, s& bidrar inte nya ljud med alls lika mycket till den totala upplevda
volymen. En violinist som ensam spelar en slinga behover till exempel nio andra violinister som
spelar samma slinga for att en dubblering av den upplevda ljudnivin ska uppstd (Edlund, B.
Forelisn., 2007).

Trots den ringa paverkan som en installation skulle gora pa den totala ljudnivan, kan den likvil
forandra upplevelsen av en plats radikalt. Den typen av massproducerade standardlosningar som
Schafer tar upp kanske inte nédvindigtvis gor detta pa ett positivt sitt, men med variation och
anpassning till den specifika platsen har man férmodligen en bittre chans. Med en installation
foljer stora mojligheter till maskering och lindring av obehagliga ljud och att inte utnyttja detta
vore synd.

Flera studier har visat att ljud som upplevs som positiva och musikaliska inte paverkar oss negativt
pa samma sitt som till exempel industribrus (Moore, 2003). En motorvig upplevs i enlighet med
detta i regel som ett negativt inslag, vilket gor att omraden i dess nérhet forlorar i upplevelsevirde.
Om asp planteras i sadana omréaden f6ljer en maskering av vigen, eftersom 16vsuset ticker 6ver och
blandar upp sig med bruset och framkallar en mer positiv association. P liknande sitt kan man
anvinda sig ocksa av ljudinstallationer for att forandra upplevelsen av omgivningen, och di med
fordel himta inspiration frain musiken. Som exempel kan nimnas en malande, irriterande fliktton,
som i en installation skulle kunna ges en musikaliskt harmoniserande stimma av tillfort ljud. Den
gnagande tonen skulle d bli del i ett ackord istillet, vars sammansattning ocksa kunde férindras
over tid.

Per Hedfors, vid institutionen for Stad och Land, SLU, Ultuna, har doktorerat i sambandet mellan
ljud och landskapsarkitektur. Hedfors tror att det 4r méjligt att med hogtalarinstallationer skapa sa
kallade Auditory Refuges — Auditiva vilopunkter (Hedfors, P., pers. med., 2008).

Att man kan forbittra ljudlandskapet genom att tillféra ljud rader det alltsa ingen tvekan om. Med
just hogtalarinstallationen foljer dock en problematik som man bor beakta. Elektriska, artificiella
ljus i staden &r vi vana vid, men hur reagerar vi pa auditiva motsvarigheter? Porlande vatten och
faglar som kvittrar r exempel pé ljud som de flesta, generellt sett uppskattar (Schafer, 1993),
dtminstone i sitt naturliga sammanhang. Men om de anvinds i en installation, tagna ur detta
sammanhang riskerar de att verka onaturliga och frimmande, och skulle darfér kunna verka at
motsatt hall och alltsa bygga pa ljudféroreningen. Detta giller fraimst for ljud dér kallan tydligt kan
identifieras, som i nimnda exempel. I arbetet kommer att visas metoder pa hur man kan ga runt
problematiken genom att bearbeta ljuden och sedan ocksa forankra installationen i platsen.

Den subtila installationen

Om det nu beror pa industrialismens oljud eller boktryckarkonsten, eller nagonting annat, vad det
nu kan vara, det spelar inte sa stor roll. Faktum kvarstar — de flesta av oss lyssnar inte aktivt till ljud,
men paverkas dnda omedvetet. Foljande exempel kan tjina till att ytterligare belysa detta:

I samband med en avslappningsovning i USA under 60-talet bad Schafer ett antal
studenter att nynna ett "kosmiskt ljud”. Ljudet skulle komma inifrain “dem sjilva”.
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En kdnsla av ljud

Deltagarna hamnade vid forsoken ndstan alltid pa en ton som gav 60 svingningar per
sekund, vilket motsvarar ett H pa ett piano. Att man hamnade just pa den tonen ir
sarskilt fascinerande med tanke pa att man i Nordamerika ocksd anvinder en
nitfrekvens som brummar med 60 svingningar per sekund. Samma resultat fick man
ocksa de ginger som 6vningarna skedde utomhus, och utan elektricitet nirvarande. I
Europa har man ett annat elnit och strommen later hir med 50 svingningar per
sekund. Schafer gjorde ocksa motsvarande forsok i Stuttgart i Tyskland och da
hamnade deltagarna pa tonen G, vilket motsvarar 50 svingningar per sekund.

Lat oss atervanda till landskapsarkitekturen igen for ett exempel. Vi kan forestilla oss att vi fatt en
uppgift att rita en lekplats och temat f6r den ska vara rymd. D4 kan vi jobba med planeter,
rymdskepp, stjirnor och mycket annat for att skapa kinslan visuellt. Men skulle man ocksa kunna
tanka sig att komplettera det visuella med den ytterligare dimension som ljudet erbjuder? Lampligt
i det har fallet hade i sa fall kunnat vara att pd nagot sitt anvinda sig av tonen fran exemplet ovan
(G i Europa, eller H i USA), for att forstirka den kosmiska kinslan som rymdraketerna och
planeterna formedlar.

Ljudet behover inte nodvindigtvis fa en framtridande position i anliggningen. For som vi har sett
kan man ju paverkas ocksa av subtila ljud. Det kan till och med finnas en poéng i att inte vrika pa
med for mycket styrka, for nar det blir allt for tydligt att en ljudinstallation 4r nirvarande blir risken
stor att allt fokus helt plotsligt flyttas till ljudet och den fysiska platsen riskerar da att forminskas till
att bara bli utstallningslokal.

Ett sidant markerat inslag i landskapet dr nog visserligen intressant, bide som landmairke och
kanske som ljudkonstverk och fenomen, men fragan 4r om det ocksé skulle kunna vara en plats att
vistas pa? I lingden skulle vi formodligen storas av de patringande ljudnivaerna, som ocksa skulle
bidra med onddigt mycket ljudféroreningar runt omkring platsen. Dessutom skulle man alltsa med
storsta sannolikhet fi en uppdelning av det auditiva och det visuella.

Om man ska fa ett harmoniskt samspel mellan plats och ljud, i en sa att sdga, normal situation, ar
det formodligen mer lampligt att halla en subtil, knappt horbar ljudniva. Det 4r en naturlig f6ljd
eller anpassning till de forutsittningar som vara sinnen i dagsliget bereder oss. Vi ar ju, generellt
sett, inte vana vid att lyssna aktivt till vir omgivning och detta bor en installation som goér ansprak
pa att vara integrerad i platsen ta hiansyn till. Paverkan pé oss sker dnda, men delvis omedvetet,
nagot som man tagit fasta pa inom filmen:

“...in the present cultural state of things, sound more than image has the ability to
saturate and short-circuit our perception.” (Chion, 1994, sid. 33)

Hirmed inte sagt att en tydlig, permanent ljudkonstinstallation skulle vara fel pa nagot sitt. Det
bor absolut finnas utrymme for den typen av trevliga smycken pa manga hall, 4ven om det nog da
alltsa blir svérare att 4stadkomma ett samspel med omgivningen pa ett naturligt sitt. Delvis ocksa
eftersom det blir mer uppenbart att ljuden kommer fran hogtalare nir nivin héjs. Med laga nivaer
och ritt teknik kan man undvika detta.
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Inledning

Foérutom ljudnivan kan flera andra aspekter spela in som kan gora att installationen smalter in i
platsen. Med ritt ljudmaterial och en genomtinkt placering av hogtalare kan man astadkomma
mycket. Mer om allt detta i senare kapitel.

Jag har skrivit arbetet, frimst med utgangspunkt i detta subtila forhallningssitt, men mer
framtridande installationer berdrs flera ganger, och mycket av den insamlade informationen gar
ocksa att applicera pa sadana.

Problemet med ljud

Exemplet med lekplatsen tidigare dr egentligen bara ett godtyckligt forslag pa hur ljud kan
anvindas i landskapsarkitektur. Det 4r inte sidkert att det alls skulle fungera som avsett i
verkligheten. Ljud ir ett komplext omrade och det finns inte speciellt mycket forskning kring hur vi

paverkas psykologiskt (Schafer, 1993). Schafer menar att ocksi detta beror pa samhillets visuella
fokus.

For att ytterligare forsvara for oss samspelar vara sinnen med varandra och tvi olika delar kan
tillsammans bilda en ny enhet. Den franska filmmakaren, teoretikern och tonsittaren Michel
Chion har i boken Audio-Vision (1994) behandlat det hir sambandet. I inledningen skriver han:

“The object of this book is to demonstrate the reality of audiovisual combination — that
one perception influences the other and transforms it. We never see the same thing
when we also hear; we don’t hear the same thing when we see as well.”

Att ett givet ljud uppfattas som positivt i ett sammanhang, behover alltsa inte betyda att det ocksa
gor det i ett annat — den specifika situationen, miljén och samspelet mellan de ingdende delarna ar
oerhort viktig, vilket gor omradet komplicerat. Landskapsinstallationer ar ett relativt nytt falt, och
de begrinsade erfarenheterna gor att det kan vara svart att forutse hur ljud och landskap kommer
att fungera tillsammans. Inom filmen har man dock en lingre vana av att arbeta med sambandet,
och dir finns, som vi ska se, viss vigledning att fa.

Det ér den hir typen av svérigheter som gor att ett arbete om ljuddesign egentligen aldrig kan ses
som nagonting annat dn en utgingspunkt for experimenterande. Det finns inga firdiga 16sningar
som alltid fungerar, utan varje situation dr unik. Och det som fungerar for en person fungerar inte
nodvindigtvis for nista. Men det dr ocksa det som gor omradet s spinnande och mystiskt! Pierre
Schaeffer, som vi aterkommer till senare i arbetet, dr upphovsmannen till musique concréte. Han
sade en gang:

”Jag betraktar mig inte som tonsittare. Jag ar en isolerad musikforskare, som i tre

perioder av mitt liv har gjort experimentella kompositioner. Musiken ir fortfarande ett
olést problem fér mig och det ir jag glad for.” (Meyer, 1992, sid. 77)

13




Mail, metod och avgransningar

Mal

Malet med examensarbetet dr att samla och sammanstilla relevant information kring hur man som
landskapsarkitekt kan experimentera med framforallt subtila ljudinstallationer. Detta innefattar
savil tekniskt och praktiskt tillvigagangssitt som ljudteori, arbetsmetoder och tankar kring
specialfallet landskapet. Arbetet dr tinkt att fungera som ett underlag eller utgingspunkt for den
ljudintresserade landskapsarkitekten som antingen vill fa en bittre forstaelse for ljud, eller komma
igang att experimentera pa egen hand.

Metod

Ljudinstallationer i landskapet ar ett relativt nytt omrdde och informationen som anvints kommer
fran en rad olika befintliga omréden, bland annat musikpsykologi, ljudkonst, ljudlira, psykoakustik,
psykologi, filmljudsittning och akustik. Jag har sammanstillt det som bedémts som relevant, samt
anpassat och strukturerat informationen efter det specifika syftet och ibland kompletterat med
egna tankar och erfarenheter.

Avgrinsningar

Ljud &r naturligtvis ett enormt stort och komplext omrade och man kan ocksa ha manga olika
forhallningssitt till amnet. I det hér arbetet ligger fokus pa framférallt, med hogtalare tillférda ljud
samt dessas forhallande till den visuella aspekten av landskapsarkitektur. Hur en installation kan
fungera interaktivt kommer att berdras, men endast ytligt. Likasa kommer olika tekniska 16sningar
och produkter for sjilva installationen endast att ges en generell introduktion. Eftersom arbetet
syftar till att ge en introduktion till en rad olika omriden kommer dessa naturligtvis inte att
behandlas fullt ut, vilket knappast heller ar 6verhuvud taget mojligt.
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Inledning

En kinsla avljud

“I believe that we are moving towards a position of using music and recorded sound
with the variety of options that we presently use colour — we might simply use it to
‘tint” the environment, we might use it "diagramatically’, we might use it to modify
our moods in almost subliminal ways.” Brian Eno (Citerat efter Toop, 2001, sid. 9).
Brian Eno brukar rdknas som den ambienta musikens fader.

Ljud som informationsbarare

Ljud har alltid berittat mycket fér oss om vir omgivning. Aven om synen, atminstone pé senare tid
dominerat, sa har ljudet alltid fyllt i, nyanserat och fordjupat upplevelsen. Karaktiren hos ett
vattendrag paverkas till exempel i stor utstrickning av ljudet som ackompanjerar det. Ett stilla
djupt vatten later annorlunda dn den grunda, hetsiga motsvarigheten. Ljudet hjilper oss darvid
ocksa ofta att forsta omgivningen bittre, &ven om vi inte alltid 4r medvetna om det.

Dagens moderna och méinga ganger stressiga sambhille framkallar ljud, som pa liknande sitt som
naturens ljud alltid gjort, berdttar om just detta samhalle. Ljud fran tusentals bilar tillsammans med
fabriker, flygplan, bussar, tag, signaler, byggnadsarbeten och annat adderas och skapar en malande,
monoton matta av ljud — samma information upprepas f6r oss om och om igen, oavsett vilken stad
eller stadsdel vi befinner oss i. Dessutom ror ljudinformation som formedlas i stadsmiljo oftast
hindelser som inte hirstammar fran den ménskliga virlden och skalan. Istillet kommer ljuden fran
miljoer dir en storre, rationell och maskinell verklighet rader, vilket vi allts stindigt pdminns om.

Vision

Med hogtalare kan man forsiktigt tillfora nya ljudkomponenter som modulerar om den befintliga
atmosfiren, s att den far ett annat uttryck dn den hade fran borjan. En installation kan blanda sig
med och maskera befintliga ljud. Tidigare negativa associationer och malande oljud kan bytas mot
suggestiva, smatt harmoniska, platsanpassade stimningar och uttryck. Uterummets specifika
karaktir och kansla kan lyftas fram, samtidigt som en méanskligare, mindre skala framkallas. Det har
arbetet kan ses som en introduktion till att mala om eller mala upp en sidan stimning av

bakgrundsljud.

Figur 0. Ljudatmosfiren i dagens stdder dr ofta grd och enformig, men karaktiren kan fordndras, och med den
ocksd upplevelsen av en plats. (Férgskiftningarna representerar resultatet av de tillfsrda bakgrundsljuden).
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Inledning

Lasanvisningar

Arbetet bestar av tre delar, av vilka endast den sista helt fokuserar pa landskapsinstallationen. I de
tva inledande avsnitten presenteras information som relaterar och leder fram till den avslutande
huvuddelen. Genom hela arbetet ges hanvisningar till landskapsinstallationen, och informationen
ar utvald och sammanstilld med denna i atanke.

I den forsta delen behandlas ljudets grunder och hur méinniskan pé olika sitt forhaller sig till,
paverkas av, och utnyttjar dess egenskaper. Grinsen mellan musik och ljud suddas ut nir
manniskans upplevelse sitts i fokus.

I den andra delen visas 6versiktligt hur man arbetar med ljud i datormilj6. Hir finns ocksa tips pa
killor ddar man kan hitta lampligt ljudmaterial att arbeta med, samt vigledning fér hur man
kombinerar och experimenterar med olika ljud f6r att na 6nskat resultat.

I den avslutande tredje delen presenteras tankar kring landskapsinstallationen och dess
tillimplighet i olika situationer. Ett kapitel tillignas den subtila installationen och de tankar jag har
kring hur den kan fis att samspela med uterummet. Arbetet avslutas med en rapportering fran
Alnarpsdagen 2008, da en installation med tillh6rande empirisk undersokning genomfordes.
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Del 1

Ljudet, manniskan och musiken







1. Ljudets natur

Vad ir ljud?

Ljud uppstir nir ett foremal ror sig eller vibrerar. Rorelsen paverkar sedan omgivande medium,
som borjar svinga med i rorelsen. Det gar att fortplanta ljud i flera, bade fasta, gasformiga och
flytande medium (Sundberg, 1978), men vanligtvis, for oss, ror det sig om luftmolekyler som
borjar rora sig fram och tillbaka. De enskilda molekylerna flyttar sig inte speciellt mycket, men
knuffar varandra, och tillsammans fortplantar de pa sa sitt ljudvagorna, oftast radiellt ut fran killan
(Moore, 2003). Ljud sprider sig i samtliga tre dimensioner och fdrsvagas gradvis ju lingre frin
kallan vi kommer.

Ofta liknas ljudvagor visuellt vid de
rorelser som uppstar da man slidnger till
exempel en sten i vatten. Detta dr inte helt
riktigt, eftersom ljud sprider sig i tre
dimensioner och dessutom mycket
snabbare  4n  vigorna i  vatten.
Vattenvagorna illustrerar inte heller hur
de enskilda luftpartiklarna ror sig fram och

ter, som i den vanliga, longitudinella
ljudvégen (Sundberg, 1978). Om man
Figur 1.1. De fortitningar och fortunningar som ljud bestdr bortser fran detta fungerar de dock som en
av breder ut sig ungefdr som vattenvagor. bra illustration av hur ljudvéigor beter sig.

Man kan ocksé visualisera ljudvégor direkt (i ett plan) genom att placera en hogtalare i liggande
stillning med ett papper 6ver membranet. Om man sedan spelar ljud med basinnehall kan man se
hur pappret vibrerar tillsammans med ljudvagorna (Sundberg, 1978).

Ljudets egenskaper

Som vi vet av praktisk erfarenhet finns ljud av en mangd olika typer och karaktir stindigt omkring
oss. Samtliga bygger de dock pa samma princip enligt ovan, vilket gor att man kan undra vad
det ar som skiljer dem at egentligen. Nedan presenteras de mest grundliggande

egenskaperna som paverkar karaktiren hos ett ljud.

Figur 1.2. Kontrabasens
strangar dr tyngre.

Frekvens
Om man tinker sig ett foremal som vibrerar dr det ocksa ldtt att
forestilla sig att hastigheten i vibrationerna kan variera. Ett foremal med
mycket massa vibrerar till exempel langsammare dn ett med mindre
massa. Sa har till exempel en tjock och ling string i en kontrabas

betydligt mycket mer massa dn de hos en akustisk gitarr. Basstringen
vibrerar alltsa langsammare och genererar darfor en ligre, basigare ton.
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En kdnsla av ljud — Del I — Ljudet, mdnniskan och musiken

Om man miter hur manga svingningar som sker varje sekund fir man tonens frekvens eller
vaglingd i Hertz, Hz (antal svingningar per sekund) och en ligre frekvens ger alltsi en ligre,
basigare ton.

Firg och frekvens

En tankeparentes kan goéras mellan ljudets toner och ljusets firger, eftersom de har en hel del
gemensamt. S finner man till exempel att bade toner och firger varierar i sitt uttryck lings ett
kontinuerligt (fysiskt) vaglingdsspektrum. Nir vaglingden forindras, forindras ocksd uttrycket.
For sitt respektive sinnes registrering av omgivningen spelar de hir forandringarna ocksa en central
roll.

Hos vissa méanniskor utvecklas spontant en
formaga till att se firg ndr specifika
frekvenser hors. I en undersokning frin
1981 (Haack och Radocy, 1981), dir man
foljde en kvinna som dgde egenskapen fann
man till exempel att hon, varje gaing hon
horde ett F sag brunt och pd samma sitt
motsvarade H orange. Varje ton i skalan
visade sig ha en firg och mellan tonerna

uppstod firgblandningar, pa liknande sitt

Figur 1.3. som i en regnbage. Vilka firger som
Mellan frekvens och firg finns en del likheter — vissa uppstar for en specifik ton skiljer sig dock
mdnniskor ser till och med firg ndr de hor specifika toner. it mellan de som édger forméagan.

Konstniren Wasily Kandinsky forknippade vissa specifika ljudklanger med firg. Som exempel
tyckte han att ljusblatt hérde ihop med fljt, och gron med fiol (Gabrielsson, 2004). Nir ett sinne
utloser reaktioner hos ett annat pa det hir sittet brukar man tala om synestesi. Ett annat exempel
pa synestesi ar nir musik framkallar gashud (Jorgensen, 1988).

Foérutom upplevelsemissiga skillnader mellan firg och frekvens finns en principiell skillnad som
giller ssmmansittningen (Moore, 2003). Om olika firgpigment blandas bildas som bekant en ny
firg. Denna nya farg later sig dock inte analyseras utan vidare och det &r alltsa svart eller omaijligt
att dela upp den i de ursprungliga bestandsdelarna i efterhand. Om man blandar komplementfirger
som rétt och gront blir resultatet till exempel graaktigt (Se Figur 1.5). Om man istillet blandar tva
eller flera toner, som inom musiken, fir man stimmor eller, om tre eller fler toner blandas, ackord.
Dessa kan man i efterhand analysera och da relativt enkelt urskilja de enskilda tonernas karaktir
och frekvens (Se Figur 1.4). (I vissa fall kan dock ocksa ljudvagor slicka ut varandra).
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1. Ljudets natur

Figur 1.4. och 1.S. Nir ljudvdgor i motstdende riktning mots sker i varje gonblick en addering av samtliga
fértdtningar och fortunningar, vilket kan innebdra lokala utslickningar, som till exempel punkt A borde fi (inte
illustrerad hir). Efter motet fortsitter dock vagorna opdverkade, och behdller alltsd sin information genom matet
(Henderson, 2007). Nir firger blandas uppstar en resulterande firg, vars karaktir visserligen beror av
bestdndsdelarna, men mer av informationen om delarna gdr forlorade.

Frekvenssammansittning

Just sammansittningen av de enskilda frekvenserna i ett spektrum 4ar mycket central for
upplevelsen av ljud. Detta giller sirskilt eftersom 6rat kan uppfatta och registrera flera frekvenser
samtidigt. For att atervinda till liknelsen med firg skulle man kunna sédga att ljud paverkar oss pa
samma sitt som om flera, harmoniska eller dissonanta, firgnyanser samtidigt nar oss och paverkar
oss — i ndstan alla ljud férekommer en mingd olika vaglingder, som tillsammans bidrar till att skapa
helheten. Med detta i atanke &r det alltsa inte speciellt konstigt att ljud far en sddan stark inverkan
pé vara kinslor. Pierre Schaeffer lyssnar alltid efter de hir relationerna:

”...Det ir alltid relationerna mellan tonhéjder jag uppmarksammar och inga andra
aspekter. Ndr man t.ex. hor en dorr knarra dr det tonhojdsrelationerna man hor.” Pierre
Schaeffer (Citerad efter Meyer, 1992, sid. 79)

Man brukar siga att det horbara omradet f6r oss manniskor ligger mellan 20 och 20000 Hz och att
de flesta av oss kan hora frekvenser som ligger mellan 30 och 17000 Hz (Sundberg, 1978).
Tonerna pa ett piano ligger mellan 27 och 3500 Hz, vilket kan ge en uppfattning om bredden. Med
kombinationer av tv, tre eller flera hundra samtidiga frekvenser lings detta steglosa spektrum far
man ett nirmast odndligt antal av mojliga ljud som resultat. Detta giller sarskilt eftersom styrkan
hos de enskilda frekvenserna ocksa kan variera. Vi har nog inte hort alla tinkbara kombinationer
an.

For katter och hundar ar formodligen ljudupplevelsen dnnu mer sofistikerad, for de kan hora ett
betydligt bredare spektrum, och framfér allt mycket hogre frekvenser 4n ménniskan. Den exakta
griansen varierar for olika raser, men hundar uppfattar frekvenser upp till cirka 45000 Hz, medan
katter klarar att registrera dnnu hogre ljud — cirka 64000 Hz. Allra bast av djuren dr val och
fladdermus som bada kan uppfatta frekvenser en bra bit dver 100000 Hz (Strain, 2003).

Sinustonen

I det enklaste tinkbara ljudet forekommer endast en frekvens. En sidan signal brukar man kalla
sinuston.
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En kdnsla av ljud — Del I — Ljudet, mdnniskan och musiken

I en sinuston finns alltsa endast en frekvens. Den regelbundna svingningen kan dérfor, i en given
punkt, beskrivas matematiskt med en sinuskurva (Se Figur 1.6) i vilken ljudtrycksvariationen
varierar med tiden - dirav namnet. Nir kurvan dr Over linjen har man en fOrtitning av
luftmolekylerna, och nir den ir under, en fdrtunning (Se Figur 1.7).

Tryvckforandring

ANVANYVANVAR
VARVARVERVA

Figur 1.6 . Sinuskurvan beskriver luftmolekylernas tryckfordndringar over tid i en given punkt, och ju hogre tryck,
desto higre amplitud.
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Figur 1.7. Fortitningar och fortunningar i luften kommer regelbundet hos en punkt som pdverkas av en sinuston.
Hllustrationen visar samma mditpunkt och tid som sinuskurvan i Figur 1.6.

Sinuskurvor férekommer sillan eller aldrig i naturen, men de kan skapas med ljudgeneratorer och i
datorer. Ljudet som en stimgaffel ger ifran sig liknar en sinuston, men det kanske mest vilkinda
exemplet ir Sveriges Televisions testsignaler (Det ir alltsd inte sirskilt behagligt att lyssna till
sinustoner). Trots detta forekommer de i viss elektronisk musik och ljudkonst. De anvinds ofta till
experiment och tester av utrustning.

Om ljudkurvan

En kurva av den typen som visades i Figur 1.6 kan ge mycket relevant, teknisk information om ett
ljudférlopp, ocksa for vildigt komplexa ljud (Se till exempel bruset i Figur 1.9). Den ir darfor
mycket vanligt forekommande i flera olika sammanhang dir ljud beskrivs. Det 4r dock viktigt att
komma ihag att kurvan endast kan visa hur ljudtrycket hos en punkt i rymden férindras &ver tid.

I en verklig situation kan man ha flera olika narliggande punkter dér ljudférloppet kan se mycket
olika ut beroende pa de killor och reflektorer som finns. I Punkt A i Figur 1.4 paverkar bada
ljudkallorna lika mycket, men flyttar man punkten exempelvis lingre till vinster far man en ljudbild
som i hogre utstrackning kommer att bero av den vinstra killan. Vid ljudbehandling arbetar man i
regel med endast en sddan hir punkt it gingen (tva vid stereopanorering), varfér man bér vara
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extra uppmirksam, till exempel vid inspelning, vilken punkt som viljs. En positiv f6ljd av
verklighetsférenklingen man far genom att anvinda endast en eller ett fital punkter, ar naturligtvis
att man i databehandling kan fi en bra &verskadlighet och kontroll pa ljudet, som dock alltsa
forlorar rumslig dynamik samtidigt.

Faser

Tva sinustoner som ljuder samtidigt tillfor tvéa likadana ljudvagor i rummet dar de befinner sig, men
killorna befinner sig pa olika punkter. Pa vissa platser i rummet blir da ljudet av tonen starkt,
medan det pid andra hall blir i det nirmaste obefintligt. Bara genom att flytta huvudet nagra
centimeter kan man ga fran tjutande oljud till tystnad.

Fenomenet som beskrevs ovan liknar trolleri, men ar latt att forklara. Ljudvagornas fortitningar
och fértunningar utgor tryckforandringar i luften. Nar tva fortitningar sammanfaller 6kar trycket i
den givna punkten, och ljudet likasd. Men nir en fortitning sammanfaller med en fértunning av
samma magnitud blir resultatet 0, och ljudet forsvinner — man brukar tala om faskrockar, eftersom
det dr ljudvagornas olika faser som kolliderar (Se Figur 1.8).

Med faskrockar kan man ocksid fi en given
punkt att vixla mellan av och pi. Om en av
sinustonerna byts ut mot en med nirliggande
frekvens kommer karaktiren hos motet mellan
fortitningar och fértunningar att variera 6ver

tid - man kan da fa omvixling mellan
utslickning och forstirkning i punkten. Effekten

kan beskrivas som pulserande och fascinerande.

Figur 1.8.1 punkt A samspelar de bdda sinustonernas
fortitningar, vilket ger en forstdrkning av ljudet. I Punkt B motverkar de dock varandra, vilket ger ett
minskat, eller i vissa fall, totalt férsvunnet ljud (utslickningen dock inte illustrerad hir).

I vissa sammanhang har man f6rs6kt anviént sig av sadana hér utslickningar for att dimpa o6nskade
ljud. I teorin dr det till exempel mojligt att spela in motorvigsbuller, fasvinda ljudet och sedan
spela upp detta i anslutning till vigen, vilket da borde resultera i en tyst milj6. I praktiken skulle
man dock fi en hogst begrinsad effekt av detta, framforallt eftersom ljud 4dger en mycket god
spridningsforméga — buller som inte slicks ut skulle snart soka sig runt och 6ver den "tysta”
hégtalaren. I vissa bilar fungerar tekniken bittre, eftersom passagerarnas position ar relativt litt att
forutse sa att utslickningarna kan anpassas direfter. Ocksa i flygplan har man, sedan lang tid
tillbaka, anvint liknande metoder for att reducera bullret fran de kraftiga motorerna.

Nyligen har man med ny teknik, bland annat i fliktar, lyckats astadkomma utslickningar mycket
ndrmare killan 4n tidigare, vilket ger en mycket bittre effektivitet. Kanske kommer man i framtiden
att kunna tillimpa det har for att skapa sma oaser eller rum av tystnad ocksa i staden.
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Brus

De ljud som innehaller vildigt mycket och jimnt fordelad frekvensinformation brukar benimnas
brus. Det finns méinga typer av brus, men gemensamt for dem alla ir alltsa att frekvensinnehallet
sveper Over ett stort omrade samtidigt. I varje givet 6gonblick finns dérfor vildigt manga olika
frekvenser nirvarande. Den helt exakta fordelningen 4r dock slumpmissig och beror ocksa pa
vilken typ av brus det ir fraigan om. For att atervinda till televisionen for ett exempel brukar
myrornas krig, &tminstone i dldre tv-apparater, ackompanjeras av ett typiskt brus.

Trvyek-
forandring

Figur 1.9. Vitt brus utgors av samtliga frekvenser, som forekommer slumpmdssigt hela tiden.

Vitt brus ir en vanligt forekommande typ av brus (Se Figur 1.9). I vitt brus forekommer samtliga
horbara frekvenser med samma sannolikhet hela tiden. Namnet antyder en parallell till vitt ljus som
ju innehaller samtliga synliga viglingder (Gabrielsson, 2004). P4 motsvarande sitt innehéller alltsa
vitt brus samtliga horbara frekvenser.

Vitt brus dr pd méinga sitt motsatsen till den forutsigbara och vilordnade sinustonen som
innehaller minimalt med information. Om man bortser fran tystnad sa utgor bruset och sinustonen
tva ytterligheter, eller granser f6r hur omfattande ett ljuds frekvensinnehall kan vara.

Brus forekommer naturligt pd manga hall. Bland annat vagor, vind och 16v ger ifran sig ljud med ett
omfattande frekvensinnehall.

“"When the sea is worked into anger, it possesses equal energy across the entire
spectrum; it is full-frequencied white noise. Yet the spectrum always seems to be
changing; for a moment deep vibrations predominate, then high whistling effects,
though neither is ever really absent, and all that changes is their relative intensity.”
(Schafer, 1993, sid. 170)

I bruset av till exempel en biack kan man, om man har tur och lyssnar noga, héra melodier
nagonstans langt dar borta, eller roster. Flera forsok har gjorts att forsoka kommunicera med andar
via brus pa olika sitt.

Fenomenet beror, enligt den vetenskapliga forklaringen, pa att man i brus har samtliga frekvenser
nérvarande — och darfor ocksa egentligen samtliga ljud som nagonsin funnits. De maskeras dock av
varandra, och det dr ddrfor som det 4r sa svart att urskilja nagonting. Men ibland kommer alltsa
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ljuden fram och kanske var det vid ett sadant tillfille som till exempel myten om nicken foddes.
Schafer skriver om fenomenet, som kan upplevas i bland annat vind och vatten:

"The wind, like the sea, possesses an infinite number of vocal variations. Both are
broad-band sounds and within the breadth of their frequencies other sounds seem to
be heard.” (Schafer, 1993, sid. 22)

Infraljud och Ultraljud

Ljudvagor som gar under 20 Hz kan vi inte lingre hora, men daremot kan vi kinna dem. Detta
beror pa att frekvensen (20 svingningar per sekund) har blivit sa lingsam att vi uppfattar den som
rytm, hellre dn ljud (Sonnenschein, 2001). Den hir typen av mycket liga ljudvagor kallas infraljud.
Vissa av dem kan framkalla kinslor av oro och ridsla och sirskilt 17 Hz ska vara riktigt liskig
(Olsberg & Larsson, 2008).

Aven hogre frekvenser gar att kinna — atminstone for den som trinar. Det finns manga exempel pa
musiker med nedsatt eller obefintlig horsel som istillet kinner sig fram. En av de mest
uppmirksammade ar slagverkaren Evelyn Glennie fran Skotland som betraktas som en virtuos pa
sitt instrument.

Ljudvagor som ar for hoga for att vi ska kunna hora dem kallas f6r ultraljud. Trots att vi inte kan
hora ljuden kan de paverka oss s att vi kdnner oss illa till mods. Sarskilt om ljudet ar starkt giller
detta (Sonnenschein, 2001). (Detsamma giller ocksa for infraljud runt 12 Hz, som man tror
astadkommer resonans i matsmiltningssystemet pa nigot olyckligt sitt). Ultraljud anvinds annars
bland annat i sjukvarden och fladderméoss navigerar med hjilp av dem.

Hastighet och fortplantning

Allt ljud, alltsé bade hoga och laga frekvenser, fortplantas i samma hastighet (MEOE, 2008). I luft
ar den hastigheten cirka 343 m/s (1235km/h) i rumstemperatur och forhaller sig sa att den okar
med stigande temperatur med ungefir 0,6 m/s per celsiusgrad (Sundberg, 1978).

I andra medier rader andra forutsittningar.
I vatten firdas ljudvigorna mer én fyra
ganger snabbare én i luft och i stal hela 15
ganger snabbare. Dessutom gar ljud lingre
i dessa, battre limpade medier. Det ar
darfor man kan hora en sjofagel pa vildigt

langt hall, och det dr pa samma satt darfor

man som landskapsarkitekt bor undvika att , b = - =
planera  bulleralstrande  vigar intill Figur 1.10. Pd en sekund hinner ljudet firdas 343
vattenmiljéer (Rasmusson, 1985). meter i rumstempererad luft — fem fotbollsplaner.

En viktig egenskap hos ljudvagor ar deras formaga att ta sig forbi hinder genom att béja sig runt
horn. Ljusvagor kan inte pd samma uppenbara sitt dndra riktning i ett rum utan hjalpmedel - tink
att till exempel kunna se runt ett horn utan spegel! Surrealistiskt. Men med ljud gar det alltsa. Det
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ar de laga frekvenserna som mest effektivt forcerar hinder, vilket forklarar den dova karaktir som
ofta forknippas med indirekta ljud. Detta 4r ocksa en av forklaringarna till varfér man upplever sin
egen rost som morkare dn vad den egentligen dr — de ljusare tonerna klarar inte lika bra att boja sig
frin munnen till 6rat (Sundberg, 1978).

Hur ling dr en ljudvag?

Nir man vet hur snabbt ljudet fortplantas kan man ocksa rikna ut hur langt det 4r mellan olika
fortitningar i ett specifikt ljud och da kan man bittre forstd hur ljud fungerar. En ton pa till
exempel 686 Hz svinger, eller fortitas, 686 ganger pa en sekund. Den fortplantas egentligen i flera
riktningar, men i det hir fallet ar det littare att tinka sig fortplantningen lings en linje.

Om man later tonen ljuda i exakt en sekund och sedan fryser tiden har den forsta fortitningen
hunnit 343 meter (Eftersom ljud firdas 343 meter per sekund). De 6vriga 685 fortitningarna ligger
sedan jamnt férdelade mellan ljudkillan och denna férsta fortitning, en stracka alltsa, fortfarande,
pa 343 meter. Om man delar 343 med 686 far man véiglingden som i det hir fallet blir 0,5 meter.
(Ljudvégens lingd brukar betecknas med symbolen Lambda ).

En ton pa 20 Hz far enligt samma resonemang en
vaglingd pa 6ver 17 meter! Man kan da littare
forsta att det ar hir horseluppfattningen bérjar
nirma sig kinsel istillet. Det dr dock viktigt att
komma ihag att trots att vaglingden ar 17 meter,
vilket kan lata mycket, si triffar fortitningarna i
ljudvagen fortfarande en specifik punkt 20 gianger

varje sekund. Ljud dr en logistisk foreteelse och det
gir egentligen inte att lasa tiden som i exemplet
Figur 1.11. En stadsbuss dr ungefdr 10 meter ldng, ~ ovan. Ljud 4r beroende av tid och forandring. Det
men en ton pa 20 Hz dr 6ver 17 meter. ir en forutsittning for dess existens.

Tid
I en kamera exponerar man den ljuskinsliga filmen foér omgivningen under endast ett kort

ogonblick, i vissa extrema fall ricker en attatusendels sekund. Trots den mycket korta tiden far man
en bra bild av verkligheten.

Det finns de som med ljud pa motsvarande sitt sysslar med det som dé kallas fonografi. Men hir
rader helt andra forutsittningar. Minga ganger 4r det forindringarna over tid som gor ljud
intressanta. Man maste alltsd spela in relativt langa stycken ljud for att fa en tillfredsstillande bild
av verkligheten, och den kan heller inte sedan presenteras pa ett 6gonblick, som fotografiet kan.

Den osterrikiska-amerikanska filosofen Susanne Langer har forklarat tidens betydelse i samband
med musik p4 ett talande sitt (Citerad efter Jorgensen, 1988, sid. 17):

“Foremailet med alt musikkarbeid er a skape og utvikle en illusjon om flytende tid i sin
passasje, en horbar passasje fylt med bevegelse som er like illusorisk som tiden den
maler. Musikk er en "tidens kunstart”...” Susanne Langer
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Tiden 4r central nir det giller ljud. Man skulle kunna sdga att den utgor en grund pa vilken allt ljud
vilar och forhéller sig till. Bide frekvensinnehall och intensitet kan fordndras pa olika sitt langs med
och tack vare tidsaxeln.

Ljudstyrka

Varje gang en vibration eller svingning uppstar i luften bildas samtidigt en tryckforandring. Hur
stark denna forindring blir (jimfort med atmosfirstrycket) beror pa hur manga luftmolekyler som
ingar i rorelsen. Ett foremal som svinger kraftigt exciterar fler molekyler och ett stérre tryck
uppstar dn vid en vildigt subtil svingning. Det ar storleken pa de hir tryckférindringarna som
sedan ligger till grund f6r hur vi uppfattar ett ljuds styrka. Vid ett storre tryck triffas trumhinnan av
fler luftmolekyler (Se Figur 1.12).

For att mita ljudstyrka anvinder man sig av en
jamforelse mellan tryck. Som referens anvinder
man det tryck som en knappt horbar referenston
pa 1000 Hz genererar. Trycket som ska mitas
jamfors alltsa med detta och efter logaritmering
erhdller man forhallandet i Bel, diar O Bel
motsvarar 1:1 — ett knappt horbart ljud alltsa.

Vanligtvis anvinder man tiondelar av Bel, Figur 1.12. Den vinstra trumhinnan (schematiska
decibel (dB) nir man anger ljudstyrka. skisser) triffas av fler molekyler — ett resultat av ett
hogre tryck.
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Att "se” ljud

Som vi sag i inledningen av arbetet 4r manga av oss inte uppmarksamma pa ljud. Ljuden finns dir,
men registreras ofta bara undermedvetet i vart visuellt fokuserade samhille. Om man ska arbeta
med ljud 4r det dock viktigt att, om man inte gjort det tidigare, ldr sig att lyssna ordentligt.
Egentligen ar det faktiskt 6nskvirt, &ven om man inte ska jobba med installationer — ljud och dess
killor i landskapet borde vara en viktig komponent vid planeringen av alla stader och platser.

Per Hedfors, har i sin doktorsavhandling Site Soundscapes, Landscape architecture in the light of
sound (2003) bland annat lyft fram vikten av detta. Han har ocks3 tagit fram en prototyp till ett
dataverktyg som ar tinkt att bistd landskapsarkitekten vid ljudmedveten planering. Med verktygets
hjélp ska vi kunna utveckla vart lyssnande och ldra oss hur olika komponenter paverkar ljudbilden i
ett landskap. Hur later en viss typ av grusging, eller en fontin? Verktyget foljer med som en del i
den tryckta versionen av avhandlingen.

Ear-Cleansing

En bra 6vning som man kan gora for att pa egen hand 6ka sitt medvetande, ar helt enkelt att under
en lingre tid enbart fokusera pa ljud. Man kan sitta still och skriva ned allt det man hor under till
exempel en halvtimme, eller sa kan man ga en promenad — det viktiga ar att lyssnandet kommer i
forsta hand. Att ta en promenad kan vara sirskilt relevant om det dr en specifik plats som ska
gestaltas.

Schafer kallar den hir typen av 6vningar for Ear-Cleansing, vilket antyder att man for att lira sig
lyssna maste “rensa oronen”. Han menar att det dr sirskilt viktigt for den som arbetar med
ljudrelaterade uppgifter att genomgi triningen. En parallell kan goras till exempelvis
krokiévningar, som for synen tvingar fram en liknande djupare analys av omgivningen som Ear-
Cleansing gor for horseln.

Horselsinnet

I horselsinnet omvandlas luftens vibrationer till sddana
nervimpulser som hjarnan kan forsta.

Det forsta som hinder ir att trumhinnan (A), som ir
ungefir en kvadratcentimeter stor, bérjar svinga med i
de lufttrycksforindringarna som ljud innebar.
Spannvidden 4r stor — det hogsta tryck som kan

registreras dr en miljon ganger hogre dn det ligsta
(Sundberg, 1978).

Figur 2.1. Horselsystemet i genomskdrning.
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Hammaren ér direkt ansluten till trumhinnan och rérelserna fors sedan vidare fran den via stidet
till stigbygeln och dirifrin direkt till den vitskefyllda hérselsnickan. Hammaren, stidet och
stigbygeln (B) tjdnar till att forstirka signalen med upp till tre ganger vid liga ljud (Sundberg,
1978).

I hérselsnickan (C) fortsitter vagorna, men beroende pa frekvens nar de olika langt i den
spiralformade gangen. Nervceller pa respektive niva registrerar de férhallanden som féreligger och
skickar darefter signaler om frekvenssammansittningen till hjarnan. Nar vi hor niagonting har
ljudet alltsa gatt fran vibrationer i luft, till mekaniska forlopp i de tre horselbenen och darifran till
svingningar i vitska for att slutligen bli till nervimpulser (Edlund, B. Féreldsn., 2007).

Orats konstruktion gér att vissa frekvenser forstirks. Bland annat bildas i hérselgingen, strax innan
trumhinnan, en resonator som fungerar ungefir som en liten flojt och forstirker ljud med
vaglangder kring 3-4000 Hz. Virdet varierar fran person till person eftersom det beror av den
exakta lingden och formen hos horselgangen.

Frekvensomfinget som orat kan uppfatta ir begrinsat. Féorutom den absoluta grinsen, som man
satt till mellan 20 och 20000 Hz, har vi dven inom detta intervall svarare att hora vildigt laga, samt
vildigt hoga frekvenser. Det krivs alltsi mer tryck for att orat ska gora registreringar i
frekvensomradets ytterkanter. Anatomin har anpassat sig pa ett sidant sitt att vi bast hor
mittenfrekvenserna, dir det for oss evolutionirt viktiga talet ligger (Sonnenschein, 2001). For att
vi ska kunna uppleva ocksa de andra frekvenserna krivs mycket mer energi. Detta ar forklaringen
till varfor bas och diskant kommer fram sa bra nir man vrider upp volymen pa stereon lite extra.
Med en ldgre volym ir det stor risk att dessa hamnar under den sa kallade hortroskeln, som alltsa
varierar med frekvens. I vissa apparater kompenserar man for detta genom att tillfora extra bas och
diskant vid ligre volymer. Funktionen brukar kallas Loudness.

Ytterorat

Aven ytterérats form paverkar uppfattningen av ljud. Vissa
frekvenser dimpas, medan andra forstérks i det komplexa monster av
former som ytterorat utgor. Det 4r de hir variationerna som gor att vi
kan skilja pa fram, bak, upp och ned.

Till exempel kommer ett ljud som har sitt ursprung rakt bakom oss
att behova passera de bakre 6ronflikarna innan det kan na fram till
hérselgangen och trumhinnan. Pa vigen dit kommer det att firgas av
den speciella formen hos flikarna sa att det later annorlunda nir det

kommer fram. Vissa frekvenser dimpas, medan andra forstirks. i
Hjarnan har lart sig hur ljudet firgas nar det kommer fran olika
stallen och darfor kan vi veta att det i det hér fallet kommer bakifran.

Figur 2.2.

Varje riktning har sin speciella firgning som alltid beror pa ytterorats Ytterérats avancerade

form. For ljud framifran blir hindret av en helt annan karaktir, och sammansiittning av flikar
man kan tinka sig att det dr mest den lilla fliken strax framfor och fordjupningar har en

horselgingen som inverkar. Skillnaderna ar till viss del individuella, viktig funktion.
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eftersom vi alla har olika form pa vira 6ron. Men det finns ocksa manga likheter. Sa verkar det till
exempel som att i alla fall brus med nagot f6rhojt innehall kring 8 000 Hz alltid tycks komma
uppifrén (Moore, 2003). Och gemensamt for oss alla giller att det framforallt ir frekvenser dver
6 000 Hz som pa ett betydande sitt paverkas av ytterorat, men att dven bland annat skallen i viss
man bidrar med en firgning i ligre register.

Attlokalisera ljud fran vinster och hoger

Vara 6ron ar ganska daliga pa att lasa av ifall ett ljud kommer uppifran eller nedifran. Lite battre ar
vi pa att kunna sdga huruvida nagonting dr bakom eller framfér oss, men allra bést ér vi pa att skilja
ut hoger fran vinster (Moore, 2003). Eftersom vi har tva 6ron uppstar en tidsskillnad nir vi hor ett
ljud som inte dr centrerat. Vi forstar av detta att killan férmodligen ligger narmast det 6ra dir
ljudet hordes forst. Férutom tidsskillnaden uppstar ockséa en forindring sa att frekvensinnehallet pa
de bada sidorna blir olika. Detta beror pa att huvudet fungerar som ett hinder fér ljud, och 6rat som
befinner sig pd motsatt sida om killan kommer att uppleva “radioskugga” fran huvudet. Det
fungerar pé liknande sitt som nir ytterorat firgar ljudet, men hir 4r forindringen mer pataglig
eftersom enbart vissa ligre frekvenser dger en bra forméga att ta sig runt hinder (huvudet).

Det gér att simulera och spela in de frekvens- och tidsforindringar som
uppstar pa grund av olika ljudkillors placering. En KEMAR-docka iar

-

/"F ‘“\r byggd i material som akustiskt sett fungerar som hos oss ménniskor, och

e

i varje Ora sitter en mikrofon. Pa det sittet fair man en firgning av ljudet

g@m

ndr man spelar in som dr mycket lik den vira egna 6ron skapar. Man kan
alltsd spela in en upplevelse for att sedan, med ritt rumslighetskinsla och
riktning, kunna uppleva den igen med horlurar. Ljud fran horlurar gar
direkt in i 6rat och firgas ingenting, och darfor blir upplevelsen nistan
densamma som vid inspelningen. Eftersom véra 6ron och huvuden ser

olika ut gar det inte att gora en helt exakt simulering.

Man anvinder en liknande teknik i de 3d-funktioner som finns, bland

Figur 2.3. annat hos vissa mp3-spelare. Detta gor man for att undvika kidnslan av att
KEMAR-dockan dr fa ljudet mitt inne i huvudet nir man anvinder horlurar. Musiken gar da
utrustad med mikrofoner ~ genom ett filter som fordndrar signalen och ligger till generella toppar
istdllet for trumhinnor. och dippar i frekvensspektrat.

Attbedoma avstand

Nir vi gor en avstindsbedomning av en ljudkalla samspelar en rad faktorer, men trots detta ar det
ofta svart att gora en korrekt bedomning. Vi tenderar att tolka in avligsna ljud som narmare 4n de i
sjdlva verket dr och ndrbeligna ljud uppfattar vi istillet som lingre bort dn de 4r. For okidnda
ljudkillor dr det vanligt med en felaktighet vid uppskattningen pa 20 % (Moore, 2003).

Eftersom ljud sprider sig radiellt i luften fordelas energin pa allt storre yta och intensiteten avtar
dirfér med kvadraten pa avstindet fran killan (Sundberg, 1978). Det ir dock inte alltid man vet
vilken ursprungsljudets niva fran borjan var, vilket gor det svart att anvinda sig av sambandet.
Genom att rora sig och notera skillnaderna som uppstar kan man dock 6ka forstaelsen betydligt
(Moore, 2003).
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Aven frekvenssammansittningen forindras med avstindet. Hoga frekvenser absorberas av luften
mer an lagre frekvenser och dirfor minskar innehillet av hoga frekvenser med avstandet vilket
forklarar varfor avlagsna ljud kan verka dova.

Bortfallet blir sarskilt viktigt for bedomningen om man kanner till hur sammansittningen sag ut
frain borjan, alltsi om det ar ett vilkint ljud som forindrats (Moore, 2003).
Frekvenssammansittningen kan frimst hjélpa oss med uppskattningen av relativa avstand och inte
for att gora absoluta bedémningar.

Hur uppblandat ljudet blivit har ocksa betydelse. Ett ljud som mjukats upp och forlorat sin attack
och tydlighet tycks for oss avligset (Chion, 1994). P4 nigot sitt skvallrar den férlorade kvaliteten
om resan som gjorts. Det hir hinger férmodligen ihop med det faktum att mycket rumsklang,
reverb (Se 3. Ljud dr musik) ocksé far ljud som spelas i hogtalare att verka lingre bort.

Det har visat sig att om vi befinner oss nira reflekterande ytor har ocksa forhallandet mellan direkt
och reflekterat ljud en betydelse for avstindsbedomningen. Det hir har ocksa stor betydelse for var
rumsuppfattning och da ir det framférallt de tidiga signalerna som ir viktiga. Jordan (1987)menar
att dessa ligger till grund for ca 80 % av bedémningen (Efter Hedfors, 1992).

Tidsuppfattning

Vi kan uppfatta ett ljud forst nir det dr 0,001 sekunder lingt, men for att fa mer \
detaljerad kinnedom om det krivs lingre tid. P4 0,013 sekunder kan vi uppfatta
tonhojd, medan det for ljudstyrka kravs 0,05 sekunder. For att notera klangfirg
och till exempel konsonanter i talet behover vi hora hela 0,1 sekunder k /}

(Sonnenschein, 2001). Figur 2.4.

Horsel och syn

Att horsel och syn har olika funktioner for oss rader det knappast ndgon tvekan om, men pa vilka
sitt skiljer de sig egentligen mer 4n att det giller uppfattning av ljud respektive ljus? Ogat gar till
exempel att stinga, men vi har inte pa samma sitt en naturligt inbyggd funktion for 6rat. Inte heller
kan vi rikta och fokusera horseln pa samma sitt som synen.

Generellt sett dger vi inte samma formaga till kontroll &ver perceptionen fran ljudvagorna som
ljusvégorna. Ljuden bara finns dir, vare sig vi vill eller inte. Sonnenschein (2001) menar att hérseln
ger oss en slags nirvaro, en stindig kdnsla som inte gar att stinga av, medan synen lyder under var
kontroll och stodjer fornuftet. Med det resonemanget borde ljud alltsi vara sarskilt limpligt som
verktyg fOr att paverka sinnesstimningar, vilket ju det hir arbetet ocksa handlar om.
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“Music is sounds, sounds around us whether we’re in or out of concert halls...” John
Cage (Citerad efter Schafer, 1993, sid. 5)

Alla ljud riknas

John Cage skrev en ging ett musikstycke for klaviatur som han
valde att kalla 4:33, en hinvisning till dess lingd. Forsta
gingen det framfordes vicktes en del uppstandelse, vilket
berodde pa att inga toner spelades. Istillet kunde man hora
hur locket till flygeln 6ppnades, hur notbladen efterhand som
stycket gick framat i tid bliddrades, samt olika ljud fran
publiken, s& som hostningar och liknande, men ingenting

alltsd fran instrumentets stringar.

Cage var under sin verksamma period, fran fyrtiotalet och framat, férutom tonsittare ocksa en
betydelsefull teoretiker och tinkare. Han aterkom ofta i sitt arbete till att ifrigasitta var grinsen
mellan vad som ir ljud och vad som dr musik gar. I ovanstiende exempel drogs detta till sin spets,
ndr ingen musik av traditionell mening 6verhuvudtaget forekom. I 4:33 poidngteras ocksa den
betydelse som ljuden runt omkring ett framférande egentligen alltid har. Cage har i flera
sammanhang lyft fram att omgivande och dven oplanerade ljud oundvikligen blir en del av den
helhet som blir var upplevelse. Om man lyssnar pd en skiva och byggarbete pagar pa gatan
nedanfor, sa blir de tvd delarna en ny enhet, och med ett sadant synsitt blir ocksa varje framférande
unikt.

Vid installationer utomhus ér det sirskilt viktigt att beakta ljuden runt omkring, eftersom det oftast
forekommer mer av dem an vid vilkontrollerade och isolerade installationer eller forestéllningar
inomhus. Det dr alltsa viktigt att kinna in de befintliga ljuden, och kanske till med spela in och
analysera dem, samt gora sa mycket som majligt av ljudarbetet till installationen pa plats. P4 sa sitt
kan den nya enhet som platsljuden, installationen och platsen sjilv tillsammans blir, pa basta
mojliga sitt samspela.

Ljud dr musik

ljud, trycksvingningar som utbreder sig som vagor (Nationalencyklopedin).

musik 'musa’ och te ‘chn\ 'konst'), kulturyttring som inte later sig infingas under nagon
generellt accepterad, heltickande definition; allmint kan dock musik sigas besta av
vissa typer av organiserat ljud, men begreppet kan ockséd inkludera omstindigheterna
kring musiken, dvs. musiklivet (Nationalencyklopedin).
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I det hiar kapitlet kommer néagra viktiga

egenskaper hos ljud och musik beskrivas.
Fokus kommer att ligga pad hur en upplevelse Figur 3.2. Musik eller oljud?
skapas nir ljudets natur pa olika sitt samspelar
med horselsinnet. Kapitlet kan darfor ses som
en utveckling och sammankoppling av de tva

foregaende.

Flera av kvaliteterna som tas upp kan tillimpas
for att beskriva savdl ljud som musik i
traditionell mening. Som Cage poingterat ar
grinsen ofta svar eller onodig att dra, och jag
har i enlighet med detta valt att inte forsoka
gora en indelning i musikaliska och icke-
musikaliska egenskaper. En tydlig grundton férekommer till exempel i manga hushallsapparater,
medan brus finns som en viktig komponent i nistan alla vara musikinstruments anslag. Omradena
ar stindigt 6verlappande och naturliga ljud kan upplevas som musik, ungefir pa samma sitt som
musik ibland kan upplevas som ljud och oljud.

En vanlig uppfattning dr ocksa att det som brukar kallas musik pa olika sitt speglar samhillets ljud,
vilket ytterligare forsvarar en atskillnad av begreppen. Som svar pa industrialismens fabriker och
forfarliga oviasen uppstod till exempel under 20-talet den moderna musiken med sina starka
dissonanser och tydliga takt.

Det skulle forstas vara mojligt att gora en tydlig distinktion och bestimma att dessa egenskaper hor
musiken till, medan de hir kan beskriva ett [jud. Som jag kommer att visa i efterfoljande kapitel tror
jag dock att en installation i utomhusmiljo kommer att hamna nagonstans mellan de tva, och darfor
kanns det hir uppligget ritt. Dessutom skiljer sig formodligen uppfattningen om vad som 4r musik
och vad som ir ljud fran person till person.

Klangfirg

Begreppet klangfirg brukar anvindas for att beskriva hur ett instrument later, eller som namnet
antyder, hur det ar firgat. Men egentligen kan man siga att alla ljud har en klangfirg. Klangfirgen
forklarar varfor till exempel en ton som spelas pa en fl6jt later vildigt annorlunda jimfort med
samma ton, spelad pa en fiol.

Figur 3.3.
Alla ljud kan sigas ha en klangfirg, de fran instrument savdl som de fran till exempel hushdllsapparater.
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Det ir méinga saker som paverkar klangfiargen, bland annat har anslagets karaktir stor betydelse.
Viktigt ar ocksa de olika frekvensernas inbordes forhallanden. I en sinuston finns ju bara en
frekvens, men hos instrument, och néstan alla andra ljud ocksd rader ett komplext forhallande
mellan olika s3 kallade évertoner och brus och den dominerande huvudtonen. Overtonerna kan
passa bra ihop med varandra, som i en fl6jt, eller skira sig med varandra, som i en siackpipa. Ocksa
manniskans rost har karaktaristiska fargningar pa liknande sitt, som skiljer sig fran person till
person. Tack vare det kan vi hora skillnad pa varandra.

Det finns inte sa mycket forskning kring hur vi piverkas av klangfirgen (Gabrielsson, 2004), vilket
ar synd eftersom mycket pekar pa att det har stor inverkan. Nar filmmusik skapas viljer man till
exempel noga bland virldens alla instrument, for att fa ratt klangfarg for kinslan som ska gestaltas.
Bengt Ernryd, som samarbetat med ménga vilkinda svenska regissorer och som skrivit musiken till
bland annat Fem myror dr fler dn fyra elefanter, sager att han nir han komponerar alltid i férsta hand
viljer vilket instrument som ska anvindas (Niklasson, 2007). Detta val gar alltsi fore sjilva
melodin i jakten pa den rétta stimningen.

Alf Gabrielsson, professor emeritus i psykologi vid Uppsala Universitet har under ling tid varit
verksam inom musikpsykologin, bide som ldrare och forskare. I en introducerande text i dmnet,
tillhorande kursen Musikpsykologi A, framhaller han att konstmusiken knappast vore skriven for
specifika instrument om inte skillnaden i klangerna vore visentlig (Gabrielsson, 2004). I vintan pa
forskning spekulerar han och tror att ljusa klanger dr mer positiva an morka, vilka istillet uttrycker
sorg. Vidare tror han att skarpa och vassa klanger uttrycker spinning och aggressivitet, medan en
mjukare firgning istallet férknippas med lugn och avspanning.

Klangfirger med specifik karaktir kan vicka associationer till olika hindelser, platser epoker och
stimningar. For att exemplifiera med sickpipans speciella karaktir igen, skulle nog de allra flesta
komma att tinka pa Skotland vid ett framforande, oavsett vilken melodi som spelats. I ett senare
kapitel kommer att visas hur man enkelt kan frysa olika ljud for att pa sa sitt lata klangfirgen bli en
konstant, stimningsskapande ljudmatta. Eftersom alla ljud, ocksa de naturligt forekommande har
en klangfirg blir mojligheterna till kinsloassociationer av olika slag oidndliga.

Tonhojd

Nir en, eller ibland flera frekvenser, ar tydligt
dominerande i ett ljud kan man tala om att det
innehar en speciell tonh6jd. Nir man till
exempel slar pa en tillbringare av plat kommer
den att sjunga i en ton. Exakt vilken det blir beror
av flera olika faktorer, till exempel storlek,
tjocklek, form, etc. hos kannan. En tillbringare

med mycket massa kommer att svinga

lingsammare och ge ett basigare uttryck, dn en Figur 3.4.
liten litt, som kommer att klinga hogt Ocksd for kannor giller att en med mycket massa
jamforelsevis. fér mer basinnehdll i sin klang.
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Med tiden har ménniskan genom experiment och erfarenhet lart sig att vissa toner passar bra ihop
och kan lata niastan himmelskt nidr de spelas tillsammans, medan andra kombinationer kan lita
fruktansvirt oharmoniskt. De hir sambanden skulle komma att bli allt viktigare nir musiken sa
smaningom blev mer komplex och en musikteori vixte fram.

Redan Pytagoras, och innan honom, kineserna, intresserade sig for vad det
berodde pa att vissa toner samspelade. Undersokningar och berdkningar
visade tidigt att enkla talférhallanden ofta lit battre an komplicerade. Tva
strangar av samma bredd léter till exempel bra tillsammans om den ena ér
dubbelt s& lang som den andra (kallas oktav), eller en och en halv ging s lang
(kvint) (Se Figur 3.6). Stringarna kan ocksa forhalla sig som i gyllene snittet
(5:8), vilket ocksa det liter harmoniskt, om &n négot frinare én de tidigare

‘ namnda. Inom den visterlindska musiken anvinder man sig som mest av tolv
Figur 3.5. Pytagoras ~ sadana hir intervall, men vanligen bara sju samtidigt (eller fem inom bluesen).

Pytagoras ville genom sitt arbete visa hur
musiken, liksom resten av universum foljde
pa forvig bestimda lagar och ordningar, och .;
darfor skulle en skala skapas, dir samtliga A :
viktiga, perfekta intervall ingick. Det dr dock :

en svar uppgift att med endast ett fatal toner
lyckas  astadkomma alla de viktiga
talforhallandena utan att det later fel
nagonstans. Pytagoras lyckades delvis, men

ungefir en attondels helton saknades for att
allt skulle stimma helt perfekt (Sundberg,
1978). Fortfarande har ingen helt och héllet
16st problemet med det som brukar kallas det

Figur 3.6. Tvd lika breda stringar kommer att bilda en
kvint tillsammans om den ena dr en och en halv ging
sd lang (A), eller en oktav om forhdllandet dr 1:2 (B).

pytagoreiska kommat, men det har
férekommit ménga olika forslag genom aren.
Idag &4r den liksvdvande temperaturen
etablerad standard i hela vistvirlden. I
systemet gor man sma avkall pa nagra av intervallens renhet vilket gor att det pytagoreiska kommat
kan ”dtas upp” och samtliga intervall dstadkommas med bara tolv toner. Men nagra av intervallen,
sarskilt terserna, later alltsa inte helt rent, nagot som man inom vistvirlden generellt har vant sig
vid. Atminstone tills man hér hur det kan lata.

Konsonans och dissonans

Nir toner later harmoniskt tillsammans brukar man inom musiken tala om konsonans. Ordet
kommer fran latinets consonare, som betyder ljuda tillsammans. Konsonanta ljud upplevs ofta som
avslappnande och avslutande vilket man tagit fasta pa inom musiken, dir en spinning i de allra
flesta fall avslutas med en konsonans. Spanningen i sin tur kan vara ett resultat av att sa kallade
dissonanta toner forekommit. Dissonans ir motsatsen till konsonans, och for dissonanta intervall
giller allts3 att de ir lite frina och kanske upplevs som stressande. Sonnenschein (2001) drar en
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parallell mellan musik och 6vrig berittarkonst dir dissonansen i musiken utgér hotet, problemet
eller fienden som finns i ndstan alla historier. Han menar att konsonansen, eller upplésningen, inte
skulle fa samma betydelse om den inte forst hade utmanats genom lite spanning. Kontrastverkan ar
ju effektfullt for alla vira sinnen, som snabbt anpassar sig och “tréttnar” pa en ny situation.
Sonnenschein menar vidare att man genom omvixlande dissonans och konsonans haller intresset
vid liv, ungefdr som i en film, dar tillstinden hos saker och ting stindigt férandras.

Vad som uppfattas som konsonant férindrar sig delvis beroende pa radande tidsepok och kultur.
Mainga intervall som tidigare siags som starkt dissonanta ir idag vanliga, och upplevs som
konsonanta av de flesta, men individuella skiljaktigheter kan naturligtvis ocksa forekomma. I
kapitel 6. Att kombinera ljud foljer en redogorelse for nagra viktiga intervall, och vad de sigs
symbolisera. Aven om man inte har for avsikt att bli musiker kan det vara viktigt att kiinna till hur
olika toner samspelar pa det har sittet. I dator gar det namligen att se vilken ton ett givet ljud har,
och det gar ocksa att stimma om dem i viss utstrickning. Det gar allts4, till exempel, att fa faglar att
sjunga tillsammans i stimmor, ungefdr som hos kolibrierna i Kalle Ankas julafton.

Grundton

Nir man hor en och samma ton en lingre tid kan man uppleva att den kidnns "hemma” pa nagot
sitt. Man kan komma ihag den en tid efterdt (15 sekunder enligt Sonnenschein, 2001), och kanske
relaterar 6vriga ljud till den hir, si kallade “grundtonen”. Exemplet tidigare, dir strommens
brummande och stindigt nirvarande frekvenser etsat sig fast hos forsokspersonerna ar formodligen
ocksa det ett resultat av samma fenomen, fast med uppenbarligen lingre verkan. Inom musiken har
man utnyttjat grundtonen, for att i likhet med ovanstiende resonemang om dissonans och
konsonans forstarka kinslan av spinning och avspanning. Musik slutar dirfér ofta pa grundtonen
medan de Ovriga tonerna blir dventyrliga avstickare. Genom att man till en given grundton nistan
alltid anvinder samma toner, eller samma skala, kan man utan att ens hora grundtonen fa en kinsla
for vilken den ar. Vi har alltsa hort den vasterlindska skalan i sa manga olika sammanhang sa manga
ganger att vi omedvetet lirt oss utantill hur den dr uppbyggd och vet vart den slutar.

Glissando och vibrato

Tonhojden dr inte alltid konstant, utan kan foérandras gradvis 6ver
tid. Sma skiftningar, under kort tid brukar kallas vibrato, medan
férandring over lingre tid benimns glissando. Vibrato anvinds
ofta av sdngare, som med tekniken far en renare och mer intressant
ton. Trots att vibratotonen skiftar snabbt fram och tillbaka
upplever vi den som liggandes mittemellan de tvé ytterligheterna,

vilket beror just pi att forindringen sker si snabbt. Vibrato
Figur 3.7. fungerar bist nir tonen férandras fem och en halv till atta ganger
Sirenens ton fordndras gradvis. per sekund (Sundberg, 1978).

I glissando forindras tonhéjden under betydligt lingre tid, och det gar darfér ocksa att hinna med

att uppfatta forandringen. I en siren till exempel, kan man tydligt hora tonens gradvisa skiftningar

upp och ned.
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Doppler-effekten

En effekt som liknar glissando kan uppsta nir ljudkillan och lyssnaren ror sig i férhallande till
varandra. I ett tdg kan man hora hur stoppsignalernas ton fordndras fran att bli hogre ndr taget
ndrmar sig, for att sedan, ndr det ror sig bort, bli allt ligre. Ett utryckningsfordons siren kan
upplevas pa liknande sitt. Fenomenet beror pa att vaglingden, i det forsta fallet, stoppsignalstonen,
for lyssnaren dras ut respektive trycks ihop under rorelse ndr man avlagsnar sig frin eller moter

ljudet.

Rytm och tempo

For att ett ljud ska ha en rytm maste tydliga
markeringar av nagot slag forekomma.
Dessa kan Dbesta av regelbundet
dterkommande ljud, eller faktiskt ocksa av
tystnad i en annars tit ljudmatta. Rytmen
kan vara enkel, som nir en spik slds i med
hammare, eller mer komplex, som ljuden
fran dldre tiders dngtag. I en komplex rytm
forekommer det olika hierarkier av

markeringar, sa att vissa ar tydligare an
andra. Hos de gamla tagen fanns en tydlig
sddan skillnad, i anglokets Tack-a-tack-a-

e o
Figur 3.8. Lok med taktkd

T e

nsla.

Tack-a-tack-a, savil som i hjulens méte med rilsskarvarna, du-dum- _ -du-dum- _ - du-dum. Inom
musiken anvinder man sig som bekant av flera olika typer av rytmer, och dessa byggs upp pa
liknande sitt fast med olika typer av trumslag och annat. Man kan tinka sig ett odndligt antal
kombinationer av rytmer, eftersom bade klangfirg, styrka och kombinationen av dessa egenskaper
kan varieras fritt i olika konstellationer med inbordes varierande tidsskillnad.

Ocksa i naturen finner vi rytmer pa flera olika sitt.
Mainga djur orsakar regelbundet aterkommande
ljud. Hackspettens febrila s6kande efter insekter
med nibben ir ett tydligt exempel. Ljudet av
havsvagor som slar mot en strand 4r av en helt
annan karaktdr. Markeringarna byggs hir upp
forsiktigt och gradvis, och den ena tystnar aldrig
riktigt forrdn ndsta tar vid. Ljudet ses ofta som
lugnande och representerar for manga en slags

naturlig ursprunglighet (Schafer, 1993). Vagor
Figur 3.9. Ljudet av vagor upplevs som lugnande har, enligt Schafer, en cykel som i snitt ir atta
av manga — men vad beror det pd? sekunder lang, vilket ger en upprepningshastighet,

eller tempo, pa sju till atta per minut.

Var egen andning sker under normala omstidndigheter med mellan tolv och tjugo cykler per minut,
men kan ocksa sjunka betydligt ligre dn sa. Under somn eller avslappning kan hastigheten ga ned
till sju cykler per minut, vilket alltsa 4r samma som hos havets vagor. Schafer ar 6vertygad om att
det hir sambandet har stor betydelse for den kinsla av vilbefinnande vi far vid havet. Genom

37



En kdnsla av ljud — Del I — Ljudet, mdnniskan och musiken

tempoassociationen ska vi alltsd undermedvetet kunna komma att tinka pa det lugnare tillstind
som en langsam andning forknippas med. Kanske anpassar vi ddrvid ocksa andningen, sa att den
blir lite lingsammare och bittre passar in med vagorna?

Vara hjartan slir med mellan 60 och 80 slag per minut i vila. Trots att vi kanske inte tinker pa detta
dagligen, ar det troligt att tempot ar viktigt for oss. Om inte annat tillbringar vi ju vara férsta nio
manader i ndra kontakt med moderns hjirta och det ar ett kint faktum att horseln utvecklas tidigt!

Man har forsokt dra parallellen mellan hjartats puls och musik av olika slag. Schafer hivdar att
musik som i tempo ligger ndra hjirtats per automatik appellerar till oss, men mycket musik ror sig
betydligt snabbare dn si. Populirmusik har till exempel ofta ett tempo pa 120 slag per minut och
uppat, vilket ar ungefar dubbelt sa snabbt som hjartats vilopuls. Kanske bidrar det hastigare tempot
till en 6kad adrenalinproduktion som i sin tur kan gora oss mer uppspelta? Nir vi ror oss okar ju
pulsen och kan né dnda upp till 200 slag per minut och det kan finnas ett samband hir. Det har
ocksa foreslagits att ganghastigheten kan spela in som en viktig faktor att paverka musikens tempo
(Gabrielsson, 2004), men 4n si linge finns inga vilkinda undersokningar publicerade om detta
samband. Det dr dock en mycket intressant tanke, sirskilt eftersom rytm ofta betraktas som ett
uttryck for rorelse.

Volym

Som vi har sett tidigare férandrar volymen i viss utstrickning upplevelsen av ett ljud si att vi,
relativt sett, hor mer av de liga och hoga frekvenserna. Med ett starkt ljud fingas naturligtvis ocksa
var uppmirksamhet bittre dn med ett svagare som istillet latt hamnar i bakgrunden. Ett starkare
ljud blir fortare patringande och stérande, dven om karaktiren och killan ocksé har stor betydelse
hir (Moore, 2003). Nir man gor en ljudinstallation &r det viktigt att redan frin borjan vara
medveten om den slutliga volymen, sa att ljuden kan anpassas direfter.

Ett ljuds styrka kan ofta vara svér att uppskatta utan apparatur eftersom 6rat snabbt vinjer sig vid
den befintliga ljudnivan. Efter ndgra minuter kan samma ljud kidnnas mycket ligre dn da det forst
uppstod. Det gar dock att bygga upp en grov kinsla for olika ljudnivéer och hur de later och kinns.
Sarskilt om man sjilv inte har mojligheter eller intresse for att gora mitningar, kan det vara
virdefullt att skaffa sig en referensram att férhalla sig till.

Livlig gatutrafik héller en ljudniva pa ungefir 70 decibel. Ett normalt samtal mater pd en meters
avstand 50 decibel, medan ett lagmilt samtal endast gar upp till 30 pa samma avstand. En viskning
hamnar pa 20 och 18vsus i svag vind pa 10 (Sundberg, 1978). Hogljudd rockmusik liksom de
starkaste ljudtopparna pa bio kan na upp till 110, medan ett jetflyg som lyfter nar anda upp till 120
decibel (Sonnenschein, 2001). For buller i bostadsomrdden rekommenderas i Sverige en grins pa
55 decibel (A) vid fasad, och 30 decibel (A) inomhus.

Enligt Schafer (1993) uppstod det hogsta ljudet som noterats under modern tid nir calderan
Krakatoa i Indonesien kollapsade i augusti 1883. Explosionen hordes 6ver 4 S00 kilometer bort
och berdknas ha uppgatt till 180 decibel. Var smairttroskel ligger pd mellan 120 och 130 decibel
(Sundberg 1978), vilket kan ge en indikation om magnituden (Sirskilt giller detta eftersom
decibel ir en logaritmisk skala). Som Schafer framhaéller ir det dock for oss lika oméjligt att
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forestilla nagot si kraftfullt, som det 4r att tinka sig fullstindig tystnad - liv kan inte finnas vid
endera extrempunkten.

I ett tyst rum, eller anechoic chamber, ir viggar, golv och tak specialbyggda pa ett sadant sitt som
gor att det i princip inte forekommer nagon reflektion av ljud. Ett tyst rum 4r ocksa isolerat fran
ljud utifran, vilket gor det just, vildigt tyst. Man anvinder
rummen for att gora mitningar av mikrofoner och annan
utrustning och med detta syfte finns ett upprittat, bland
annat hos Sveriges Radio i Stockholm (Figur 3.10). Det blir
extra tydligt nir man &r i ett sidant hir rum hur viktiga
reflektionerna ar for upplevelsen av en plats. For nir dessa
uteblir dor alla ljud i samma 6gonblick som de skapas och
det kan dirfér kdnnas ungefir som om rummet vore
bestyckat med tusentals ljudsugande maskiner i viggarna.
Ibland kan man hoéra tva ovanliga ljud, ett med lagre
frekvens och ett med hogre. Det hogre ar det egna
nervsystemet som arbetar och det ligre blodet som
cirkulerar i kroppen. Nir Cage en gang besokte ett tyst rum
och horde ljuden insag han att tystnad inte finns

(Schafer, 1993).

Figur 3.10. Sveriges Radios tysta rum.

Envelop

De allra flesta, for att inte siga alla kinda, enskilda ljud har en bérjan och ett slut. Hur utvecklingen
fran tystnad till ett mer konstant tillstand sker och likasa hur ljudet sedan slocknar har stor
betydelse for upplevelsen. For att grafiskt beskriva den hir progressionen anvinder man sig av en
kurva som brukar kallas envelop.

* Ljudstyrka Figur 3.11.
Envelopens olika bestandsdelar dr
markerade pd bilden.

Eropp

Attack

~

Transient
Avklingning

Tid

Ett ljuds envelop kan delas in i olika delar eller skeden. Forst kommer insvingningen, eller attacken,
ddrefter tar den mer stabila kroppen vid som via transienten till sist forsvinner i och med
avklingningen. Nir ett ljud forst uppstar bryts den tidigare jamvikten i det omgivande systemet och
darfor innehaller attacken nastan alltid komponenter av brus och dissonans. Nar en ny jamvikt har
skapats och skeendet blivit mer eller mindre regelbundet har man natt det som kallas kroppen.
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Avklingningen fran kroppen sker i regel under lingre tid 4n insvingningen och innehéller dérfor
inte brus pa samma sitt som attacken.

Envelopens utseende kan variera mycket fran ljud till ljud. En luftkonditionering, eller flikt
innehaller till exempel en mycket lang kropp, som varar fran det att man sitter pa (attack) till dess
man stinger av (avklingning), medan kroppen hos en bjillra néstan ér helt fSrsumbar.

Attacken har ofta férvanansvirt stor betydelse for ett givet ljuds karaktir. Om man till exempel
med hjilp av datorbehandling skulle plocka bort de férsta millisekunderna, insvingningsbruset, pa
en pianoton skulle man efterat f4 en ton som mer piminner om en fléjt (Schaeffer, beskrivet i
Schafer, 1993). Om man istillet vinder pa tonen och liter den g& baklinges kommer den att lata
ungefir som ett dragspel (Sonnenschein, 2001).

Envelopen dr viktig eftersom den kan hjélpa oss att battre forsta varfor ett ljud later som det gor.
Med hjilp av kurvans visualisering kan det vara littare att uppticka var ett givet ljuds
karaktaristiska delar sitter. Detta beror dels pa att vi 4r mer vana vid visuell information, men
dessutom erbjuds i envelopen 6verskadlig information som inte "ror sig”. Ett ljudférlopp gar inte
att lyssna igenom pa ett 6gonblick och det gar heller inte pa ett enkelt sitt att rora sig fram och
tillbaka i det, men hir kan man alltsa fa en bild av hela forloppet och snabbt och enkelt lokalisera
viktiga delar. Visserligen saknas dock i den hir enkla varianten information om frekvensinnehall. I
andra, mer komplicerade uppstillningsformer har ocksa hinsyn tagits till den aspekten.

Pa det hir sittet kan alltsa envelopen utgora ett viktigt verktyg for den som vill lra sig lyssna mer
analyserande och djupgiende eftersom kurvan kan fungera som ett slags "facit”. Genom att koppla
ihop visualiseringen med ljudet kan nya insikter och upptickter goras. Ofta kommer man langt
bara genom att vara medveten om den utveckling 6ver tid som kurvan representerar.

Envelopen kan ocksa hjilpa oss att urskilja enskilda ljud nir flera finns nirvarande. Eftersom
frekvenserna fran samtliga ljud alltid blandas 4r det egentligen mirkligt att man i till exempel ett
musikframtridande kan skilja en gitarr frin ett piano. Men tack vare envelopen, som alltsa ser olika
ut for olika instrument (och ljud), forstar man littare vilka frekvenser som hér till vilket instrument
och kan urskilja de enskilda klangfirgerna. Det underldttar ocksa for oss att tvd ljud séillan kommer
exakt samtidigt. For det mesta finns en liten, men dock viktig tidsskillnad mellan olika ljud, som
ocksa hjilper oss att separera enskilda ljudkallor.

Dynamik

Dynamik kan finnas hos ljud pa flera sitt, oftast har det dock med volymen att gora. Ett ljud som
innehaller patagliga variationer i niva brukar kallas dynamiskt. De har vaxlingarna kan ibland ske s&
snabbt att det kan vara svart att hora och folja dem, som nir en cymbal vibrerar. Andra ganger kan
variationerna istillet bli lingsamma och nidstan Overtydliga, som hos vissa typer av
klockradioapparater. Da 6verlappar ocksa dynamik med rytm.

Mellan ljud fran skilda killor finns ofta ett dynamiskt forhallande sa att vissa av dem framtrader
mer 4dn andra. De med lidgre volym tenderar da att verka mer avldgsna, medan de starkare trider
fram. Som vi sett spelar ocksa andra karaktirer in nér vi bedomer avstind, men dynamiken &r
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central. Det dr alltsi viktigt vid en installation att sirskilt beakta ljudens inbordes
styrkeforhallanden om sadana djup och avstandseffekter efterstrivas.

I landskapsmaleri och bildkonst bygger man upp en illusion av djup och avstind i den
tvidimensionella bilden genom att variera tydlighet, storlek och perspektiv hos objekten i den. I
ljudsattning och ljudkonst kan man astadkomma en liknande effekt genom att variera, bland annat
styrkan, klarheten och frekvenssammansittningen hos ljuden (Schafer, 1993). P4 sa sitt kan man
fa ett ljudperspektiv i den enskilda hogtalaren, som annars normalt dr tvadimensionell och platt.
Nir ljudet tycks avldgset blir det ocksé svarare att uppfatta att det kommer fran en hogtalare.

Eko

Nir ljudvagor nar en vigg, eller stoter pa nigon annan férindring i medium reflekteras ofta stora
delar. Om reflektionens karaktér liknar det ursprungliga ljudet och dessutom kommer med en
mirkbar f6rdréjning (ungefir 0,1 sekunder) kallas det eko. Fordrdjningen ir lika ling som det tar
for ljudet att ga fran hindret och sedan tillbaka igen. Om hindret ligger 170 meter bort tar det en
sekund for ljudet att firdas fram och tillbaka och for att fa en f6rdr6jning pa 0,1 sekunder krivs ett
avstand pa ungefir 17 meter. Ett eko kan upprepas bade en och flera ginger om det finns mer dn ett
hinder.

Rumsklang

Nir avstandet blir kortare mellan killa och hinder, som i ett bostadsrum, kan det vara svart att
skilja reflektionen fran ursprunget och de tva kan tyckas smalta ihop till en enhet. I ett rum blir
efterklangen ofta komplicerad, eftersom det finns flera viggar, tak, golv och ofta andra hinder av
olika slag. Olika material ger ocksa olika typer av reflektioner vilket ytterligare bidrar. Sten och
andra harda ytor reflekterar ljud mycket effektivt, medan mjukare material absorberar mer.

Rum kan alltsa lata vildigt olika och ofta karaktaristiskt, ibland villjudande och harmoniskt, ibland
trist och intetsigande. Men alltid berdttas nagonting om platsen, dess material, form och storlek,
etc. Pa det sittet fors man ocksd som besokare alltid nirmare rummet med ljud. Trots detta har
man inom arkitekturen linge negligerat omradet. I Experiencing architecture (1964) foresprakar
Steen Eiler Rasmussen ett okat fokus kring sambandet. Han argumenterar pa foljande sitt i det
avslutande kapitlet:

“Can architecture be heard? Most people would probably say that as architecture does
not produce sound, it cannot be heard. But neither does it radiate light and yet it can be
seen. We see the light it reflects and thereby gain an impression of form and material.
In the same way we hear the sounds it reflects and they, too, give us an impression of
form and material.” (Rasmussen, 1964, sid. 224 )

I klassisk arkitektur hade man oftare dn idag spinnande och mer varierande akustiska rum och
effekter i sina byggnader. I framf6r allt ménga kyrkor anvindes ljudet som ett, i allra hogsta grad
kraftfullt element, som bidrog till att befista kyrkans prestige och auktoritet. Men ocksa i andra,
mindre byggnader och rum fanns ljudet med pa ett helt annat sitt och forstirkte intryck och
kittlade fantasin.
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Idag forsoker man istillet ofta dimpa s& mycket som mojligt av ljuden, vilket gor att man forlorar
en viktig komponent i upplevelsen. Ljuden bidrar ofta starkt till karaktiren hos ett rum, utan att vi
for den skull behover vara medvetna om det — varje rum har sin sa kallade egenton och éven till
synes tysta rum later. Rasmussen skriver:

"We are seldom aware of how much we can hear. We receive a total impression of the
thing we are looking at and give no thought to the various senses that have contributed
to that impression.” (Rasmussen, 1964, sid. 224)

Det finns tecken som tyder pa att redan grottmanniskorna kinde till och utnyttjade god akustik.
Anmirkningsvirt manga grottmaélningar ar placerade pa positioner dar vildigt speciell, mystisk och
magisk rumsklang forekommer (Blesser & Salter, 2007). Man forstod férmodligen alltsd redan for
tusentals ar sedan att lata ljudet forstirka bilden.

Inom landskapsarkitekturen har man inte ljudreflekterande material i rummen pa samma sétt som
inom husarkitekturen. Ofta bestar avgrinsningen av vegetation. Med en ljudinstallation i surround
ir det dock mojligt att i ett tridgardsrum aterskapa en for rummet motsvarande egenton. I
kommande kapitel visas hur man kan gora det.

Resonans

Nir det 4r parningssisong for mullvadssyrsan
(Gryllotalpa gryllotalpa) griver hanarna noggrant
designade hal i marken. I halen spelar de sedan
sina, till halen anpassade lockliten, som da blir
kraftigt forstirkta genom resonans (Toop, 2001).
Med hjilp av bara ett hal lyckas de pa det har
sittet forstirka ljudet flera ganger och oOkar
darmed chansen att attrahera en partner.

Resonans ir ett fenomen som ocksd ménniskan |- M X ' “‘
linge kiint till och anvint sig av, bland annat inom  Figyr 3.12. Mullvadssyrsan griver hal i marken, i
musiken. En gitarrs strangar later inte mycket utan  vilka den, med hjilp av resonans forstirker sitt
den forstirkning som triladan de ar uppspanda  ldte. Foto: Rasmus Andersen, biopix.dk.

kring medfér. De allra flesta akustiska instrument

utnyttjar faktiskt nagon typ av resonans, eller till och med, bygger helt och hallet pa den. Men vad
beror resonansen egentligen pa? Hur kan man utan att tillféra energi fa ett starkare ljud?
Fenomenet verkar nastan magiskt.

Det ar niar man har ett, mer eller mindre slutet rum som resonans kan uppsta. D4 kan ljudvagor
réra sig fram och tillbaka mellan viggarna, vilket dr en férutsittning (Figur 3.13). Om en given
sinuston tillfrs till ett slutet rum (A) reflekteras den, i den forsta viggen (B), och sedan i den
andra viggen (C), sa att den till slut dterkommer till sin ursprungspunkt (D). Det ir i 5gonblicket
nir den aterkommer till killan som resonans kan uppsta, om ritt férutsittningar foreligger. Om
den reflekterade vagens fortitningar och fortunningar samspelar med de fran ljudkallan far man en
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forstirkning av ljudet. For att detta ska ske behover det finnas ett samspel mellan ljudet och

rummet.

Figur 3.13. En sinuskurva, genererad i hégtalare breder ut sig i ett rum (forenklad skiss).

Rummets storlek och form avgor vilka frekvenser som kommer att forstirkas. I enklare rum kan

man snabbt forutsiga vilken typ av frekvenser som kommer att forstirkas — de frekvenser med

vaglingder som gar jimnt ut med rummets dubbla lingd ligger bra till f6r en gissning (eftersom

den dubbla lingden utgdr den sammanlagda firdvigen for ljudet i bilden ovan).

Exempel: Ett (kvadratiskt) rum som ir tva meter brett ger, enligt resonemanget ovan,
en sammanlagd stricka for ljudet att firdas pa fyra meter. Ljudet har da gatt fran kalla
till vigg, till motstaende vigg och tillbaks till utgingspunkten (killan) igen. Killan
fortsitter hela tiden att sinda ut ljud, vilket betyder att man ocksa far en blandning av
nytt och gammalt ljud i punkten. Samtidigt som blandningen sker far man automatiskt
en forstirkning av vissa rumsspecifika frekvenser — i det hir fallet de vars viglingder
gar jamnt upp med fyra meter (86 Hz, 172 Hz, 258 Hz, 344 Hz etc.). Sa linge killan
ljuder upprepas processen gang pa gang pa gang, vilket kan ge en rejal forstiarkning. Ett
givet rum kan forstirka manga olika frekvenser i flera olika riktningar samtidigt.
Resultatet blir en komplicerad och ofta karaktaristisk samling av frekvenser.

Det dr inte bara i rum av traditionell karaktir och storlek som resonans kan uppsti. En fl6jt bygger

pa samma princip, men rummet ar vildigt litet och karaktiren kan, beroende pa vilken ton som

onskas, hastigt forandras. Fl6jtens rum ir relativt regelbundet och enkelt, vilket aterspeglas i dess

okomplicerade klang. I andra instrument har resonansladan en mer elaborerad form, vilket da

ocksa resulterar i en mer komplicerad klangfirg. Resonans har stor betydelse i en rad andra

sammanhang, och till och med i médnniskokroppen forekommer fenomenet:

”As a general rule, the lower frequencies up to around 65 Hz will resonate in the lower
back region, pelvis, thighs, and legs. The timpani, or orchestral kettledrums, are a prime
example of a sound that activates this region not through the ears, but directly -
affecting sexual, digestive, and deep-seated emotional centers. As the frequencies
increase, effects are felt more in the upper chest, neck, and head, influencing the higher
biological functions of the nervous system and mind.” (Sonnenschein, 2001, sid. 70)
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Ljudkonstndren Alvin Lucier gjorde i borjan av sjuttiotalet en klassisk serie inspelningar dir
rumsresonansen var central. Han laste in ett meddelande pa band och spelade sedan upp det i ett
rum. Under tiden som uppspelningen skedde spelade han ater in meddelandet, nu betydligt mer
firgat av rummet. Med denna nya inspelning upprepade han samma procedur igen och sedan igen,
igen och igen, tills det enda man kunde hoéra var rummets resonansfrekvenser. I den sista
inspelningen ir alltsi det ursprungliga meddelandet helt borta och ersatt med ringande och
pulserande frekvenser. Inspelningarna sammanstilldes pa en skiva med titeln I am sitting in a room
(1970).

Med inspiration fran Lucier gjorde jag sjilv, i samband med en kurs i Ljudkonst 2007, ett liknande
experiment dir jag klippte och klistrade med rumstoner fran olika stora rum for att skapa ett enkelt
musikstycke — Room Flute Concerto. Stycket presenteras tillsammans med bilder pad de olika
rummen som anvindes pd www.landskapsrum.se/ljud/flute.
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4. En introduktion till judbehandling

Bakgrund

Den forsta inspelningen/uppspelningen av
ljud tillrdknas i historiebockerna Thomas
Edison. Hans tidiga fonograf kunde
registrera och skriva ned Iljudvagors
tryckforandringar pa ett sitt sa att dessa
sedan kunde ldsas och aterreproduceras, om
in med fruktansvird kvalitet. Materialet
som till en borjan anvindes att spela in pa
var folie, och det gick darfor bara att spela
upp varje inspelning ett fatal ganger, och da
alltsd med mycket storningar, brus samt ett
hogst begrinsat frekvensomfang. Den forsta
inspelningen med den hir apparaten gjorde
han sjélv 1877, da han reciterade "Mary had
a little lamb”.

Figur 4.1.
Edison med sin fonograf.
Foto: Levin C. Handy 1878

Sa sent som i mars 2008 lyckades man reproducera en dnnu ildre inspelning for forsta gangen —
fran 1860. Den franska uppfinningen som noterat ljudet var dock aldrig avsedd till att ocksa spela
upp det, utan hade enbart dokumentira och vetenskapliga syften. Apparaten ritade bara en
visualiseringskurva av ljudets vagform. Med hjilp av datateknik blev det trots allt, efter 158 ir,
mojligt att reproducera denna, samt dirmed den okinda franska sangerskan som sjunger "Au Clair
dela Lune" (Melin, 2008).

En viktig egenskap hos ljud, som pa manga sitt ir en forutsittning for ljudbehandling ar att all
information gar att sammanfatta i en enda, relativt enkel kurva. Detta giller &ven om man har flera
killor. I en given punkt dr allt det som uppfattas som ljud tryckférindringar Gver tid.
Tryckférandringarna innehaller alltsa all information som ljudférloppet biar pa, si som
frekvensinnehall, styrka och si vidare. Genom att notera dessa (med hjilp av mikrofon) kan man
darfor fa en vildigt bra bild av ljudforloppet i just den punkten. Nar man vill aterskapa ljudet liser
man av noteringen och ser till s att luftmolekylerna sitts i motsvarande rorelseforlopp (med hjilp
av hogtalarens membran).

Utvecklingen av ljudtekniken, sedan den vil startat, gick snabbt framét, och man uppfann radio,

vaxskivor, grammofoner, magnetiska rullband och mycket annat. En hel mediaindustri kunde sa
smaningom vixa fram tack vare de tekniska framstegen. Till en borjan var man nog néjd och
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fascinerad, bara med det faktum att det 6verhuvudtaget gick att genomféra det som da sags som
magi. Att kunna spela in och spela upp ljud, och att till och med, som med radio, lata killan befinna
sig flera mil bort, det var hiftigt och nytt.

Men tekniken fortsatte hela tiden att utvecklas och nya behov skapades ocksa gradvis. Med
magnetiska rullband blev det mojligt att klippa i och redigera inspelningen. Under 1950- och 60-
talen kom ocksad maskiner som synkroniserade flera sadana hir band och méjligheterna 6kade
diarmed avsevirt, eftersom ljud som spelats in vid olika tillfillen nu enkelt kunde sammanforas.
Beatles, liksom manga andra psykedeliska band var inte sena att utnyttja och experimentera med
den nya tekniken for att skapa nya "sound”.

Databehandling

Idag beh6ver man inte, som forr, klippa,
klistra eller vinda pa band for att
experimentera och skapa effekter. Man

behover inte dyra specialbandspelare for
att kunna ligga samman flera ljud till ett

och man behover inte heller gravera
vinylskivor. Hela processen kan idag goras
enkelt i dator.

Figur 4.2.
Den nya datatekniken har gjort det betydligt enklare att arbeta med ljud.

I den digitala virlden maste dock allt ljud, for att kunna ldsas och bearbetas, besta av ettor och
nollor. Pa grund av detta har man tagit fram en metod i vilken ljudet forst delas upp i flera, mycket
smé delar. I varje sidant segment (sampling) beskrivs ljudets styrka och frekvensinnehall, sa att
man sedan, nir delarna liggs samman, far hela ljudférloppet ocksa i digital form.

Nir ljud gar fran verkligheten, till den digitala varlden och tvirtom, maste det pa grund av det som
beskrevs ovan, omvandlas. Omvandlingen sker i ljudkortet, som tar hjilp av en mikrofon vid
inspelning och hégtalare (med forstirkare) vid uppspelning. Det gar att bestimma hur noggrant
detta ska ske, genom att stilla in antalet samplingar (44100 per sekund for en CD-skiva), samt hur
manga olika ljudnivier som ska registreras (mits i bitar). Formatet som CD-skivor bygger pi
anvander 16 bitar, vilket idag anses vara i underkant. Med 24 bitar far man ett bittre dynamiskt
omfang.

Det ar viktigt att komma ihdg att all reproduktion av ljud via hogtalare 4r undermalig jamfort med
originalljudet (Chion, 1994). Med dagens langt gingna utveckling kan det vara litt att gldomma
bort detta, vilket i och for sig inte ar sd konstigt. Ivan Illich (1973) menar att i snitt 90 % av all
information vi far under en normal dag kommer frin hogtalare (Efter Thackara, 2006). Kanske har
hégtalarljudet blivit dagens norm?
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I ildre tiders ljudatergivningsteknik var begrinsningarna mycket tydligare. Journalister,
kommentatorer, radiopratare och skadespelare fick som en f6ljd av detta en karaktaristisk firgning
av rosten, som drog at det nasala héllet. Mer konkret berodde detta pa att frekvenserna som kunde
aterges da var begrinsade till ett mindre omrade, och som medial person gillde det dérfor att ha en
rost som lat bra just inom detta omrdde. Manga av de gamla stumfilmsskadespelarna fick sluta just
pa grund av att deras roster inte fungerade med den nya ljudtekniken nir den kom. Under den har
tiden kunde man alltsa i storre utstrickning én idag éga en fonogenisk rost (Chion, 1994).

Dataprogrammets delar

I princip bestar alla ljudbehandlingsprogram av samma delar, bade vad giller funktioner och
utseende. Nedan foljer en presentation av det mest grundliggande. (For olika standarder och
program, se Bilaga I).

Forst och framst ska ljudet, eller ljuden som man arbetar med visualiseras pa nagot sitt. Detta gors i
regel genom att ljudforloppets vagform visas lings den tidsaxel som stricker sig fran vinster till
héger (Se Figur 4.3). Denna kan vara en bra vigledning vid navigation, sirskilt i lingre projekt. Om
flera ljud finns delas utrymmet ovanfor axeln sa att vigformerna kan staplas ovanpé varandra och
tilldelas varsin kanal. Med hjilp av visualiseringen kan ljud som ska vara samtidiga enkelt flyttas
och synkroniseras med varandra.
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Figur 4.3. Ljudvdgorna staplas i var sin kanal lings tidslinjen (ur programmet Cubase LE).

For varje kanal finns ett antal instillningar och funktioner att gora. Man kan bland annat stinga av
och sitta pa ljudkomponenter, stilla in volymen f6r dem, samt hur mycket av dem som ska ga till
respektive hogtalare (panorering). I Tabell 4.1 beskrivs de vanligaste funktionsknapparna kort.

Navigation

Uppspelning, inspelning och annan navigation i programmet skots ungefir som i en stereo, och
knapparna som finns for indamalet har ocksa samma symboler (Se Figur 4.3, 6vre raden).
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Symbol: Forklaring:

S (Solo) Stinger automatiskt av alla andra kanaler, sa att bara den (eller de) som
viljs spelas.

M, eller X (Mute)  Stinger av kanalen.

Ratt, eller reglage ~ Panorerar steglost ljudstyrkan mellan vinster och hoger hogtalare for det

(Panner) givna ljudet.

R (Record) Viljer den eller de kanaler dér ljud ska spelas in.

Ratt eller reglage  Stiller ljudstyrkan hos kanalen (indirekt ocksi jimfort med de &vriga

(Volym) kanalerna).

Lassymbol Laser kanalen sa att inget kan dndras.

Tabell 4.1. De vanligaste funktionsknapparna.

Effektfonstret

Forutom alla knappar finns ocksa for varje ljudkanal ett fonster
(Figur 4.4), dir man kan vilja att tillfora olika effekter, exempelvis

[ Audoos NG
eko. Tillforseln sker i flera program i realtid, vilket innebdr att man
Inserts [e|T] \;

kan testa fritt och enkelt, utan att forindra originalljudet.

Forandringen sparas tillfilligt och virtuellt. Till programmen

Inspector
medf6ljer alltid de mest grundliggande effekterna, som rumsklang,

al 1@
=)

kompressor och equalizer, men det finns ocksa manga bra si kallade No Effect

plug-ins, vilket 6kar de kreativa mojligheterna, sirskilt ——— e
eftersom manga ir gratis. =
Figur 4.4 e ZRE
I effektfonstret finns realtidseffekter Channel A\ =)

och tilliggspluggar.

Viktiga effekter

Med hjilp av olika effekter kan man dstadkomma i princip alla tinkbara férandringar med ljud, och
dven om det ibland kan vara svért att forutse resultatet ir méjligheterna alltsa otroligt stora.

Effekter kan dstadkommas pé olika sitt. Om man, som beskrevs ovan, anvinder effektfonstret,
riknar datorn ut hur det nya ljudet kommer att lata i realtid, vilket betyder att det ar latt att ta bort
och dndra i efterhand. Detta innebdr att man kan prova sig fram, och alltsa arbeta med ljud ungefir
som ndr man skissar med penna och papper for hand. Mer tankar om att skissa med ljud finns i Ulf
Risbergs arbete Speaker Park (2008).

Det gar att kontrollera hur mycket av effekten som ska tillféras, samt ocksd ndr. Man kan lata
programmet komma ihag hur effekten ska utveckla sig 6ver tid genom att anvinda automatisering.
En automatisering kan man rita in i programmet.

Nackdelen med att arbeta med realtidseffekter ar att det kriver en hel del resurser av datorn,
sarskilt om man anviander flera saker samtidigt. Vissa férindringar av ljud gér man darfor enklast
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och bist med hjilp av de verktyg som ocksa finns, som dndrar ljudet permanent. Vissa saker, som
baklingesvindning, kan man enbart géra med permanent f6randring.

Baklingesvindning

Att vinda ett ljud sa att det spelas baklinges gors enkelt i samtliga ljudprogram. Resultatet man far
ar ofta surrealistiskt och mystiskt stimningsfullt, beroende pa ursprungsljudet. Pa nagot sitt kan
man nog manga ganger ocksa ana, eller omedvetet kinna igen originalljudet, vilket sikert bidrar till
effekten. Om ursprunget ir vildigt uppenbart kan det ocksé bli komiskt.

Hastighetsforindring

Att forindra uppspelningshastigheten kan vara ett kreativt sitt att skapa haftiga effekter. Inom
filmen anvinder man manga ganger effekten for att skapa nya och ”stérre” ljud. Nar man drar ned
hastigheten far man en lingre vaglingd och alltsa ett basigare, mer kraftfullt ljud som resultat. Ett
dppelbett kan till exempel, i langsam hastighet lata som ett trdd som faller i skogen, och ett andetag
som ett enormt dnglok (Sonnenschein, 2001). For att skapa en jordbivning kan man applicera
samma teknik pa ljudet av en tvittmaskin fylld med tennisbollar.

Om ljud i langsam hastighet ar stora, kraftiga, stonande, och lite hotfulla, s& dr de med okad
hastighet precis tviartom. Dessa blir istéllet alltsa gladare, pipigare och mindre.

Rumsklang

Rumsklangseffekter benimns ofta reverb. Pa PR T )

samma satt som rum inom arkitekturen alla

Wall effect parameters 3

Absors  HHCut  Scatter  Height  Ray count

Q000 O

32r% | 6.47% | 008 | 12.10m

later olika, sa finns det ocksa en uppsjo
reverbprogram och pluggar som alla later

olika. Med olika tidsfordrojningar och
kombinationer av responssignaler gar det att

simulera kyrkor av olika slag, badrum,

Return signal
Pre-Delsy  Scale Head Anghe e By

000 0G

22860 | -4 2db

vardagsrum, eller till och med en skog. I en

av pluggarna, RaySpace fran tillverkaren
QuikQuak kan man ocksa sjilv rita upp ett

T e
e By
EOATRIOTRr T 11
Diffusion control §
Gain Scale  Mod.  Width

0000

07db | 75% [ 102 | 204

onskat rum, stilla in hur materialet i
viggarna ska vara beskaffat, samt sedan,

virtuellt, placera in ett ljud och firga det med l'-‘-'-l I I O 0 . ) =
oo CI0 RN GURGUDR

rumssimuleringen. I pafoljande kapitel

kommer att behandlas hur man kan utnyttja Figur 4.5.
detta inom landskapsarkitekturen, for att I effektpluggen RaySpace kan man sjilv rita upp ett rum
forstirka ett uterums rumskinsla och och lata datorn simulera klangen i det.

forankra en installation.

Inom musikindustrin kidnner man till och utnyttjar den férhéjda upplevelsekvaliteten som ofta
foljer med ett bra reverb. Till sing, trummor och manga andra instrument ar det standard att
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tillféra en viss miangd rumsfirgning. Sarskilt pa sangen gor effekten en stor skillnad, bland annat
eftersom manga sma oregelbundenheter ticks 6ver.

I vanliga rum bidrar klangen mycket till totalupplevelsen (Se 3. Ljud dr musik). Ljudreflektionerna
ger information om bland annat rummets material, storlek och form. I en datasimulering kan man
anvinda, och ytterligare forstirka klangen, eftersom det da gar att tillféra 4nnu mer rumsklang och
karaktir dn i en verklig situation. En villjudande rumssimulering kan firga ljudet dubbelt sa
mycket, eller mer, jimfort med ett vanligt rum. Med tanke pa hur méinga spannande rumsklanger
det finns, sa blir mojligheterna att skapa stimningar méanga.

Idag kan man dessutom spela in och aterge verkliga rum med hjilp av si kallad
impulsresponsteknik och impulsreverb. Det gir till sa att man spelar upp en inspelning som
innehaller samtliga frekvenser och miter hur dessa forindras och paverkas av ett rum. Utifran
mitningen kan man sedan goéra en exakt simulering av rummets klang. Impulssimuleringar av
kinda konsertlokaler, kyrkor och andra rum finns pa internet och man kan till och med fa klangen
hos till exempel en tvittmaskin eller en skog.

Reverb kan anvindas, forutom for att bygga stimningar, ocksa for att fa ljud att verka mer avldgsna.
Rumsfirgade ljud uppmirksammas dessutom mindre, eftersom de blir diffusa och en
hogtalarinstallation med rumsklang blir darfor svirare att upptacka och smalter battre in i rummet.
Detta giller sirskilt om klangen anpassas specifikt till rummet, antingen genom impulsmatning,
eller &tminstone genom att rummets storleksmétt anges, som i RaySpace (Figur 4.5).

Eko och Delay

En enkel fordréjning av ursprungsljudet, som i ett eko, eller delay, ar betydligt enklare for datorn
att hantera an ett reverb, som innebir mycket komplicerade och processorkrivande berdkningar.
Effekten kan, forutom att simulera eko, anvindas for att gora ett ljud otydligt och muddigt. Med
delay kan man ocksi, om man experimenterar med instillningarna, skapa helt nya, ljud av
befintliga. Med maximerad upprepning kan man astadkomma en eskalerande uppbyggnad av
intensitet, eller s kan man anvinda en mattlig upprepning for att skapa en pulserande, monoton
ljudmatta.

Upphackning

I vissa program kan man anvinda en granulator som hackar upp ljudet i sma bitar, vilket kan ge en
vibrerande, eller surrande kinsla. I programmet AudioMulch (Se Figur 5.7) kan man géra detta och
mycket annan elektronisk behandling, samt generering av ljud. De konventionella programmen for
ljudbehandling ar ofta samre pa just generering av ljud, &ven om man dé kan ta hjilp av syntar och
andra plug-in program.

Tidsfrys
I ett tilliggsprogram, Time Freezer fran Physical Music, anvinds en kombination av olika effekter,

bland annat delay, som gor att det gar att "frysa” ett ljud. Egentligen ar det ju omdjligt att frysa ett
ljud, eftersom det per definition férindras med tiden, men programmet gor en bra simulering av
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det omojliga. Man kan stilla in hur ling tid, och vilken del av ett ljud som ska frysas och sedan
fryser man det. Detta 4r mycket anvindbart eftersom det kan anvindas for att extrahera, och
forlinga onskade ljudbitar. Ofta kan en stimning finnas en kort stund i ett ljud, och sedan
forsvinna. Med den hir effekten kan man forlinga och “féreviga” den. Om ljudet ocksa har en
tydlig tonkaraktir kan det anvindas tillsammans med andra ljud for att ytterligare forstirka
stimningar. I kapitel 6. Att kombinera ljud beskrivs hur man bygger upp olika stimmor genom att
forhalla olika toner till varandra. Nedan beskrivs hur man med analys kan ta reda pé vilka toner
som finns i ett Jjud.

Riktningsforvringare

I ett tidigare kapitel beskrevs hur man i vissa mp3-spelare ger ljud en virtuell riktning, trots att det,
via horlurar egentligen gir direkt in till 6ronen. Man kan sjilv genomf6ra den hir typen av fargning
av ljudmaterial, som da kan tyckas komma nagon annanstans ifran dn sjilva hogtalaren. Detta kan
vara sarskilt fordelaktigt om man till exempel vill undvika att avsloja hogtalarens position, eller fa
ljudet att verka mer omslutande. Riktningsforvringare bygger pd de mitningar som gjorts pa
KEMAR-dockor (Se 2. Att uppfatta ljud). Upplevelsen av forindringarna varierar frin person till
person, beroende pé framforallt ytterorats form och storlek. P4 IRCAMs (Institut de Recherche et
Coordination Acoustique/Musique) internetsida kan man med hérlurar uppleva effekten av den
hir tekniken: http://recherche.ircam.fr/equipes/salles/listen/sounds.html

Analys
Ett analysverktyg ar egentligen ingen effekt, eftersom det

| |
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inte forandrar ljudets karaktir, men det anvinds dnda pa )R u](0) Crr— - T
liknande sitt. Mainga program har en inbyggd
analysfunktion, men det finns ocksd analyspluggar som
anvinds pa samma sitt som en effekt. Ofta dr analysen

enkelt uppbyggd med tva axlar, av vilken den ena ir
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frekvensen och den andra ljudstyrkan. Spektrumet e [ srers ) ® Ll
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Med analys gar det enkelt att se om, och isafall vilka toner cureeo saueces [T (T © BN+ %%
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som finns representerade i ett ljudférlopp. Om en frekvens ﬂ Chop]
SAVE
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Y P 8 BROIT s INSPECTOR

ljudets ton. Det forekommer alltid en storre eller mindre
andel av 6vertoner och brus, vilket kan gora att en ton inte Figur 4.6. Analysverktyget Inspector fran
ser ren ut vid forsta anblicken. Roger Nichols, Digital.

Nagonstans gar sedan ocksa grinsen for nir tonen inte lingre dr en ton, utan bara en samling
frekvenser, vilket kan komplicera bedomningen. Det kan dé vara bra att kinna till att harmoniska
overtoner, som finns i periodiska vagformer alltid utgér multiplar av huvudtonen. En ton pa 440
Hertz innehaller i princip alltid 6vertoner pa 880, 1320 1760 Hz, och sa vidare (Sundberg, 1978).
Dessa (naturligt genererade) dubbleringar kan sigas tillhéra den ligsta, grundtonen och forstirker
ocksa denna.
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Analysens visualisering kan siga mycket om ett ljud och forenkla arbetet avsevirt, sarskilt vid
behandling av toner alltsa. (Se ocksd S. Att hitta liudmaterial, samt 6. Att kombinera ljud). Men i
slutinden ar det si klart viktigt att komma ihdg, att det dr hur det verkligen later som raknas.

Equalizer

I en equalizer kan man sinka och hdoja volymen hos individuella frekvenser i ett ljud, vilket i manga
fall ir oumbarligt. Med equalizerns hjilp gar det att modulera fram de delar av en ljudklang man vill
ha, ur till exempel ett naturligt ljud. Om man anvinder effekten for mycket kan man dock fa ett
resultat som kinns databehandlat och oékta.

Autotune

En effekt som anvinds flitigt inom manga populdrmusikproduktioner dr Autotunern. Med detta
markliga program forindras falska toner hos sangare sa att de later ritt, vilket betyder att man
egentligen inte lingre kan veta sdkert hur triffsiker en professionellt producerad sangare
egentligen 4r. En enklare version av detta verktyg medfoljer de flesta program. Med detta kan man
gora enklare korrigeringar av tonhojd till en viss grad, utan att fordandra nagonting annat hos det.
Detta kan vara anvindbart nir man férséker pussla ihop ljud (Se 6. Att kombinera ljud). En
forandring av tonh6jd kan man annars ocksa astadkomma genom att dndra ljudets
uppspelningshastighet.

Kompressor

Ibland kan man ha vildigt stora volymvariationer i ett ljudforlopp. Den inspelade killan kanske har
rort sig i forhallande till inspelningsutrustningen, eller sa har killan sjdlv varierat pa ett oonskat sitt.
Detta kan vara besvirande, sdrskilt om det dr 6nskvirt att ljudet inte sticker ut — dynamiska ljud
fangar latt uppmiarksamheten. Det dr mojligt att kompensera for sddana hir variationer genom att
forindra volymen och lita datorn komma ihdg hur detta gors (automatisering), men enklare ir att
anvinda en kompressor. En kompressor sinker automatiskt, pa ett naturligt sitt, de ljud som nar
over en nivd man sjilv bestimmer. Man behover alltsd inte sjélv sitta och lyssna igenom ett ljud,
utan kan lita kompressorn gora jobbet.

Inom musikproduktion 4r kompressorn ett av de allra viktigaste verktygen. Den jimnar ut
ojaimnheter och ger samtidigt mer tryck i framférallt trummor, vilket i slutinden ger en
professionell och sammanhallen ljudbild

Tremolo

Istillet for att trycka ihop dynamiken, som i en kompressor, kan man ocksa 6ka den. Med ett
tremolo tillfér man regelbundna variationer i ljudstyrka. Man skulle kunna siga att den forsiktigt
stinger av och sedan sitter pa ljudférloppet och upprepar denna process om och om igen. For att
fa mer skriddarsydda férandringar i ljudstyrka méaste man dock arbeta manuellt med automatiserad
volymkontroll, eller anvinda nagon av de pluggar som finns som séger sig 6ka dynamiken.

54



5. Att hitta ljudmaterial

Inledning

Om musik pa traditionellt vis

Mainniskan har alltid fascinerats av ljud och den makt det for
med sig att kontrollera dem pa olika sitt. Det visar bland
annat den langa musikaliska historien vi har — i flera tusen ar
har man sysslat med musik. Frin boérjan innebar detta
formodligen att man slog pé tristockar och liknande, mer
eller mindre primitiva tillhyggen. Nir instrumenten sedan

blev allt mer sofistikerade blev det ocksa svarare att anvinda
dem och det tar méanga ar att lira sig beharska de flesta av
dagens instrument. Vid ett framférande behovs ocksa i regel
flera stycken av olika typ synkroniseras. Figur 5.1. Tidigt instrument?

Innan inspelningstekniken kom, relativt sett helt nyligen, krivdes alltsi for varje enskild
forestillning ett stort antal valtrinade musiker. Men med den nya tekniken blev detta inte lingre en
nodvindighet. En hel orkester kunde nu spelas in, eller, senare i utvecklingen, sa kunde man lata en
och samma musiker spela in varje instrument, ett i taget. Dessutom kunde ljuden sedan spelas upp i
vildigt sma utrymmen, dir det kanske varit olimpligt eller omojligt att rymma en orkester — det var
en revolutionerande uppfinning.

Figur 5.2.

Hogtalaren -
en virdig ersdttare?

Fortfarande anses direktframférd musik som  Overligsen upplevelsemissigt, men
inspelningstekniken har alltsa enorma praktiska fordelar. Dessutom har den varit en férutsittning
for utvecklingen av en del nya, revolutionerande inriktningar, vissa som kan vara sirskilt
anviandbara inom landskapsarkitekturen.

Tva revolutionerande hindelser

Med tva ars mellanrum (1948 och 1950) intriffade tva revolutionerande hindelser som skulle
komma att fa stor betydelse for den experimentella musikens utveckling. Bada skedde vid
radiostationer (Meyer, 1992). Den ena var uppkomsten av den elektroniskt genererade musiken
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som skedde vid NWDR i Koéln, Tyskland 1950. Den andra var uppkomsten av det som kallas
konkret musik eller musique concréte. Musique concréte uppticktes 1948 av fransmannen Pierre
Schaeffer vid ORTF i Paris.

Konkret musik gir ut pa att man arbetar med inspelade verkliga (konkreta) ljud och férvringer
dem pa olika sitt. Det forsta stycket som Schaeffer presenterade, Etude aux chemins de fer (1948)
var i enlighet med detta baserat pa ljud inspelade fran tag. Men alltsa f6rvringda, sammanblandade
och omklippta, si att nya ljud, med en delvis annorlunda innebord skapades.

Musique concrete och den elektroniska musiken banade vig f6r en ny typ av kompositioner. Man
behovde inte lingre kunna spela instrument i traditionell mening for att experimentera med ljud
och musik. Det var visserligen pa den tiden inte speciellt smirtfritt att experimentera med ljud,
eftersom man var tvungen att klippa och klistra med band. Men idag, nir datatekniken tillater oss
att gora néstan vad som helst vildigt snabbt och enkelt kan alla bli kompositérer, utan att f6r den
skull behova sitta vakna hela natterna.

Kapitlets innehall

I arbetets avslutande del kommer att visas hur man i installationen i landskapet kan anvinda ljud
fran konkreta element pa platsen for att pa si sitt anknyta till befintliga kdnslor och material.
Ljuden kan utgoéra en link mellan betraktaren och platsen, och pé sé sitt bidra till en férankring av
installationen (Se 8. Att forankra en ljudinstallation i uterummet). Hir ska nu forst presenteras nigra
olika sitt pa vilka man kan hitta saidana konkreta, naturligt forekommande utgangsljud att arbeta
vidare med. Direfter behandlas ocksd nigra olika sitt som man sjilv kan generera ljud pa. (Ett
konkret ljud 4r egentligen ocksa genererat, men pa ett mer naturligt, oavsiktligt sitt).

Ljudmaterialet som man kan erhalla med de olika metoderna kan vara av vitt skild karaktir. Ett
konkret ljud kan ju vara i princip vad som helst, och kan dirfér ha ett brett och jimnt
frekvensinnehall, som hos méinga av de vattenbaserade ljuden, eller en tydlig tonal karaktir, som
hos ménga faglar. Nir man genererar ljud, analogt eller digitalt, soker man kanske frimst ljuden
som har en tonal karaktir, men det finns manga undantag - med till exempel trummor
dstadkommer man ett ljud med ett relativt brett spektrum.

Ocksa kinslan och associationerna som f6ljer med ljuden kan variera mycket, vilket dr centralt nar
man ska bygga upp stimningar. Fran filmen har man virdefulla erfarenheter om hur man kan
anvinda enskilda, laddade ljud — Martin Hennel berittar hur man brukar ga till viga. Kapitlet
avslutas med en lista (Tabell 5.1) med exempel pa konkreta ljud och deras laddningar.

Att hitta konkreta ljud

Platsinspelning

Med tidigare analoga teknik var det bade dyrt och komplicerat att gora inspelningar utomhus.
Utrustningen var stor, otymplig och krivde mycket energi. Pa senare ar har utvecklingen dock, pa
liknande sitt som inom fotografin, gatt 6ver till en digital standard. Detta betyder att man idag, till
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ett forhallandevis lagt pris, kan komma &ver kompakta, men vilfungerande apparater med
forvanansvirt lag stromforbrukning — manga modeller drivs med tva stycken vanliga AA-batterier.
Den hir nya generationen av s kallade Field recorders har ocksé ofta inbyggda stereomikrofoner av
hog kvalitet. Det dr alltsa i princip bara att rikta apparaten och trycka pa knappen. Ljuden sparas pa
ett minneskort.

Det storsta problemet med att gora inspelningar utomhus
ar ofta vinden, som litt kan orsaka storningar och brus. Ett
s kallat puffskydd (Figur 5.3) kan hjilpa till viss del, men
det bista 4r om man kan undvika vinden, genom att skapa
14 pa nagot sitt.

Den bidsta platsen att spela in pad behover inte
nodvindigtvis vara just platsen som ska gestaltas, dven om
det kan vara en bra utgangspunkt — ljuden som finns dar har
ju en i allra hogsta grad naturlig férankring. Men ocksa pa
helt andra, ibland ovintade platser kan man hitta ljud av en
karaktir som kan passa in. Kanske symboliserar platsen
nagonting som gdrna forknippas med vissa ljud? En
stenpartiplantering kan till exempel symbolisera torka, och

ddrigenom, indirekt ocksd sand. D4 kan det vara lagligt att,

Figur 5.3. En filtinspelare med fyra
inbyggda och fardigriktade mikrofoner
gor det mycket enkelt att skapa

péa andra hall, soka efter sandljud att spela in. Eller kanske
kontrasterande ljud fran fuktiga miljéer ger ett mer

spinnande samspel? inspelningar i stereo eller till och med

surround (fyra kanaler).

Ljudbibliotek

Ibland finns kanske inte tiden, eller behovet av att gora en specialanpassad inspelning. D4 finns en
uppsjo av forinspelade ljud av olika slag, i sa kallade ljudbibliotek. Dessa &r ofta anpassade for
ljudliggning av film och anvinds ocksa flitigt dar — sa flitigt faktiskt att man ofta kan hora, i olika
filmer, att samma ljud anvints for att gestalta exempelvis en atdragen handbroms. Det finns flera
serier med delvis olika inriktning och teman. Vissa ar valdigt omfattande, BBC sound effects library
ligger till exempel p4 sammanlagt 40 CD-skivor med professionellt inspelade ljud.

The Freesound Project och andra internetresurser

Ljudbiblioteken kan vara bade kostsamma och otympliga. Alternativa 16sningar finns dock, som sa
ofta, gratis pa internet, dir man pa dedikerade sidor kan soka efter, lyssna och sedan ladda ned ljud
for anvindning. Entusiaster virlden O6ver samarbetar i till exempel The Freesound Project,
(www.freesound.org), genom att ladda upp och dela med sig av olika ljudklipp. Dir gar ocksa att i
olika forum skicka in forfragningar pa inspelningar frin helt olika delar av virlden. Tack vare
spridningen av den allt billigare, enklare och bittre utrustningen fér inspelning kan man ocksé
forvinta sig ett snabbt svar — intresset for fonografi vixer snabbt.

For att fa anvinda ljuden finns dock vissa begrinsningar. Man maste till exempel kreditera
upphovsmannen, vilket 4r litt gjort i eftertexten pa en film, men det kan innebéra storre svirigheter
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i en landskapsinstallation. Filmsound.org har sammanstillt en lista 6ver andra, liknande
sammanslutningar, med delvis andra regler pa http://filmsound.org/sound-effects/libraries.htm

Att generera ljud

Forutom de konkreta, naturliga ljuden finns ocksa manga andra killor man kan anvinda sig av for
att hitta ljudmaterial. Bland annat de dir man sjilv styr genereringen.

Instrument och samplingar

Manga klassiska instrument dr byggda for att generera ljud med en tydlig
tonal kvalitet, vilket kan vara sdrskilt anvaindbart om man har for avsikt att
bygga upp en atmosfir med hjilp av musikaliska stimmor (Se 6. Att
kombinera ljud). Instrumenten har ofta en specifik klangfirg som ocksa den, i
allra hogsta grad kan bidra till att framkalla kinslor av olika slag — och det
finns manga instrument att vilja bland. Tyvirr dr det ju ofta komplicerat att
lara sig behirska instrument.

Da ir det bra att det finns forinspelningar av de flesta instrument att fa tag pa

— s kallade samplingar. I ett samplingsbibliotek kan man ha flera instrument
sparade och for vart och ett av dem, samtliga toner i olika varaktighet. Det
betyder att man i ett ljudbehandlingsprogram sedan, utifrin inspelningarna kan sitta ihop
fullstindiga melodier eller bara enstaka toner fran ett, tva eller flera instrument samtidigt. Detta
kan man géra genom att manuellt ladda in tonerna, eller genom att anvinda MIDI.

Musical Instrument Digital Interface

Musical Instrument Digital Interface (MIDI) ir ett standardiserat system for kommunikation av
ljudinformation. Det finns idag i manga ljudbehandlingsprogram dir det kan anvindas for att
trigga fram olika ljud, som instrument exempelvis. Med en mus eller datorpenna kan man rita in
vilken typ av toner som ska spelas upp samt nir, lings en tidsaxel detta ska ske (tonerna kan ocksa
spelas in med en sirskild MIDI-synt).

" ReyEaitor iog. AED Nir man sedan viljer att spela upp

7] DEEREEN ! Guartize -!II markeringarna hamtar MIDI-systemet
& de toner som  behovs frin

= samplingsbiblioteket allteftersom. En
—p— — — — —_ stor fordel med MIDI dr att man sparar
| EEEE BERE utrymme eftersom det hela tiden ir

' samma toner som anropas. En annan
fordel ir att man kan bestimma hur
kraftigt varje ton ska spelas. Detta blir
sarskilt enkelt om man anvinder en

anslagskinslig MIDI-synt for att spela in

] T »

markeringarna. Da kan man enkelt fa ett
Figur 5.5. Med MIDI kan man rita istillet for att spela musik. ~ stort dynamiskt omfang bara genom att
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trycka olika hart pa tangenterna. MIDI kan anropa flera olika saker, forutom instrument, till
exempel konkreta ljud, eller synthesizers.

Synthesizer

Namnet synthesizer (vardaglig synt eller
synth) syftar pa den ljudsyntes som man i olika
apparater och dataprogram anvinder for att
efterlikna befintliga, eller ta fram helt nya ljud.
Sjilva processen kan ga till pa flera olika sitt,

och kan vara sivil analog som digital. Men
oftast forknippas nog synten, atminstone Figur 5.6.

numera, med den digitala virlden. Tidig analog Synthesizer (Moog).

De tidiga digitala syntarnas imitationer av instrument var oftast flera mil bort frin originalet, men
kanske var det inte heller meningen att fa en exakt atergivning — under attiotalet var ju
syntessoundet en norm. Idag finns dock syntesprogram som, delvis baserade pa inspelningar,
mycket naturtroget kan aterge till exempel piano, orgel och mycket annat, vilket kan vara ett ofta
faktiskt bittre alternativ till ljudbibliotek. (Tonerna frin ljudbiblioteken kan ibland lata allt for lika
varandra).

Det finns en uppsjo av syntar, som med olika kombinationer av ljudgeneratorer och filter genererar
en lika stor uppsjo av elektroniska ljud. Det kan vara svart att hitta ritt ljud bland den stora
mangden, men arbetet kan betala sig eftersom manga ar stimningsfyllda och nyskapande. Idag har
inte heller alla synthezisers det karaktiristiska, och for manga, starkt associationsbundna
“attiotalssoundet”.

Ljudgeneratorer

Med en ljudgenerator kan man sjilv relativt enkelt styra vilka toner som ska genereras, samt i vissa
av dem fordndra och blanda upp det genererade ljudet pé olika sitt. I programmet AudioMulch
(Figur 5.7) kan man ligga in flera olika komponenter och dra virtuella sladdar mellan dem, for att
pa sa sdtt styra ljudets vidg. Som exempel pa komponenter kan nimnas en Ljudgenerator, i vilken
man enkelt kan stapla harmoniserande 6vertoner pa grundtonen, samt Granulatorn, som med
kontrollerad slumpmaissighet kan hacka upp ljudet. I forsoksdelen, kapitel 9. Krusningar
simulerades en avligsen motorbat med hjilp av dessa verktyg.

Det gar ocksa att generera brus av olika slag, till exempel vitt brus. Eftersom brus innehaller
samtliga frekvenser kan man med hjilp av olika subtraherande filter, till exempel en equalizer
modulera fram ljud, som innan varit dolda.
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Sammantaget finns det en i det nirmaste obegransad mingd olika sitt att hitta ljud att anvinda,
konkreta savil som genererade. Nar man betinker att dessa ljud ocksa kan forandras i datorstudio
(Se 4. En introduktion till ljudbehandling) pa, sikert lika obegrinsat ménga sitt, blir méjligheterna
enorma. Kanske till och med for stora?

I arbetets Del III - Ljudinstallationen och Landskapsarkitekturen visas nagra sitt pd vilka en
utomhusinstallation kan forankras i platsen. D& man utgér fran en platsanalys uppstar automatiskt
begrinsningar for vilken typ av ljud som kan férekomma, vilket gor urvalsprocessen enklare.

Ljudkomponenter i filmens bakgrundsljud

Infor det hir arbetet samtalade jag med Martin Hennel som bland annat ir lirare pa Malmé
Hogskola och filmljudlidggare. Jag ville ta reda pa hur man inom filmen anvinde sig av ljud for att
bygga upp rum och skapa atmosfir — bakgrundsljuden alltsa. Vilka avseenden fokuserar man pa och
hur gar man tillviga nar man viljer ut ljuden? Kan man anvinda sig av liknande metoder nir man
valjer ut Jjud till en landskapsinstallation?

Platsen

Enligt Martin Hennel ar det forsta man i regel fragar sig nar man bygger upp en atmosfir i film, var
man befinner sig nagonstans. Ar det ett vardagsrum, sovrum, eller kanske utomhusmiljé som ska
gestaltas? Ligger platsen i ett hyreshus i staden, eller vid en villa pa landet? Vilken tid ar det?

Nir scenariot ar faststillt viljer man ljudkomponenter som skapar de ritta associationerna och
bygger pa sa sitt upp platsen. I stadsmilj6 kan till exempel trafikljudets karaktar och intensitet siga
mycket. Finns det sparvagnar? Mycket eller lite folk? Kylskap? Ar det en stressig miljo, etc.? Om
trafikljudet tar 6ver betyder det att det dr rusning i en, formodligen, stor stad, men om det 4r en
lugnare, lantlig milj6, kanske helt andra ljud kommer fram — en klocka, eller vattendroppe hor vi till
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exempel bara om det ir riktigt tyst i vir omgivning (som exempelvis pa landet). Darfor associerar vi
ocksa sddana ljud med tystnad. P4 landsbygden far ocksé naturens ljud en mer framtridande roll.

Ett sorl tillsammans med glasklirr forknippar vi med cafémilj6, medan ett sorl med ekande utrop i
bakgrunden forknippas med tagstationsmiljé. Vi har en bra forméaga att omedvetet lisa in mycket
information ocksa frin sma skillnader hos ljuden, vilket man alltsd utnyttjar inom filmen for att
sitta exakt ritt stimning. Pa liknande sitt skulle man kunna arbeta ocksé i en landskapssituation,
dven om det finns viktiga skillnader. Mer om specialfallet landskapet lingre ned.

Kinslan

Nir plats och eventuell tidpunkt dr bestimd gar man vidare och fragar sig vilken kénsla som soks.
Man anvinder sig sedan ofta av konkreta ljud och de associationer som dessa for med sig ocksa vid
gestaltningen av kinslan. En koltrast, liksom en spinnande katt, formedlar for de flesta en vilsam
och trygg stimning. Om man byter kattens spinnande mot en visande orm istillet far man en helt
annan effekt. Lingre fram i detta kapitel (Tabell 5.1) finns exempel pa nagra konkreta ljud och
generella associationer som dessa kan fora med sig.

Upplevelsen paverkas inte bara av ljudet, utan 4dven den visuella omgivningen bidrar i stor
utstrackning till hur upplevelsen blir. En koltrast i en filmisk vintermiljé vicker formodligen helt
andra associationer dn i den sommarmilj6 den oftast forknippas med. Har kommer alltsd samspelet
mellan ljud och bild in igen — delarna paverkar hela tiden varandra, vilket man 4r noga med att ta
hénsyn till vid filmljudlaggning.

For att skapa kinslor kan man ocksa anvinda sig av ljudgeneratorer, synthezisers och instrument pa
olika sitt. Dessa har ofta redan i sin klang en stark kinsloladdning, men denna kan forstirkas
ytterligare genom att toner kombineras till stimmor eller ackord av olika karaktir (Se 6. Att
kombinera ljud). Ocksa konkreta ljud kan ha en tydlig tonal kvalitet, om in oftast mindre uttalad.

Forvringda konkreta ljud skapar kinsla

Ibland arbetar man inom filmen ungefir som i musique concrete, med forvringningar av konkreta
ljud. Man utgar da fran ett vilkint ljud med till exempel en laskig karaktir, men forvringer, eller
blandar upp det pa olika sitt, sa att ursprunget inte lingre gar att kinna igen. Trots detta kan delar
av associationen behallas. Detta giller under forutsittning dock att inte forandringen blir for stor —
for da forsvinner associationen och uttrycket kan bli ett helt annat.

Eftersom inte ljuden gér att kinna igen, helt och héllet, med en siadan férindring kan man forflytta
ljudkomponenter mellan virldar som egentligen inte alls hér samman. Ett rytande lejon framkallar
hos de flesta en kinsla av ridsla, vérdnad och respekt — ett utryck som man i flera olika
ljudlaggningssituationer kan ha stor anviandning for. Det dr dock formodligen mer sillsynt att man
vill associera ocksa till sjilva lejonet, och da dr den hir metoden mycket anvindbar. Man far bort
kinslan av lejonet, men kan behélla de andra komponenterna.

Forandringarna kan géras pa manga olika sitt, exempelvis kan attacken hos ljudet tas bort, eller sa
kan man gora en forindring av uppspelningshastigheten. I det foregaende kapitlet gavs exempel pa
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nagra olika metoder och effekter som man kan anvinda f6r att manipulera och experimentera med
ljuden. Vanligt dr ocksa att man ligger ihop flera ljud (mer om det i 6. Att kombinera ljud).

Landskapet och filmen

I biosalongen har man en relativt forutsigbar ljudmiljo att utga fran. Bortsett frin popcornprassel
och en och annan viskning har man ett i stort sett tomt blad. I uterummet har vij, till skillnad fran
biosalongen, i regel ljud pa ett annat sitt fran borjan, redan innan en eventuell installation
tillkommer.

De hir befintliga ljuden sdger alltid nigonting om platsen de férekommer pa, vilket kan vara
positivt. Langt ifran alltid 4r detta dock fallet. Ibland samspelar inte alls platsen och omgivningen
pa ett tillfredsstillande sitt. Sarskilt giller detta i ljudférorenade milj6er. Det visuella uttrycket hos
en park i ndrheten av en motorvig kommer med storsta sannolikhet att krocka med, och delvis
forstoras av det stindigt narvarande bruset fran bilarna. I sidana fall kan det vara sarskilt lampligt
att bygga upp en ny atmosfir och bakgrund, som kan fé6rmedla en annan stimning, och da kan man
anvinda ljudkomponenter pa liknande sitt som man gor inom filmen.

I landskapet bor man nog dock vara forsiktig med att anvinda alltfor naturliga ljud for att skapa
platsassociationer. I filmen kan man férankra konkreta ljud pa ett helt annat sitt, eftersom man kan
synka exempelvis ljudet fran en purrande katt, med motsvarande visuella uttryck. I landskapet
riskerar sidana isolerade konkreta ljud istillet att verka kitschiga, overkliga och felplacerade — man
saknar ju forankringen i form av killan.

Trots detta forekommer i till exempel Japan installationer med fagelkvitter i offentliga miljGer,
vilket sikerligen ocksd uppskattas av manga — ljudet ar, liksom méinga andra naturljud, mycket
omtyckt och avslappnande. Det kan alltsa vara vilgorande pa sitt sitt med konkreta naturljud, men
forutom att installationen da riskerar att bli overklig och falsk gar ocksa dess konstnirliga virden
forlorade. Ljuden som spelas upp ar ju bara en direkt kopia av figelns lite och att genomféra
sddana installationer vore ungefir samma sak som att bygga varje ny park som en kopia efter en och
samma forlaga.

Samtidigt vore det synd att inte utnyttja alla de positiva associationer som naturens ljud for med sig
och dirfor dr det bra att det gar att manipulera och blanda upp olika ljudkomponenter s att det
inte gar att kidnna igen dem, som inom filmen. Det gar till exempel att isolera en ton frin ett
koltrastkvitter, dra ut den i tid och géra en konstant matta av den. Tillsammans med lite rumsklang
kommer man inte att kunna ana killan, men diaremot fa associationer — varje late har ju fortfarande
sin speciella klangfirg. En utdragen ton enligt exemplet kan anvindas ungefir som ett instrument
for att bygga upp passande harmonier i en ljudinstallation.
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Ljud och symbolik

Vara reaktioner pa ljud och deras olika klangfirg och karaktir kan ofta vara mycket starka och
rymma flera olika innebérder. Ljuden kan vicka upp kinslor som gar langt djupare 4n enbart den
fysiska/mekaniska registreringen. Schafer tolkar Jung pa féljande sitt angaende ljudens symbolik:

” A sound event is symbolic when it stirs in us emotions or thoughts beyond its
mechanical sensations or signalling function, when it has a numinosity or reverberation
that rings through the deeper recesses of the psyche.” (Schafer 1993, sid. 169)

Reaktionerna dr dock komplexa och skiljer sig ocksa frin person till person. Ett ljud som
dstadkommer gashud hos en person kan passera obemarkt hos nista. Exakt hur de hir processerna
fungerar vet man inte i dagsliget, men troligt ar att bide arv och miljo, som vanligt spelar in.
Gabrielsson skriver foljande om musik:

”I stort kan man ... formoda att perception och vissa grundemotioner 6vervigande
paverkas av biologiska faktorer, medan kognitiva processer ir mer styrda av
sociala/kulturella faktorer.” (Gabrielsson, 2004, nr. 8, sid. 4)

Miljo

I sina beromda experiment med hundar visade Ivan Pavlov hur en
organism kunde utveckla en betingad respons utifrin individuella
erfarenheter. Genom att upprepade ganger ringa i en klocka varje gang
hundarna fick mat, fick han de att sa smaningom utveckla saliv, ocksa nir
enbart klockan hordes - ljudet hade fatt en djupare betydelse f6r dem.

Upptiackten anvindes senare ocksa for att inom psykologin foérklara
minskliga beteenden (Fredholm, 2001). Figur 5.8.

Alla manniskor vixer upp i mer eller mindre olika miljoer, vilket betyder att vi alla ocksa har skilda
erfarenheter vad giller till exempel ljud. Man vixer upp pa landet, eller i staden, med musik
omkring sig, eller i tystnad. Miljon paverkar de preferenser och associationer man far, men trots
detta behaller vi inda vissa gemensamma, generella likheter. Sarskilt giller detta inom en avgransad
kultur dir man delar trender, media och offentliga hindelser. Sonnenschein (2001) menar att man
inom filmen har fyra nivder av symbolik att arbeta med. Férutom den kulturella har man den
universella, som framst ar arvsberoende, den historiska som ir ljud som inte lingre férekommer i
samhallet, samt den filmspecifika.

Dagens mediala samhille erbjuder goda fOrutsittningar att dela
ljudupplevelser, vilket kan bidra till en 6kad samstimmighet mellan
individer. Den filmspecifika symboliken som Sonnenschein ndmner ar ett
slags standardiserat ljud-hindelse-kontrakt som har kunnat utvecklas
mellan publiken och filmskaparna, tack vare ett langt samspel mellan
parterna. Man ldr sig snabbt kinna igen de olika standardiserade
ljudstimningar och komponenter som ofta forekommer och forvarnar om

handlingens utveckling.
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Men ocksé inom andra omraden av media, utanfor filmen, kan man tinka sig att specifika ljud
erhaller en laddning, som djupt forankras i ett samhille. Televisionen har till exempel en stor
spridning i vastvirlden, och ljud som forekommer i vissa sammanhang dér kan fa en laddning som
kan utnyttjas.

En minniskas rostton utgors exempelvis av en komplicerad sammansittning av olika frekvenser,
med en ofta unik karaktir. Tonen kan darfor vicka associationer till personen frin vilken den
kommer. En TV-personlighet eller kindis forknippas ofta med vissa egenskaper i samhallet, till
exempel trevlighet, fara eller lugn. Genom att anvinda en passande persons rost i en installation
bor man kunna édterkalla den kdnslan. En enstaka réstton kan dras ut i tid med datorbehandling och
sedan fylla platsen med karaktirens egenskaper. Man anvinder sig av liknande metoder inom
filmen:

“When we want to add something in post to give it an intelligence or emotional
resonance, animal sounds can be layered to create strength (lion growl), wackiness
(chimp yapping), or seductiveness (cat purr). Human vocal sounds can do this as well,
but be sure to keep them at a level or with modifications so that their source isn’t too
obvious...” (Sonnenschein, 2001, sid. 61)

Ocksa bland ett samhilles mer normala ljud kan det finnas liknande 6verrenskommelser om vad ett
ljud betyder och stér for. Signaler, sirener, tagljud, etc.

”Vad betriffar emotionella reaktioner finns det mycket som talar for att s k "basic
emotions’, dvs. sidana emotioner som glidje, sorg, ilska och rddsla har en
grundlidggande biologisk forankring.” (Gabrielsson, 2004, Nr. 8, sid. 4)

Det dr latt att tinka sig att respekt for vissa ljud, sd som é&ska, frimjat artens 6verlevnad, medan
andra, mer positivt laddade ljud, formodligen férekommit pa platser dir levnadsforutsittningarna
varit goda (vatten och vissa figlar till exempel). Leo Nilsson, som har erfarenhet av arbete med
savil ljudskulpturer som rumsmusik spekulerar i en intervju med Ludvig Rasmusson kring
dramatiska ljud med féljande exempel:

“Man kanske kan siga att anledningen till att man i en Bruckner-symfoni reagerar
dramatiskt nir kontrabasarna gor en attack ar att en panter i triden en ging i tiden ldt
ungefir likadant och det var en s dramatisk situation.” (Rasmusson, 1985, sid. 57)

Ljudens laddningar 4r ofta mystiska och svara att forsta sig pa,
och kanske ar det just sidana saker som gor att si manga
fascineras av till exempel musik — den erbjuder pa ménga sitt
en annan, delvis ogreppbar dimension.

Figur §.10.
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Exempel pa laddade, konkreta ljud

“Sounds of nature provoke strong emotional and mythic responses in humans, often
generating strikingly similar images and stories which bridge time and geographical
location.” (Toop, 2001, sid. 239)

I nedanstiende tabell har nagra olika naturligt forekommande ljud sammanstillts. Ett fors6k har
gjorts, att med hjilp av flera olika killor, soka beskriva deras laddning och dirigenom eventuella
tillimpning i en installation. Namnas bor dock, aterigen, att upplevelsen av ljud ofta varierar fran
person till person, kultur till kultur, etc. Listan ar inte heller komplett i nagot avseende, utan ar
tankt att fungera som inspirerande exempel. I Schafers arbete, liksom inom filmlitteraturen finns
manga fler ljud beskrivna.

Maénga av sidana hidr naturliga, eller konkreta ljud har ett ursprung som litt kan kinnas igen, pa
gott och ont. Ibland kan det vara 6nskvirt att vicka en tydlig och preciserad ursprungsassociation,
medan det i andra fall kan bli onaturligt och oférankrat nir den riktiga killan saknas. I det senare
fallet kan man dock alltsa forvringa eller blanda upp ljudet till oigenkidnnlighet, pa liknande sitt
som man gér inom filmen (se ovan), men samtidigt behélla laddningen till viss del.

Naturens krafter och element

Aska

“Thunder and lightning are among the most feared forces in nature. The sound is
of great intensity and extreme frequency range.” (Schafer, 1993, sid. 25)

De riktigt laga frekvenser som man aterfinner hos aska, med flera kraftfulla naturfenomen, ar
generellt sett bra pa att vicka kinslor av vordnad, respekt, oro och dirigenom kanske ocksa
mystik.

Vind

“Det vackraste ljud vinden skapar dr kanske nir den susar i triden. Det later
annorlunda pa vintern nér traden ar kala dn pa sommaren da det dr mycket 16v.”
(Rasmusson, 1988, sid. 28)

Kanske borde man plantera fler vintergrona trad i stiderna for att pa si sitt erbjuda vinden
nagonting att arbeta med for att skapa ljud ocksa under den moérka arstiden? Alternativt kan
man ocksa anvinda elementet i installationer pa olika sitt. Vind forekommer i manga olika
former och skepnader och ljudet kan darfor fora med sig vildigt skilda laddningar, vilket ger ett
brett anvindningsomrade.

Tabell 5.1. Exempel pd naturligt forekommande ljud och deras laddning.
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Forutom ett stilla och lugnande prasslande i I6ven kan den ocksi ha en motsatt, hotfullt
tjutande karaktar.

”...wind can provoke a sense of lack of direction, perhaps a place or moment not to
be trusted.” (Sonnenschein, 2001, sid. 205)

I datorstudio kan man efterlikna den tjutande vinden genom att anvinda sig av vitt brus och
forindra karaktiren hos det 6ver tid med en equalizer — vinden liknar ju manga ganger bruset i
frekvenssammansittningen.

Vinden i triden

”...To dwellers in a wood almost every species of tree has its voice as well as its
feature.” (Schafer, 1993, sid. 22)

Eftersom blad och barr hos véra trad ser olika ut, har olika uppbyggnad, infistning och struktur,
sa later ocksa triden vildigt olika, vilket sdkerligen bidrar till upplevelsen av dem och deras
karaktdr. Granen har en sorglig och forsiktig, vemodig ton, medan asken istillet viser och
skakar for fullt. Boken prasslar istillet mer traditionellt och harmoniskt (Schafer, 1993), medan
asp och poppel brukar sigas vara de mest hogljudda av vara trad. Tillsammans bildar triden
skog, och skogens karaktir firgas ocksa den av de enskilda individernas ljudmaissiga kvaliteter,
eftersom det ofta ar ljudet som sitter stimningen.

Havet

“On our watery planet, we return to the sea for a diagnosis of our current
condition. Submersion into deep and mysterious pools represents an intensely
romantic desire for dispersion into nature, the unconscious, the womb, the chaotic
stuff of which life is made.” (Toop, 2001, sid. 271)

Just ursprungligheten ir nadgot som manga férknippar med havet, vilket dterkommer i flera
killor. I det avseendet blir havet en symbol for trygghet och lugn, men det kan ju ocksa visa
prov pa 6desmaittad kraftfullhet, som vid en storm. Havet representerar bade Yin och Yang.

"The sea symbolizes brute power; the land, safety and comfort. The tension
between them is made audible in the crashing of the breakers. No sound unites
continuity and discreteness so effectively within its signature.”

(Schafer, 1993, sid. 171)

Tabell 5.1. Exempel pa naturligt forekommande ljud och deras laddning.

66



S. Att hitta ljudmaterial

Porlande vatten

Porlande vatten ir ett av de ljud som uppskattas av alla minniskor. (Rasmusson, 1995)

Regn
”Alla tycker om ljudet av regn mot fénster och tak.” (Rasmusson, 1985, sid. 27)

Att hora regnet skvala mot en ruta utan att kinna dropparna och bli blot férmedlar en positiv
kinsla, foSrmodligen eftersom det varit gynnsamt evolutionirt att skydda sig mot regn. Aven om
inte regnet finns narvarande rent fysiskt borde kinslan i ljudet kunna extraheras och anvindas i
viss utstrickning.

Eld

“...High frequencies can be soothing as well, as with the rustle of leaves or crackle
of a campfire.” (Sonnenschein, 2001, sid. 91)

Ett kontrollerat och forsiktigt brasljud blir trevligt och gemytligt, men en mer vild och
ohimmad skogsbrand vicker oro.

Jorden

“When asked what he most loved about Russia, Stravinsky said, “The violent
Russian spring that seemed to begin in an hour and was like the whole earth
cracking.” (Schafer, 1993, sid. 21)

Hur later jorden egentligen? Ar det bara vid jordbavningar och andra kraftfulla naturhidndelser
som den ger sig till kinna auditivt? Anda sedan Pytagoras tid har man sokt ett samband mellan
himlakropparna och det ljud som de, pa grund av sin rérelse, borde generera. Johannes Kepler
gjorde till och med beridkningar pa de olika himlakropparna som visar att jorden borde
dstadkomma, bland annat ett G (Schafer, 1993). Att vi inte kan héra ljudet ska bero pa att det
funnits redan fore vir fodsel, och alltsd inte genererar nagra foérandringar i tryck for oss.
Intressant dr dock att G motsvarar den "kosmiska” tonen i Europa frin exemplet i inledningen
av det hir arbetet.

Tabell 5.1. Exempel pd naturligt forekommande ljud och deras laddning.
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Djurens virld

Faglar, generellt

“Fagelsang i verkligheten hor ihop med andra ljud och med det man ser och med
ens kinslor infor detta. Koltrasten i staden accentuerar de blaa vérkvillarnas
lingtan. Krakornas kraxande i det graa november accentuerar nagot annat. Manga
som hor faglar i en stad borjar da lingta bort, ut ur staden. Inte kanske nir de hor
duvor och sparvar, for de hor ihop med staden, men nir de hor koltrastar och
kanske ocksa masar.” (Rasmusson, 19885, sid. 26)

Fran faglarna kan vi himta en mingd olika laddningar och kinslor. Deras liten ar ofta av en
tonal karaktir, vilket betyder att man ocksa kan anvinda dem pa liknande sétt som om de vore
instrument, sarskilt om ljudet ges en lingre varaktighet med databehandling. Da far man ocksa
en monoton karaktir som gor att det blir svart att ana ursprunget — det ér bara sjilva klangen
som blir kvar.

Eftersom faglar forknippas med den milj6 i vilken de vanligen hor hemma, kan man fa en
vardefull, subtil association till ett sadant omrade genom att anvinda en specifik fagels lite. P&
motsvarande sitt kan litet ocksa symbolisera en fagels karaktar. En stitlig svan, eller en maktig
orn till exempel. P4 Sveriges Radio, P2:s hemsida (http://www.sr.se/p2/p2pippi) finns
inspelningar av ménga vanliga faglar att lyssna pa.

Svarthitta

"Ljuset, klarheten, renheten, styrkan och fylligheten, allt sa mig att detta var
skonhetens urklang, den fullkomlighet infor vilken allt vad manskliga 6ron hort av
sublimaste villjud var som bortmejslat splitter.” Yngve Flyckt (Citerad efter
Rasmusson, 1985, sid. 25)

Storlom

Som ett ihaligt klagande, fyllt av mystik och karaktir klingar lommens skrik 6ver
den lilla skogssjon. Tonen dr hog redan fran boérjan, men hojer sig dannu mer,
lingsamt genom hela ldtet, vilket ger det en nagot frigande karaktir. Fragan ekar
over det stilla, morka vattnet i den kalla, karga skogssjon (egen observation).

Tabell §.1. Exempel pd naturligt forekommande ljud och deras laddning.
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Mas

Masen finner man i stora méangder, bland annat i kustnira miljoer, vilket gor att dess lite ocksa
girna forknippas med den typen av landskap. Ses nog, atminstone av de minniskor som bor i
sddana omraden dir den trivs, ofta som irriterande och patringande, bide vad giller skrikets
karaktar och fagelns beteende.

Diggdjur, generellt

“Adding nonhuman sounds to dialogue can give specific characterization to a
voice. In Disney’s Beauty and the Beast, Mangini took the lead voice of Robby
Benson and augmented it with growls from tigers, bears and camels, both before
and after the dialogue, giving the Beast a ferocious animal-human quality.”
(Sonnenschein, 2001, sid. 147)

Manga diggdjur ér stora och karaktiristiska djur och deras liten vilkinda och starkt laddade.
Inom filmen anvinder man, som i exemplet ovan, djur fran olika daggdjur for att blanda ut och
ge andra ljud en starkare karaktir. Tillsammans ticker diggdjuren ett stort omrade av uttryck.

Valar
“Few nature sounds have captured public imagination so thoroughly as the
humpback whale songs recorded by Roger Payne. [Songs of the Humpback Whale,
1970] ... The magisterial weightless calm of these sounds became synonymous
with technologically enhanced meditation, floatation, dolphin therapy, crystals and
New Age videos.” (Toop, 2001, sid. 239-240)

Katt

"The animal sound most universally liked was that of a purring cat.” (Schafer,
1993, sid. 147)

Katten kan vara tillmétesgdende, men ocksd hotfull. Kattskrik anvinder man ibland inom
filmen for att "krydda upp” andra ljud (Sonnenschein, 2001).

Tabell 5.1. Exempel pa naturligt forekommande ljud och deras laddning.
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Varg

”The howling of wolves is haunting and isolating. Usually the leader of the pack
will begin in solo; then the others will join in chorus, howling first, then descending

to a ragged yelping bark.” (Schafer, 1993, sid. 39)

Vargen brukar ses som ett sjilvstindigt och mystiskt djur.

Minniskorosten

I manniskordsten kan vi utldsa vildigt sma nyanser, som forutom vem rosten tillhor, ocksa kan
tala om for oss huruvida den personen ar glad, ledsen, ilsken, nervos, osv. For méanniskans
utveckling har samarbete och dérigenom uppfattningen av varandras roster varit evolutionart
viktig, och dirfor dr ocksa horselsinnet vildigt vil anpassat till just tal (Sonnenschein, 2001).

I en ljudinstallation kan man utnyttja inspelningar av minskliga roster for att pd sa sitt
aterskapa de hir nyanserna. (Vi vet att stimningar smittar mellan minniskor, pd samma sitt
som exempelvis gispningar gor). Rosten kan tillhora en person som vid tillfillet dr exempelvis
“glad” eller "sorgsen” for motsvarande karaktdr hos ljudet, vilket kan ga att hitta forinspelat i
ljudbibliotek. Det gir ocksa att anvinda sig av kinda personer med karaktiristiska roster for att
pa sa sitt aterskapa kidnslan av personen ifraga. Hur vil passar Bob Dylan, Magnus Hiarenstam
eller John Lennon in pa platsen man arbetar med?

Insekter, generellt

Lafcadio Hearn skriver i slutet av 1800-talet i Insect musicians, apropa den japanska traditionen
att anvinda insekter i syftet att bygga ljudskulpturer:

”... even today, city dwellers, when giving a party, will sometimes place cages of
singing-insects among the garden shrubbery, so that the guests may enjoy not only
the music of the little creatures, but also those memories or sensations of rural
peace which such music evokes.” (Citerad efter Toop, 2001, sid. 160)

Insekter kan gora liten pa manga olika sitt vilket kan ge de resulterande ljuden manga olika

karaktdrer. Trots att de dr sma kan de astadkomma forvanansvirt starka ljud ibland. Detta
giller sirskilt nir de, som i exemplet ovan, upptraderi flock.

Tabell §.1. Exempel pd naturligt forekommande ljud och deras laddning.
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Syrsa och vissa myror

”...crickets and certain ants, produce stridulating effects by drawing parts of the
anatomy called scrapers across other parts called files. The result of this filing
activity is a complex sound, rich in harmonics. The variety of these stridulatory
mechanisms is enormous, and by far the greatest number and variety of sounds
produced by insects are produced in this manner.” (Schafer, 1993, sid. 35)

Bi
”Aven om jag inte tror att bin, till skillnad frén ... hirmfiglar, skapar medveden
musik tycker jag att deras ljud, nir de 4r manga, 4r vackert, nistan gripande som
musik. Ytligt sett ar det ett ritt statiskt surrljud. Men till skillnad fran flaktljud som
jag, till skillnad fran John Cage, inte formar uppleva musikaliskt, hor jag i bisurret
en sensuell textur, en organiskhet.” (Rasmusson, 1985, sid. 27)

Humla

Pa liknande sitt som bin kan ocksa humlor upplevas som musikaliska. Ocksa en ensam humla
kan generera en harmoniskt vibrerande ton som vicker associationer till den lilla bulliga
flygaren.

Mygga

Ljudet av en mygga som surrar fran plats till plats i jakt pa ett kvillsbyte 4r nog irriterande for
de flesta. Men myggan ar egentligen en relativt tyst flygare, vilket betyder att vi, om vi kan héra
den, antingen &r vildigt nira den, eller befinner oss i en tyst omgivning. Pa sa sitt kan den
ocksa symbolisera tystnad.

Tabell 5.1. Exempel pd naturligt forekommande ljud och deras laddning.
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Ovriga ljud

Tavelkritan

Ljudet av en krita eller fingernaglar som dras mot en tavla ogillas i hela varlden, oavsett kultur
och tidigare erfarenheter (Schafer, 1993). Det finns egentligen ingen godtagen forklaring till
fenomenet, men det kan bero pé att de hoga frekvenserna som ljudet innehaller stimulerar
nervsystemet till obalans genom entrainment (Sonnenschein, 2001). Entrainment ir en
beteckning for (bland annat) nervsystemets forméga att svinga med i de perceptioner som
gors, exempelvis ljud. Olika rorelehastigheter i nervsystemet symboliserar olika saker for oss
och genom att tillfora ritt ljud kan man férsitta hjarnan i exempelvis vilostadie, alpha state

(4-8 pulser per sekund).

Tag
“The sounds of travel have deep mysteries. Just as the post horn had once carried
the imagination over the horizon, so also did its replacement, the train whistle.”
(Schafer, 1993, sid. 81)
“Train sounds, even when they don’t appear on screen, often lend an atmosphere
of danger or tension to a scene, like in ... The Godfather (restaurant
assasination)...” (Sonnenschein, 2001, sid. 193)

Klockklang

Klockor kan se ut och lita pa manga olika sitt. Trots detta verkar vi, generellt sett alltid
uppskatta klangen fran dem. Schafer anger klockklangen som ett ljud som alla gillar, vilket
Rasmussons erfarenheter ocksa stimmer 6verrens med (Rasmusson, 1995).

Tabell 5.1. Exempel pd naturligt forekommande ljud och deras laddning.
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I foregaende kapitel behandlades bland annat hur enskilda ljudkomponenter kunde innehalla en
laddning, som for oss betydde nigonting mer och djupare dn det som enbart den mekaniska
registreringen gav. En viktig egenskap hos ljud ar att nér tva eller flera blandas, sa kan man efterat
urskilja de ingdende komponenterna relativt latt, vilket alltsa borde betyda att man ocksa kan
blanda flera olika symboler och kinsloladdningar frin enskilda komponenter for att astadkomma
mer komplexa och sofistikerade betydelser. Men gér det verkligen?

Harald Jorgensen, professor vid Norges Musikkhegskole, skriver i Musikkopplevelsens psykologi
(1988) foljande om hur d&tminstone musiken kan vara mingfacetterad pa liknande sitt:

”...Den kan uttrykke flere forhold samtidig. Mens det harmoniske forlgpet skaper ett
spenning/avspenningsmenster, uttryckes et annet i det rytmiske forlop, og et tredje i
de dynamiske skiftninger osv. Dette gjor at musikken samtidig appelerer til flere »lag«
i var personlighet...” (Jorgensen, 1988, sid. 60)

Det gar alltsd att uttrycka flera kdnslor samtidigt med musik, och formodligen ocksa med andra
ljud. Nir man blandar tva olika komponenter vet man dock aldrig riktigt vad som kan komma att
hinda. Aven om man efter fusionen fortfarande kan urskilja de bada ursprungsljuden, kan det
hinda att den nya komponent som delarna tillsammans bildar far en helt annan laddning dn de som
fanns fran bérjan. Det nya ljudet kan ocksa forlora sin laddning helt och hallet, eller sa skapas en ny,
starkare enhet av delarna:

“Jet tighters from Star Wars to Top Gun have benefited from intuitive sound designers
who incorporated lion and tiger roars, monkey screams, and elephant blasts. The tracks
of real jets have been combined or reversed, and the pitch manipulated to give a life to
this dynamic sound object.” (Sonnenschein, 2001, sid. 193)

Genom att kombinera flera ljud blir komponenternas ursprung svarare eller omojlig att upptacka,
samtidigt som laddningen frin dem kan skapa en ny, spinnande enhet.

Det blir giarna mycket slump och experiment nar det giller att fa till den ritta blandningen av ljud,
men det finns viss vigledning att fi. Férutom ljudkomponenternas ursprungliga laddning kan man
ta hjdlp av vissa erfarenheter man gjort inom musikpsykologin for att forsoka styra hur blandningen
av ljuden kommer att ske. Delar av f6ljande avsnitt giller framst for ljud med en tydlig tonal
karaktar.

Musikpsykologi

Inom musikpsykologin studerar man hur vi beter oss, upplever och reagerar pd musik. Det ir
manga faktorer hos musiken som spelar in nir upplevelsen skapas, vilket gor omradet komplext.
Uttrycket hos ett stycke beror bland annat av sadana saker som rytm, harmoni, tempo, spelstil hos
musikerna, melodi och klangfirger. Dessutom tillkommer de individuella skillnaderna i hur vi

73




En kdnsla av ljud — Del II - Att kontrollera och arbeta med ljud

uppfattar musik. Det rader fortfarande delade meningar bland forskarna kring vissa omraden och
ytterligare andra omraden har dnnu inte utforskats tillfredsstillande, som exempelvis klangfirgen.

Generella egenskaper

Genom empiriska undersokningar pa 30 och 40-talet, dir olika egenskaper hos korta musikstycken
isolerades lyckades Rigg (1964) ta reda pa en del samband och generella monster som, dven om de
inte giller for alla, atminstone kan ge en Oversiktlig bild 6ver hur vi reagerar pa musik.
Sammanfattande tabell efter Jorgensen (1988):

Typ av musik: Forknippas med foljande egenskaper:

) ) o Langsamt tempo; Lag tonhojd; Inga oregelbundna rytmer eller
Allvarlig; Helig; Vardig. dissinanta harmc;nief. e

Langsamt tempo; Lag tonh6jd; Tenderar att ga i moll, samt att

Bedrovad innehélla dissonanta harmonier.

Sentimental; Bedjande Langsamt tempo; Hog tonhojd.

Rogivande; Drommande Langsamt tempo; Svag tonstyrka; Lite dissonanser.
Litt; Lekande Snabbt tempo; Hog tonhdjd.

Glad, Lycklig Snabbt tempo; Hog tonhdojd; Lite dissonanser; Dur.

Triumferande; Upphissande ~ Snabbt tempo; Hog ljudstyrka; Tendens till dissonanser.

Majestitisk; Upphojd Fast och regelbunden rytm; Moderat ljudstyrka.

Tabell 6.1. Grundldggande musikaliska uttryck.

Musikaliska intervall

For att skapa harmonier och stimmor inom musiken anvinder man sig av tvé eller flera samtidigt
ljudande toner. Genom att variera skillnaden i tonhdjd mellan dessa kan man ocksa variera
uttrycket hos det resulterande ljudet, eftersom olika musikaliska intervall forknippas med olika
kinslor. Enligt Gabrielsson (2004) finns det f& musikpsykologiska undersékningar kring hur vi
reagerar pd dem, men det spekuleras ofta kring olika laddningar. Sonnenschein (2001) har
sammanstillt information och erfarenheter fran savil musikforskare som ljudterapeuter och
foljande tabell (Tabell 6.2) bygger pa den sammanstillningen.
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Intervallets Avstindi  Frekvens- Forknippas med
namn: halvtoner: forhillande: foljande egenskaper:
Liten sekund 1 15:16 Spéanning; Mycket dissonant; Mystisk.
8:9 Oppenhet; Glidje; Ljushet; Viss irritation.
’ Det finns tva teoretiskt mojliga stora sekunder.
Stor sekund 7 o N
9:10 9:10 karaktiriseras av forvintansfullhet och
’ instabilitet.
Molltersen ir traditionellt ledsen. Mellan moll-
. och durtersen ska det finnas en ”neutralt”
Liten ters 3 S:6 . . .
ljudande ters, som inte gir att skapa med den
visterlindska stimningen.
Durtersen ses traditionellt som glad, hoppfull,
tor t 8
Stor ters + 5 vanlig och bekvim, ibland dock som neutral.
Kvart S 3:4 Lugn; Klarhet; Oppenhet; Ljus; Anglalik.
; Forbjudet i kyrkan under medeltiden, darfor
Tritonus, A . . ..
T ) ocksa kallat djavulsintervallet. Anvinds i till
Forminskad kvint 6 S:7 .
e 1 exempel skrackfilmer.
Djavulsintervallet o )
Laskigt; Dissonant; Elakt.
Kvint 7 2:3 Makt; Centrerad.

Gyllene snittet. Definierar liksom molltersen
Liten sext 8 S:8 molltonalitet.
Lindrande; Delikat; Ledsen.

Stor sext 9 3:5 Definierar liksom durtersen durtonalitet.
Liten septima 10 3? 6 Spéanningsfylld; Skapar forvantan.
Stor septima 11 8:15 Ett av de mest dissonanta; Marklig; Spoklik.

Fullbordande; Oppenhet; Gemenskap; Sluten

k 12 1:2
Qs cirkel.

Tabell 6.2. De musikaliska intervallens laddning. Intervallen gdr att lyssna till pd internet, till exempel pd
www.musicalintervalstutor.com. Ddr finns ocksd exempel pd vilkinda melodier i vilka intervallen forekommer.

Forhallandet som anges i tabellen visar pa skillnaden mellan tonernas frekvens. En given ton pa till
exempel 300 Hz har foljaktligen sitt oktavintervall pa 600 Hz, och sin kvart pa 400 Hz. I ett
analysprogram kan man se vilken ton ett ljud har, si att det kan passas ihop pa limpligt sitt med
annat ljud. Ljud i specifika frekvenser kan genereras i dator (Se S. Att hitta ljudmaterial). Det gar
dessutom att stimma om ljud, antingen genom att dndra hastigheten, eller med den i ménga
ljudbehandlingsprogram inbyggda stimfunktionen (Se 4. En introduktion till ljudbehandling).

Med avstand i halvtoner, i Tabell 6.2, menas hur manga steg i den visterldndska, kromatiska skalan
som intervallet motsvarar (eller antal tangenter pa ett piano).
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Intervallen i Tabell 6.2 ar enbart sidana som férekommer naturligt i den visterlindska musiken,
som alltsa baseras pa tolv kromatiska toner. I vissa andra kulturer har man ménga fler toner, och
foljaktligen fler mojliga intervall. Innan den liksvdvande temperaturen med tolv toner blev standard i
Europa forekom ocksa hir andra 16sningar med fler toner, varav en var baserad pa hela 31 stycken.
Men idag bygger alltsa i princip hela den visterlindska musikkulturen pa den liksvivande
temperaturen (Figur 6.1). Med den som utgangspunkt bygger man skalor och sedan harmonier och

melodier.
< Mwlmm @mmwwm I~
o I o O\ Ol (NN [~
W) 00~ |~ N WO ™~ [N o S [ B S [ w
ISR RS SN N < [Ww/oe -HMm ooy N ™~ oo M| o~ o)
~ O [N O v |00 (WD -~ (Y N|= WO Y (N = | oY N 00| Oy |00 |00 e —
HBCDEFGAB FkAB DE|F|G CIDEFGAB C

Figur 6.1. Den visterldndska musiken dr baserad pd tolv kromatiska huvudtoner, mellan vilka frekvensen okar
med ungefir 6 % for varje ton. (Endast sju av dessa, vita tangenter, anges hir med frekvens). Mellan tvd
huvudtoner med samma namn rader ett frekvensforhdllande pd 2:1 (oktav).

Gemensamt for alla virldens musikkulturer 4r att oktaven alltid utgor ett viktigt intervall. Sa viktigt
faktiskt, att alla varldens skalor baseras pa det. Detta ar naturligt eftersom ett oktavintervall bestar
av tva likadana toner, men med olika grundfrekvens — ett oktavintervall motsvarar ddrigenom en
sluten cirkel.

Exakt hur uppdelningen av oktaven sker kan dock se vildigt olika ut. For olika musikkulturer har
olika intervall olika betydelse och tonférhillanden som &r centrala i en kultur, kanske inte
forekommer 6ver huvud taget i nista. Pa Java anvinder man till exempel ofta en mirklig, sinkt
kvart som inte forekommer ndgon annanstans. Att den ar sa viktig just ddr tror man beror p4 att en
lokalt forekommande figel anvinder intervallet i sitt karaktiristiska lite (Schafer, 1993). P
liknande sitt skulle man formodligen kunna férklara ocksa andra musikkulturer och deras, manga
ganger karaktdristiska klanger. I vissa fall kan det vara I6nsamt att anvinda intervall frin andra
kulturer, eller komma pa egna, nir ett uttryck som inte finns i den liksvivande temperaturen soks.

Nir man tog fram den liksvivande temperaturen var det en viktig prioritering att fa med de
villjudande och rena intervallen — de med enkla talférhallanden enligt Tabell 6.2. Samtidigt ville
man dock att oktaven skulle delas upp i exakt lika stora steg eftersom man ville att musikstycken
enkelt skulle kunna flyttas mellan olika tonarter. Detta 4r dock en ekvation som ar oméjlig att 16sa
pa grund av det pytagoreiska kommat (Se 3. Ljud dr musik). Det ir vildigt nira, men uppdelningen
gar helt enkelt inte jamnt ut. For att fi samma avstand mellan tonerna blev man dirfér tvungen att
gora avkall pa renheten hos vissa av intervallen. I den liksvivande temperaturen blir till exempel
den lilla tersen 1:1.18921, istillet for Pytagoras ideala S5:6 (1:1.2) (Sundberg, 1978).
Frekvensforhallandena som anges i Tabell 6.2 visar bara idealfallet.

Inom musiken anvinder man sig av tva eller flera intervall, oftast terser, staplade pa varandra for att
bilda ackord. En vanlig durtreklang bestar till exempel av grundton + stor ters + liten ters, medan
en molltreklang bestar av grundton + liten ters + stor ters.
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Melodier

Vissa musikforskare menar att musiken fungerar ungefir som ett uttrycksfullt sprak, i vilket toner,
eller harmonier utgor ord, och melodier meningar. Med det synsittet borde det ocksa ga att
tillskriva musikaliska figurer olika betydelse och mening. Den engelske musikforskaren Deryck
Cooke gick igenom en mingd klassiska musikaliska verk i ett forsok att isolera meningsbarande
melodier och presenterade sina resultat i boken The Language of Music (1959). Om de vanliga dur-
och molltreklangerna (som melodi) skriver han féljande:

”...to deploy the major triad as a melodic ascent 1-3-5-is to express an outgoing,
active, assertive emotion of joy. Composers have in fact persistently used the phrase for
this very purpose.” (Cooke, 1959, sid. 115)

“Substituting the minor for the major third in the 1-3-5 progression, we shall expect to
find the resulting phrase expressive of an outgoing feeling of pain-an assertion of
sorrow, a complaint, a protest against misfortune...” (Cooke, 1959, sid. 122)

Totalt 16 stycken sadana hir grundliggande figurer presenteras i boken, men det rader delade
meningar huruvida de fungerar eller inte. Gabriel (1978) menar till exempel att det dr mgjligt att
figurerna tidigare anvints i de syften som Cooke anger, men fann inte nagot overtygande stod
bland de 22 studenter (icke-musik) som han vid det tillfillet undersokte. Figurerna kanske
fungerade ungefir som filmspecifika ljudsymboler, som underlittade kommunikationen till
publiken - alla visste till exempel att en kromatiskt fallande basging betydde dod.

Intonationsteorin

Ryssen Assafjev menar att varje kultur och tidsepoks musik har sitt eget melodiska
intonationssystem, som till stor del ar en spegling av det samhalle och den tidsandan som rader for
tillfillet (Jorgensen, 1988). Intonationsteorin tar en utgingspunkt i minniskans sprik och bygger
saledes pa att en given periods musik efterliknar de styrkeforindringar, sprakrytmer och tonfall
som dr radande i det aktuella samhallet.

I spriket kommunicerar vi mycket information icke-verbalt. En férilder som ropar pa sitt barn fran
ett hoghusfonster kommer férmodligen att sjunga ut namnet, pa ett liknande sitt som faglar
anvinder sina lockrop. Det ir troligt att man far en hjning och markering i mitten, som i "A-lex-
ANNNN-der” (Sonnenschein, 2001).

I det franska spriket markerar man tydligt varje fraga genom att hdja tonen mot slutet av
meningen. Hojda toner (girna i dur) férknippas annars ocksa med glidje, liksom fallande toner (i
moll) férknippas med sorg. Ett liknande system forkommer ocksi hos ménga djur (Sonnenschein,
2001).

Frasen "I don’ wanna” uttalas ofta pa ett slarvigt och riktningslost sitt, vilket understryker
betydelsen. I "wanna” anvinder man girna en nedgaende mollters som ytterligare forstirker den
pessimistiska klangen (Sonnenschein, 2001).
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I utryckningsfordonens sirener har man utnyttjat likheten till ett spadbarnsskrik, med dess tonala
glidningar och genomtringande ljud, for att pa sa sitt vicka uppmairksamhet. Man utnyttjar alltsa
var biologiska reaktion att observera barnets behov och associerar den till utryckningsfordon. I
ljudinstallationer kan man pa liknande sitt utnyttja de kinslor som olika tonménster och melodier
som forekommer i samhillet for med sig, for att vicka associationer.

Exempel pa ljudkombination

Om man vill bygga upp en ljudmatta som férmedlar en viss, given kinsla 4r forsta steget att hitta
passande utgangsmaterial enligt foregaende kapitel. Sadana killor kan vara ljud fran material, djur,
eller klangfirger fran instrument. For att forstiarka de enskilda delarna, eller skapa mer komplexa,
intressanta stimningar kan man sedan experimentera med bade effekter och kombinationer av de
ursprungliga pusselbitarna.

Nir man experimenterar med ljudkombinationer kan man fa viss vigledning fran informationen
som sammanstillts i detta och tidigare kapitel. Om man till exempel vill bygga upp en kraftfull,
miktig stimning kan man anvinda utgangsljud som ett manipulerat lejonvréal (makt), tillsammans
med aska (respekt, vordnad) (Se Tabell S.1). Trumpeter anvinds ofta i strikta sammanhang, vilket
gor att dess klangfarg kan passa bra in. Nir ljuden sedan ska blandas kan man utga fran en fast och
regelbunden rytm som ir signifikant f6r majestitisk musik (Se Tabell 6.1).

Med tonala ljud (trumpeter) kan man bygga passande stimmor. Kvintintervallet symboliserar
makt (Se Musikaliska intervall), vilket kan forstirka trumpeternas laddning ytterligare. Kvinten till
exempelvis ett A pa 880 Hz ér E (1318,5 Hz) (Se Figur 6.1).

Nir man bygger stimningsljud bér inte fordndringar i ljudbilden vara alls lika hastiga som i till
exempel populdrmusik. Atmosfiren ska ju ligga lagt och helst kanske inte alls uppmérksammas och
da dr det bra att undvika forandringar. Detta gor ocksa att det ar betydligt enklare att bygga upp
stimningar 4n traditionell musik.
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7. Att tillfora ljud i landskapsarkitektur

Bakgrund

Den tidiga minniskan paverkade inte sin utemiljo sirskilt mycket. Istillet for att dndra pa
landskapet sokte hon sig till sidana platser som gagnade hennes konkurrenskraft och 6verlevnad.
Dessa platser blev ocksa, enligt Orians (1980, 1986), sadana for vilka hon utvecklade preferenser —
didr man kunde finna mat, skydd och vatten hade man ocksa stor chans att 6verleva och dirfor blev
sadana strukturer i landskapet tilltalande.

Efter hand som ménniskan utvecklades och blev bofast uppstod behovet av att sjilv kunna utforma
och skapa den typ av platser som behovdes och landskapsarkitekturen var dirmed fodd. Aven om
termen inte myntades forran langt senare skulle man kunna siga att landskapsarkitekter funnits i
mdnga tusen ar.

Landskapsarkitekturen har traditionellt sett handlat om den fysiska utformningen av platser. Man
arbetar med rummens form, skala, marklutningar, typ av vixtlighet och material, struktur och
funktioner, etc. for att fa fram det 6nskade uttrycket och anvindningen.

Aven om brukaren i stort sett varit densamma genom értusendena, s& har landskapsarkitekturen
och kraven pé den delvis forindrats, och detta giller sérskilt pa senare tid. Industrialiseringen har
inneburit en explosionsartad forandring och i det moderna samhallet lever vi tillsammans med
bilar, bussar, fabriker och tag, i en betydligt storre skala dn tidigare. Stadsrummen dr manga ganger
anpassade i forsta hand till trafiken, vilket gor att de evolutionsbetingade monster som Orians talar
om blivit allt svarare att hitta. Dessutom har ljudféroreningarna 6kat markant.

Utvecklingen har ocksi fort med sig en del positiva nyheter. Ny forskning kring
landskapsarkitektur presenteras kontinuerligt, liksom ny teknik. Under 1800-talet gjorde till
exempel gaslamporna sitt intdg som en ny upplysande komponent i staden, och sedan ocksa
elektriska motsvarigheter. P& liknande sitt har nu datoriserade arbetsmetoder och
utomhusanpassad utrustning gjort det mojligt for oss att arbeta med ljud i staden, vilket borjat
uppmairksammas allt mer.

2y

Ljud har en otrolig formaga att paverka var
sinnesstimning. Det kdnner vi till frin andra omraden
som till exempel musik, film och ljudkonst. Hos
sadana viletablerade omraden finns ocksa virdefulla
erfarenheter om hur ljud paverkar oss. Med ritt
anpassning kan dessa anvindas som utgangspunkt
dven for experimenterande med ljud utomhus.

Figur 7.1.
Ljudinstallationen — en framtida
vardagskomponent i landskapsarkitektur? (Schematisk skiss)
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Men hur fungerar egentligen ljudinstallationer i landskapsarkitekturen? Eftersom det dr ett relativt
nytt omrade dr det svart att svara pd — man &r sa att sdga i experimentfasen. Det dr mojligt att vissa
av oss kommer att uppleva det som en alltfor onaturlig och artificiell komponent. Det fanns dock
inga starka indikatorer pa det i den empiriska undersokningen som genomférdes som del i det hir
arbetet (Se 9. Krusningar). Hur upplevelsen blir beror ocksa naturligtvis av situationen, och sittet
som installationen genomfors pa.

I det hdr arbetet foresprikas den subtila, platsanpassade installationen som en 16sning pa
problematiken ovan. Meningen &r att installationen ska kunna flyta ut i och bli en del av rummet -
ungefir pd samma sitt som gatubelysningen gor. De hir tankarna utvecklas mer detaljerat i kapitel
8. Att forankra en ljudinstallation i uterummet. I det hir kapitlet kommer det generella samspelet
mellan ljud och utemil;jé att behandlas.

Det auditiva paverkar det visuella

”...the mental effort of fusing image and sound... produces a “dimensionality” that the
mind projects back onto the image as if it had come from the image in the first place.”
Walter Murch, ur forordet till Audio-Vision (Chion, 1994, Preface, sid. XXI).

Det visuella och auditiva samspelar pé ett komplext sitt nar helhetsupplevelsen skapas. Sinnena ar
tatt sammanflatade och det har till och med forekommit spekulationer om att man fran bérjan hade
endast ett sinne, som sedan utvecklats och delat upp sig. Helt klart star dock att de péaverkar
varandra. Genom att tillfora ljud i landskapet kan alltsa ocksa sittet vi ser det pa fordndras.
Foljande experiment presenterades i Brian Moore’s An introduction to the Psychology of Hearing
(2003):

Forsoksdeltagarna placerades i en specialkonstruerad hytt, i vilken en roterande rorelse
simulerades visuellt. Personerna satt egentligen stilla, men genom den visuella rorelsen
verkade hytten snurra for dem — ungefir pad samma sitt som att ett tig som avgar fran
perrongen bredvid det tiget man egentligen befinner sig pa kan fa det egna taget att
verka rora sig — men rorelsen var alltsa i forsoket roterande. Nir ett ljud sedan
presenterades rakt framfor deltagarna upplevdes detta som kommandes antingen
uppifran eller nedifrin.

Erfarenheter fran filmen

Inom filmen har man lang erfarenhet av att arbeta med samspelet mellan ljud och bild. Framfér allt
fransmannen Michel Chion har framhallit vikten av att vid ljudliggning av bild uppmirksamma
sambandet mellan alla sinnen och hur de olika delarna paverkar varandra och samspelar for att ge
oss en helhetsupplevelse. I landskapet rader, som vi vet, delvis andra forutsittningar, men det finns
ocksa manga likheter — hur sinnena samspelar ar centralt inom bada omradena:

”It is morning; I open the shutters of my bedroom window. All at once I am hit with
images that stun me, a violent sensation of light on my corneas, the heat of the sun if
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it’s a nice day out, and outdoor noises that get louder as the shutters open. All this
comes upon me as a whole, not dissociated into separate elements.” (Chion, 1994, sid.
112)

Det ir inte alltid som man vid ljudliggning nar det basta resultatet da man enbart soker forstarka
den stimning som de Ovriga sinnena (kanske frimst synen) bjuder oss. Inom filmen
experimenterar man ofta med till exempel motsatser, ironi och andra ovintade ljud vilket ibland
kan leda till spinnande, nya och ofta mer komplexa enheter mellan ljud och bild. Chion nimner
Tati som exempel pa en filmskapare som tidigt anvinde sig av det som Chion kallar counterpoint.

“Tati drew on all kinds of noises for human footsteps, including ping-pong balls and
glass objects.” (Chion, 1994, sid. 64)

Senare i kapitlet foljer en genomgang av nagra olika sitt som det auditiva kan forhalla sig till det
visuella, men forst en genomgang av den traditionella landskapsarkitekturen.

Olika typer av estetik inom landskapsarkitekturen

Inom landskapsarkitekturen arbetar man med en mingd olika typer av platser i vitt skilda
sammanhang. I somliga situationer passar en ljudinstallation helt klart béttre dn i andra och i vissa
ir det formodligen inte &ver huvud taget limpligt. Med hjilp av en indelning av
landskapsarkitekturen i olika omraden kan man lattare f6rsta nar och hur det kan vara lampligt att

tillféra ljud.

I boken Ecology, community and delight (2000) foreslar filosofen och landskapsarkitekten Ian
Thompson att det inom landskapsarkitekturen finns sju olika grundtyper av estetiska uttryck.
Forslaget bygger pa en genomgang av idéhistoria och estetik relaterat till amnet. Omradena blir
naturligtvis grovt och 6versiktligt indelade, och dessutom ar det nog sillan som man i verkligheten
hittar rena former av respektive omrade. Det dr rimligt att tinka sig att det ofta forekommer
overlappningar och blandningar, och kanske kan man i vissa fall inte alls tillskriva en plats en
specifik typ av estetik.

Det ir alltsa naturligtvis den enskilda situationens forutsittningar som i slutinden maste ligga till
grund nidr man avgér limpligheten f6r och typen av installation, men det kan samtidigt vara
virdefullt att gora en generalisering for att fa perspektiv och kanske sitta igang tankar kring det
hela.

Nedan f6ljer darfér en kortare redogorelse for Thompsons sju estetiska omriden, med till
respektive omrade hoérande tankar kring ljudinstallationer. For en utforligare presentation och

tillhorande historisk redogorelse hanvisas till bokens forsta kapitel.

Om inte annat anges avses med installationen den subtila, platsanpassade typen enligt kapitel 8. Att
forankra en ljudinstallation i uterummet.
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A. Klassisk/Formell
Naturen far se sig kuvad till f6rman for B, Figur 7.2. Vilordnat och strikt -
den universella ordningen. Symmetri, \ ‘*@ Y vanligt i barockens

regelbundenhet och proportion blir anldggningar.
centralt. (Platon hivdade att all
arkitektur liksom alla musikaliska
konsonanter och faktiskt hela virldens
harmoni kan hirledas till den
pytagoreiska talserien 1, 2, 3, 4, 8, 9, : ‘ A
27).  Barockens  vilstrukturerade ' 2 o = aﬁ‘_
anlaggningar utgor ett tydligt exempel. : e

I den formella platsen kan man férmodligen tillféra mycket med ljudinstallationer. Former, rum
och linjer kan forstirkas och accentpunkter framhévas. Blicken kan ledas och en kinsla av hindelse
tillféras. Formella rum kan i normala fall upplevas som strikta, trikiga och doda, men med ljud kan
detta motverkas. Om arkitekturen ar baserad pa den pytagoreiska talserien dr det ocksa majligt att
man kan anvinda sig av liknande talférhallanden hos olika toner i en ljudinstallation (Se ocksa 6.
Att kombinera ljud).

Det finns ocksa en slags grad av vilordnad kontroll i sjilva idén med en installation, som samspelar
med uttrycket hos en formell anliggning. I bada fallen férekommer ménniskans kontroll 6ver
naturen som en barande idé.

B. Sublim

Den konkreta formen och uttrycket kan vara mycket olika i det sublima. Vérdnad och fascination
infor (miktiga) naturliga eller minskliga processer och uttryck dr det som sammanbinder.
Vattenfall och industripark kan utgora exempel.

I sublima sammanhang kan man mycket vil tinka sig
ljudinstallationer pa flera sitt. Upplevelsen av ett
vattenfall ar till stor del beroende av det starka ljudet.
Det dr mojligt att man pa konstgjord vig kan
ackompanjera och forstirka starka byggnader
och/eller hindelser med liknande syfte. I en
industripark skulle en installation sikerligen kunna
tillfora mycket genom att skapa livlighet och pa sa sitt
hjilpa till att fora tankarna till den aktivitet som
ursprungligen funnits.

Figur  7.3. 1 sublima landskap dr
fascinationen infor det overmiktiga en
grundldggande komponent.
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C. Naturen forbattrad

Mjuka linjer forsoker efterlikna
naturlighet, men samtidigt forstirka
den. Det blir ett sokande efter en
idealistisk natur, som den i Platons
idévirld. Man tar dock avstand till
dennes Overtygelse om att det skulle

finnas ett tydligt samband mellan
harmoni i musik och arkitektur, enligt
talserien ovan. Brown och Reptons
landskapsparker och Hogarths (1971,
[1753]) Line of beauty.

I landskapsparken arbetar man

mycket med siktlinjer som leder

blicken mot spinnande malpunkter, Figur 7.4. Naturen fdr en hjdlpande hand i Naturen forbittrad.
till exempel ett tempel, eller en bro.

Planeringen ar utformad pé ett sidant sitt att ndr man ror sig lings stigarna, doljs ofta malen, for att
sedan plotsligt dyka upp igen, som en 6verraskning alldeles inpa. Det kan gi att ge foraningar och
skapa forvantningar ocksdé med ljudinstallationer, som da kan samspela med det visuella.

Staimningen kan till exempel byggas upp gradvis nir en siktlinje narmas.

Fragan ar dock om man 6verhuvudtaget vill arbeta med ljudinstallationer i naturlika miljSer,
eftersom man riskerar att undergriva platsens kidnsla av naturlighet. I urbana miljder ar
manniskans inverkan sa tydlig att man inte alls far samma problematik — det dr snarare markligt att
vi inte har mer ljudinstallationer dn vi har, eftersom det sa att siga ligger i stadens natur att vara
artificiell. Men i naturlika miljéer far man se upp.

Nir naturen ar forbittrad, borde man egentligen inte fa en motsittning, eftersom manniskan per
definition redan lagt sig i och péaverkat landskapet. Nar man, som i landskapsparkerna jobbar
visuellt med att skapa en konstgjord naturlik miljo, borde man ocksi pd motsvarande sitt kunna
arbeta med konstgjorda naturlika ljud, dtminstone i en mindre experimentell omfattning och
sarskilt pa sidana stéllen dir den befintliga ljudmiljon inte hjilper fram den 6nskade upplevelsen,
som kan vara fallet bland annat i anslutning till vagar.

I ett sadant fall vore det intressant och lampligt att till exempel gora installationer som pa nagot sitt
simulerar jordens och naturens kinslor. En sinka eller ett hal kan piminna oss om jordens
kinslofyllda inre, med frana, bullrande och hektiska ljud. Med installationens hjilp kan méinniskan
ytterligare efterlikna och mala upp Platons idévirld.
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D. Naturalistisk, pittoresk

Naturlighet ska vara i dess naturligaste form. Vardagsupplevelsen och den &dkta nirvaron blir

viktigare dn ideala uttryck och upplevelser. Landskapsarkitektens ingrepp ska inte synas.

” While the outstanding qualities of the Sublime were vastness and obscurity, and those

of the Beautiful smoothness and gentleness, the characteristics of the Picturesque were
‘roughness and sudden variation joined to irregularity’ of form, colour, lightning and
even sound.” Hussey, 1927 (Citerat efter Thompson, 2000, sid. 21)

Figur 7.5. I det pittoreska och naturliga landskapet ska
eventuella ingrepp inte synas.

Om man inte ér ute efter en kontrasteffekt
ligger formodligen ljudinstallationen lingt
borta. Per definition ska ju den naturliga
och pittoreska platsen vara just naturlig.
Det ar tdnkbart att ldgre, knappast
markbara bakgrundsljud skulle kunna fylla
i och tillfora vissa naturalistiska platser
nagonting, kanske for att ticka exempelvis
en motorvig eller flikt.

Hellre dn att tillfora fagelkvitter och annat
som riskerar att upplevas som kitschigt
och artificiellt, bor man kanske tinka p4 att
genom biotopgestaltning ge Onskade
naturligare ljudalstrare basta mojliga
forutsittningar. Med linggrunda
vattensamlingar, vil utformade brynzoner
och tita, skyddande buskar och trid kan

man exempelvis locka ménga faglar.

Vegetation och vatten tillfér ocksd uppskattade ljud, liksom grusstigar. Miljoer som stimulerar
naturliga ljud ir ofta varierande och pittoreska, och det ena hinger darfér ihop med det andra.

E. Biologiskt forankrad

Det finns likheter mellan denna, pittoresk och sublim i och med
den empiriska forankringen till naturen, men hir gar man nagot
lingre. Hir ir minniskans evolution och dartill hérande djupt
rotade instinkter helt i fokus. Det har presenterats en rad teorier
som med utgangspunkt i detta soker forklara vara estetiska
preferenser. Nedan presenterar jag kort fyra av dessa och
kommenterar =~ med  hinvisning  till  ljud.  Eftersom
forklaringsmodellerna i regel forsoker ge en Overgripande
forklaring till vira preferenser forekommer 6verlapp med flera
andra av tidigare (och senare) presenterade omraden.

Figur 7.6.
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Kaplan och Kaplan (1989) menar att minniskan hittat sin ekologiska nisch och
ddrigenom G&verlevnad genom att anvinda hjirnan. Lagom komplexa miljer
stimulerar utvecklingen av den och darfor har vi ocksé efterhand utvecklat en forméaga
att uppskatta dessa miljoer.

Enligt Hedfors (2003) ir det mojligt att ljud kan tillféra stimulans i de miljoer som enligt teorin
annars vore for okomplicerade och enkla. Ljud kan vara bade mystiska och spinnande samt
ddrigenom uppmuntra vidare utforskning och stimulans.

Orians (1980, 1986) soker stod lingre bak i evolutionen, inda till minniskans
ursprung i Afrika, for sin teori. Fokus liggs pa basala behov, som tillgang till vatten och
mat och hur dessa bast tillgodosetts i landskapet. Orians menar att ménniskan i sin
tidigaste form, genom evolutionen larde sig att soka de generella monster i landskapet
ddr goda forutsittningar fanns. Eftersom manniskan forst utvecklades i savannerna i
Ostra Afrika, med dess 6ppna grisytor och triddungar, havdar han att detta bor vara
for oss, den mest ideala och tilltalande miljon.

Om denna teori stimmer, vore det alltsa klokt att soka inspiration och ljud i de afrikanska
savannerna for installationer, men teorin har fatt mycket kritik. Visserligen ligger till exempel den
engelska landskapsparken vildigt nira detta ideal, men det finns ju ocksd manga andra typer av
landskap som tilltalar oss. Orians menar i sin tur att det dr senare kulturella processer som gjort att
vi breddat vara preferenser, men att det biologiska ursprunget forblir afrikanskt. Om Orians har ratt
vore det alltsa en idé att testa att installera ljud fran elefanter och annat afrikanskt pa till exempel
Stowe, vilket borde ge den ultimata kombinationen.

Appleton (1975) foreslar att det for den tidiga minniskan, i egenskap av att vara
jigare/samlare, var viktigt att se utan att synas (Prospect and Refuge). Det var
nodvindigt for jagaren att fa utblick 6ver stora ytor, for att pa sa sitt 6ka chanserna att
hitta byte. Samtidigt fick inte risken for att sjilv bli upptickt, jagad och uppiten oka.
Enligt resonemanget borde alltsa platser som samtidigt erbjuder utsikt och skydd
tilltala oss evolutionirt. De tidiga méanniskor som tilltalades av och héll sig till bryn och
buskage och andra sikra utkikspunkter 6verlevde och gagnades.

Appletons resonemang stracker sig ocksa till att inkludera symbolik, s att till exempel ett torn pa
en kulle tilltalar oss, dven om inte utsikten darifran dr fordelaktig, eller ens tillgdnglig for oss. Det
ricker alltsa om en plats kan antyda ett erbjudet skydd/utsikt. I staden rér sig och samlas
minniskor ofta lings kanter eller objekt (Gehl, 2006). Kanske ir detta ett uttryck for det sékande
efter (symboliska) utkiksplatser som Appleton framhaller.

Ar det mojligt att ocksé ljud kan erbjuda en siddan punkt att samlas kring? Sikert kan &tminstone
kinslan i en befintlig plats forstirkas med ratt ljudinstallation. Lugnande ljud kan skapa en nirvaro
och 6ka rumslighetskinslan, medan mer drémmande ljud kan verka kommande lingre bort ifrin
och dessa skulle dd kunna symbolisera utsikten och majligheterna.

Jellicoe ar inte vetenskapsman som de 6vriga och trots att hans teori delvis bygger pa
deras upptickter dr den nagot spekulativ. Det revolutionira i Jellicoe’s teori (1983)
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ligger till stor del i att det inte fokuseras kring enbart en fas i manniskans utveckling,
utan samtliga.

Den allra mest primitiva perioden forklarar varfoér vi gillar sten och vatten. Frin
skogsmannens period kommer sedan den sinnliga njutningen med uppskattningen i
att kinna pa saker och ting. Det dr ocksa har vi frimjats av att njuta av blommor.

Jagaren ir nasta fas i den ménskliga evolutionen och hir kommer Orians savannteori
in och forklarar varfér vi gillar den typen av miljo. Den bofasta manniskan forklarar
sedan varfor vi framjats av att uppskatta matematik och ordning i landskapet — rakt
planterade rader ger storre avkastning och bittre 6verlevnadsméjligheter. Det ar alltsa
darfor vi uppskattar valordnade och strukturerade platser, som Versailles.

I det sista, nuvarande evolutionssteget ir minniskan modern och en sékare, men
enligt Thompson &r inte teorin riktigt logisk har. Ett sokande inat maste ju innebdra en
transport bakat genom de tidigare stegen menar han och kanske ar det ocksa sa. Den
blandning och mangfald vi ser inom landskapsarkitekturen idag kan vara ett resultat av
detta. Ar det ocksd som ett resultat av detta sokande som ljus- och ljudinstallationer
borjat forekomma allt mer?

Oavsett vilket som ar svaret erbjuds man i denna teori flera intressanta nivier av ursprunglighet att
himta inspiration fran som ljuddesigner. Ljud fran vind och vatten star for ursprunglighet. Ljud
fran insekter, faglar och material som sand och trd, for nista niva, skogsminniskan. Materialens
ljud kan anvindas i en installation, inte bara for att spela pa primitiva reaktioner. De kan ocksa, som
vi dterkommer till, bertta ndgonting om eller férankra en installation i uterummet.

Ljud fran olika storre djur, kanske inklusive manniskans egna hor till jagar- och savanntiden, medan
genomtinkta harmonier och proportioner mellan olika ljud kan tillskrivas odlarens ordning och
planering. Och den moderna minniskan, sokaren, ljuddesignern blandar allt detta till en ny enhet!

F. Funktionellt

Att en vil fungerande plats ocksa dr en vacker
plats ar ett tankesitt som kan spéras dnda tillbaka
till Platon. Funktionalitet ingar idag ofta som en
forutsittning for bra design, vilket gor att det i
alla "goda” platser ocksi maste finnas hinsyn
taget till detta. Men det kan naturligtvis finnas
olika grader. I Jellicoe’s teori, som presenterades
ovan, ingick den bofaste bonden och dennes
evolutiondrt  betingade  uppskattning av
planteringar i rita linjer, eftersom dessa visade
sig vara effektivast. Det finns ett tydligt samband,
dven om funktionalisten nog kan se effektivitet

ocksd pd andra sitt, som i en vilanvind och Figur7.7.
fungerande lekyta till exempel. Funktionalitetsestetik.
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Med en ljudinstallation kan man forstirka funktioner och funktionalitet i den urbana milj6n.
Rorelsemonster i staden kan paverkas nér ljudet markerar riktningar eller malpunkter, pa ett sitt sa
att ett omrade blir mer effektivt och praktiskt.

En plats som avsatts for till exempel rekreation kan ocksé fis att fungera bittre om ljud tillfors.
Lugnande harmonier kan forstirka vilan och méjligheten till dterhdmtning och ovilkomna ljud kan
maskeras.

G. Symboliskt
Landskapsarkitekten kan i sin design ligga

symboliska betydelser, som kan péverka,
mycket vil ocksa pa ett djupare sitt dn den rent
instinktiva uppskattningen av platsen. Som
exempel kan nidmnas Jellicoe’s Kennedy
Memorial (Runnymede, England) och
Holocaust Memorial, (Berlin, Tyskland). P4 ett
sitt dr all formell landskapsarkitektur
symbolisk, i det att manniskans dominans 6ver

naturen demonstreras. Det finns ocks3 ett nira

samband mellan landskapsarkitektur som
konstform och symbolik. Figur 7.8. Holocaust Memorial i Berlin dr symbolisk.

Symboliska betydelser i det visuella landskapet kan forstirkas och fortydligas genom en
ljudinstallation. Besokaren kan forsittas i en sidan stimning som passar for dndamalet, vilket kan
stimulera associationer i 6nskad riktning och ge en helhetsupplevelse dir alla sinnen deltar. Det ar
ocksa maijligt att bygga symbolik kring ljudinstallationen, men den bor da férmodligen ha nigon
slags anknytning eller utgangspunkt i det visuella eller platsens historia.

Olika typer av Auditiva/Visuella samspel

I Sound Design, the Expressive Power of Music, Voice, and Sound Effects in Cinema, skissar
ljudliggaren, liraren, musikern och regissoren David Sonnenschein fram nagra olika sitt pa vilka
man kan forhalla sig med ljud till kinslor, stimningar och andra uttryck inom ljudliggning av film.
Framstillningen nedan kommer att bygga pa detta, men anpassas till landskapsarkitekturen samt
kommenteras. Det finns inga konkreta regler for nir ett forhallningssitt fungerar bittre dn ett
annat, utan uppstillningen far istillet se som en utgangspunkt for experimenterande.

A. Forstirka befintligt uttryck

Att finga platsens karaktir eller "sjil” och sedan, med ljud forsoka aterge eller forstirka denna pa
ett sd enkelt och niraliggande sitt som mojligt ar ofta en bra utgangspunkt i arbete med ljud. En
strikt plats far strikta ljud och en spannande plats spannande ljud.
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B. Overdrift

I en 6verdrift utgar man fran nagot som redan finns, visuellt eller kinslomissigt, och anvinder sig
av detta uttryck ocksé i ljudet, fast pa ett 6verdrivet sitt. Som exempel kan nimnas den 6verdrivet
glada, cirkusmusik som spelas upp i hogtalare, utspridda éverallt pd Disneyland. Overdriften kan
férmodligen ofta grinsa till ironi, eller upplevas som kitschig.

C. Ironi/Paradox/Counterpoint

Genom att kombinera ett visuellt uttryck med det mest ovintade och till synes mest opassande
ljudet kan man n& spinnande och kreativa effekter (Se ocksa tidigare i kapitlet). Enligt den hir idén
ar det mojligt att exempelvis en strikt och formellt vilordnad plats vinner pa en ljudinstallation
baserad pa motsatsen — kaos. Kombinationen av tva sa olika komponenter, kan, &tminstone inom
filmen, ofta bilda en ny och substansfylld enhet. En harmonisk plats kanske pa motsvarande sitt
kunde vinna pa lite stimulerande, men till platsen egentligen motsigelsefullt dissonanta ljud.

D. Metafor/Allegori

Som metafor/allegori far ljudet en djupare betydelse, eftersom det di kan fi representera
nagonting som annars vore dolt, som till exempel en plats historia eller liknande. En metafor kan
ocksa relatera sig till det mer uppenbara uttrycket hos en plats, och kanske fa det att bli nagonting
annat genom suggestion. Som (&vertydligt) exempel skulle ljudet frén en forsande bick kunna
symbolisera en hetsig folkstroms rorelse lings en gata. Installationen skulle da féormodligen ocksa
verka lugnande pid minniskorna, och darfér ocksa delvis forindra situationen, inte bara alltsa
genom tillférseln av sjilva ljudet.

E. Liknande ljud

Ljuden omkring oss kan ofta likna varandra rent fysikaliskt, men dnda upplevas vildigt olika. Pa
platser dir man kan forvinta sig att hora en viss typ av ljud kan detta vara bra att kidnna till. Da kan
man genom att tillféra ett liknande ljud som det forvintade/befintliga forindra hur platsen
upplevs. Vigbuller innehaller till exempel en mangd olika frekvenser 6ver hela spektrumet, och
liknar dirfor brus (Se 1. Ljudets natur). Manga ljud som genereras av vatten i rorelse dr uppbyggda
pa liknande sitt, men for oftare med sig en positiv reaktion dn det som forknippas med trafik.

Vigbruset kan upplevas som mer positivt om vattenljud tillférs som maskerande element, antingen
genom en installation, eller kanske hellre, med riktigt vatten (beroende p4 situation kan det visuella
vara en viktig komponent). Det finns férmodligen minga andra situationer dir man kan jobba med
lokalt féorekommande ljud pa liknande sitt.

F.Levandegorande

Med ljud kan till synes doda objekt fa nytt liv. En installation kan ge ett trid, en buske, ett hal i
marken, eller till och med en papperskorg, en aura av livskraft. Pa det sittet kan besokaren
uppmuntras till att se omgivningen ur ett annorlunda perspektiv, dir helt andra saker 4n normalt
kan uppmarksammas.
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Filmerfarenheter och landskapsinstallationen

Generellt kan sigas om skillnaden mellan landskap och film att stimningen inom filmen ofta
varierar, eftersom den i regel foljer handlingen. I landskapet utgor istillet den befintliga platsens
stimning, uttryck och féremal en permanent utgingspunkt till vilket ljudet maste forhalla sig. For
den skull behover inte ljudet nodvandigtvis vara permanent, men en fordndring kan vara svérare att
motivera.

Vider, vind, arstider och for den del, liv och rérelse kan visserligen variera ocksa i utomhusmiljon.
De flesta av dessa variationer dr dock svéra att registrera och sedan inkorporera pa nagot sitt i
installationen i realtid, dven om det férmodligen vore mojligt och Onskvirt att gora det.
Realtidseffekter ligger utanfor detta arbetes ramar, men dmnet kommer att berdras igen.

Forutom den begrinsade hindelseutvecklingen man har i utomhusmiljé vet man inte heller nir,
eller hur linge en besokare uppehaller sig dir. Manniskor kommer och gar till platsen
kontinuerligt, och alla har de olika mycket tid, dr pa olika humér och uppehaller sig olika linge. Det
ar alltsa svart att inkorporera en handling som 4r beroende av borjan och slut i en installation —
man vet aldrig nir besokaren finns pa platsen.

Det finns alltsa i landskapet stora skillnader jamfort med filmljudliggning, dir publiken dr mer
forutsigbar, handlingen mer elaborerad och méjligheterna, foljaktligen fler. Installationen bor
naturligtvis anpassas till detta, och ett sitt kan vara att halla ljudvolymen nere och lita ljudet
paverka i bakgrunden. En hogre volym avsl6jar installationen och kraver ocksa, underforstatt, dess
bérjan och slut, samt dess visuella motstycke — om ett tydligt ljud nirvarar vill vi girna tillskriva det
nagon slags fysisk betydelse, annan én att det kommer frin en hogtalare. Alla dessa problem kan
man undvika genom att férankra installationen ordentligt i platsen, vilket bland annat kan innebira
en ligre volym. (Mer om detta i 8. Att forankra en ljudinstallation i uterummet).

Ljudinstallationens delar

I arbetets Del II visades hur man, i datormiljo, bygger upp ljudet till en landskapsinstallation. I det
hir avsnittet ska de fysiska delarna som en utomhusinstallation bestar av presenteras.

Ljudinformationen fran dataprogrammet kan lagras, pa samma sitt som musik, pa CD, DVD eller
mp3-spelare for senare avspelning vid platsen. Forutom sjilva ljudfilen eller lagringsmediet
beh6ver man sedan egentligen bara nagonting som kan spela upp ljudet, en forstirkare, samt
hogtalare.

For tillfalliga experiment och installationer gir det bra att
anvanda vanlig, latt tillginglig hemelektronik, som stereo
och mp3-spelare. Problemet med hemelektronik dr dock att

den inte dr byggd for utemiljo. Om man bara gor tillfilliga
experiment gar det att uppritta enkla tak och regnskydd for
utrustningen, men tyvirr gor den fuktiga morgonluften att Figur 7.9. Hemelektronik kan vara
man i regel inte kan limna kinsliga saker 6ver natten - tillrdcklig vid tillfilliga installationer.
dtminstone inte pé lingre sikt.
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Det finns specialbyggda hogtalare som klarar pafrestningarna som en utemiljo innebar. Vissa av
dessa kan ocksa forankras, vilket dr nédvindigt om man arbetar mer permanent i offentlig miljo.
Hogtalarna maste placeras dir sjélva installationen ska finnas, men uppspelningen av ljudet kan
goras inomhus pa limplig plats i installationens ndrhet. Sladdar finns f6r utomhusbruk, men
enklast ar kanske att vilja ett tradlost system.

Ljudformat, kanaler och hogtalare

Ljudfilen man skapar i datorn kan se olika ut, beroende pa vilket format man viljer att arbeta med.
Det ar framforallt antalet ljudkanaler och som en foljd av detta, antal hogtalare som skiljer. Vid
olika tillfillen kan olika system vara att féredra. Har ges en kort presentation.

Stereo

Det vanligaste ar att tvd samtidiga kanaler spelas upp i varsin hogtalare, som i vanliga
stereoinspelningar med musik. Att tvd hogtalare finns tillgingliga innebar att man kan fa ljud att
rora sig fran den ena till den andra genom att hoja och sinka i respektive kanal. I sitt datorprogram
kan man enkelt styra hur mycket ett ljud ska forskjutas at det ena eller andra hallet. Man kan ocksa
jobba med fordréjningar mellan kanalerna, eko och ménga andra effekter dar hogtalarna samspelar.

Mono

Med en hogtalare, mono, blir mojligheterna mer begrinsande, men ofta
kan det vara fullt tillrickligt. Mono kan man fa genom att anvinda bara
den vinstra kanalen péa en vanlig CD, eller mp3-fil. Mono &r enkelt att

installera och att halla reda pa.
Figur 7.10. Mono

Flera hogtalare

Om flera hogtalare ska anvindas kan det vara viktigt att se till si att dessa blir ordentligt
synkroniserade med varandra. Det gir visserligen att arbeta med exempelvis tva samtidiga,
fristaende stereospir, men uppspelningsapparatur har en tendens att spela upp med néagot olika
hastigheter, vilket i forlingningen ofta ger forskjutningar.

Om det ir viktigt att undvika forskjutningar kan man anvinda format dir flera kanaler spelas upp
samtidigt, som hemmabiosystem av olika slag. Det vanligaste formatet i detta sammanhang ar S.1,
vilket, normalt sett, innebir att man anvinder fyra hogtalare i kvadrat, ett frimre stereopar, och ett
bakre stereopar. Forutom dessa fyra anvinder man sig av en centerhdgtalare, som i
hemmabiosammanhang sitter bakom TV-apparaten, samt ytterligare en hogtalare som forstarker
liga frekvenser, en subbas. Placeringen av en sadan ir inte si viktig, eftersom vi har svért att
bedéma riktningar hos basljud.

En eller flera av de sex mojliga kanalerna kan utelimnas, och likasa placeringen kan forindras.
Ljudfilen skapas ungefir som vanligt i datorprogrammet, men formatet blir ett annat. 5.1 sparar
man limpligast till DVD, som sedan spelas upp med surroundférstirkare (DVD fér hemmabio).
Det finns ocksa andra system med dnnu fler hogtalare.
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Figur 7.11. Jordens inre i stereo

Ljudformat och landskapet

Ilandskapet kan man, med hjilp av dessa olika
format, tinka sig en hel del olika mojliga
och  uppsittningar
hogtalare. Hogtalarna behover inte heller

konfigurationer av
placeras s som var avsikten nir formatet togs
fram. Monoinspelningar kan utgéra enkla
smycken och punktinsatser i landskapet. S&
kan en uttrycksfull buske, rabatt eller ett trad
ackompanjeras med limpliga stimningar i
ljud, eller i en forsinkning i marken skulle
ljudet kunna fa symbolisera jordens inre. Med
stereo kan man gora liknande insatser, men
det finns alltsa hir storre mojligheter till att
skapa dynamik och forflyttningar av ljud.

Biosystemets omslutande konfiguration kan vara anvindbar om man vill skapa rumskinsla och

nédrvaro. Om de fyra hérnhogtalarna placeras i tridgirdsrummets horn kan man sedan lita ljudet

helt uppfylla platsen (Se Figur 7.12). Det gar relativt enkelt ocksd att simulera rumsakustik i

datormiljo, vilket innebdr att man da kan tillféra till tridgirdsrummet dess naturliga

resonansfrekvenser och rumsklang. (Se ocksa 3. Ljud dr musik for rumsklang och resonans).

Det gar alltsa att fi rummets tinkta viggar att svara pa ljud, som om det vore ett rum med riktiga

viggar inomhus. Kanske kan rumskinslan ytterligare forstirkas pa detta sitt? Mer om detta med

rumston och rumskénsla tas upp i de tva avslutande kapitlen.

Istillet for att placera hogtalarna i ett tinkt rum
som i Figur 7.12 kan man till exempel placera
dem pa rad (Se Figur 8.5). I dator kan man
bestimma vilket ljud, hur mycket och nir det
ska ga till respektive hogtalare, vilket ger stora
mojligheter. Det gar alltsa att mixa pa si satt att
ljudet langsamt vandrar mellan hogtalarna,
vilket kan hjilpa till att markera riktningar i
landskapet eller ge vindliknande effekter.
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Figur 7.12.
De fyra hornhogtalarna i hemmabiosystemet 5.1,
kan markera hornen ocksd i ett tradgdrdsrum.




8. Att forankra en ljudinstallation i uterummet

“Rather than standing out from its environment, like a ship on an ocean, the music
became part of that ocean, alongside all the other transient effects of light, shade,
colour, scent, taste and sound. So ambient was born, in its present definition at least:
music that we hear but don’t hear; sounds which exist to enable us better to hear
silence; sound which rests us from our intense compulsion to focus, to analyse, to
frame, to categorise, to isolate.” Toop (2001, sid. 139) om Brian Eno, nir han firsta
gangen upptidckte och fascinerades av ambient bakgrundsmusik.

Inledning

Landskapsarkitekten kan jobba inom en mingd olika omraden med uppgifter av vitt skild karaktir
och skala. Dessutom har vi alla vara preferenser, vad giller stilar, formsprak och andra uttryck. Den
ene kanske jobbar med en stor park i engelsk, béljande stil, medan den andre jobbar med det lilla,
strikt utformade kvarterstorget och den tredje pa en symbolisk, konstnirlig installation. P4 samma
sitt som det finns otroligt manga uppgifter och omraden att arbeta inom, finns det ocksd manga
olika tinkbara I6sningar pa dessa. For varje landskapsarkitekt och uppgift finns formodligen en, for
det tillfillet, unik 16sning.

Maingfalden inom yrket &r alltsa stor, men dven om de yrkesutévande skiljer sig pi manga punkter,
finns det ett omrade som de flesta kan enas om alltid dr centralt och viktigt — Genius Loci
(Thompson, 2000). Att finna och ta tillvara pa platsens historia, kinsla och karaktir — dess ande -
har man en lang tradition av inom yrket.

Detta dr nagot som man bor beakta dven ndr man jobbar med ljud. En installation som férankras
ordentligt i platsen pa ett eller annat sitt har battre chanser att inte kidnnas godtycklig och
frimmande. Risken for detta kan annars vara stor, sirskilt eftersom ljud 4r en relativt ny
komponent inom landskapsarkitekturen. Med ritt metoder kan man fa platsen och ljudet att
samspela, sa att de tillsammans skapar en helt ny, men sammanhallen och spannande enhet.

Ocksa en installation som inte anpassas till platsen kan bli till en spinnande och positiv upplevelse,
men det dr da storre chans att ljudet stjil all uppmirksamheten. Detta giller sarskilt eftersom vi,
normalt sett, inte lyssnar aktivt till vir omgivning (Se ocksa arbetets Inledning). Den fysiska platsen
kommer da att fungera mer som en fristiende utstillningslokal och samspelet mellan det auditiva
och visuella forloras.

I det hir arbetet ar syftet att visa pa hur man kan gora integrerade, subtila installationer, och detta
kapitel kommer att handla om hur man pa olika sitt kan forankra ljudet i platsen. Flera fristiende
aspekter kommer att presenteras, men i manga fall kan dessa ocksa samverka for att uppna en sa
stark effekt som mdjligt. Eftersom landskapsinstallationen ir ett relativt nytt omrade ir ménga
delar anpassningar frain andra omraden dir mer erfarenhet finns.
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Att uppmirksamma befintliga ljud

“I found it really liberating when he was talking about listening to music at home and
there was building work going on next door. Somebody said to him, ‘Was it disruptive?’
and he just had to accept the fact that this was part of the sound. Once you embrace
that, then everything’s OK.” En av John Cage’s elever om sin ldrare (Citerad efter Toop,
2001, sid. 36).

Hur ser den befintliga ljudmiljon ut?

Det finns inga tysta platser. Overallt finns ljud av olika slag, stindigt nirvarande. Dessa kan vara av
en karaktidr som gor att de kanske upplevs som tysta eller lugna, jaimfért med andra ljud. Men de
finns alltid: Trafiken langt borta. Vinden som susar forsiktigt i graset. Elledningar som brummar.
Faglarnas avlagsna skrik i flykten, eller flygplanet vid horisonten. Varje plats har sina specifika
ljudkomponenter. Ibland dr dessa subtila, som i exemplen ovan och ibland mer uppenbara. I
samtliga fall paverkar de hur vi upplever vir omgivning — en paverkan som kan vara savil positiv
som negativ.

Det kan vara svért att avgora hur samspelet mellan det visuella och ljudet fungerar — man maste
tinka bort ljuden fran helhetsbilden for att kunna géra en jaimforelse och kanske ersitta dem med
nagonting annat i fantasin. Med 6ronproppar kan man uppleva platsen med dimpad volym, vilket
kan utgora en virdefull referens. Kéinslan av att bara 6ronproppar kan dock i sig upplevas som
negativ och instingd, vilket kan ge en skev bild.

Ljuden pa en plats varierar ocksa 6ver tid. Under varen och hosten kan man héra faglar pa manga
hall, ett ljud som nistan alla uppskattar (Schafer, 1993). Under andra perioder kan samma plats
fyllas av trafikbuller, som ofta for med sig negativa associationer. En installation kan i sddana fall,
ndr forandringarna gar att forutse, begrinsas till vissa tider pa aret eller dygnet.

Vad som ses som positivt och negativt skiljer sig fran person till person. Det ar sillan man ser en sa
samlad bild som i fallet med fagelkvitter och till exempel en purrande katt — kattpurret ar faktiskt
det allra mest omtyckta ljudet, virlden 6ver (Schafer, 1993). Uppskattning av ljud tycks vara som
med musik, en friga om tycke och smak. I Schafers arbete, till exempel i The Soundscape (1993)
finns listor pa hur preferenserna for olika ljud ser ut i olika delar av virlden.

Nir de redan befintliga ljuden ger platsen nagonting positivt dr det naturligtvis mindre motiverat
att tillfora ndgonting mer med en installation dn ndr man har ett neutralt eller negativt samspel.

Nir ljudmiljon kan forbittras

I staden forekommer ofta ljud som manga ser som storande. Forutom bilar och andra fordon har
man flaktar och luftkonditioneringsapparater som surrar, byggen som bullrar, samt manga andra
manskliga aktiviteter, maskiner och hindelser. Sammantaget gor allt detta att ljudbilden i staden
ofta domineras av ett odefinierat och stindigt pagaende brus. Att tillféra dnnu mer ljud till detta
kan lata som en dalig idé, men faktum idr att en installation i viss mén kan maskera buller samt flytta
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fokus fran det. En forindring i den annars monotona ljudmiljon kan bli en vilopunkt, en Auditory
Refuge (Hedfors, P., pers. med., 2008).

Att smilta samman ljud

Nir man gor en installation dr det viktigt att anpassa den till de befintliga ljuden. Detta giller
sarskilt om det dr hoga ljudnivaer, som i staden. Om man spelar in och analyserar det befintliga
ljudet med dator kan man lira sig mer om dess sammansittning och karaktir. Kanske finns i
omradet exempelvis en tjutande ventilation med en tydligt dominerande ton. I datoranalysen kan
man enkelt se vilken den dr. Den hir informationen kan sedan anvindas som utgingspunkt for
experimenterande av hur upplevelsen pa ett positivt sitt kan forandras.

Resultatet kan innebdra att man med hjilp av hogtalare viljer
att lagga forsiktiga, varierande harmonier eller toner ovanpa
den tjutande tonen, vilket kan gora upplevelsen mer
intressant och  behaglig. (For Ljudexempel, se
www.landskapsrum.se/ljud/flakt). Ritt uttryck kan man fa
genom att anvinda de erfarenheter som gjorts inom

musikpsykologin kring hur olika stimmor paverkar oss (Se 6.

Att kombinera ljud). Tonerna som liggs pad kan vara - :
datagenererade, instrumentbaserade, eller kanske &nnu Figur 8.1. Befintliga, stérande ljud

hellre, modifierade, platsspecifika ljud enligt nedan. kan goras mer positiva med en
installation.

Nir de nya ljuden passar in som en del av det befintliga ljudet, far man en viktig forankring av
installationen. Det nya ljudet blir di mer som en del av det gamla eftersom de passar ihop, och pa
det sittet kan det ocksa smilta battre in i platsen och det blir svarare att uppticka hogtalaren. Det
man far som resultat dr ett mer positivt firgat befintligt ljud.

Forutom tjutande toner finns det manga andra aspekter att ta hinsyn till om man vill fi en
installation att smalta in i den befintliga ljudmiljon. Om ljudnivaerna varierar mycket, som lings
vigar, dr det viktigt for installationen att f6lja detta, vilket kan astadkommas med sensorer. Det litt
dissonanta ljudet frin bilarna kan d& gdras om sa att det fo en mer harmonisk prigel. (Om
installationen bérjar bygga upp ljudet strax innan bilen passerar kan ocksa den hastiga passagen
neutraliseras).

En annan viktig egenskap hos det befintliga ljudet ar hur det 4r firgat. Beroende pa hur ljudkillorna
(till exempel trafik) forhaller sig till platsens utseende, form och material fir man en firgning, som
egentligen inte ir ndgonting annat én en vildigt komplicerad rumsklang. (Mer om rumsklang for
mindre rum lingre fram i kapitlet). Det gr relativt enkelt att mita hur ljudet frén till exempel en
vig forandras lings sin resa till platsen for installationen — alltsa hur det firgas. Tekniken kallas
impulsrespons (Se 4. En introduktion till ljudbehandling), och resultatet kan anvindas for att ge en
motsvarande firgning till en ljudinstallation, som di kan smilta battre in i till exempel ett vigbrus.

Med metoden fir man ljudet fran en hogtalare att verka komma frin en helt annan plats, till
exempel alltsa en vig en bit bort. Detta kan vara vardefullt, sirskilt om man vill ge sig in i och farga,
eller modifiera ett patagligt, befintligt och negativt laddat ljud.
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Att arbeta med befintliga material och uttryck

De ljud som finns pa platsen samverkar med det fysiska rummet och de komponenter som det
bestir av och tillsammans skapar allt detta helheten som sedan blir upplevelsen for oss. I kapitlet
fore detta presenterades sju olika grundliggande fysiska uttryckstyper som férekommer i
landskapsarkitektur, samt hur man med ljudinstallationen kan férhalla sig till dessa. For att fa en
onskad forankring av installationen kan man arbeta med det befintliga, vergripande uttrycket,
samt gd in pa en mer detaljerad niva. Har ska presenteras nagra erfarenheter frin filmen kring hur
man kan framhéiva materialen hos en plats.

Materializing indices

Inom filmen arbetar man som bekant med ljud och bild fér att skapa den vision som séks. Annu s&
linge kan man alltsa inte erbjuda publiken att ta pa saker, kidnna lukter eller pa andra, interaktiva
satt undersoka saker och ting, dven om vissa forsok forekommit. Tids nog nar man formodligen dit,
men redan idag, med befintlig, relativt enkel teknik, lyckas man astadkomma mycket.

Genom att anvinda sig av detaljerat och nyanserat ljud kan man fylla i och avslja ytterligare
information om olika objekt och material. Ljuden kan beritta mycket mer dn man forst kan tro
(vilket formodligen har att gora med att ljudet ofta arbetar for oss i bakgrunden). Med hjilp av
ljuden kan man beritta om olika egenskaper hos komponenter samt bygga upp en kinsla och
atmosfir av omgivningen. Tack vare tekniken gor det inte si mycket att betraktaren sjilv inte kan
kinna pa saker och ting. Man malar upp en tillfredsstillande bild dnda. Chion kallar dessa
egenskaper hos ljudet for Materializing indices.

“Materializing indices are the sound’s details that cause us to “feel” the material
conditions of the sound source, and refer to the concrete process of the sound’s
production. They can give us information about the substance causing the sound -
wood, metal, paper, cloth — as well as the way the sound is produced - by friction,
impact, uneven oscillations, periodic movement back and forth, and so on.” (Chion,
1994, sid. 114)

I filmen Roger Rabbit anvinde man sig av ljud fran ballonger nir man skulle gestalta
seriefigurernas kollisioner och rorelser. Pa det hir sittet kunde man siga bra mycket mer om
figurernas “kidnsla” och karaktir, 4an om man anvint sig av mer konventionella ljud. Man erbjod
betraktaren att nistan "kdnna” pa karaktirerna bara genom ljudet som tillférdes. Schafer skriver att
kinsel 4r det mest personliga av vara sinnen, och att man, sarskilt med lagfrekventa ljud, kan kidnna
med horseln.

“Hearing is a way of touching at a distance and the intimacy of the first sense is fused
with sociability whenever people gather together to hear something special.” (Schafer,
1993, sid. 11)

I landskapsarkitektur har man inte samma tydliga hindelseforlopp i det visuella som i ovanstaende
exempel, men man kan likvil arbeta pa liknande sitt med ljudens ursprung, kvalitet och
sammansittning, for att vicka 6nskade kinslor, associationer och fora betraktaren nirmare platsen.
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I en plats, i vilken det dominerande materialet ar
exempelvis metall, har man en bra mojlighet att
forankra installationen genom att basera den pa
karaktaristiska, metalliska klanger. Pa det sittet
kan man ocksd forstirka och, om man
manipulerar ljuden, i viss mén forandra uttrycket
hos platsen. Kanske vill man att metallen ska ha
en glad ton for att passa in i rummet, eller ar det
istillet ett mystiskt och dystert, kontrasterande
uttryck man soker? Det gar ocksa att kombinera

metallklangen med andra, passande ljud. I Del II

visas hur man kan arbeta med den hir typen av sa Figur 8.2. En ljudinstallation kan sdga ndgot om
kallade konkreta ljud. platsen — till exempel dess material.

Hogtalarnas placering

I det senaste kapitlet (7. Att tillféra ljud i landskapsarkitektur) behandlades hur man i en
landskapsinstallation kan anvinda sig av en eller flera hogtalare for att reproducera ljud. En
genomtinkt och kreativ placering av dessa element kan bidra till att forankra installationen hos
platsen.

Solitirinstallationen

En punktinstallation (en hogtalare) kan forankras genom att den placeras i anslutning till utvalda
solitira element (Se Figur 8.3), som da kan forstirkas. En tarbjork skulle exempelvis kunna forses
med en dold hogtalare, som spelar sorgliga, dystra harmonier och en ek med kraftfulla, maktiga
motsvarigheter. Eller kan man nd en mer spinnande effekt genom att experimentera med
motsatsforhallanden?

Eftersom ljudkillan placerats invid en
spektakuldr komponent i uterummet 16per
man mindre risk for att den kinns
frimmande. Man liser littare in den som en
del av platsen och motiverar den pa sa sitt.
Samtidigt far man en utgangspunkt att
arbeta ifrdn — ett visuellt uttryck som ljudet
kan samspela med. Tillsammans kan ljud
och bild sedan samverka for att skapa en ny
och annorlunda, spinnande enhet. Fran
filmen vet vi att ljudet kan férdndra och fylla
ut mycket.

Med den hir kombinationen fir man ocksa
Figur 8.3. ett konkret samspel mellan det visuella och
Exempel pd solitirinstallation i karaktdristiskt element. det auditiva, som, om in statiskt, liknar det
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man har i filmen. En punkt- eller solitirinstallation gors med fordel alltsa, med nagon slags solitar
forankring som i sin tur kan bestdi av mdinga olika saker, ett hal i marken, en
sommarblomsplantering, en prydnadsbuske, en mébel, en fontin, en damm, etc.

Solitdrinstallation med besvarande hogtalare

En punktinstallation kan ocksa sammankopplas med andra, mer passiva hogtalare, sa att dessa pa
nigot sitt svarar pd det som spelas upp i den centrala hogtalaren (Se Figur 8.4). P4 det sittet kan
ljudet ytterligare forankras och uppfylla platsen. Man kan da anvinda samma ljudfiler, fast med en
viss fordrdjning, reverb samt ligre volym (Se 4. En introduktion till ljudbehandling). Detta kan fa
soloinstallationen att eka i och verkligen uppfylla platsen.

Exempel: En torrabatt placerad i ett
mindre stadsrum kompletteras med en
installation baserad p& bland annat
(manipulerade) ljud inspelade fran eld
och sand. Installationen forstirker och
fordjupar det torra uttrycket hos rabatten.
Genom att lata fyra hogtalare i rummets
avgrinsade omrade forsiktigt svara pa
solitdrinstallationen vid rabatten kommer
kinslan av den att uppfylla platsen och

stracka sig ut och omfamna betraktaren. " Figur 8.4.
Ljudets ursprung blir svdrare att finna Ljuden fran solitarhiogtalaren i mitten av
genom spridningen och kinslan mer  av rummet forankras genom att den ges ett svar frdn de yttre
nédrvarande. Ljudet och rummet skapar en hégtalarna. Installationen kommer att uppfylla platsen.
enhet.

Flera solitirinstallationer

Det ar ocksd mojligt att skriva flera separata soloinstallationer som samspelar med och avléser
varandra. Man kanske har tre eller flera solitiarbuskar i ett rum. D& kan man vilja férsoka fa dessa att
passa med, alternativt, motverka varandra genom att synkronisera vilplanerade, individuella
ljudfiler med varandra.

Den egna rorelsen utgor tiden

I Japan har man byggt en motorvig med vildigt speciella egenskaper. Sma, specialbyggda
fordjupningar i vigen (resonatorer), genererar toner nir dicken passerar. Normalt innehaller
ljudet fran bilar en méingd olika frekvenser, men med de sma resonatorerna forstirks vissa av dessa
s att tydliga toner kan skapas. Storleken pa och avstinden mellan f6rdjupningarna har varierats sa
att bilarna som passerar serveras en melodi nir de firdas. Tempot pad denna bestims av hastigheten
som fordonet firdas i. Det dr alltsa sjdlva rorelsen 6ver vigen som utgor tiden i melodin, vilket ar
ett nyskapande sitt att arbeta pa.
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Med hégtalare kan man kanske gora nagonting liknande? Lings en vildefinierad vig (Figur 8.5)
skulle den personliga rérelsen kunna utgora férandringen istéllet for ljudet, vilket skulle innebéra
att solitdrinstallationerna kunde vara av en mer permanent karaktir. Hogtalarna lings vigen spelar
hela tiden sin bestimda ton, och nir man som besokare ror sig fran den ena till den andra, skapas
en melodi, en dissonans, eller en harmoni. Makten att stanna upp, eller backa installationen skulle
pa det hir sittet tillfalla besokaren, vilket formodligen vore uppskattat — fem av tjugo deltagare i
den empiriska undersokningen som gjordes

som en del i detta examensarbete (Se 9.

Krusningar), uppgav att de girna skulle vilja Figur 8.5. Ljud fran hégtalare placerade

paverka en atmosfarsinstallation sjilva, och pa rad kan markera riktningar i staden

detta dr ett relativt enkelt sitt. Samtidigt som och/eller lata besikaren sjilv fardas

genom en melodi.

en sadan hir installation kan fungera som en
melodi fér den som ror sig kan den ocksa
utgora atmosfarsinstallation fér den som ar
stilla.

Hogtalarnas placering
kan paverka rorelsemonster
Ljud kan ocksa fungera for att tydligare

markera riktningar och dirigenom
paverka rorelsemonstret i staden. En

installation kan bli till en malpunkt som
hors pa hall och blir tydligare ju nirmare man kommer
den. Den kan forstirka och ge en ytterligare, mystisk

dimension att utforska till en visuell malpunkt, eller

verka pa egen hand. Om den gors tillrickligt spektakulir kan den utgora nagonting som skulle
kunna jamféras med ett landmarke, men da tar den nog ocksé 6ver platsen. Om man anvinder flera
hogtalare placerade pa rad kan man skapa ett "snoére” av tilltalande stimningsljud, vilket skulle
kunna markera riktningar och paverka rérelsemonster i staden - en ljudvigg (Se Figur 8.5). Eller ir
det till och med maijligt att tva ljudvaggar tillsammans kan skapa ett virtuellt, tunnelformat rum?

Att skapa och forstirka rum

I all arkitektur dr kinslan av rumslighet en central egenskap. Hir ska behandlas hur man med
ljudinstallationen kan anpassa sig till befintliga rumsbildningar i landskapet och eventuellt forstarka
dessa, alternativt skapa nya.

Rum som revirmarkering

I naturen finns en lang tradition av rumsmarkeringar per akustiska medel. Faglar och vargar, bland
annat anvinder ljudsignaler for att markera revir. Ocksa minniskan har anvint sig av ljud pa
liknande sitt med hjilp av bland annat kyrkklockor, jigarhorn samt pa olika sitt i militira
sammanhang (Schafer, 1993). Det torde alltsa ligga nagon slags biologisk forankring hos oss, som
gor att vi forstdr att avgrinsa omriden baserat pa olika ljuds fysiska utbredning — att forsta reviren
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bor ha varit viktigt for 6verlevnaden. Enligt Schafer lever eskiméer fortfarande i stor utstrickning
efter olika akustiska rumslighetsavgrinsande element. Han uppmarksammar ocksa hur uraldrigt
det dr med akustiska avgrinsningar.

“The definition of space by acoustic means is much more ancient than the
establishment of property lines and fences...” (Schafer, 1993, sid. 33)

Att lita en ljudinstallation fylla ett rum kan alltsa vara en god idé. Det bor ju ge en kinsla av lugn,
om man upplever att man hér hemma i och befinner sig i ett revir. Detta giller naturligtvis under
forutsittning att man inte kinner det som om det vore nagon annans revir.

Om man lyckas med detta kan ljudet forstirka kinslan av trygghet och nirvaro och alltsi fungera i
enlighet med Appletons teori om Prospect och Refuge (1975) - ljudet ger en illusion av en forstirkt
tillflykt.

Ljud sprider sig i samtliga riktningar i rummet, vilket betyder att varje enskild hogtalares ljud
egentligen skapar ett akustiskt rum. Med bara en hogtalare blir det dock av samma anledning
omdijligt att styra hur utbredningen av ljudet sker och for att fylla ett helt rum maste man anvinda
en relativt hog volym. For att fa tydligare grinser i rummet, samt en jimnare ljudniva i det
anviander man limpligen flera hogtalare, placerade lings det fysiska rummets kanter, eller h6rn om
sadana finns. Pa det sittet markeras kanterna tydligt, vilket gor att man med placeringen ocksa kan
styra det akustiska rummets utformning battre. I ett rektanguldrt rum kan man limpligtvis anvinda
S.1-systemet och placera en hogtalare i varje horn, som i Figur 8.4. (For att anvinda surround pa
det sittet maste man inte ha en ljudfil i formatet 5.1. Om man dubblerar en stereofil fir man tva
identiska par, sammanlagt fyra ljudkanaler. Genom att korsa paren si att de identiska ljuden
hamnar i motsatta horn far man en bra simulering av dkta surround).

Att forflytta platser

Redan pa sjuttiotalet fanns tekniken for att anvinda flera hogtalare. Till och med Schafer, som
annars ofta tar avstand till de flesta hogtalarinstallationer fascinerades av detta.

”...the quadraphonic sound system has made possible a 360-degree soundscape of
moving and stationary sound events which allows any sound environment to be
simulated in time and space. This provides for the complete portability of acoustic
space. Any sonic environment can now become any other sonic environment.”
(Schafer, 1993, sid. 90)

For att uppna hiftiga effekter kan man alltsa spela in rumsljud fran ett stille och placera det nagon
annanstans. Schafer gjorde 1971, tillsammans med Bruce Davis och Brian Fawecett
surroundinspelningar av havsvagor. Projektet, som doptes Okeanos, sindes sedan pa radio. Man
anvinde da tva separata stationer med synkroniserade sindningar — for att lyssna behévde man
alltsd tvd radioapparater. I landskapet kan sddana hir platsforflyttningar tillimpas for att
exempelvis beritta nagonting om en plats historia.
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Rumston

Tidigare i kapitlet behandlades hur man, liksom inom filmen, kan lita ljud beritta nagonting om en
plats material, samt hur detta kan anvindas for att battre forankra en installation i uterummet.

Kan man pa liknande sitt i en installation beritta nagonting om sjélva rumslighetens karaktir? Med
hjalp av hogtalarnas placering lings rummets kanter markeras grinserna, men kan man ocksa fa
ljudet som spelas upp i dem att pa nigot sitt samspela med rummet, och kanske forstiarka det
ytterligare?

Foljande (extrema) exempel kan tjina till att illustrera hur rummets karaktir och ljudet som finns i

det hinger ihop:

I dldre tiders kyrkor hade man vildigt speciella akustiska foérhéallanden. De stora,
stenklidda rummen gjorde att ljuden aldrig riktigt tystnade, eftersom man hela tiden
hade reflektioner fran tidigare ljud. Nir man framférde musik (framfér allt monoton
sang) tog man hinsyn till detta, och héll dirfor ut linge pa varje ton — en snabb
forandring hade litt drunknat i den maffiga rumsklangen.

I kyrkornas rumsklang forekom ocksa, liksom i alla rum, en naturlig forstirkning av
vissa toner — en resonans, och man ldrde sig att utnyttja detta genom att sjunga i samma
grundton som den som kyrkan starkast forstirkte (Rasmussen, 1964). Den langa
ljudsvansen passade péa det hir sittet naturligt in i kompositionen och blev till och med
en egen, stindigt narvarande stimma — efterklangen i kyrkorna ir ju fantastiskt lang, sa
ndr sangaren bytte ton fanns fortfarande svaret fran den tidigare reciterade grundtonen
ringande i viggarna. Pa det hir sittet utnyttjade man alltsa kyrkan ungefir som om den
vore ett enormt instrument. Och tink att kunna sti inne i instrumentet under
framférandet!

Den karaktdristiska koralmusiken kan lita enformig och trakig, tagen ur sitt
sammanhang, men under de forutsittningar som radde dir den ursprungligen var
avsedd var den, pa grund av rumsklangen, betydligt mer intressant och dessutom alltsa,
en nodviandig anpassning till de forhillanden som radde.

Inom landskapsarkitekturen saknar vi till stor del de ljudreflekterande viggelement som man finner
inom kyrkor och annan husarkitektur. Det 4r synd, for vi vet att de rumsspecifika reflektionerna ar
mycket viktiga f6r hur vi upplever ett rum. Rasmussen skriver till exempel om arkitekturens natur
att:

“You must experience the great difference acoustics make in your conception of
space...” (Rasmussen, 1964, sid. 33)

Att aterskapa akustiska reflektioner i utomhusrum ar visserligen moéjligt enligt Figur 8.6, men det
skulle knappast upplevas som naturligt, &ven om det sikert skulle kunna utgéra ett uppskattat
inslag. Att hora hur gruset som knastrar under fotterna reflekteras frin buskagen runt omkring
skulle nog vara bade surrealistiskt och roligt. Men som sagt, knappast realistiskt. Effekten kan
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dstadkommas med hjilp av nagra
mikrofoner, en dator, samt
direktkopplade hogtalare, placerade
enligt bilden. Mikrofonerna tar in ljudet
som skickas till datorn. I datorn riknas
det om sa att rumsklangen hos rummet
simuleras. Sedan sinds den nya
rumseffekten till hogtalarna. Med ett
tillrackligt snabbt ljudkort kan allt detta

ske pa samma tid som ljudet skulle ha

behovt for att firdas mellan mikrofonen

och hoégtalaren och effekten kan alltsa Figur 8.6. Aven uterummet kan fé rumsklang — med tekniskt
astadkommas i realtid. genererat realtidseko enligt schematisk uppstillning i figuren
blir det majligt — fragan dr hur upplevelsen skulle bli?

En mer subtil referens till rummet kan man goéra
genom att utnyttja sambandet som finns mellan
storleken och formen hos ett rum och den resonans
som sadana karaktirer genererar. I traditionella rum
reflekteras ljudet nir det nar avslutningen -
vaggarna. Detta betyder att ljudet sa smaningom ater
nar killan fran vilken de ursprungligen kommit. Om
killan fortfarande producerar ljud kan vissa av
reflektionernas fortitningar samverka med killan sa
att forstirkningar uppstir. Rummets storlek, form
och material avgor vilka toner som kommer att bli
starkare, och pa det sittet utgor ocksa dessa toner en
referens till rummet. Se ocksa kapitel 3. Ljud dr
musik, och avsnittet om resonans, samt Figur 8.7.

Figur 8.7. Alla krukorna pd bilden, har liksom alla rum sin egen specifika rumston och klang. Denna kan man
enkelt tydliggora och hitta genom att stoppa ned huvudet och prova att sjunga olika toner — nir man hittat rdtt
kommer man att belonas med ett rungande eko.

I resonansen kommer vaglingder som gar jamnt upp med det aktuella rummets storlek att
dominera. Man far alltsd en firgning av ljudet, som i stor utstrickning beror av rummets storlek,
ddr ett storre rum kommer att ha en basigare ton dn ett mindre rum. Férutom storleken beror
rumstonen till viss del av viggmaterialets beskaffenhet, samt naturligtvis formen hos rummet.

I det enklaste fallet, ett kubformat rum fir man en forhallandevis enkel sammansittning av
frekvenser, eftersom alla sidorna ér lika langa och dérfor forstirker samma typ av vaglingder. I rum
av en mer komplex fysisk sammansittning fir man ocksa en mer komplicerad och karaktiristisk
rumston. Rummets avgransningar kan férhalla sig pa sa sitt att musikaliska harmonier, alternativt
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dissonanser skapas. Detta kan mycket vil paverka varfor vissa rum
kianns mer harmoniska 4n andra. Som exempel kan nimnas att
gyllene snittet (pad ungefir 5:8), som &tminstone var vanligt
forekommande i klassisk arkitektur, ocksd finns som ett relativt
vanligt forekommande musikaliskt intervall (liten sext). (Mer om
musikaliska intervall i 6. Att kombinera ljud).

Figur 8.8. och 8.9. Ljud kan forstirkas och resonera i flera riktningar. I ett
kubformat rum far man dérfor en enklare sammansdttning av toner dn i till

exempel ett rektangulirt rum ddr de olika riktningarna kan ge upphov till en mer

komplex uppsdttning toner. Rummet ovan dr utformat enligt gyllene snittet — hur
later en tonkombination baserat pd det?

Forhallandet mellan olika rum och tonen som de genererar 4r kanske inte ett samband som man
uppmirksammar dagligen. Det kan till och med vara svért att hora hur ett rum later nir man
verkligen lyssnar, om man ir otrinad. Aterigen: Ljud arbetar i stor utstrickning i bakgrunden, men
paverkar oss likval. For trots att vi inte hor rummens storlek medvetet har vi, med storsta
sannolikhet genom aren byggt upp en omedveten kinsla for hur samspelet fungerar. Genom att
basera en installation pa en f6r rummet som man arbetar med, anpassad ton bor man kunna vicka
associationer kring det hir och pa det sittet kanske astadkomma en forstiarkning av rumsligheten,
samt en forankring av installationen.

Ungefir som i exemplet med kyrkan ovan skulle rumstonen kunna utgéra en stindigt narvarande
grundton i en installation. Andra ljud, som utsmyckningar och stimmor av olika slag kan da
forhalla sig till och vila pd denna, till rummet anpassade och férankrande urtonen. Indisk raga-
musik fungerar pa det hir sittet, med en sa kallad drone-ton som gér hela tiden.

Men en allt for statisk installation kan upplevas som trakig och irriterande — ungefir som en
storande flikt. For att astadkomma spanning och forindring i rumsinstallationen gar det att
manipulera rumstonens frekvens. En forsiktig sinkning eller hojning av den skulle kunna fa
rummet att kinnas storre eller mindre dn det egentligen dr — ungefir pa samma sitt som att ett
skilformat rum kdnns mindre och mer intimt 4dn ett konvext av samma storlek.

Ett annat sitt dr att bara anvinda rumstonen under vissa perioder av installationen, och kanske
limna utrymme for helt tysta partier. Den hiar metoden anvindes till installationen i férs6ksdelen
som alltsé till viss del baserades pa samspelet mellan rum och ljud (Se 9. Krusningar). Férutom i
forsoksdelen visas ocksa senare i detta kapitel exempel pa hur man kan anvinda rumstonen i en
installation.
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Den subtila installationen

”This music does not create a song for our ears” ... “It is a ‘state’, such as moonlight
poured over the fields.” Leonard Huizingia, 1937, angdende javanesisk Gamelan
(Citerad efter Toop, 2001, sid. 15)

Om ljudinstallationen pé olika sitt, enligt ovan blivit vil forankrad i platsen kan man fa ett samspel
mellan landskapet och ljudet. De tva enskilda delarna upphor da att vara komponenter och far mer
karaktiren av en sammanhéllen enhet. Det betyder att man som brukare kanske inte liggar allt
fokus pa ljudet, utan istillet ser den fysiska platsen, fast med nya 6gon. Ljudet kan lyfta fram
egenskaper hos platsen som tidigare inte kommit fram eller uppmirksammats och den slutgiltiga
helhetsupplevelsen kan bli av en helt annan karaktir dn den som delarna var for sig skulle ha givit.

En forutsittning for att detta ska ske dr dock att fokus si langt som det ar mojligt kan flyttas fran
ljudinstallationen. Sairskilt giller detta eftersom ljud traditionellt sett varit en ganska ovanligt
forekommande enhet i uterummet. Efter allt arbete som en ljudinstallation innebar kan det vara
lockande att lyfta fram den med en hég volym, men da riskerar man att forlora samspelet.

Forutom att anvinda en ligre volym finns det vissa egenskaper hos sjilva ljudet i installationen
som kan vicka uppmirksamhet, och dessa bér man forsoka undvika om man vill ha en subtil
installation. Vi lagger generellt sett littare marke till hogre frekvenser dn ligre. Med en equalizer
kan man enkelt putsa bort alltfér patagliga toner. Ett ljud med stort dynamiskt omfang och en
tydlig attack bor av samma anledning undvikas. Med kompressor och annan ljudbehandling kan
ljudkomponenterna omformas och pressas ihop till en stimningsfylld matta.

For att fa ljudet att smilta in ordentligt i rummet &r det ocksa viktigt att anvinda rumsklang. Detta
giller dven om man inte avser att anvinda de isolerade rumstonerna for rummet ifraga. Med
rumsklangen kan man otydliggora ljudmaterialet, vilket gor att det automatiskt forskjuts till
bakgrunden. Sarskilt val flyter ljudet in som en del i rummet om en skriddarsydd klang anvinds
(Se tidigare i kapitlet, samt 4. En introduktion till liudbehandling).

Informationen och tankarna som presenterats tidigare i arbetet kommer nu att tillimpas i tre olika
situationer. Uterummets specifika uttryck och egenskaper kommer att anvindas som utgangspunkt
for att ta fram idéer pa limpliga atmosfirsljud. Exemplen ar ibland konkreta och ibland av en mer
generell karaktir. I 9. Krusningar foljer ytterligare ett exempel, som ocksa genomfordes i praktiken
och utvirderades empiriskt.

Exempel 1: Symboliskt tradgardsrum

Ett tradgirdsrum ska byggas och sedan ljudsittas med en subtil installation. Rummet miter 5 X §
meter och har ett vilstrukturerat uttryck enligt Figur 8.10. Inspiration har himtats fran den
japanska tradgardskonsten, och temat ir en stiliserad kustmiljo.
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LY

Skala1:s0

Figur 8.10. Stiliserat tradgdrdsrum

Rummets fysiska komponenter

Rummet grinsas av med en klippt oxelhick, Sorbus intermedia i 6gonhojd, som knyter an till
kusttemat, men haller rummets strikta form. Innanfor denna halls en lidgre, dynamisk plantering
med bergtall, Pinus mugo var. Pumilio, som for tankarna till vindpinade kustremsor. Utformning av
ytan gors pa ett sidant sitt att en cirkelformad, mindre gingyta bildas i mitten av rummet.
Rummets horn markeras med formstarka, kontemplativa klotkorsbar, Prunus x eminens
"Umbraculifera’, vars uttryck blir en svivande kontrast till de titare buskagen.

Den cirkelformade gangytan ticks med en blandning av sand och fint grus. Blandningen ger ett
meditativt, knastrande ljud och sanden knyter an till huvudtemat. Centrerat i rummet finns en liten
vattenyta, som ramas in av ett ligre metallstaket. I vattnet finns mindre stenblock som symboliserar
métet mellan land och vatten. Over platsen ligger en neutral, gra stimning, skapad av avligsna,
trafikgenererade bakgrundsljud.
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Hégtalarplacering

For att forstirka rumskinslan kan det i det har fallet vara lampligt att anvinda ett system i vilken en
hogtalare placeras i varje horn enligt Figur 8.4. Pa si sitt far man en “ljudvigg” lings rummets
kanter. Dessa fyra kan ocksa kompletteras med nagon slags hindelsehogtalare. Laimpligt kan vara
att placera en sddan nigonstans i cirkeln dir motet mellan vatten och land symboliseras. (Det finns
till exempel utehogtalare som kamouflerats till att likna stenblock).

Rumstonen

Kvadratens rumston kan vara en bra utgangspunkt for att erhalla en forankring av installationen,
samt eventuellt ytterligare forstirkt rumskidnsla. Rumstonen kan simuleras fram i exempelvis
effektprogrammet RaySpace, eller riknas fram (Se Bilaga IT). Tonserien som den hir installationen
lampligen kan utga ifran bygger pa multiplar av 34,3 Hz (motsvaras ungefir av C#) (34,3; 68,6;
102,9; 137,2 etc.).

Nir rumstonen/tonerna dr genererade, har man en grund att utgd ifran. Tonen bér dock blandas
upp med andra, mer neutrala ljud, som brus, for att inte ta ver for mycket. (Rumsklang och andra
effekter kan ocksd fungera bra for att otydliggéra). Aven en svag fornimmelse av tonen kan,
musikaliskt sett, fungera som en grundton, som andra toner kan forhalla sig till. Hanvisning till
rummets storlek och form sker dven om tonen ir otydlig — samma forutsittning giller f6r rum
inomhus.

Harmoni till ruamstonen

Rumstonen kan i installationen anvindas ungefir pd samma sitt som man anvinder grundtonen i
musik. I indisk Raga-musik féorekommer till exempel en stindigt nidrvarande drone-ton som alla
andra element relaterar till. Pa liknande sitt skulle alltsi rumstonen kunna fungera i en
ljudinstallation. D4 skulle man fa en stindig referens till rummet. Stimningen och uttrycket kan
forandras genom att tillfalligt tillfora andra ljud, till exempel harmonier.

I rummet finns ricken av metall. Klangen fran dessa spelas in och analyseras sedan. Det visar sig att
ljudet innehaller en ton pa 1800 Hz. Om metalljudet dras ut med tidsstrickning i databehandling,
kan det ackompanjera rumstonen en lingre tid, men hur passar metalltonen ihop med rummets
grundton?

Rummets grundton ar pa 34,3 Hz. Varje dubblering av den frekvensen 4r samma grundton, fast en
oktav hogre upp. Om man dubblerar den fem ganger far man frekvensen 1 097,6 Hz, som alltsa
fortfarande 4r grundton. I musiken symboliserar kvartintervallet till exempel lugn, klarhet,
oppenhet, ljus eller dnglalikhet, vilket kan vara limpligt att prova hir (Se Tabell 6.2). Kvarten till
1097,6 ir 1463,5 Hz (Se Bilaga II).

Det metalliska ljudet pa 1800 Hz kan stimmas om genom att dra ned hastigheten i ljudbehandling
(till ungefir 1463,5 Hz) och pa sa sitt fir man det till att utgora en kvint till rummet. Stimman
hade ocksa kunnat baseras pa exempelvis ett asiatiskt instrument, eller ndgot annat ljud med tonala
kvaliteter.
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P4 motsvarande sitt kan man hitta och anpassa en mingd olika tonala ljud s att de passar in i
installationen. Genom att lata olika stimmor avlosa varandra kan man skapa variation genom
omvixlande spianning och avslappning. I det givna exemplet skulle man kunna himta inspiration
frin exempelvis orientaliska skalor for att fa en kinsla av mystik att ackompanjera symboliken hos
platsen.

Riktlinjer for installationen

Fran musikpsykologin har man erfarenhet av hur olika kinslor 4stadkommes med musik, vilket kan
anvindas som en slags utgangspunkt ocksa for ljudinstallationer. Ett langsamt tempo, svag
tonstyrka och lite dissonanser ir till exempel signifikant for drdémmande och rogivande musik (Se
Tabell 6.1), vilket skulle kunna anvindas i det aktuella exemplet — 4tminstone om man siktar p3 att
forstarka den aspekten. Kanske vill man istillet framhdva och paminna om den undertryckta
styrkan som platsen symboliserar.

Ljudmaterialet kan man hitta pa flera olika stédllen. Om det viktiga dr att paminna om hur platsen
symboliserar métet mellan hav och land, kan man arbeta med exempelvis sand, vigor, fiskméasar
och vindljud. Mystiska laddningar kan man hitta i asiatiska instrument, eller genom att manipulera
och kombinera ljud pé& kreativa sitt. Rumsklang och fordréjningseffekter ger ofta en mystisk
karaktar.

Exempel 2: Stadsrummet

I staden har man ofta en blandning av flera ljud av olika karaktar. Manga bidrar till att berdtta om
aktiviteterna som foérekommer i staden, och pa sa sitt gor de den ocksa mer levande vilket far
betraktas som positivt. Vanligtvis dr dock aktiviteterna manga och utan specifik karaktir, vilket gor
att ett standigt narvarande, malande bakgrundssus blir resultatet. Fliktar, luftkonditioneringar och
bilar bidrar mycket till detta.

I situationer dir sadant bakgrundsbrus
forekommer kan det vara lampligt att arbeta
med maskering och modulering av
ljudmattan pa olika satt. Brus innehaéller alltid
frekvenser over ett brett spektrum, men den
exakta fordelningen mellan dem kan, av olika
anledningar variera, och dérfor kan en analys
av det befintliga ljudet vara vardefull.

Figur 8.11. Stadsrummet
Modifierat brus

Om négot i bruset upplevs som storande kan man med en analys littare isolera problemet for att
sedan kunna bygga bort stérningen mer malmedvetet med en installation. En tjutande
luftkonditionering kan identifieras och den stérande tonen forses med musikaliska, lindrande
stimmor enligt Tabell 6.2.
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Om bruset inte 4r direkt storande, men gratt och trakigt kan man krydda det och bygga en karaktir
genom att tillfora olika passande ljudelement. Den berérda stadsdelens sirprigel, stimning och
kulturhistoria kan vara en utgangspunkt vid valet av en sidan ljudkrydda. Dominerande material en
annan. For att fa det nya ljudet att smilta in kan man anvinda skriddarsydd rumsklang.

Stadsdelen i Figur 8.11 utgors av ligre bebyggelse fran tidigt 1900-tal. I anslutning till vissa av
affirerna finns flaktar och gatan ar ganska viltrafikerad. En av fliktarna ger ifran sig en stérande ton
pa 3000 Hz. En klangfirg som passar in i karaktiren viljs, exempelvis den hos en fiol, och nagra
(férinspelade) stimmor som da och da rér sig lingsamt kring tonen placeras i en hogtalare i nira
anslutning till flikten. En liten sext 4800, stor ters 3750 och en liten septima 5400 (Hz).

Brus maskerar brus

En annan metod ir att anvinda ljud som i sin egen fysiska karaktar liknar stadens brus, men som
upplevs som mer positiva av oss — vatten och vind dr exempel. Sma skillnader i uppbyggnaden av
ljuden framkallar vildigt olika associationer vilket borde kunna utnyttjas. Att ga pa en strand istillet
for pa en trottoar later lockande, men risken dr dock att en tillforsel av sidant brus upplevs som
onaturligt om det inte finns vatten pa platsen. Genom att arbeta med forsiktiga forvringningar,
eller kombinationer av ljud kan dock ursprunget bli svarare att uppticka, samtidigt som karaktiren
delvis behalles (Se ocksd Del II — Att kontrollera och arbeta med ljud). I exemplet (Figur 8.11)
blandas fiolstimmorna med ett modifierat I6vsus och den nya blandningen far ocksa en rumsklang
for att smalta samman.

Bast ar forstas om det gar att framkalla den hir typen av ljud naturligt, genom att anvinda triad eller
vatteninstallationer. I det fall detta kan goras fir man en naturlig férankring av maskeringen. En
sadan forankring skulle ocksa kunna utnyttjas for att med hogtalare tillfora ytterligare ljud. I en
hégljudd stadsmiljo kan en fontdn forstirkas med hjilp av en hogtalarinstallation utan att det
verkar onaturligt. Detsamma giller f6r 16vsus i triden.

Hégtalarplacering

I Figur 8.11 kan en limplig foérankringspunkt lings trottoaren vara i anslutning till exempelvis
gatulamporna, som ju redan utgor ett artificiellt ingrepp i staden. En hogtalarinstallation kan finna
sin forankring i ljuskillan, och lisas in som en del av denna. Méanga gatulampor ger ocksa ifran sig
ett surrande ljud redan fran borjan, vilket gor ingreppet an mindre. Dessutom ar strommen redan
framdragen. Hogtalarnas placering pa rad gor att riktningen kan forstirkas och att de vindliknande
ljuden kan vandra mellan hégtalarna och forstirka riktningen.

I anslutning till kurvan i Figur 8.11 finns en fickpark i vilken rumstoner kan anvindas pa liknande
sitt som i exemplet med tridgardsrummet. Niar det giller den rumsliga aspekten ar stadsrummet
generellt sett for stort for att rumstoner ska vara meningsfulla att anvinda, 4ven om flera mindre
undantag finns, som till exempel alltsa fickparker eller grander. I halvt avgrinsade rum, som vissa
torg dr det mojligt att en installation, innehédllandes ritt rumstoner eller klang skulle kunna
forstarka uppdelningen och skapa tryggare utkikspunkter och sittplatser.
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I stadsrummet kan forhoppningsvis en forddling och/eller maskering av de konstanta, negativt
laddade ljuden, bidra till att vi i storre utstrickning orkar lyssna pa de varierande, karaktiristiska
och intressanta ljuden som verkligen har nigot att tillfora.

Exempel 3: Langs motorvigen

Vigens ljud liknar till frekvenssammansittningen det brus man far fran trid och porlande vatten,
men upplevs dnda i regel som betydligt mer negativt an dessa naturljud. Detta kan till viss del
forklaras med den association som vi automatiskt gor till killan — i det har fallet den ogastvinliga
vigen. Den stora skalan, enformigheten och de snabbt passerande bilarna tilltalar inte manniskan
och darfor far ljudet ocksa en negativ klang f6r oss. Men kanske 4r laddningen onodigt stark?

Om man jaimfér den ungefirliga frekvenssammansittningen
for vag, vatten och vind ser man att de tva sistndmnda har en
néstan helt jaimn fordelning i spektrumet, medan vigbruset
ar Overrepresenterat i det uppmirksamhetskrivande

mellanregistret, i vilket det ofta ocksa forekommer sma, men
patrangande dissonanser. Det ar troligt att de hir olyckliga
fysiska egenskaperna hos ljudet bidrar till att skapa en
overdrivet negativ association till vig och vignira omraden.
Forutom frekvenssammansittningen bidrar sikert ocksa den
snabba rorelsen till ett okat obehag. Skogsbrus och

vattenljud utgor i regel mer permanenta inslag med endast

forsiktiga dynamiska variationer. Billjud a andra sidan, skulle
kunna jimféras med extremt snabba och stora, oharmoniska  Figur 8.12. Motorvig med tillhérande

getingar. bullervall i naturndra forort.

Genom att tillféra ljud som jimnar ut ovan niamnda fysiska egenskaper kan man lindra den
negativa upplevelsen och pa sikt dirmed ocksd forindra vér instillning till vigen. Den upplevda
hastigheten kan tas ned och jimnas ut, s att en mer konstant, men likvdl nagot dynamisk
brusmatta kvarstir. Om denna matta harmoniseras med en platsspecifikt anpassad stimning kan
man samtidigt fa en viktig diversifiering av platsupplevelsen — for ett annat stort problem med
vigar dr att de dr sa pass vanliga och lika i ljudbilden att de blir 4n mer ointressanta, nir de egen-
tligen skulle kunna vara ett fascinerande fenomen och kraftfull kontrast i landskapet.

Nedan foljer en del utvecklingar av dessa tankar kring hur man kan férindra och harmonisera
upplevelsen av motorvigsljud i naturlika kringomraden. Redan med relativt enkla, naturliga
dtgirder som bullervallar och prasslande vegetation kan man astadkomma mycket. Innan
hégtalarinstallationen presenteras vidare ges darfor utrymme for nagra sadana tankar har.

Lovprassel

Nir I6ven hos, framfor allt poppeltrad av olika sorter prasslar i vinden far man ett ljud som fysiskt
paminner om det som vagar genererar — brus. Det hir kan man utnyttja i ljudférorenade, vignira
omréaden for att skapa en mer positiv karaktir. Om poppeltrid planteras (sirskilt Populus tremula,
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asp har rykte om sig att prassla hdgt), kan man flytta fokus fran vigen, eftersom dess ljud kommer
att maskeras delvis.

Den totala ljudbilden kommer da att bestd av en blandning av de tva olika sorterna av brus och
resultatet blir en mer intressant och positivt firgad ljudmiljé6 4n om enbart vigbruset varit
nidrvarande. Eftersom tridden i regel kommer att befinna sig pa kortare avstand fran brukaren dn
vigen ar det troligt att dessa kommer att tillskrivas som kalla for hela ljudbilden, vilket ytterligare
bor forstarka effekten. Ljudens ursprung ar viktigt for oss.

Bruset fran storre vagar ar dock kraftigt och ett trid ger bara en relativt lokal maskering, och de
behover darfor fa en god spridning for att fa effekt 6ver en storre yta. Lovprasslet kan ocksa
forstarkas till viss del med stereohogtalarinstallationer i trid och vegetationskorridorer.
Placeringen och den goda naturlika férankringen bor gora det svart att uppticka dem, dtminstone
sommartid.

I staden kan det vara svart att anvinda poppel pa grund av dess livskraftiga, forstorande rétter, men
lings storre vigar finns inte lika mycket killare, vattenledningar och annat som kan ta skada, och
ddr det fungerar bor de férmodligen prioriteras fore en ljudinstallation. Med tradprassel kan man
dock inte neutralisera bilarnas rorelser.

Vattenljud

Vattenljud har en brusliknande sammansittning och kan dérfér anvindas pa liknande sitt som
l6vprasslet ovan. Det dr dock mer kostsamt att bygga vatteninstallationer, och i exemplet hir,
utanfor staden, ir det svart att motivera en sidan kostnad. (I andra, mer urbana omraden har det
dock gjorts. Sddervirn i Malmé kan nimnas som ett exempel utfort i mindre skala).

Med en installation vore det mojligt att simulera att det 4r ett stort vattendrag, och inte en vig som
gommer sig bakom bullervallen. Seriekopplade hogtalare skulle kunna ge en dynamisk och
realistisk ljudbild av ett befintligt vattendrag. En sidan installation skulle kanske, kombinerat med
fuktkaraktaristiska trdd ha en viss effekt, &ven om risken &r stor att det hela skulle upplevas som
konstlat. Om vattenljudet istillet forindras nagot, eller ersitts med nagonting annat kan man fa en
hiftig, ny effekt (Se ocksa under Den sublima installationen nedan) och kanske ett konstverk.

I vattendrag kan man ibland tycka sig hora melodier i det breda frekvensomfanget (Se ocksé 1.
Ljudets natur). Den hir effekten bor man kunna fa ocksé lings vigar, sirskilt om man tillfér nigra
enstaka ljud med tonal kvalitet som kan fungera som utgangspunkt och stimulering for fantasin.

Vigen ilandskapet

I den naturlika miljo som man ofta finner kring motorvigar kan det vid en forsta anblick vara
problematiskt att motivera tillférsel av ljud som inte kan passas in i det naturliga landskapet pa
nagot sitt, sa som vatten eller 16vsus kan. I staden 4r det mesta artificiellt, och dirfér dr en
ljudinstallation littare att motivera dar. Stensatta gator, hus och belysning — staden ar per
definition just uppbyggd och konstgjord.
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Motorviagen gor ett liknande artificiellt avtryck i landskapet som staden, men med betydligt
kraftigare auditivt uttryck och hiftigare, mer koncentrerad aktivitet. Skalan 4r hér sa langt fran
mansklig som man kan tinka sig. Dessutom ir grinsen mellan omgivande milj6 tvir, vilket skapar
en stark kontrast och onaturlig 6verging till naturen.

Den sublima installationen

Den skarpa kontrasten som vigen gor i landskapet borde i sig inte nddvindigtvis vara negativ, for
som vi sag i ett tidigare kapitel kan starka, sublima uttryck, som industriparker och vattenfall utgora
uppskattade inslag i landskapet. Vigar dr nog dock for vanliga for att i sig kunna uppskattas pa det
sdttet, men med en installation kan man fa en ny karaktar.

En relativt kraftfull installation som 6verrdstar vigen och blir till en forestallning skulle kunna géra
omgivningen till ett unikt och intressant inslag. En sammanhingande, sublim slinga kan bli ett
ljudkonstverk av imponerande magnitud med kraftiga ljud som ror sig fram och tillbaka. For att ge
ett kraftfullt uttryck kan man arbeta med till exempel aska, eller lejonvral. Med angreppssittet blir
omradet mer en utstillningslokal for installationen dn en plats att gora andra saker vid, men detta
giller ju ofta generellt lings vigar. Atminstone om man inte gér ljudbilden mindre patringande.

Den subtila installationen — Att firga motorvigsbrus

Aven om bruset frin vigen piminner om det frin vind, 16v och vatten, si ir de naturligtvis inte
exakt identiska — da skulle det vara omojligt att skilja dem at. Motorvigen tenderar att ha nagot
mer bas, samt ett dissonant mellanregister i sin frekvenssammansittning, och dessutom ett mindre
innehall av de "prasslande” frekvenserna runt S kHz. Om man vill modulera bruset genom tillforsel
av olika komponenter kan detta vara ett sarskilt viktigt omrade att fokusera kring.

Frekvenssammansittningen har stor betydelse. Det ir till exempel inte ovanligt att boende i
vignira omraden upplever vigbrus som mer stérande efter att bulleratgirder har satts in. Trots att
decibelvirdet blir ligre med atgirden, paverkas frekvenssammansittningen sa att ljudet dnda
upplevs som mer storande. Med en subtil installation kan man vinda pa den hir ekvationen och
tillféra ljud, s att resultatet istillet blir en positiv [judmatta. Om atgirderna kombineras fir man
allts ett lagre, men samtidigt mer behagligt brus.

For att komma at att fordndra de fysiska egenskaperna hos vigljud ér det viktigt att f det tillforda
ljudet att blandas upp vil i det befintliga ljudet. Detta kan astadkommas med korrekt synk-
ronisering mellan fordon och hégtalarljud, samt limplig mixnivi dem emellan. Dessutom ir
naturligtvis det tillforda ljudmaterialets sammansittning av stor betydelse, inte minst for att skapa
ratt stimning.

Hir kan man tinka sig ett forsiktigt anvindande av olika klangfirger, och kanske stimmor for att pa
s& sitt modifiera vigbruset och ge det en bittre uppskattad klang. Man bor da fokusera pa de
problemfrekvenser som nidmndes tidigare. Det omgivande landskapets karaktir kan tjana till
inspiration och sa kan en hagmark till exempel inspirera anvindandet av fl6jt, som pa faraherdens
tid. I den tdta mattan av brus reduceras detta till att bli en krydda, vars ursprung blir svart att
uppfatta.
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For att fa materialet att passa in dr det nédvandigt att i datormiljé tillféra rumsklang. Klangen gor
att materialet blir mer diffust och naturligt. Det finns manga firdiga simuleringar av rum och
utemiljoer av olika slag, men for att fa installationen att flyta in sa vil som méjligt bor en berdkning
av det specifika rummets klang och firgning goras. Detta gor man relativt enkelt med impulsre-
sponsteknik och da far man en exakt simulering av uterummets klang.

Synkroniseringen mellan det tillférda och det befintliga ljudet far man pé enklast sitt nidr man har
en hyfsat isolerad upplevelsepunkt, som i fallet med till exempel rastplatsen (Figur 8.13). Ljudet
fran bilarna som nirmar sig kan mitas med en eller flera sensorer. Information om hastighet,
ljudstyrka och envelop kan skickas tradlost vidare till ett system som, baserat pa informationen
slapper ivig ritt mangd ljud i ritt 6gonblick.

I och med att sensorerna kan finnas en bra bit bort o ]
adgtalare Sensor

WC/Utrustningsférvarin /

frain  upplevelsepunkten kan en simulerad

uppbyggnad av ljudférloppet mjukstartas redan
nagon sekund tidigare, vilket ger en férvarning om
vad som kommer att ske. Den tidigare sa hastiga och
skrimmande passagen kan pa det sitt goras mjukare

och mindre hotfull.

Figur 8.13.
Rastplats — Schematisk uppstillning

I det tidiga skedet innan billjudet kan horas vid upplevelsepunkten har man ocksd chansen att
arbeta fram en mer positiv association att tillskriva ljudférloppet. Hir kan man bygga upp
uteslutande harmoniskt brus, och det férsta intrycket av ljudférloppet kan dé géras positivt. Aven
om detta sedan forindras och gradvis upplevs som nigot mer negativt kan helhetsintrycket bli
positivt — man far ett harmoniskt ljud som narmar sig langsamt istillet for ett dissonant som nirmar

sig snabbt.

Med tva hogtalare kan man ytterligare minska “passageeffekten”. En motsatt rorelse av ljud mellan
hogtalarna jaimnar ut och kompenserar for bilens rorelse. Med dnnu fler sammankopplade
hogtalare kan man arbeta med effekten 6ver ett bredare omrade och blir da inte lika beroende av
den exakta upplevelsepositionen.
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9. Krusningar

Som en del av examensarbetet genomfordes en ljudinstallation under Alnarpsdagen i maj 2008.
Syftet var att undersoka hur besokaren reagerar pa och péaverkas av ett givet tradgardsrum, vars
uttryck forstirkts med ljud. Kan man fa platsen och ljudet att samspela? Okar kinslan av rumslighet
om tonerna i installationen samspelar med den tinkta resonansen som tradgardsrummets storlek
for med sig? Blir ndrvaron pa platsen tydligare?

Jag ville ocksa ta reda pa vilka attityder som fanns till installationer utomhus i allminhet, och till
bakgrundsljud utomhus i synnerhet. I bada fallen beror detta naturligtvis pa plats och situation,
vilket nigra av deltagarna ocksa papekade, men forhoppningen var att dnda kunna fi en
fingervisning. Hur manga vet till exempel direkt att de skulle uppleva det som stérande och
onodigt om mer ljud tillférdes i staden, ovintat pa vissa platser? Vilka egenskaper hos
installationen kan i sa fall gora upplevelsen mer behaglig?

Forutsittningar och forberedelser

Platsen

For installationen valdes ett tridgardsrum
om ca 4,75 X 4,5 meter, tydligt avgrinsat
med bokhickar i ungefirlig,
genomsnittlig 6gonhojd. Markytan ar
tickt av sand med strandkaraktir som

toljer ett topografiskt monster — fran

NP

Skala1:100

Figur 9.1. Till forsoket valdes en av idétradgdrdarna
utanfor Alnarpsgdrdens ostra entré.

mitten av rummet utgar tre cirklar som vardera
markeras med en forh6jning av ytan. Cirkeln
nirmast  mitten  markeras  ocksa  med
strandkaraktaristiska grastuvor av Silverhavre
Helictotrichon sempervirens. Den yttersta cirkeln ar
inte komplett, utan fyller endast hérnen, i det
nistan kvadratformade rummet. I Figur 9.1 visas
rummet i plan och i Figur 9.2 i fotografi.

Figur 9.2. Foto taget fran den norra entrén.
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9. Krusningar

Rummet dr beldget strax 6ster om Alnarpsgarden, vilket avsiktligen 4r nagot avsides fran de delar
som brukar vara mest livliga under Alnarpsdagen. Pa det sittet kunde s& mycket som mojligt av
utifrain kommande ljud undvikas, dven om en del tillfilliga storningar frin nirliggande parkering
forekom. Besokare bjods in via Alnarpsdagens program (Figur 9.3) samt skyltar i anslutning till

installationen.
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1. Kring Ageicum Vst
o, Kiing Siam
5 Kring Agricum Sy
6. Alnarpagdrden, Information. bibliotek
7. Maskinhallarna, Tecnicum
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Atnarps rohabilitoringslradgbed OBS Kartan pa baksidan visar var respektive aktivitat sker [= >
Gppet 11-15, visning 12 och 14.
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10, Nordiska Genbanken, ppet hus

1. Krusningar - delta | exsmensorbete

Krusningar - delta i examensarbete i landskapsarkitektur.
(OBS! Utanfor Alnarpsgarden vid punke 11).

11. Krusningar - delta i examensarbete Hur kan upplevelsen av tridgardsrummet paverkas av ljudinstallationer.
Fallstudie i surround med tema hav och kust.
Landskapsarkitekistudent Gummar Cenvén

Figur 9.3. Alnarpsdagen 2008, program

Besokarna

Den nagot avligsna placeringen kan ha medfort att vissa potentiella besokare valt att prioritera
andra, mer littillgingliga evenemang som forekom under dagen. Detta giller sarskilt eftersom tva
av dessa gick i musikens tecken. Det dr mojligt att underlaget snedvridits pa grund av detta.
Dessutom idr det inte sidkert att besokare till Alnarpsdagen utgor en representativ grupp for hela
sambhillet.

Uppskattningsvis sextio personer besokte installationen under dagen, och av dessa fyllde tjugo i
enkidten. Av dessa tjugo uppgav fyra stycken att de hade sirskilt intresse for, eller anknytning till
omradet. Men manga kom ocksa till platsen av ren slump eller av nyfikenhet. Nio stycken uppgav
ingen anledning.

Det forekom en generellt god spridning i bade alder och kén, samt dven pi enkitsvaren som
erhélls. Aven bland de med intresse for omradet fanns en sddan spridning. Trots att underlaget pa
tjugo personer dr i underkant for att dra langtgaende slutsatser, tror jag att resultatet kan ge en god
fingervisning kring hur vi ser pi, samt, i viss man, paverkas av ljudinstallationer utomhus.
Ytterligare erfarenheter kring detta kan fas i Anna-Karin Christianssons arbete Ljudskap i Landskap
(2008), i vilket en ljudsatt naturslinga utvirderades.
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Undersokningen

Examensarbetet behandlar foretriddelsevis subtila installationer, som ju egentligen ska paverka utan
att markas. Att underséka hur nigonting som inte ar tinkt att uppmarksammas fungerar medfor
viss problematik. Hur annonserar man en sddan undersékning? Om man pa Alnarpsdagen bjudit in
till en installation som sedan inte "finns” hade man nog fatt bade besvikna deltagare och ett
missvisande resultat.

Ett mojligt tillvigagangssitt hade varit att marknadsfora undersékningen som exempelvis en
utvirdering av tradgardsrummet, for att flytta fokus. Da hade man ocksa kunnat stinga av och sitta
pé installationen, for att se hur resultatet fordndras med och utan ljud. Det hade dock blivit svart att
i enkiten ga in och fraga deltagarna om andra saker i ljudinstallationens utformning och natur,
sarskilt eftersom den falska annonseringen da hade uppdagats.

Av dessa anledningar valdes en mer 6ppen utformning, i vilken deltagaren, via enkit, inbjods att
framfora sina &sikter. Vissa delar i installationen fick en mer spektakuldr karaktar for att pa sa sitt
erbjuda besokaren den “hindelse” som férmodligen forvintats. Sedan inférdes de tystare partierna
med atmosfirsljud mellan dessa hindelser, och reaktionen till bada delarna kunde efter hinvisning
undersokas i enkiten.

Foérutom enkiten fanns pa platsen en text som kort beskrev installationen, samt en mer djupgaende
text med utdrag frin examensarbetet. Dessa texter, liksom sammanstillningen av enkitsvaren
bifogas som bilagor (Bilaga III-VI). Nedan féljer den kortare introduktionen, som sedan f5ljs av en
genomgang av ljuden. I reflektionen sammanfattas erfarenheterna som gjordes.

“Installationen 4r ungefir fem minuter laing, men det r inte noédvéndigt att folja med
hela vigen fran starten. Ljuden spelas kontinuerligt och det gar lika bra att komma och
ga allteftersom. Fyll girna i ett formuldr efterat och beritta vad du kinde och tyckte!

Installationen ir till stor del baserad pa ljud som é&r inspelade vid kusten i Malmé-
trakten. Dessa har bearbetats i datorstudio for surroundeffekt och, ibland ett nagot
forandrat uttryck. Vissa ljud 4r ocksa elektroniskt genererade, avsedda bland annat for
att 6ka rumskansla och nirvaro.

Tanken ir att ljuden och tridgarsrummet ska samverka for att tillsammans skapa en
annan typ av upplevelse. Stanna och lyssna pd tystnaden som kommer efter
installationen for en jamforelse.”

Installationens ljudnivd sattes, som nimndes tidigare, relativt hogt under vissa partier. Ingen
mitning gjordes, men den starkaste delen, avslutningen, kunde horas ungefir SO meter bort. Som
kontrast till det hogsta partiet fanns de knappt markbara atmosfirsljuden i installationens bérjan,

vars styrka gradvis byggdes upp.
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Ljudinstallationen

Uppsittningen

Installationen bestod av sammanlagt fem hogtalare — en i mitten, samt fyra lings rummets kanter —
en i varje horn. Den centrerade hogtalaren, som lig gémd under gris, levererade alla spektakuldra
hindelser i ljudprogrammet som alltsa var ungefir fem minuter langt totalt sett. Hornhogtalarna,
gomda i bokbuskaget, svarade pa de centrerade hindelserna med en simulerad rumsklang, samt
ibland med ytterligare, palagda effekter. I dessa fyra hogtalare placerades ocksa de atmosfirsljud,
som forekom under vissa perioder av installationen. Samtliga sladdar grivdes ned, och &vrig
utrustning gémdes undan.

Figur 9.4.

Uppstillningen for Krusningar. En higtalare i varje horn, samt en i mitten. Tre
forstirkare anvindes. En placerades pd det undangomda kontrollbordet, de tva
ovriga bakom buskaget pd respektive sida. Pd kontrollbordet fanns dator, som
spelade upp ljudet, samt ett ljudkort med sex utgdngar, varav fem alltsd

anvindes. Det vdstra bordet utgjorde fasaden utdt, med tillhorande skylt, vid N
det dstra kunde man lisa i lugn och ro om installationen. Pd bdda borden fanns
pennor och enkidter.

Skala1: 60
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Rummets karaktir

I rummets sandgolv fanns en speciell,
vagliknande topografi, som utgick frin
mitten, (dir den centrerade hdogtalaren
placerades). Rummet hade, pa grund av
sanden, grdaset samt den vagliknande
topografin, redan innan installationen, en
tydlig visuell anknytning till vatten och
strand - men inget av ljuden som
forknippas med sadana platser.

Rummet valdes for sitt tydliga uttryck och
speciella  karaktir som erbjod goda
forutsittningar,  bade  for  tydliga,
spektakulira ljud, men ocksa for
atmosfirsinstallationer. 1 de  visuellt
framtridande “sandvagorna” kunde ljud
fran vatten, sdvil som sand forankras.
Dessutom foljde alla ljud som forknippas
med strand, sommar och vatten, till

exempel masskrik, skrattande badgister

samt vind i gris. neddt, sett fran brandtornet i bakgrunden, kan man dock
skymta en av hornhogtalarna. Foto taget mot nordviist.

Starten

Installationen inleddes med ett forsiktigt bubblande ljud i mittenhdgtalaren. Ursprunget var en
mystiskt kluckande brygga, vars lite spelades in med field recorder. Ljudet vickte hos mig
associationer till kokande lava, vilket bidrog till valet. Lava symboliserar for mig, pa nigot sitt,
livets uppkomst och ett forsiktigt bubblande fran underjorden fick alltsa vicka liv i installationen.

Sidohogtalarna svarade pa det bubblande ljudet med en, for rummet skriddarsydd klang,
dstadkommen i effektpluggen RaySpace. Tradgardsrummet ritades enkelt upp i programmet, och
sedan fick ljudet passera genom pluggen som da automatiskt genererade rumsklangen. (Rummet
fick bli fem meter, pd grund av vissa begrinsningar hos ritverktyget i nuvarande version, men
kompensation gjordes, atminstone for den nagot lingre tidsfordrojning som detta innebar, och
klangen smilte naturligt in pa platsen).

Genom att lata rummets kanter svara pa bubblandet, var tanken att de centrala ljuden skulle kinnas
mer forankrade i rummet. Dessutom kunde installationen pa det sittet ocksé uppfylla hela platsen,
vilket kan bidra till att flytta fokus fran hogtalarnas placering och ljudens ursprung. Min upplevelse
var att forankringen fungerade mycket bra. Nir surroundhégtalarna kopplades bort pa forsok
kiandes installationen genast nagot kitschig och frimmande f6r mig.
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Atmosfirspartiet

Det bubblande ljudet som inledde installationen antydde, med sin oroliga karaktir, att mer skulle
hinda i mitten senare under installationen. Efter att inledningen tystnat ned f6ljde en stunds lugn
och ro innan uppbyggnaden av atmosfirsljuden pabérjades i surroundhégtalarna. Atmosfirsljuden
bestod av fyra komponenter, samtliga med anknytning till tridgardsrummet.

Den inledande komponenten utgjordes av en matta av sandljud som tillkom gradvis. Denna
baserades pa inspelningar av sand som pa olika sitt kastas omkring och strilas. Flera sandljudspar
blandades i syftet att dstadkomma en permanent, och mindre uppenbar matta av sand. Med samma
avsikt komprimerades ocksa volymen, vilket betydde att uppmarksamhetskriavande foérandringar i
dynamik kunde undvikas — kompressorn ar pa det sittet ett mycket viktigt verktyg for att skapa
anonyma bakgrundsljud. Dessutom tillférdes (rumsspecifik) rumsklang enligt tidigare presenterad
metod. Det resulterande ljudet blev en ndgorlunda tit och sammanhallen matta, med en halvtydlig
karaktir av sand. Tanken med den hir komponenten var att besokaren skulle erbjudas att kinna
karaktdren hos rummets material — sand, och pa det sittet ocksa knytas narmare till det.

Den andra, vindbaserade, komponenten kompletterade sanden efter en liten stund. I en grastuva
lings Ribersborg i Malmé placerades en inspelningsapparat som lyckades fanga ljudet av vindens
spel i griset, direkt i surround. Ljudet behandlades pa liknande sitt som sanden, multiplicerades,
komprimerades och tilldelades rumsklang. Avsikten med ljudet var, att p liknande sitt som med
sanden, fora tankarna till material som forekom i rummet, i detta fall griset. Ljudet av vind kan
dessutom vicka associationer till strand, i och med att det ofta ar blasigt i kustndra miljéer — ljudet
spelades ocksa in i sadan miljo.

Den tredje ljudkomponenten utgjordes av en inspelning av den befintliga atmosfiren pa
Ribersborg, Malmo. Vattnet i kustnira miljoer gor att man dér kan hora ljud pa langa avstand, som
da far en speciell karaktdr — avligsna skratt, skrik och mumlande konversationer, samt masar.
Dessutom tillkommer ljud fran vagor och en slags morrande kinsla av nirvaro. Ljudet behandlades
pa liknande sitt som de tidigare, om 4n i ndgot mindre utstrickning. Puffljud fran vinden klipptes
bort.

Den fjairde komponenten genererades i dator, i programmet AudioMulch. Det var rumstonen som
forst raknades ut, och sedan genererades. I AudioMulch anvindes ocksa en granulator, vilket gjorde
att den, tillsammans med rumsklang, kom att lata ungefir som en avldgsen bat, vilket passade bra in
i temat. Baten stod stilla till en bérjan, men inledde efter en stund en rorelse runt omkring i
rummet (ljudet panorerades i de fyra surroundhégtalarna). Rérelsen, som slutade i mitten med ett
rejalt stenplask, utgjorde ocksa startskottet for den mer spektakuldra delen av installationen.

Mellan delarna férekom sammanlagt fem mindre stenplask i mittenhdgtalaren med varierande
karaktir och avstand mellan varandra (dessa himtades fran freesound.org och anvindaren
Digifishmusic). Sidohogtalarna svarade med motsvarande, fordrojt plaskljud och pafsljande
frisande ljud (himtat fran ljudbibliotek, ursprung kolsyrad lisk). I évergingsfasen kom ocksd
kinslan av bubblande lava tillbaka, den hir gangen fran ett kraftigare ljud inspelat av freesound-
anvindaren Suonho.
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Fran Tabell 6.2. i delen om musikpsykologi (6. Att kombinera ljud) kan man se att ett intervall, en
kvart férmodligen hade passat bra som komplement till rumstonen. Kvarten symboliserar bland
annat lugn, klarhet och Jjus. Ett intressant ljud for att skapa harmonin hade kunnat vara en fiskmas.

Inga stimmor lades dock pa rumstonen i forsoket, vilket berodde pa att tidsstrackarprogrammet,
TimeFreezer saknades vid tillfillet. Mastonerna kunde alltsa inte dras ut. Inga andra stimmor lades

heller.

I Tabell 6.1. kan man se att en rogivande och drommande musik karaktiriseras av langsamt tempo,
svag tonstyrka och lite dissonanser. Platsen bedémdes stimma vil 6verens med detta uttryck och
vissa partier i installationen anpassades darfor till det.

Uppbyggnadsfasen

I alla goda historier forekommer en spanning, som utgér kontrast till upplosningen som féljer.
Egentligen ar det ju svart att i en landskapsinstallation anvinda sig av tydliga hindelseforlopp, sa
som inom berdttarkonsten, eftersom man inte kan styra besckarnas rorelsemonster pa ett enkelt
sitt. Jag valde, trots detta, att bygga upp en stimning och eskalerande dissonans, som kontrast till
ovriga partier, pa ett liknande sitt som i en film, eller historia. Problemet med uppldgget var att inte
alla besokare kunde fa en ultimat upplevelse, fran borjan till slut — vissa skulle oundvikligen komma
in under slutfasen. Installationen var dock relativt kort, och problematiken angavs i den
medfoljande korta beskrivningen. For att fi en spektakuldr installation kindes uppligget
nodvindigt och man kan dessutom vilja att se det hela som en vixling mellan spanning och
avslappning i rummet utan bérjan eller slut.

Uppbyggnaden boérjade med forsiktiga vagor, inspelade fran nagra av bryggorna vid Ribersborg.
Inspelningen gjordes i surround, vilket betydde att rummet fylldes av vigor som gick fran den ena
sidan till den andra, ungefir som i Schafer med fleras Okeanos. Vagorna var till en borjan
obehandlade (naturliga), vilket gjorde att man riskerade surrealistiska reaktioner. En deltagare,
nummer 13, uppgav ocksa en avsaknad av vatten, medan deltagare 4 sig detta element som den
storsta behéllningen. Att anvinda naturliga ljud pa det hir oforindrade sittet vicker egentligen
ocksa hos mig kinslor av godtycklighet och overklig férankring, men i ssmmanhanget var det svért
att, dtminstone under en period, inte erbjuda besOkaren att ta del av en Okeanos-liknande
upplevlse. Obehandlat och isolerat vigljud férekom enbart under en uppbyggnadsfas — lugnet fore
stormen.

Atmosfirsljuden frin inledningen kommer gradvis tillbaka, men ar knappast markbara bakom
vattenelementen, som lingre fram ocksd komprimerats och behandlats mer och mer f6r att erhalla
ett kraftfullare uttryck. Gradvis tillférdes ocksa andra, mer intensiva, och i viss man dissonanta
komponenter, till exempel tillfors rumsbaserade, ringande och pulserande sinustoner efter ett tag.
Innan dess dterkommer dock ocksd baten, men nu med en mer orolig, vibrerande fird. Inga
harmoniska stimmor anvindes, utan snarare efterstrivades dissonanser, vilka symboliserade
stormen. I Tabell 6.2 kan man se att exempelvis en liten sekund, djivulsintervallet, samt stor
septima dr limpliga intervall att anvinda sig av.

Den eskalerade stormen avslutas med ett enormt plumsljud i mitten. Ljudet bestar av flera
synkroniserade stenplums, vilket ger en extra kraftfull karaktir (Ljud av freesound-anvindaren
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Digifishmusic). Mycket omsorg lades pa svaret fran surroundhégtalarna. Tanken var att man skulle
kinna hur vagen frin stenplumset gick fran mitten och ut mot sidorna, dir den ocksa sedan
fortsatte att "krusa” en bra stund efterat. Svallvagen, baserad pa ljud fran bland annat freesound-
anvindaren Acclivity, var den kraftigaste delen av installationen varpa 30 sekunders tystnad f6ljde
innan installationen automatiskt borjade om med panyttfodelsen i mitten.

Hela ljudet finns i forenklad stereoversion pa www.landskapsrum.se/ljud/krusningar.

Reflektion

Arbetets forsta nio kapitel bestod av information, som insamlats frin en rad olika killor med
avsikten att anvindas i en landskapsinstallation. I Krusningar applicerades detta sedan i en praktisk
situation, med paféljande empirisk utvirdering.

Projektet gjordes i forhallandevis liten skala, med mycket kort tidsram och med delvis andra
forutsittningar an for vilket arbetet skrivits — i arbetet foresprikas ju frimst ett subtilt
forhallningssitt till installationen, vilket inte passade in i utvirderingssituationen. Enbart vissa
partier fick darfér en lag ljudniva. Trots detta har undersokningen givit viktiga erfarenheter, bade
vad giller informationsdelens applicerbarhet, samt ocksi deltagarnas reaktioner och attityder
gentemot ljud i offentliga miljéer.

Attityder hos besokarna till Krusningar

Attityderna mot ljudinstallationen som fenomen var Overvigande positiva, bide i denna
undersokning och i den som Anna-Carin Christiansson (2008) genomforde. I och med det
positiva resultatet bor det ocksé finnas utrymme for att experimentera med och utvidga omradet
ytterligare. (I Krusningar verkade &ldersgruppen 37-49 dock nagot mer negativt instilld dn Svriga
deltagare).

Av de deltagare som i Krusningar upplevde att det ridde en balans mellan rummet och ljudet
stillde sig nistan samtliga positiva till installationer av liknande karaktir i staden. (Av dem som
istillet tyckte att ljudet dominerade &ver platsen, var mer dn hilften negativt instillda). Det hir
sambandet stirker antagandet att en balans mellan rummet och ljudet ar viktigt att beakta for att fa
en lyckad installation. I Krusningar radde inte en sddan har balans hela tiden.

Pé grund av det begransade underlaget till Krusningar dr det svart att dra fler slutsatser, men virt att
ndmna &r att fem deltagare uttryckte en 6nskan for att installationen pa nagot sitt férandras 6ver
tid, och inte maler pé likadant. Lika manga ville ocksa sjilv kunna péverka ljudets utveckling pa
nagot satt.

Erfarenheter fran installationen

Forst och frimst: Det tar lang tid att arbeta med ljud och ar delvis omstindligt. Detta var jag
visserligen medveten om sedan tidigare erfarenheter, via bland annat inspelningar av traditionell
musik och ljudkonst, men i en landskapssituation blev det extra patagligt. Vid produktion av ljud
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krivs alltid manga genomlyssningar, men ndr man férutom ljudet dessutom maste anpassa en
installation visuellt och rumsligt i ett tradgardsrum krdvs 4nnu mer experimenterande och tid 4n i
annat ljudarbete. Detta ar farligt eftersom man da riskerar att forlora helhetsuppfattningen och
utifranperspektivet.

Sjilva ljudarbetet och experimenterandet var mycket intressant, sirskilt med den fér mig nya
dimensionen som tradgardsrummet innebar. Resultaten var ofta oférutsdgbara, och det blev tydligt
att det forekom stora skillnader i hur vil ljuden samspelade med rummet och ofta vindes
helhetsupplevelsen upp och ned nir ljudet tillkom - det rider ingen tvekan om att det sker ett
komplicerat samspel hir, dir 4ven smé forandringar i ljudets karaktir kan fa stor betydelse.

En forutsittning for en lyckad utomhusinstallation borde darfor vara att man kan arbeta med ljudet
sa mycket som mojligt direkt pa plats. Med all den tid som ljudarbete tar kan man dé fa problem:
Utrustningen som anvindes i Krusningar (framfrallt billiga, begagnade 70-talsforstirkare och
hégtalare) var inte gjord for utemiljé och togs dirfor in varje natt, men trots detta uppstod en del
fuktrelaterat krangel och glappande sladdar. I en installation av mer permanent karaktir kan man
undvika problematiken med fuktsikra och forankrade hogtalare som limnas kvar.

Om ljuden i Krusningar

Ljud som anknoét till platsen pa olika sitt enligt 8. Att forankra en ljudinstallation i uterummet
tycktes generellt fungera vl i Krusningar, dock inte alltid. Den komprimerade mattan av sand var
ett sadant ljud som, enligt mig smalte mycket bra in, liksom den bétliknande, rumsbaserade tonen.
Bada dessa ljud hade en halvt artificiell/halvt naturlik karaktir, vilket kan ha haft betydelse -
samma forutsittning gillde ju for tradgardsrummet. Det allra mesta i installationen fungerade f6r
Ovrigt battre nir surrounduppsittningen anvindes. Denna tycktes pa nagot sitt motivera och
forankra ljudet i platsen, samtidigt som rummet forstarktes.

Nir flera ljud blandades uppstod nya och mer intressanta, komplicerade enheter enligt kapitel 6.
Att kombinera ljud. Det var framforallt naturligt forekommande ljud som kombinerades i
Krusningar. Syftet med blandningarna var att forvringa originalets ursprung och samtidigt ge ett
mer nyanserat och speciellt uttryck. Ibland var det svart att forutse vad det resulterande ljudet
skulle fa for laddning — sirskilt i samspel med rummet. Foérvanansvirt ofta fungerade det dock som
planerat och det nya ljudet fick da en kinsla som var en blandning av ursprungskomponenternas. I
installationen anvindes inga kontrollerade musikaliska stimmor, men tonala dissonanser
anvindes, med gott resultat, for att bygga spanning.

Avslutning

De erfarenheter som gjorts talar for att informationen som sammanstillts i arbetet kan, som
avsikten var, anvindas som en utgingspunkt for experimenterande med subtila, platsanpassade
ljudinstallationer. Det finns dock sikerligen mycket kompletteringar och utvecklingar som kan
goras, sdrskilt inom interaktiva installationer, som 1ag utanfor arbetets ramar.

Erfarenheterna fran Krusningar tydde pa att det i vissa fall gar att astadkomma mycket starka och
fascinerande samspel mellan landskapsarkitektur och ljud. Aven om det fortfarande ir lang vig att

122



9. Krusningar

ga fran Krusningar till min tinkta och ideala "Kénsla av ljud”, upplevde jag potentialen som finns
och kommer att fortsitta experimentera inom omradet.

Ljudinstallationer utomhus verkar vara ett omrade som ar pa gang nu, och det ska bli spinnande att

folja utvecklingen framover. Kanske moter man en del bakitstrivande motstand till en borjan -
men det gjorde man ocksa nar man gick fran stumfilm till ljudfilm.
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Bilaga I - Dataprogram och standard

Det finns idag ménga program for ljudbehandling, och de flesta dr som redan nimnts, atminstone i
grunden uppbyggda pé liknande sitt. Skillnaderna kan vara svéra att se inledningsvis, men finns,
forutom i layout ocksa bland annat i funktionalitet, stabilitet och kompatibilitet.

Inom ljudlaggning av film anvinds Pro Tools av de allra flesta. Att ha en standardiserad plattform ar
sarskilt viktigt inom filmen, eftersom det gor att man enkelt kan flytta projekt mellan olika stillen.
For hemanvindaren, eller ljudinstallatéren 4r detta kanske inte lika viktigt, eftersom hela arbetet
kan goras med den egna utrustningen.

Garageband ar ett program som redan finns forinstallerat i mdnga Macintoshdatorer och det kan
vara fullt tillrackligt. Sarskilt bra dr det eftersom de ménga anvindarna gor att det bor finnas hjalp
att fa pa internet i olika forum och liknande. Cubase dr ett annat vanligt forekommande program
hos hemanvindaren. Det ir egentligen ett professionellt program, men finns, liksom de flesta andra
dyrare program, i en nagot nedskalad, mer prisvird version som ricker langt. En stor fordel med
detta dr att man vid behov kan uppgradera till den professionella versionen och behailla
granssnittet.

Till Cubase finns ett mycket stort utbud av tilliggsprogram, sa kallade pluggar, i VST-format.
Chansen att hitta just den effekt man soker blir storre om man utover programmets forinstallerade
verktyg ocksa anvinder pluggar, sdrskilt bra ar det eftersom méanga av dem ér gratis. Det finns ocksa
andra standarder for insticksprogram - alla de stora programmen pa marknaden har sin egen
version, men VST dr vanligast och manga andra program stoder ocksa formatet, dven om det ska
fungera bast i Cubase.

Open Source-programmet Audacity, som har en del grundlidggande funktioner, finns att ladda ned,
i svensk version, gratis fran internet. Inom musikindustrin dr program som Cubase, Pro Tools och
Logic (Macintosh) vanliga i professionella sammanhang. Adobe har ocksd ett program pa
marknaden, Audition. Programmet har bra rykte och paminner i vissa delar om Photoshop. I 2008
ars version fanns dock brister i stodet f6r syntar och MIDI.
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Bilaga II — Utrikningar

Generering av rumston for tridgardsrum

For att fi fram ett givet rums ungefirliga grundton kan man rita upp rummet i exempelvis
effektprogrammet RaySpace. I programmet kommer rummets klang att kunna simuleras. For att
isolera rummets ton kan det vara lampligt att lata vitt brus upprepade ganger passera genom det.
Vitt brus innehaller samtliga frekvenser, och eftersom bara rumstonerna kommer att forstarkas nir
rumsklangen simuleras kommer man till slut bara att ha dessa kvar.

Det gar ocksa att rikna ut den ungefirliga rumstonen. Ett givet, fysiskt rum fOrstirker, nagot
forenklat, viglingder som pa ett eller annat sitt gir jimt upp i dess dubbla stricka. (Hela distansen
for ett ljud som reflekteras mellan tvd viggar utgdrs av rummets dubbla lingd). Rummets
karaktiristiska (forstirkta) toner blir de vars fortitningsintervall samspelar med den hir lingden
(Se ocksa Figur 3.13). 1 det givna exemplet ir rummets stricka S meter, vilket betyder att ett
reflekterat ljuds totala firdvig skulle bli 10 meter. Tridgirdsrummet kommer darfor att fa en
rumston dir de ingdende frekvensernas viglingder ir till exempel: 10; S; 3,33; 2,5; 2 etc. (meter).
(Samtliga gir jimnt upp med 10).

Vid generering av rumstonen ir det en bra utgingspunkt att borja med den storsta viglingden, i
det hir fallet 10 meter. En vaglingd pa 10 meter motsvaras av en ton pa 343/10 = 34,3 (Hz)
(Ljudets hastighet dr 343 meter per sekund). Med denna ton som utgingspunkt kan man bygga
upp ett rum med en ljudgenerator, innehéllandes en harmonisk deltonserie (Se Figur IT). (Det gir
ocksd att generera tonerna var for sig, men en deltonsserie kommer automatiskt att innehalla
samtliga ingdende deltoner). Beroende pad rummets storlek och karaktir kan man kinna sig fram
hur mycket av de olika deltonerna som ska ingd (férmodligen inte sirskilt mycket av de allra
basigaste, respektive ljusaste tonerna).

I exemplet var rummet kvadratiskt. Om sa inte dr fallet far man tva eller flera olika deltonsserier,
som ger en mer komplex kombination av rumstoner. Samtliga rumstoner ir beriknade under
antagandet att normal rumstemperatur rader, vilket ocksa ar det forhallande som oftast rdder nir vi
(omedvetet) bygger upp referensen i det fysiska rummet.

Frequency - Harmonic Ampltudes Wavelorm
[#3 gan 1 RB M (56 7 B M@ M0
( Figur IL
En harmonisk overtonsserie, baserad pd rummets
| 4,—1F‘ ] | Y grundfrekvens, 34,3 Hz genereras i programmet
AudioMulch.

Berikning av intervall .
Frekvensforhallandet for en kvart ar 3:4 1097,6 = 3= 14635
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Bilaga III - Informationsblad I till Krusningar

Installationen ar ungefdar fem minuter
lang, men det ar inte nédvandigt att folja
med hela vagen fran starten. Ljuden spe-
las kontinuerligt och det gar lika bra att
komma och ga allteftersom. Fyll garna i
ett formular efterat och beratta vad du
kande och tyckte!

)

Installationen ar till stor del baserad pa
ljud som ar inspelade vid kusten i Malmo-
trakten. Dessa har bearbetats i datorstu-
dio for surroundeffekt och, ibland ett nagot
forandrat uttryck. Vissa ljud ar ocksa elek-
troniskt genererade, avsedda bland annat
for att 6ka rumskansla och narvaro.

Tanken ar att ljuden och tradgarsrummet
ska samverka for att tillsammans skapa
en annan typ av upplevelse. Stanna och
lyssna pa tystnaden som kommer efter in-
stallationen for en jamforelse.

aipnisjjeq “4npjaynjiesdeyspue] | ajagiesuawexy

jepuiusni

Gunnar Cerwén
landskapsarkitektstucderande
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Bilaga IV - Informationsblad II till Krusningar

Som landskapsarkitekt kan man jobba inom en
mdngd olika omraden, de flesta relaterade till
utformning av samhallets utemiljéer pa ett eller
annat satt. Traditionellt sett har detta inhegrip-
it planering av det fysiska uterummet och dess
komponenter, véxter, former, rumslighet etc. Un-
der senare ar har vi dven sett att mer abstrakta
visuella uttryck, sa som ljusinstallationer fatt
stort genomslag i vara offentliga och privata
miljoer. Pa sina stallen kan vi idag ocksa se att
ljudinstallationer, som en &n mer abstrakt kom-
ponent, borjat dyka upp.

)

Det ar en intressant utveckling, sarskilt eftersom
just ljud annars fér en till stor del undanskymd
tillvaro i det vasterlandska samhallet. Fokus ty-
cks per automatik ligga kring vara synintryck.
Sa sager man till exempel att man “ser” eller
“tittar” pa film, trots att ljudet dar har en my-
cket stor betydelse for upplevelsen.

alpnisjied “4npjainjaesdeyspue] | a}agiesuawexy

jepuiusn.

Om vi nu, med lite god vilja, forestéller oss att
vara utemiljoer pa liknande satt som en film, ut-
gor visuella skadespel, kan man fraga sig varfor
inte dnnu mer fokus har lagts pa ljudsattningen
av dem. Visst finns det mycket naturliga och
vackra ljud som fyller i for det annars bortglom-
da sinnet, men kanske inte i alla sammanhang
och kanske inte pa ett satt som alla ganger sam-
spelar positivt med det 6nskade uttrycket i vara
anlaggningar. :

Ibland ar det precis som om nagon dragit ned
volymen pa var film, bara for att lata den ersat-
tas med nagonting helt annat. Detta géller inte
allra minst i vara stader, dér buller av olika slag
ofta har blivit substitutet.

Men kan man verkligen med ljudinstallationer
forstarka upplevelsen av en plats? Och hur gor
man det i sa fall? Detta ar de tva huvudfragorna
som jag behandlar i arbetet. Valkommen att Gunnar Cerwén
delta i den hdar empiriska fallstudien! landskapsarkitektstuderande
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Bilaga V - Enkit till Krusningar

Krusningar - enkat
Installationen utgor en del i ett examensarbete i landskapsarkitektur vid Sveriges
Lantbruksuniversitet, Alnarp. Arbetet syftar till att 6ka var forstaelse kring ljud och hur de
paverkar oss, och framfor allt da i tradgardsrum och utemiljoer. Tanken ar att den har
installationen och svaren fran enkaten ska kunna bidra. Dina svar kommer, tillsammans med
andra, att sammanstéllas och presenteras i arbetets empiriska del. Din medverkan ar mycket
uppskattad!

Vilken kansla gav platsen dig?

Tror du den kanslan beror framst av platsen, ljudet, eller bada i ett samspel?

Platsen Bada Ljudet

Kryssa langs linjen

Hur tror du att du skulle uppleva ljudinstallationer av liknande karaktar, pa vissa
stallen i stadens tradgardsrum och parker om du inte vore forberedd? Forklara garna.

Storande  Neutralt Spannande

Tror du att de tystare, atmosfarsljuden som lag i bakgrunden under vissa partier
paverkade dig pa nagot satt? Forklara garna.
Ja Nej Vet gj
Samspelade med tradgardsrummet pa positivt satt: - TR --
Skapade néarvaro: - e --
Okade rumskanslan: - T — --

Inom filmkonsten har man lange anvant bakgrundsljud for att skapa en dnskad stdmning och
narvaro. Hur tror du att du skulle uppleva sadana ljud i stadens parker och platser? (Enbart
bakgrundsljuden alltsa.) Tror du att du skulle kunna stéras och finna den typen av
atmosfarsinstallationer patrangande om de forekom pa vissa platser i staden? Forklara
garna.

] Ja, det skulle vara patrangande.
] Nej, inte om stamningen forstarks.

Om du svarat ja pa fragan ovan, tror du att nagon av foljande egenskaper hos
installationen kan paverka situationen, sa att upplevelsen blir positiv?

] Annat, forklara.. [ Ja, om ljudet férandras 6ver tid och inte maler p& likadant.
[ Ja, om jag kan péverka ljudet pa n&got satt
[ Nej, det gar inte. Det &r dumt att tillféra mer ljud.

Din ungefarliga alder?

L] o-18 ] 19-26 L] 27-36 ] 37-49 [] 50-65 166+
Kon? Vad fick dig att besdka den har installationen?
] Man ] Kvinna
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Bilaga VI - Genomgang av enkitsvar till Krusningar

Vid f6ljande genomgéing av fragorna har de individuella deltagarna tilldelats var sin siffra, 1-20. Pa
det sittet kan man lattare folja med och hitta samband av olika slag. Fragorna kommer att f6lja
ordningen som anvindes i enkiten. Dir var de dock inte numrerade som har.

Fraga 1.
Vilken kinsla gav platsen dig?

Avsikten med den hir fragan var att ge deltagaren mojligheten till att direkt ge en spontan reaktion.
Av den anledningen ar fragan placerad forst, samt ganska fritt och 6ppet formulerad. Svaren som
kom in dr trots detta relativt samlade.

Endast hilften av deltagarna svarade pa fragan. Den liga siffran kan bero pa att kryssfrigan som
foljde direkt efter upplevts som en mer inbjudande start. De som svarade anvinde ofta flera ord for
att beskriva kdnslan. Orden har delats in i sammanfattande kategorier enligt foljande: A. Lugn
(Ro). B. Strand (Sommar). C. Spanning. D. Ovrigt.

Lugn (A)

Strand (B)

Spénning (C)

Ovrigt (D)

Deltagare nummer:

Tabell V1.1. Frdaga 1- Resultat

Deltagare nummer 1, 12, 15 och 17 upplevde platsen som lugn (A). Tva stycken, 12 och 17,
upplevde bade lugn och spanning (A och C) omvixlande. Nummer 1 kinde bara lugn (A), medan
nummer 15 hade svarat Lugn och Strand (A och B).

Platsen framkallade en kinsla av strand och (sommar) (B) férutom hos nummer 15 ocksa hos
nummer 9, 10, 13 och 14. Nummer 13 uppgav en saknad av att kunna se vatten. Den hir kategorin
var den stOrsta.
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Bilaga VI - Genomgdng av enkdtsvar till Krusningar

Tva kommentarer gick inte att klassificera. Dessa sattes som 6vrigt och var: "Kul sitt att anvinda
tex. en bersa eller ett oanvint horn.” (8) och “Det ir fullt med vatten i mitten!” (16)

Sammantaget uttryckte 40 % att platsen hade en konkret lugnande effekt. En sadan komponent bor
dock kunna ha funnits ocksa bland nagon av dem som bara skrev att de fick kinslan av en strand.

50 % av deltagarna fick associationer till strand och sommar, men endast en skrev att detta ocksa
betydde lugn och ro. Kategorierna C och D hade bada ett tjugoprocentigt stod.

I programmet for Alnarpsdagen fanns beskrivningen “tema hav och kust” som kan ha firgat
resultatet. Beskrivningen fanns med for att vicka intresse och locka besokare.

Fraga 2.
Tror du den kinslan beror frimst av platsen, ljudet, eller bada i ett samspel?

Den hir kryssfragan hinvisar tillbaka till foregiende fraga, som hade ett lagt deltagande (50 %).
Samtliga av de som tidigare inte ville, inte kunde eller glomde att férklara sin upplevelse har dock
svarat hir. Sammanlagt har alla utom en svarat (95 %).

Syftet med den hir fragan var att ta reda pa hur vil det auditiva samspelade med det visuella i
denna specifika installation. Ljuden var pa manga sitt skriddarsydda till platsen for att skapa en
forankring och, pa det sittet ocksa ett samspel. (I kapitel 9. Krusningar forklaras vilka atgirder som

gjorts).

Eftersom deltagarna ir medvetna om att det dr en ljudinstallation som man deltar i kan man
forvanta sig en forskjutning mot att ljudet ar det viktigaste — fokus kommer att ligga pa det auditiva
nidr de gir in i rummet. Sirskilt giller detta i den hir installationen, ddr ménga av delarna var
spektakulira, och en relativt hog volym dessutom anvindes.

Ljudet

Platsen

20

Deltagare nummer:

Tabell V1.2. Fraga 2 — Resultat
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Bilaga VI - Genomgdng av enkdtsvar till Krusningar

37 % av de som svarat tycker att det dr fraimst ljudet som skapar det som blir upplevelsen. En hog
siffra var som nimnts férvintad, och kanske till och med en dnnu hégre. Med en stark volym och
spektakuldra ljudelement riskerar man alltid att ljudet tar 6ver platsen och dessutom fanns det hir
alltsa ett uttalat fokus pa ljud.

Att sa manga som 58 % tyckte att upplevelsen berodde bade pa ljudet och platsen tillsammans kan
forklaras med att installationen forankrats i platsen pa ett lyckat sitt. Trots den hoga volymen
kunde man pé det sittet fa ett hyfsat samspel. Endast en av deltagarna (S) tyckte att platsen
dominerade nir uttrycket skapades, och inte heller da fullt ut.

Fraga 3.

Hur tror du att du skulle uppleva ljudinstallationer av liknande karaktir, pa vissa
stillen i stadens tridgirdsrum och parker om du inte vore forberedd? Forklara girna.

Ocksa den hir fragan syftar till den specifika installationen med dess delvis spektakuldra karaktar. I
en annan, senare fraga behandlades hur enbart de subtila ljuden skulle kunna upplevas.

Svaren hir 4r formodligen till viss del beroende pa hur man upplevde just denna installation. Detta
trots att det dr den generella attityden till tydliga ljudkonstinstallationer i staden som soks — kan det
vara storande, eller dr det bara spinnande med tillf6rda ljud?

For att fa en sammanhingande och kortfattad utformning av enkiten var det nodvindigt att
hinvisa till den befintliga installationen. Annars hade man fatt en alltfr stor spridning i tinkbara
situationer och, som en foljd, ett slumpartat svarsunderlag. En av deltagarna (19) papekade trots
detta att det berodde p4 situationen, och tvé stycken (16 och 19) kryssade i att det kunde vara savil
stérande som spiannande. Detta kan tolkas som att utformningen trots allt inte varit alltfor styrd.
Samtliga deltagare har svarat pa fragan.

Spannande

Neutralt

Stérande

20

Deltagare nummer:

Tabell V1.3. Frdga 3 — Resultat
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Bilaga VI - Genomgdng av enkdtsvar till Krusningar

Tre stycken deltagare (15 %) trodde att en installation i staden skulle vara mer stdrande in
spinnande. (Nummer S ndgot mindre in de andra tva). Tva stycken (10 %) uppgav, som nimndes
tidigare, att det kunde vara savil storande som spinnande med en installation. Femton stycken
deltagare, alltsi 75 %, trodde att de skulle tycka det var mer spinnande 4n stérande med en
installation. Av dessa var tolv stycken (60 %), till synes utan tvekan i frigan, medan tre stycken

(15 %) befann sig ndgonstans mellan neutral och spinnande.

En anmirkningsvird 6verrensstimmelse fir man nir man jamfor de individuella deltagarnas svar
med foregiende fraga. Alla utom en av de som i féregaende fraga uppgav att de paverkades bade av
ljudet och platsen tror att en installation i landskapet skulle vara spinnande. Overrensstimmelsen
giller deltagare med nummer 1, 2,7, 8,9, 11, 13, 14, 15 och 18 (nummer 11 och 15 nigot mindre
positiva dn de dvriga). Sammantaget betyder detta att 91 % av de deltagarna som tidigare angivit
att de paverkats bade av ljud och bild hir anger att ljudinstallationer ir spinnande. (De nio
iterstiende procenten utgors av deltagare nummer 19, som i denna friga uppger att reaktionen
beror pa situationen och tror det kan bli savil stérande som spinnande). Den goda
overrensstimmelsen kan tolkas som att samspelet mellan ljud och plats verkligen kan ha stor
betydelse for hur installationen upplevs.

Av de som tidigare uppgav att ljudet var det som stod for den storsta delen av paverkan trodde

57 % att en installation i staden skulle vara spinnande (deltagare 3, 6, 17, 21). Deltagare 16 trodde
att det bade skulle kunna vara spiannande och stérande medan nummer 4 och 10 trodde att det
skulle vara storande.

Fraga 4.

Tror du att de tystare, atmosfirsljuden som lag i bakgrunden under vissa partier paverkade
dig pa nagot sitt? Forklara giarna.

I enkiten utgjorde denna och de tva paféljande fragorna en enhet vars syfte var att underséka hur
deltagarna trodde att de paverkades av de tystare atmosfirsljuden. Svarigheten med att undersoka
en sddan hir sak har redan berorts tidigare — det blir svart, eftersom meningen ju ar att man knappt
ska ligga mairke till ljuden. I metoden som valdes fick deltagaren sjilv bedoma pa vilket sitt en
eventuell paverkan skett.

For att fa en tydlig beskrivning av vad som menades gjordes en hdnvisning, denna ging till en
konkret period i installationen. Hir fanns ingen antydan till en generell situation, utan enbart det
befintliga atmosfirsljudet &syftades. Svaren utgor alltsa enbart en bedomning av hur dessa
fungerade i denna specifika situation. De tre delfrigorna kunde bedémas lings en skala fran ja till
nej, alternativt vet ej.

Del A: Samspelade de med tridgardsrummet pa positivt sitt?

I del A var syftet att undersoka hur vil férankrade i platsen som bakgrundsljuden var. De ljud som
avses dr baserade pa bland annat vindens spel i ett grasbestand, samt strilande sand och havsbrus —
samtliga i surround. Tyckte besokaren att dessa passade in och samspelade med platsens karaktar?
Samtliga deltagare har svarat pd denna delfraga.
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20

Deltagare nummer:

Tabell V1.4. Friaga 4A — Resultat

12 stycken deltagare (60 %) tyckte att de tystare atmosfirsljuden hade en positiv samverkan med
tridgardsrummet. Hilften si ménga, sex stycken, (30 %) upplevde inte att det fanns en sadan
overrensstimmelse. Det finns alltsd ett tydligt 6vervigande at det positiva hallet, men ocksé
utrymme for att utveckla samspelet ytterligare. Deltagare nummer 3 befann sig mellan ja och nej,
men nagot narmare ja. Deltagare 9 visste inte. Anmarkningsvirt ar att 60 % av de som i Fraga 3
angav att ljudinstallationer i staden kan vara stérande hir svarat att det finns ett positivt samspel
(deltagare 4, S och 16). 4 och S anger ocksé i Fréga S att de tror atmosfirsinstallationer skulle vara
ett storande element. Ingen av de tre upplevde ljud och bild som en helhet i Friga 2. De tre ar alltsa
relativt negativt instdllda till installationen som helhet, men nagot mer positiva till
atmosfirsinstallationen (sirskilt deltagare 16).

Del B: Skapade bakgrundsljuden nirvaro?

I kapitel 8. Att forankra en ljudinstallation i uterummet behandlades bland annat hur man inom
filmen anvinder sig av Materializing indices for att lita ljudet beritta nigonting mer om materialens
kansla och karaktar. Pa det sittet astadkommer man en starkare och mer precis narvarokansla.

Vissa av ljuden som anvindes for att skapa atmosfir i Krusningar dr himtade frin element som
ocksa finns pa platsen (sand och gris). Tanken var att ljuden, pa liknande sitt som inom filmen,
skulle kunna utgora en slags link mellan det visuella och betraktaren — om ljuden kan beritta
nagonting extra om platsens material borde man ocksé kinna sig nirmare den och alltsa fa en 6kad
narvarokansla.

Andra faktorer kan ocksa spela in som paverkar ndrvarokinslan. Ljudet i sig var vil forankrat
rumsligt i platsen — pa grund av hogtalarnas placering i hérnen var utbredningen starkast inom
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bokhickarnas avgrinsning (Se Figur 9.4). Férutom sjilva nirvaron av ljudet kan ocksi det faktum
ha spelat in att rumsspecifika toner anvindes under vissa delar av atmosfarsinstallationen.

Alla deltagarna utom tva stycken (17 och 18) svarade pa fraga 4b.

20

Deltagare nummer:

Tabell VLS. Fraga 4B — Resultat

Fyra stycken (2, S, 12 och 15) visste inte om nirvarokinslan dkade. Tillsammans med de tvi som
inte svarat utgor dessa 30 % av deltagarna. Den hoga andelen hir kan tyda pa att delfrigan brustit
pa nagot sitt i formuleringen. Den kan ha varit for kortfattad, eller odefinierad. Forvirringen kan
ocksa bero pa att man inte hunnit uppleva den tystna perioden och dirfér inte kunnat goéra en
jimforelse. Aven bland de som svarade ja och nej kan man pi grund av detta inte utesluta ett
missforstand.

Av de som svarat ja eller nej pa delfragan uppgav 57 % att de trodde att nirvarokinslan hade 6kat.
43 % trodde alltsa inte att sa var fallet.

Del C: Okade bakgrundsljuden rumskinslan?

Syftet har var att ta reda pa hur de rumsforstirkande komponenterna i installationen fungerade.
Det férekom resonanstoner, anpassade till rummets storlek och form under vissa partier, och
dessutom var alltsa hogtalarna placerade pa ett sadant sitt att rummet ytterligare kunde markeras.
Forstarktes rummet?

Samtliga deltagare har svarat pa den hir delfragan.

Endast en av deltagarna (nummer 8) har kryssat for Vet ej i enkiten. Detta tillsammans med det
hundraprocentiga deltagandet tyder pa att delfrdgan formulerats vil och blivit forstadd.
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20

Deltagare nummer:

Tabell V1.6. Frdga 4C — Resultat

Tolv deltagare uppgav att de trodde rumskanslan forstarktes av atmosfirsljudet. Om man bortser
frin deltagare 8 utgor dessa 63 % av underlaget. Deltagare 10 (5,5 %) befann sig mellan ja och nej,
med en viss forskjutning mot ja. Sex personer (31,5 %) uppgav att de inte trodde rumskénslan hade
forstarkts. Det dr hilften sa manga som trodde att den forstérkts.

Att rumskinslan har forstirkts tycks alltsd vara den dominerande asikten (63 % mot 31,5 %).

Fraga S.

Inom filmkonsten har man linge anvint bakgrundsljud for att skapa en 6nskad stimning och
nirvaro. Hur tror du att du skulle uppleva sidana ljud i stadens parker och platser? (Enbart
bakgrundsljuden alltsd). Tror du att du skulle kunna storas och finna den typen av
atmosfirsinstallationer patringande om de forekom pa vissa platser i staden? Forklara
gdrna.

Mainga av de ljud som i regel upplevs som storande, flaktar till exempel, kan ofta ligga i bakgrunden
och mala. Risken finns att man med en atmosfirsinstallation skapar nagot som, pa liknande sitt,
bara upplevs som ett stérande bakgrundsbrus. Syftet med den hir frigan (samt nista) var att ta
reda pd deltagarnas asikter kring det hela. I fragan har inga konkreta negativa element nimnts,
eftersom det hade kunnat bli allt for ledande och givit ett missvisande resultat. Istillet har en
forsiktig hinvisning gjorts till de ljud som férekom i installationen och de som finns inom filmen.
Det antyds ocksa pa ett generellt sitt att ljuden mycket vl skulle kunna bli patringande.

Samtliga deltagare har svarat pa fragan. I svaren férekom tre kategorier: De som svarade ja, nej,
samt de som svarade bade ja och ne;j.
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Deltagare nummer:

Tabell VL.7. Frdaga S — Resultat

Fem stycken deltagare (3, 12, 18, 19 och 20) svarade bade ja och nej. Deltagare 19 och 20 forklarar
att det beror pa det specifika tillfillet hur upplevelsen blir. Deltagare 12 4r mer specifik och uppger
att det beror pa arstid. Under exempelvis varen ér det viktigt att kunna hora de naturliga ljuden fullt
ut. Deltagare 3 uppger att vissa av de ljud som anvints vid Krusningar varit skrimmande, medan
andra fungerat bra. Deltagare 18 gav ingen forklaring.

Totalt nio stycken deltagare (45 %) uppger att de tror de skulle kunna stéras av atmosfirsljud. Av
dessa hor dock fem stycken till kategorin ovan, vilket betyder att fyra terstar (20 %).

Pa motsvarande sitt uppger totalt 16 stycken deltagare (80 %) att atmosfirsskapande installationer
inte behdver vara stérande. Eftersom fem stycken svarat bade ja och nej aterstér 11 stycken (55 %).

Om man bara jimfor de deltagare som svarat ja eller nej (15 stycken), fir man 27 % som stérs,
samt 73 % som inte stors.

Fraga 6.

Om du svarat ja pa frigan ovan, tror du att nigon av f6ljande egenskaper hos installationen
kan paverka situationen, s att upplevelsen blir positiv?

Den hir fragan, liksom foregiende behandlar subtila atmosfirsinstallationer. Syftet hir var att

forsoka ta reda pa vilka egenskaper hos installationen som kan tinkas paverka hur stérande den
upplevs.
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Endast hilften av deltagarna har svarat pa fragan, men den forutsitter ocksa egentligen att man
svarat ja pa frigan innan (Tror du att du skulle kunna stéras av atmosfirsinstallationer?). Trots
detta har tre deltagare som svarade nej pé foregiende fréga svarat ocksa hir (7, 15 och 17). En av
deltagarna som svarade ja pa foregdende fraga har inte svarat hir (5). Av de som svara bade ja och
nej pa foregiende fraga har alla utom nummer 20 svarat har.

Ja, om ljudet férdndras over
tid och inte maler pa likadant

Ja, om jag kan paverka ljudet
pa nagot satt

Nej, det gar inte. Det &r dumt
att tillféra mer ljud

20

Deltagare nummer:

Tabell V1.8. Frdga 6 — Resultat

Ingen av deltagarna har kryssat i att det dr dumt att tillfora mer ljud. Det dr dock troligt att
deltagare nummer S, som i foregaende friga uppgav att det var troligt att det skulle vara storande
med atmosfirsljud, men som inte svarat hir, egentligen hade den asikten.

Tvé egenskaper hos installationen tycktes vara viktiga for att den inte skulle bli storande - att ljudet
pa nagot sitt fordndras 6ver tid, samt att det gar att paverka dess forlopp. Deltagare 3, 7, 8, 18 och
19 tyckte det var viktigt med nagon slags interaktion, att ljudet kan paverkas pa nagot sitt.
Deltagare 10, 12, 15, 17 och 18 tyckte att det var viktigt att ljudet inte var likadant hela tiden, utan
forindrades, men forindringen behévde alltsa inte nddvindigtvis ga att paverka (detta giller inte
for deltagare 18 som ocksé uppgav att interaktiviteten var viktig).

Deltagare 4 var ensam i kategorin Annat och uppgav foérklaringen ”Ja, om det enbart dr rogivande
ljud, ex. porlande vatten.”

Deltagarnas alder

Ungefirlig alder har samlats in, dels for att se hur pass bra spridning som fanns vid
undersokningen, och dels for att se om det finns nagon korrelation mellan alder och tidigare
uppgifter. Vissa omraden i staden kan ju ha en alderssegregering, och om det foreligger skillnader i
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uppfattningen av ljudinstallationer mellan segmenten bor man beakta detta vid en installation. Det
ar dock troligt att underlaget frin de flesta av aldersgrupperna ar for liten for att ge ett tillforlitligt
resultat.

20

Deltagare nummer:

Tabell V1.9. Deltagarnas dldersfordelning.

Generellt fanns det en bra spridning hos deltagarna. 10 % var 0-18 ar, medan bara S % var mellan
19 och 26. 20 % av deltagarna befann sig mellan 27 och 36 ar och 25 % mellan 37 och 49 ar. Det
storsta segmentet var de mellan 50 och 65 ar, som utgjorde 35%. S % var 6ver 66 och samtliga
segment fanns alltsa representerade. Jimforelser med tidigare fragor har i huvudsak gjorts med de
tre storsta kategorierna, 27-36, 37-49 samt S0-6S ar. Nedan presenteras de fragor dir samband
hittats.

I fraga 3 uppgav 7S5 % av samtliga deltagare att de trodde det skulle vara spinnande med
installationer i staden av liknande karaktir som Krusningar. I dldersgruppen 27-36 uppgav samtliga
detta, medan bara 60 % i &lderssegmentet 37-49 gjorde det. Sex av sju (86 %) i det storsta
segmentet, 50-65 ar trodde det skulle vara spinnande (deltagare 19 menade att det berodde pa
situation). Ndamnas kan ocksé att bada deltagarna i segmentet 0-18 (10 och 16) angav att de trodde
det skulle vara storande.

I fraga S trodde 73 % av samtliga deltagare att de inte skulle storas av installationer som ligger i
bakgrunden (20 % av det totala underlaget hade svarat bdde ja och nej). I segmentet 27-36 trodde
tre av fyra (75 %) att de inte skulle stéras, medan deltagare 20 menade att det beror pa tillfillet.
Hos segmentet 37-49 trodde tre av fem istillet (60 %) att de skulle storas. I 50-65 uppgav fyra
stycken bade ja och nej, medan 6vriga tre inte trodde det skulle vara storande med en installation.
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Segmentet 37-49 tycks vara mest negativt instillda till installationer. Anmirkningsvirt ar dock att
samtliga fem i segment 37-49 upplevde att atmosfirsljuden samspelade pé ett positivt sitt med
tridgardsrummet i Fraga 4A. Motsvarande siffra for alla deltagare var 60 %. Ocksa i 4B fanns en
liknande 6verrensstimmelse for 37-49. Tva stycken uppgav att de inte visste, men de Ovriga tre
svarade att atmosfirsljuden ckade nirvaron. Trots att segmentet alltsa tycks ha upplevt ett samspel
under atmosfirsljudsfasen, ar de generellt sett, negativt instdllda till ljudinstallationer.
Korrelationen giller dock enbart for detta segment, och skillnaden kan alltsd bero pa nagon slags
virderingsskiljaktigheter mellan generationerna. Det kan finnas, till exempel, ett motstind mot nya
fenomen generellt inom aldersgruppen, eller en prioritering av den renodlade naturliga miljon.

For hela underlaget, som jamfordes mellan Fraga 1 och Friga 3, angdende hela installationen, fanns
en motsatt korrelation. Ett samspel mellan ljud och rum tycktes da 6ka den positiva upplevelsen.

Deltagarnas kon

Aven om det inte finns nigra uppenbara applikationer vid en installation, kan det dtminstone vara
intressant att se om det foreligger skillnader i olika aspekter mellan konen. Det var ocksa viktigt att
sdkerstilla att underlaget blivit representativt.

Deltagarna var exakt jimnt férdelade mellan konen, med tio stycken representanter fran varje.

Kvinna

20

Deltagare nummer:

Tabell VI1.10. Deltagarnas konsfordelning.

Det fanns fa olikheter mellan konen. I fraga fem fanns en tendens till att kvinnor bedomde en
atmosfarsinstallation i staden som mer stérande 4n mannen. Tre av de fyra som svarat ja pa frigan
var kvinnor.

Deltagarnas anledning till besoket

Sarskilt eftersom installationen gjordes en bit utanfér huvudomradet pa Alnarpsdagen kindes det
viktigt att samla in den hdr informationen - risken fanns ju att bland annat svaratkomligheten, samt
ocksa den speciella dagen paverkade underlaget si att det inte blev representativt. Om sa var fallet
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kunde man i alla fall, med hjilp av den hir frigan se det, och kanske jimféra de olika
besokstypernas svar med varandra.

Elva av deltagarna har forklarat vad som fick de att besoka platsen. Féljande anledningar uppgavs:

Deltagare nr: Anledning till besok:

1 Hamnade hir pa cykeltur.

2 Det verkade spannande. Lite nytt tinke.
S Ville se miljon. Blev tillfragad.

8 Ett intresse for ljud.

10 Mamma tog med me;j.

11 Min frus intresse av akustik.

14 Jobbar som akustiker.

16 Mamma & Pappa.

17 Tycker ljudlandskap ar spinnande.
18 Intresse.

19 Nyfiken.

Tabell V1.11. Anledning till besok.

Av dessa elva kunde man se att faktiskt bara fyra stycken verkade ha intresse for eller anknytning till
omradet, deltagare 8, 14, 17 och 18. Tre stycken deltagare, 2, S och 19 kom av nyfikenhet, medan
ovriga fyra 1, 10, 11 och 16 hamnade pa installationen mer av en slump, eller som sillskap.

Av de med sarskilt intresse fanns inga sdrskilt anmarkningsvirda skillnader jamfort med de 6vriga
deltagarna. Det verkar alltsd inte som att gruppen har gjort undersokningen missvisande. Nir det
gillde atmosfirsljudens samspel med tridgirdsrummet (Fraga 4A) tyckte dock samtliga fyra att
detta fungerade vil. Likasa i 4B tyckte tre av fyra att rumskinslan 6kade pa grund av
atmosfirsljuden (deltagare nummer 8 visste inte).

Samtliga tre i gruppen som kommit av nyfikenhet uppgav att bade platsen och ljudet bidrog till
upplevelsen i Friga 2 (dock lutade nummer S mot att platsen varit viktigare). I évrigt fanns ingen
korrelation.

Bland gruppen som kommit av en slump fanns inga nimnvirda skillnader jaimfort med hela

deltagarunderlaget. Faktiskt var detta den grupp som bast speglade samtliga deltagare. Detta tyder
pa att underlaget varit tillforlitligt med en slumpmassig spridning.
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