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sammanfattning

Pa vilket satt kan konst var ett sitt att locka ménniskor till
att besoka naturen? Kring denna fraga, sett ur ett land-
skapsarkitektperspektiv, kretsar det hdr examensarbetet.
Uppsatsen inleds med en litteraturstudie dér avsikten &r
att fa en djupare forstaelse om begrepp sasom landskaps-
arkitektur, konst, natur och Land Art. Aven vart behov
av naturen och teorier om att fanga platsens sjal behand-
las. Hérpa foljer intervjuer med personer som genom sin
yrkesroll och erfarenheter ar kopplade till motet mellan
konst och natur. De intervjuade ér konstnaren Lars Vilks,
landskapsarkitekten Charlotte Lund samt Monika Gora
som arbetar bade som konstnér och landskapsarkitekt.
Intervjuerna efterfoljs av fyra platsbesok runt om i Skane
— Wanas utstéllningar, Kivik Art Centre, Nimis och Ales
stenar. Platserna beskrivs och analyseras med utgangs-
punkt i litteraturen och intervjuerna.

Utifrdn vad som kommit fram genom litteraturstudier,
intervjuer och platsanalyser diskuteras uppsatsens fraga
och resultatet visar att det verkar ha betydelse for en plats
om det finns konst dér eller inte. Natur med konstinslag
kan vara intressant att besoka av olika anledningar. Stu-
dien visar att konst i natur verkar kunna fungera som ett
attraherande element och att konsten dven kan bidra med
att skapa en trygg ram att forhalla sig till vilket leder till
att platsen blir enkel att ta sig till. En unik och spénnande
plats skapas, som éven blir intressant att besoka pa grund
av att andra méanniskor ir, eller har varit dir. Konsten kan
pa sa sdtt ses som en nyckel till naturen.
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abstract

How can art be a way to entice people to visit the na-
ture? Based on a landscape architectural perspective, this
is the question dealt with in this master thesis. The essay
begins with a literature study where the aim is to gain
a deeper understanding of concepts such as landscape-
architecture, art, nature and Land Art. Also our need for
contact with nature as well as theories of capturing the
“soul” of the place (genius loci) is discussed. This is follo-
wed by interviews with people who through their profes-
sional roles and experiences are related to the interaction
between art and nature. The persons interviewed are the
artist Lars Vilks, landscape architect Charlotte Lund and
Monika Gora working both as an artist and landscape
architect. The interviews are followed by four site visits
around Scania (the southern part of Sweden) - Wanas
exhibitions, Kivik Art Center, Nimis and Ales stenar. The
places are described and analyzed based on the literature
and the interviews.

Based on the outcome of literature studies, interviews
and site analyses the research question is discussed. The
ensuing results show that the presence of art is of rele-
vance to the place. Nature with art elements will be inte-
resting to visit for various reasons. The study shows that
art in nature seems to function as an attracting element
and the arts can also contribute to create a framework to
relate to, which makes the sites easier to visit. A unique
and exciting site is created, which also will be interesting
to visit because other people are or have been there. Art
can thus be seen as a key to nature.

Dar konst och natur mots — abstract



innehall

FORORD 009
forfattarens tack
tankar..
INTRODUKTION 011
Bakgrund 012
konst i natur -en aktuell foreteelse
frdgor jag funderat kring
For vem skriver jag? 016
Mal och syfte 017
Avgransningar 017
Metodbeskrivning/genomforande 018
LITTERATURSTUDIE 021
Introduktion till litteraturstudier 022
syfte
val av litteratur
Natur och landskap 023
om naturbegreppet
om landskapsbegreppet
om begreppens betydelse vidare
Naturen och vart forhallande till den 028
naturen ger dterhdmtning
naturkontakt i ett framtidsperspektiv
Upplevelsefaktorer 032

6

sammanfattning av upplevelsefaktorer

Naturupplevelse
svensken och landskapet
allemansrdtten
svenska turistforeningen
nationalparken

Att fanga platsens sjal
plats och genius loci
cultural planning

Konst

Skonhet/estetik
naturens estetik
landskapsarkitektur och estetik
att ldsa landskapet

Land art
ursprung och syfte
platsen och materialet
vilkdnda namn och projekt

Landskapsarkitektur

INTERVJUER

036

039

043

046

050

054

059

Introduktion till intervjuerna
syfte
val av intervjuobjekt
genomforande
om fragorna

Monika Gora

Dar konst och natur mots — innehall

060

062



Lars Vilks
Charlotte Lund
Intervjuanalys

PLATSBESOK OCH ANALYS

066
070
074

079

Introduktion till platsbesoken

syfte
val av platser
genomforande
om analyserna

Nimis
att ta sig dit
bakgrund
betraktelser pd plats
analys

Ales stenar
att ta sig dit
bakgrund
betraktelser pd plats
analys

Kivik Art Centre
att ta sig dit
bakgrund
betraktelser pd plats
analys

Wanas utstéllningar
att ta sig dit

080

084

092

100

108

bakgrund
betraktelser pd plats

analys
DISKUSSION OCH REFLEKTION 117
Diskussion kring studien 118

varfor dr det intressant att besdka konstparker?
varfor dr det intressant att skapa konstparker?
hur skapas konstparker?
vad kan landskapsarkitekten gora?
vad kan utvecklas? / fortsatta studier
Reflektion kring metoder 127
Slutord 131

REFERENSER OCH FIGURFORTECKNING 133

tryckta kdllor
elektroniska kdllor
muntliga kéllor

figurforteckning
BILAGOR 141
Intervjufragor 142

Dar konst och natur mots — innehall 7



Dar konst och natur mots — férord



férord

FORFATTARENS TACK

Jag vill forst och framst rikta ett stort tack till min hand-
ledare Carola for mycket god vigledning genom denna
studie. Du har gett mig goda rad och kommentarer langs
végen, vilka jag tacksamt tagit emot. Jag vill ocksa tacka
alla andra som last hela eller delar av mitt arbete gett
kommentarer. Utan mina vénner jag moétt under studie-
tiden hade jag inte kommit dit jag ar nu, darfor tillignar
jag ocksd er ett tack. Aven min kira familj — mamma,
pappa och syster — dr vérda ett stort tack for att ni alltid
finns dar.

Slutligen ett stort tack till Viktor for all valbehovlig upp-
muntran och hjilp pa vigen. Tack for att just du finns i
mitt liv.

Med 6nskan om trevlig lasning!
Marielle Karlsson
Lund, januari 2010

TANKAR...

Onsdag 23 september: Ibland kan jag uppleva det som att
ju mer man ldser desto mer vill man veta, sdrskilt da ndr
man borjar studera ett nytt stort dmne. Nédr man sdtter sig
in i ndgot blir dmnet oftast dn mer intressant. Ndgot klar-
nar ju mer man studerar, men jag upplever det samtidigt
som att ndgot ocksd blir allt blir mer obegripligt och storre
och storre. Eller som Ulf Lundell en gang har skrivit ’...den
héir vérlden klarnar till obegriplighet”

Tisdag 17 november: Tog en promenad pd kyrkogdrden
igen. Det dr skont att gd ddr; man kommer ifran virlden
runt omkring. Det dr som en annan hastighet, ett lugnare
tempo ddr. Jag kinde att axlarna sjonk ndgra centime-
ter. De flesta loven ldg pa marken, men pd ndgra stéllen
var det gult ndr jag tittade upp. Som sma gula moln som
svdvade ovanfor gravstenarna. Solen kdmpade sig igenom
molntdcket. Benen traskade pd; huvudet var ndgon annan-
stans. Ndr jag kom tillbaka kéindes ldgenheten kvav och
instangd. Jag vidrade ur och fortsatte att skriva.

-

fig.2 Harlig kdnsla pa Wanas
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bakgrund

Jag har funderat pa hur jag som landskapsarkitekt ska
ge en djupare betydelse eller en mening at de platser jag
utformar i mitt yrkesliv, och da fraimst naturmiljoer. Kan
man ddr som landskapsarkitekt genom sitt skapande
frambringa en djupare mening och dérigenom vicka ett
storre intresse for platsen sa att fler individer besoker
den, och hur skulle man i s& fall ga tillvaga?

Vi lever idag i ett samhdlle allt mer praglat av en stressig
tillvaro och &r dérfor i ett allt storre behov av platser for
aterhdmtning och kontemplation. Forskningen har under
en tid visat att vi mar bra av att vistas i naturmiljéer. Men
da en stor del av Sveriges befolkning idag &r bosatta i en
urban miljo blir kontakten med naturmiljéer mer ovan-
lig. Ddrmed okar dven andelen manniskor som saknar en
koppling till en generation boende utanfor staden vilket
kan leda till att naturen blir ndgot frimmande. Aven for
utlandsfédda kan den svenska naturen vara nidgot som
inte kdnns igen vilket kan medféra en ridsla eller en ofor-
etagsamhet att ta sig ut i naturen. Jag tror darfor att det
kan finnas ett behov av en "starter” — nagot som gor be-
sokarna nyfikna — i en naturmiljé for att ett forsta steg
att besoka den eller vistas dar ska tas. Jag tror att manga
som annars inte skulle besoka en skog eller naturomrade
ofta behdver en ingang till naturen och landskapet. Men
vad dr det da som fangar eller vicker ett intresse? Kan det
exempelvis vara moétet mellan konst och natur? Det jag
amnar undersoka i min studie ar just detta moéte, och hur
konsten kan fungera som en ingang till naturen.

Dessa tankar slog mig starkast nér jag under varen 2009
besokte Lars Vilks omdiskuterade konstprojekt Nimis,
som &r beldget i Kullabergs naturreservat. En plats jag
tidigare besokt, men som vid detta aterbesok vackte en
starkare undran hos mig for platsens dragningskraft. Jag
kunde ndmligen inte undvika att lagga maérke till den
bredd av manniskor som beséker denna, enligt mig, sar-
egna och fortrollande plats. For att nd Nimis féljer man
en stig genom en vacker skog som tillhér Kullabergs
naturreservat. Denna vackra naturmiljo ar det sakerligen
manga som skulle besoka dven om inte Vilks skapelse
funnits, men jag dr dvertygad om att dels langt farre, dels
en annan malgrupp, skulle ha intresse av att besoka plat-
sen om det inte var nagot mer dn ett naturreservat — om
inte Nimis hade varit dar. Vad ar det da pé en sddan hér
plats som #r det intressanta? Ar det det fysiska konst-
verket, naturen eller kombinationen av dem som lockar?
Eller ar det ndgonting annat runt omkring?

KONST I NATUR - EN AKTUELL FORETEELSE

I Sverige och &ven i andra ldnder har det pa flera orter
dykt upp konstparker av olika slag. Som exempel kan
ndmnas Umedalen skulptur i Umed som arrangerades
forsta gangen 1994 och har en lang rad utstéllda verk
eller landskapsparken vid Wij tradgdrdar i Ockelbo vars
syfte dr att inspirera till klimatvanligare tankar. Ett annat
intressant projekt dr Konstvigen Sju Alvar i Visterbot-
ten. P& en stracka pa 35 mil har har konstnérer fort upp
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permanenta verk som kan upplevas direkt fran vigen
eller efter en kort promenad. Detta ar ett projekt som lik-
nar det norska turistvagprojektet, beskrivet pa nésta sida.
Kroller-Miiller museet i Holland ar annu ett exempel, vil-
ket beskrivs nedan, samt Louisiana i Danmark, beskrivet
pa nista sida.

Ovanndmnda projekt, men dven andra, kunde ha varit
intressanta att studera i det hér arbetet. Men jag har valt
att analysera andra platser inom samma tema: Kivik Art
Centre, Wands utstdllningar, Nimis samt Ales stenar, var-
pé dessa beskrivs langre fram i arbetet.

Kroller-Miiller museet

I Otterlo, Nederlinderna, finns konstmuseet Kroller-
Miiller vilket omges av Nationalparken Hoge Veluwe.
I samband med ett museibesok kan man hér njuta av
sanddyner, skogsmark och hedmark, samt tystnaden
och lugnet. Museet 6ppnade 1938 och uppkallades efter
Helene Kroller-Miiller som var museets forsta chef.
Museet utokades 1961 med en skulpturpark dar verk av
valkanda konstndrer visas. Mot slutet av 60-talet blev
omgivningen i vilken konsten visas allt viktigare for
manga konstndrer och intresset for kombinationen av
konst och samspelet med naturen 6kade. Det ledde till
att skulpturparken vaxte sig storre och verken, som har
blivit oskiljaktiga fran sin omgivning, ar placerade bade
kring byggnaden men dven ldngre ut i landskapet och
skogsmarken (www.kmm.nl, 2010-01-17).

fig.3 Konstverket
Héagring av Kent
Karlsson langs
konstvégen sju
dlvar.

fig.4 National-
parken Hoge
Veluwe i
Nederldnderna.
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Nasjonale turistveger

Ett annat projekt vél vart att ndimna i dessa sammanhang
ar turistvagprojektet i Norge. Har har man genom bland
annat arkitektur och konst definierat platser langs vigen
for att pa sa sitt marknadsfora det vackra landskapet.
Syftet med projektet &r att forstarka platsernas identitet
och att skapa majlighet till att uppleva unika platser langs
vagen. Norge har en fantastisk natur att visa, men den
ar ocksa svartillgidnglig. Genom detta projekt har man
okat besoksvirdet pa ménga platser. Som exempel pa
en av platserna kan ndmnas Stegastein i Aurlandsfjellet,
Sohlbergplassen i Rondane och rastplatsen vid Mefjellet
(www.turistveg.no, 2009-12-09).

Louisiana

Louisiana ar ett konstmuseum i Danmark, Humlebzek,
som ocksé har vilkdnd en konstpark. Louisiana beskrivs
som "En helhed, hvor kunsten indgar i et samspil med
arkitekturen, parken og udsigten over @resund. Det er
helheden, der er med til at gore et Louisiana-beseg til
en helt seerlig kunstoplevelse” (www.louisiana.dk, 2010-
01-16). Ifran skulpturparken, som landskapsarkitekterna
Ole och Edith Nergaard har utformat, fir man som
besdkare en vacker utsikt éver Oresund. Skulpturerna
samverkar med naturen och upplevelsen av dem péaverkas
av arstid, vider och vind. Grundidén &r att konsten, arki-
tekturen och naturen ska vara sammanldnkande, och att
konsten ska mota betraktaren pa ett lattsamt vis (www.
louisiana.dk, 2010-01-16).

fig.5 Skulptur av Knut
Wold pa Mefjellet.

fig.6 Utsiktsplatsen
Stegastein, Aurlands-
fiellet. Arkitekter:
Todd Saunders och
Tommie Wilhelmsen.

fig.7 Solbergplassen i
Rondande. Arkitekt:
Carl-Viggo Holmebakk
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FRAGOR JAG FUNDERAT KRING

For att aterga till det jag ndmnde inledningsvis: hur ser
min roll som landskapsarkitekt ut i det hdar samman-
hanget? Kan jag som landskapsarkitekt skapa "mening” i
landskapet, eller &r det tillgdnglighet och annat rent prak-
tiskt som ligger pa mitt bord? Jag skulle vilja undersoka
hur konsten och landskapet paverkar individen och hur
de tillsammans kan verka. Jag funderar dven kring skill-
nader och likheter mellan konst och landskapsarkitektur
— finns det en skarp gréns som atskiljer dem eller férenar
dem; dr de likvérdiga och i sa fall nar och hur?

Om det nu dr sa att individen behoéver naturen for att
uppna en battre hilsa, dr det da jag som landskapsarki-
tekt som kan fungera som en link mellan individen och
naturen? Kan jag som landskapsarkitekt fa fler manniskor
att besoka naturmiljoer, vilket eventuellt kan leda till en
béttre folkhélsa? I det hdar sammanhanget funderar jag
dven kring tillgdnglighet — vad &r tillgdnglighet egent-
ligen, kan tillganglighet ocksd handla om "mening” eller
ett upplevelsevarde? Hur kan man o6ka vérdet pa platser
rent upplevelsemassigt? Jag undrar dver vad det kan vara
som fangar manniskan intresse och vad som far oss att
bestka en plats vi annars kanske inte skulle uppleva. Jag
funderar &ven kring fenomenet konst i natur och om det
alltid finns plats for konsten i landskapet eller om det
ocksa kan stora.

Ur alla dessa funderingar och fragor som vécks maste
nagon huvudfraga sallas ut for att studien ska bli rimlig

i omfattning. Fokus laggs darfor pa fragan pa vilket satt
konst skulle kunna vara en ingéng till naturen, och vilken
roll landskapsarkitekten kan ha.

fig.8 Pa vdag mot Nimis i maj 2009
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for vem skriver jag?

Att under en hel termin sitta och skriva pa en uppsats kan
i borjan upplevas som pa grénsen till verméktigt. Under
landskapsarkitektutbildningen har vi inte till stor grad
tidigare arbetat pa detta sitt vilket darfor kan kénnas lite
nervost till en borjan. Hur ska man vélja &mne? Vad kan
man skriva om som verkar vara intressant? Hur ska man
hélla intresset uppe? Vad vill jag fa ut av det har? ar fragor
jag stéllt mig, och jag tror att manga i ex-jobbssituationen
kanner igen sig i det.

For mig har det varit viktigt att undersoka nagot inom
ett omrade som intresserar mig, men som jag ocksa upp-
lever att jag vill lara mig mer om. Sa i forsta hand skriver
jag det har arbetet for min egen skull. Det finns mycket
som man efter flera dr av studier fortfarande inte vet sa
mycket om och som man nu under en termin kan fa lara
sig om pa egen hand. Att f& mojligheten att studera nagot
under en termin kédndes spannande och jag ville ocksa
gora det till nagot roligt eftersom det dr det sista jag gor
pé utbildningen innan det stundande arbetslivet.

Men samtidigt som jag vill att arbetet framst ska ge mig
nagot personligen och i mitt fortsatta yrkesliv, dnskar jag
sa klart att andra kan ta del av det jag skriver om och
undersdker. Amnet kan vara intressant foér andra land-
skapsarkitekter, for konstndrer eller liknande yrkes-
kategorier som arbetar med konst, plats och upplevelse
av dem. Jag Onskar &ven att andra individer kan fa ta del
av denna uppsats, om sa bara for att skaffa sig informa-
tion om platserna jag beskriver.
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mal och syfte

Malet med detta examensarbete dr att undersdka pa
vilket sétt konst kan fungera som en ingang till naturen.
I samband med detta underséker jag hur min roll som
landskapsarkitekt kan se ut i detta sammanhang.

Overgripande syfte med studien ar att f en djupare for-
staelse och kunskap om begrepp s som konst, genius
loci, natur och landskap. Det &r dven att fa en storre
inblick i naturens paverkan pa oss ménniskor samt att
undersoka hur konst och natur kan samverka.

Avsikten med att gora ett teoretiskt arbete dr framst
att trdna mig i skrivandet. I kombination med illustra-
tioner onskar jag forsoka tydliggéra det komplexa och
abstrakta.

avgransningar

Jag avgransar studien genom att vélja att se pa hur
konsten fungerar i ett natursammanhang och inte i en
urban kontext. Det jag vill undersoka ar hur naturupp-
levelsen kan goras mer tillgénglig, och om da konsten kan
vara en vag dit.

Antalet intervjuer begrénsas till tre, som var och en
representerar olika omrdden som é&r intressanta for
studien. Antalet platser jag besoker och analyserar
begrénsas till fyra stycken for att arbetet inte ska bli for
omfattande. Litteraturstudien avgrdnsas genom antalet
begrepp och omfattningen av beskrivningen av dem. Att
exempelvis definiera konst dr inte det som ar intressant
och skulle, om ens mojligt, bli alltfér omfattande. Har
ligger fokus pa att 6vergripligt sitta sig in i de uppfatt-
ningar som finns i relation till denna studie.
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metodbeskrivning/genomfbérande

Jag borjar med en litteraturstudie dér jag studerar be-
grepp s& som konst, landskapsarkitektur, natur, plats,
land art, genius loci med flera. Jag laser in mig pa dmnet
och definierar och diskuterar begreppen.

For att fa en djupare forstaelse for amnet gors intervju-
er med kunniga eller speciellt insatta inom konst- och
landskapsarkitekturfaltet for att ndrmare forstd min roll
i ssmmanhanget. For att fa ut sa mycket som mojligt ur
fa intervjuer viljer jag personer ur olika &mnesomraden.
De far var och en representera respektive falt, och pa sa
vis kan jag férhoppningsvis uppna en bredare forstaelse
for de olika yrkesrollerna. Intervjuerna jamfors med
varandra och vdvs dven samman med litteraturen i plats-
analyser och diskussionsavsnittet mot slutet.

Under studien besoker jag fyra platser for att studera
naturmiljder som innehar konst i ndgon form, vilka sedan
analyseras utifran det som kommit fram i litteraturen och
i intervjuerna. Valet av platser utgar ifran att de ar plat-
ser som pa nagot sitt modifierats och darmed forédndrat
upplevelsen av den ursprungliga "naturliga” platsen. Det
ar viktigt att platserna &dr jamférbara, men ocksa att det
finns olikheter vad géller exempelvis intention och bak-
grund for att visa pa en bredd.

Mer ingdende beskrivning av hur varje del har genom-
forts aterfinns i respektive kapitel. Dér ges exempelvis en
narmare beskrivning av vilken litteratur som har valts,
vilka platser jag valde att besoka, eller hur intervjuerna
genomfordes.

Da studien i huvudsak &r ett teoretiskt arbete ar det
viktigt att arbetet trots mycket text blir latt att ta till sig.
Skisser eller figurer fortydligar eller sammanfattar vid
sidan om texten. Lopande under arbetets ging fors
dagboksanteckningar. Detta for att f& mojlighet att folja
min egen arbetsprocess och arbetsmetod. Korta utdrag
ur denna dterfinns i arbetet, men ar framst till {or min
egen del. En reflektion 6ver hur studien genomforts samt
for- och nackdelar med olika metoder finns i slutet av
arbetet efter diskussionsavsnittet.
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fig.9 lllustration av processen
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introduktion till litteraturstudier

SYFTE

Syftet med att studera litteratur var att fordjupa mig i
dmnet och for att skaffa mig kunskaper som jag tidigare
inte har haft. Utifran litteraturen ville jag dven finna stod
for de tankar jag haft inledningsvis, samt forsoka fa svar
pa min fragestéllning. Litterauren behovdes ockséd som
en grund for platsanalyserna.

VAL AV LITTERATUR

Att vélja litteratur ar inte alltid ett enkelt val. Till stor del
har min handledare varit till hjalp, men mycket har jag
dven stott pa under végen eller har haft kinnedom om
fran tidigare kurser. For att kunna svara pa min frage-
stéallning ville jag forst definiera ndgra begrepp och fa en
forstaelse for dess betydelse. Delar jag upp min fraga "hur
kan konst fungera som en ingéng till naturupplevelse?”
ser jag tydligare att jag kan dela upp litteraturstudien i tva
delar; en som behandlar konstbegreppet och en som ror
naturbegreppet. Jag sokte till en borjan utifran dessa tva
huvudteman, vilket senare ledde vidare till en férdjupning
och bredd. Samtidigt som jag 6nskade fa en forstaelse for
hur konsten och landskapet kan interagera, ville jag ocksa
fa en klarare bild av landskapsarkitektens roll varfor det
blev viktigt att hela tiden forsoka begrénsa litteraturen
utifrdn ett landskapsarkitekturperspektiv.

Mycket av litteraturen dr manligt inspirerad vilket helt
enkelt beror pd att det finns mest att ldsa som ar skrivet
av mén och som ocksad passade in i det hdr samman-
hanget. Detta vdgs upp, om @n bara nagot, i intervjuerna.
Det finns givetvis mer att ldsa inom varje del jag har valt
att beskriva, men dels begransar tiden och dels maste
omfattningen i detta arbete &ven begrénsas.

Gunnar Jarle Sortes teorier om upplevelser av park- och
naturomraden fann jag sdrskilt intressanta nar jag skulle
analysera platserna i denna studie. Jag ansdg att hans
olika aspekter var nagot som gjorde platserna jamfor-
bara pa ett intressant vis. Hans teorier har dérfor fatt ett
eget kapitel i f6ljande litteraturdel.
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natur och landskap

Alla ménniskor har inte samma bild av vad natur eller landskap dr. I vissa sammanhang spelar det ingen stérre
roll, men ndir det handlar om detaljer och ndr det finns risk for att ord feltolkas kan det vara av stor vikt att forklara
vilken innebord ordet har i det specifika sammanhanget. Nedan foljer ett sammandrag av olika uppfattningar av
natur och landskap som finns, samt vilken tolkning av begreppen jag har valt att anvinda mig av i denna studie.

OM NATURBEGREPPET

Begreppet natur kan ha olika innebord beroende pa i
vilket sammanhang det anvénds. I en geografisk mening
ar betydelsen av natur det som inte ar stad; i en filosofisk
mening beskriver natur nidgon eller nagots inneboende
strdvan och mal, medan natur i ett socialt sammanhang
kan betyda motsatsen till konstgjord eller motsatsen till
kultur (www.wikipedia.org “natur’, 2009-10-13). Den hér
studien befinner sigi ett geografiskt sammanhang, det vill
sdga natur som betydelse av det som inte ér stad, varfor
resten av definitionerna haller sig inom denna kontext.

En entydig definition pa begreppet natur &r svar att finna.
Det finns lika manga naturkoncept eller tolkningar av
vad natur dr som det finns individer menar Udo Wei-
lacher (1996), tysk landskapsarkitekt. Alla har sin egen
bild av vad natur ar, och kanske &r det summan av dessa
olika bilder som definierar begreppet om det ens gar att
definiera. Dessa olika individuella tolkningar ar nédvén-
digtvis inte konstanta; vi paverkas hela tiden av den bild
av naturen som samhdllet ger oss genom exempelvis
media anser Weilacher vidare.

Enligt definitionen i Norstedts plusordbok dr natur "den
del av den omgivande verkligheten som inte &r skapad
av minniskan, med tonvikt pa det man ser” (Axelsson &
Josephson, 1997). Vad som kan uppfattas som skapat av
ménniskan kan vara svart att veta. Att naturen ar den del
av verkligheten som inte ar skapad av ménniskan later
rimligt, men samtidigt kan frdgan var denna natur finns
idag stéllas. Det vore kanske besynnerligt att sdga att vi
har skapat allt vi ser omkring oss, men vi har indirekt
eller direkt paverkat allt vi ser omkring oss. Vi manniskor
ar en del av naturen, men péaverkar den samtidigt dra-
matiskt. Ar filten i Skane skapade av minniskan? Den
ursprungliga vegetationen &r borta, den har manniskan
tagit bort. Filtens form bestams utifrdn dgandeférhal-
landen, var vigar byggs beslutas av kommun eller vag-
verket, och vad som véxer pa filten beslutas varje sdsong
av den brukande bonden. Sa félten ar skapade av mén-
niskan och ar alltsa inte natur i den meningen. Men hur
4r det med skogen, kan vi kalla den natur? Aven den ir
oftast, med nagra fa undantag, ett resultat av en lang tids
skogsbruk med gallring, virkesuttag och aterplantering.
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Man kan alltsa inte heller sdga att skog alltid &r natur som i
betydelsen av ursprunglig. Stora delar av lappland kan
med all sdkerhet uppfattas som orérd eller ursprung-
lig natur av méanga, medan det av andra anses vara ett
kulturlandskap som paverkats och formats av samernas
verksamhet (www.wikipedia “natur’, 2009-10-13). Ett
ovant 6ga ser inte sparen av anvandandet eller skotsel sa
som ett vant 6ga gor och kan darfor ha svart att skilja pa
vad som dr ursprungligt eller vilken miljo som ar formad
av manniskan. I Sverige finns alltsa egentligen ingen, eller
hogst en liten del, orérd och ursprunglig natur.

Trots det finns det som jag ser det, en uppfattning om
att vi i Sverige har mycket natur. Manga génger bortser
man fran att omgivningen man ror sig i inte egentligen
ar ursprunglig eller skapad och formad av ménniskan.
Fokus finns istillet pd den upplevelse av natur som kan
skapas av biotoper tillsammans med geologin och inte
pa vad som &r natur i betydelsen av ursprunglig. Att vi
kan uppfatta omgivningen som naturlig beror pa olika
faktorer. Dels finns en tidsaspekt med i det hela. En
skog som planterades for manga ar sedan, ar lattare att
uppfatta som naturlig (ursprunglig) eftersom en biolo-
gisk process har pagatt under en viss tid och upplevel-
sen av platsen som naturlig och ursprunglig blir starkare.
Upplevelsen av skogen som naturlig och inte skapad av
ménniskan kan bero pa att vi inte har hunnit se den viaxa
fran nyplanterad till gammal, vilket férsvarar att uppleva
dynamiken och fordndringsprocessen. Alltsa &r upple-

velsen av natur som ursprunglig eller inte beroende av
tiden och var egen livslangd i forhallande till den.

Tolkningen av skapat och paverkat av ménniskan har
ocksa en betydelse. Att en byggnad &r skapad av ménnis-
kan dr inte svart att forstd. Men betande djur tycks inte
férandra omgivningen mycket — djuren tillhér naturen
och &r inte skapade av ménniskan. Men att det 4r méin-
niskan som haller djuren och genom dem formar land-
skapet gloms ofta bort. Det vi genom exempelvis bete
péaverkar, kan fortfarande upplevas som natur.

John Dixon Hunt (1994), historiker och professor i land-
skapsarkitektur, beskriver naturen som tre olika hierar-
kier. Han menar att den "forsta” naturen dr den som ar
ursprunglig. Den "andra” dr den som vi med vara hdn-
ders kraft har astadkommit ur den forsta. Den "tredje”
naturen &r tradgarden vars syfte framst &r "behag, pri-
vatliv och avskildhet” (Hunt, 1994 s. 26). Hunt menar
att den tredje naturen oftast uppkommer ur den andra,
men att den ocksd kan uppstd direkt ur den forsta
naturen. Det &r den andra naturen som kan beskrivas
som kulturlandskap med vagar, akrar och stad och sa
vidare — det som ménniskan péverkat och format. Hunt
menar att det idag finns ytterst fa exempel pa den forsta,
vilda naturen, och tillagger att de flesta ménniskor idag
varken har varit, eller kommer att komma i kontakt med
den forsta naturen: "Bergen eller 6knen nar vi bara med
flygplan eller bil; och sjalva végen vi kor pa /.../ dventyrar
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denna forsta natur och drar ohjélpligt 6ver den till den
andra naturen” (Hunt, 1994 s. 24). Vanligtvis kallar vi idag
den andra naturen for natur eller landskap, men det ar
viktigt att komma ihdg att det bara &r den forsta naturen
som &r ursprunglig menar Hunt.

Enligt socialantropologen och konstndren Richard No-
nas (1996) dr naturen en extern icke-mansklig varld.
Han menar att dven kulturer som lever néra, och kan
tyckas i samverkan med naturen, skiljer pa natur och
maénniska. Detta kan ses som kulturens uppkomst menar
han. Vi kan &ga naturen, arbeta med den och dyrka den,
men vi kan aldrig férenas med naturen utan att forstéra
dess viktigaste innebord; just att vara natur och det néd-
vandiga "andra”. Att skilja pd natur och ménniska ar det
som gor naturen naturlig vidhaller Nonas. Natur och
naturliga objekt maste vi vara franskilda ifran for att de
ska forbli naturliga. Naturens franskildhet fran oss ar en
del i var definition av oss sjdlva menar han.

Naturvardsverket har en relativt bred syn pa vad som
dr natur, vilket gar i linje med vad Hunt (1994) beskri-
ver som den “forsta” och "andra” naturen. Jag ser ocksa
det som den allmédnna uppfattningen av naturbegreppet.
Naturvardsverket menar att natur &r "det som inte ar
stad, industrimark, soptippar, vdgar, hamnar, bangérdar
och annan hardgjord mark. Det ar allt fran den av
ménniskan helt opaverkade till den mer paverkade yttre
naturmiljon” (Wetterin, 2009-10-15). Enligt dem é&r alltsa

akerlandskapet, skogen och fjallet natur, trots att dessa
omraden i en storre eller mindre utstrackning &ar paver-
kade av manniskan. Nagot som dr mer svardefinierat ar
exempelvis om ogriset i staden ir natur eller inte. A ena
sidan tillhor det staden, men & andra sidan tillhor det
nagot som inte ar direkt paverkat av ménniskan utan
nagot som lever mer eller mindre sitt eget liv.

Weilacher (1996) menar att naturkonceptet var, och
da i synnerhet konceptet av naturlig skonhet, fram till
romantiken influerat av filosofen Platons, och hans
larjunge Aristoteles, synsitt. Hursomhelst &r vi fortfar-
ande influerade av den romantiska idén om en fullandad,
orord naturlig skonhet. Medan vetenskapen ser naturen
som en killa till ramaterial, &r ménniskan fortfarande
driven av sin romantiska bild av naturen och soker
efter den naturliga skonheten menar han. Vi undan-
tranger alltsa synen av skogen eller betesmarken som ett
produktionsfalt i driften av att se naturens skonhet dven
dédr. Som jag ser det leder denna drift till den allménna
uppfattningen av vad natur dr — det som inte &r byggd
miljo eller det som inte dr stad. Samtidigt &r inte den
allmdnna uppfattningen att allt utanfér staden &r natur.
Jordbruksfilten anses exempelvis inte alltid vara natur
vilket formodligen kan bero pa att de &r mer eller
mindre tidsligt bundna genom sittet de brukas pa. De
plojs, sas och skordas under ett betydligt kortare tids-
intervall jamfort med skogsbruket. Natur skulle saledes
kunna definieras som franvaro av bebyggelse och det
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som i forhallande till var livslangd inte brukas i korta tids-
intervall.

OM LANDSKAPSBEGREPPET

Inte heller en enkel definition pa landskap &r litt att
finna. Kanske finns det ingen entydig precisering av be-
greppet. Troligen finns det, liksom med naturbegreppet,
lika manga tolkningar och bilder av landskapet som det
finns ménniskor. Enligt Norstedts plusordbok ar land-
skap ett ”(landsbygds-) omrade med karaktéristisk natur”
(Axelsson & Josephson, 1997). Det kan ocksa innebéra ett
geografiskt avgrdnsat omrade som exempelvis Dalarna,
men det betydelsen avses inte hér. Europeiska landskaps-
konventionens definition pa landskap lyder som fdljer:
"a ‘Landscape’ means an area, as perceived by people,
whose character is the result of the action and interaction
of natural and/or human factors” (http://conventions.
coe.int, 2009-10-13). De menar att landskap &r resultatet
av interaktion mellan naturliga och/eller ménskliga fore-
teelser, och att landskap uppstar i tolkningen. Vilken typ
av landskap vi ser framfor oss har ofta att gora med var
vi kommer ifran eller var vi dr bosatta. En person fran
Skane ser formodligen oftare slittlandskapet framfor
sig, till skillnad fran ndgon som &r uppvéaxt eller bosatt
dér stora skogsomriaden dominerar. En tredje fran vid-
strackta vidder i norr har kanske fjallandskapet som sitt
referenslandskap.

Slar man upp ordet landskap i Nationalencyklopedin
forklaras det som "var fysiska omgivning i vid bemar-
kelse” (www.ne.se “landskap’, 2009-12-08). Ursprungli-
gen betecknade begreppet ett val avgransat omrade som
definierades av de som bodde inom dess grinser, men
har sedan vidgats till verkliga eller tdnka miljéer. Ofta
kopplas ordet samman med vad som &r ren natur, vilket
har lett till att begreppen natur och landskap vanligtvis
blandas ihop. Med naturlandskap avses ddremot “ett av
ménniskan opaverkat landskap” (www.ne.se “landskap,
2009-12-08).

Landskap kan forklaras med var fysiska omgivning, men
det ar dels en alltfor vid foérklaring och dels inte alltid en
korrekt definition i alla sammanhang menar idé- och
lardomshistoriker Jacob Christensson (2002). Ofta
beh6vs en sndvare definition beroende av kontexten.
For manga betyder landskap en ostérd naturupplevelse,
medan andra ser efter kulturen i landskapet. Christens-
son menar att landskapet ofta kan tolkas i en bildlig
bemairkelse eller ndgot som betraktaren forménskligar.
Hur vi tolkar detta besjidlade landskap varierar menar
han. Méanniskan &r starkt bendgen att lagga till person-
liga minnen eller andra associationer och tolka land-
skapet utifran det. Landskapkonceptet beskrivs dven av
Nonas (1996), liksom Christensson, som en formanskli-
gad natur som har forbédttrats, déndrats och formats till
vyer och bilder. Enligt Nonas skapas landskap i var iver
att bemdstra och formanskliga naturen. Han beskri-
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ver landskapet som vér illustration av naturen medan
naturen dr sin egen varld och pa sa sitt skild fran oss.

Det som vi idag oftast kallar for landskap beskriver Hunt
(1994) som den "andra” naturen, vilken enligt honom
uppstod ndr jdgar- och samlarsamhaéllet overgick till att
bli ett jordbrukssamhélle. Det fanns innan dess ingen
mening eller behov av att skilja pa olika typer av natur,
eftersom man levde med, och i, den "forsta” naturen (som
vi idag skulle kalla ursprunglig). Det var for att sdkra sin
overlevnad genom att pa olika vis skydda odlingar eller
med inhdgnader hindra boskap fran att rymma, som den
andra naturen skapades. Detta har sedan i var tid ut-
vecklats till infrastruktur, stdder, hamnar och sa vidare.

Ordet landskap ar som sagt ett vitt begrepp som kan
innebdra mycket. Jag skulle vilja forklara ordet med ett
storre omrade som innehar olika typer av natur- och/
eller kulturmilj6. Landskap kan vara enbart ett natur-
omrade men det kan dven innehalla bebyggelse.

OM BEGREPPENS BETYDELSE VIDARE I STUDIEN

For vidare lasning vill jag kommentera de ovan definiera-
de begreppen och beskriva hur jag anvander mig av dem
i fortsédttningen. I andra sammanhang kan min anvind-
ning av begreppen sékerligen tolkas pa andra sétt.

De platser jag har valt att besoka och analysera i denna

studie befinner sig alla inom vad Hunt (1994) skulle
beskriva som den "andra” naturen. Det ar platser som
mer eller mindre ar paverkade av ménniskan och formade
efter vira behov. Aven i de omrdden som #r natur-
reservat eller har ndgon annan form av skydd s& har
ménniskan varit ddr och trampat upp stigar och placerat
ut skyltar, vilket dérfor inte kan ses som den ursprungliga
"forsta” naturen. Platserna skulle ocksa kunna rdknas till
den “tredje” naturen d& konsten kan uppforas i syftet att
behaga.

Jag har valt att kalla denna studie for ddr konst och na-
tur méts, och syftar da inte pa att natur som ursprunglig
utan att det dr sddana platser som skulle rdknas som den
andra eller tredje naturen enligt Hunt (1994), eller har en
betydelse enligt en allmédn uppfattning av vad som ar
natur. Jag anvdnder mig av ord som naturupplevelse,
naturomrade och s vidare, men dr medveten om att det
ar platser som dr mer eller mindre kulturpaverkade och
ingen ursprunglig natur. Ett alternativt ord kunde vara
park, men det ar for mig ett omrade som i hogre grad &r
paverkad och skott av médnniskan dn vad jag upplever att
de platser jag besoker &r. Park &r enligt nationalencyklo-
pedin “storre trddgdrdsanldggning med planteringar
genomkorsade av promenadvigar” (www.ne.se “park’,
2009-01-20).
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naturen och vart férhallande till den

Ar det sd att minniskan har ett behov av en kontakt med naturen? Hur ser forhdllandet mellan ménniska och
natur ut? Foljande sidor tar upp mdnniskans relation till naturen och pd vilket sdtt naturen kan vara bra for oss

som individer, dven sett ur ett framtidsperspektiv.

Enligt konstndren Richard Nonas (1996) behover vi
naturen pa ett sitt, men han menar att vi behéver den
genom att vara franskilda ifrdn den. Naturen ar en annan
virld, sin egen vérld, som uppvisar en likgiltighet gente-
mot oss och som ocksa ér skild ifrdn den ménskliga varl-
den pé grund av detta. "At the same time this is the most
important connection to us and their strength and power
over us” skriver Nonas (1996 s. 19). Vi dr inte likgiltiga
naturen, men naturen ar likgiltig oss vilket nastintill kan
irritera oss, samtidigt som vi dr beroende av just detta for
att leva ett ménskligt liv. All annan form av relation till
naturen skulle leda till en helt annan typ av liv én vi lever
idag menar Nonas vidare. Om naturen vore patrangande,
eller helt enkelt ville at var uppmérksamhet, skulle vi inte
kunna leva ett méanskligt liv. Nonas anser inte att naturen
ar ett direkt behov for oss som individer, vi klarar oss bra
utan att komma i kontakt med den.

Vidare menar Nonas (1996) att naturen ar en virld och
att landskapet dr en av oss skapad illustration av den.
Enligt honom forstor vi naturliga platser och element pa
grund av var nyfikenhet for naturen. Vi kan inte riktigt
acceptera dess likgiltighet gentemot oss vilket leder till
att vi borjar romantisera och férménskliga naturen. Vi

domesticerar den och gor hela vérlden till var vérld
genom forsok att beskriva den med ord. Men fortfarande
kommer en del av naturen fortfarande att ha kvar lik-
giltigheten gentemot oss menar Nonas, vilket retar oss.
"By giving nature a name we destroy it, as we cannot ac-
cept its indifference to us. Between nature and us is an
unbridgeable gap, the space for art” (Nonas, 1996 s. 17).
Nonas menar alltsa dven att konst kan vara ett sitt att
overbrygga gapet mellan naturen och den ménskliga vérl-
den.

Kan det vara sa att naturens likgiltighet, som Nonas
(1996) beskriver att vi dr beroende av, kan vara nyttig for
oss just pa grund av dess passivitet? Kan kravlosheten
och likgiltigheten skdnka oss ro och stillhet i och med
att den inte &r patrangande eller kréver var uppmarksam-
het i jamforelse med andra miljoer? En del havdar att vi
ménniskor behéver naturen och att komma i kontakt med
den for att finna aterhdmtning fran var vardag och enligt
en rad forskningsrapporter kan naturen fungera som en
miljo for kontemplation. Kanske ligger det nagot i vad
Ulf Lundell sjunger i sin vilkdnda melodi "Jag trivs bést i
oppna landskap, ndra havet vill jag bo, ndgra manader om
aret sa att sjdlen kan fa ro” (Lundell, 1996 s. 648).
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NATUREN GER ATERHAMTNING

Under aren har en rad studier visat att vi féredrar natur-
miljéer med vegetation framfor rena stadsmiljoer (Sorte,
2005). Intresset for kontemplativa miljoer har utvecklats
sedan slutet av 1970-talet och har de senaste aren fatt
ett 0kat intresse bland allmdnheten i samband med att
utbrindhet blivit vanligare i vért samhille. Aven om
forskningen om naturmiljoer och dess paverkan pa oss
har tagit fart de senaste aren har tankarna funnits dér
lingre tillbaka menar psykologidocent Terry Hartig
(2005). "Vi kan hitta en mer direkt inspirationskélla for
dagens teorier om restorativa miljoer i det som Frederick
Law Olmsted har skrivit” skriver Hartig (2005 s. 267).
Olmsted var aktiv landskapsarkitekt och stadsplanerare
i USA under slutet av 1800-talet och bidrog till att skapa
storre stadsparker i bade USA och Kanada, dér en av de
mest kidnda parkerna ér Central Park i New York. Det
var hans teorier om att naturmiljer fungerade som en
kalla for dterhdmtning som lag bakom dessa parker dér
han sérskilt ndimner en detalj som framjar aterhdmtning,
namligen imponerande naturscenerier. Trycket fran
bland annat yrkeslivet och att man inte hade mojlighet till
rekreation ledde till symptom sasom dysterhet, melan-
koli och liknande. Symptom som idag beskrivs av forsk-
are som psykisk stress eller mental utmattning (Hartig,
2005).

Rachel och Steven Kaplan publicerade 1989 teorier om
hilsoeffekter av natur i boken “The experience of nature”
(Kaplan & Kaplan, 1989 se Hartig, 2005; Ottosson & Ot-

tosson, 2006; Ottosson, 2007). Enligt Kaplans, som stoder
sig pa 30 ars forskning, dr naturen en kalla for aterhamt-
ning — en restorativ miljé. Men pa vilket sétt dr den det?

Var hjdrna ar ett fantastiskt redskap som kan hantera
en stor mingd information. Men all information ar inte
likadan och framfor allt inte lika viktig beroende pa situa-
tion och hanteras darfor pa olika sétt av hjarnan. Vi har
dérfor tva olika system som hjdlper oss att sortera den
information som nar oss, som Kaplans har valt att kalla
riktad uppmérksamhet respektive spontan uppmérksam-
het (Ottosson, 2007; Hartig, 2005; Ottosson & Ottosson,
2006).

I vardagen anvénder vi framst den riktade uppmaérksam-
heten, vilken kraver mycket energi av oss. Uppgifter som
behandlas av den riktade uppmairksamheten dr exem-
pelvis planering, beslutsfattande och teoretisk inlarning.
Den hjilper oss ocksa att halla saker i minnet samt halla
oss uppméirksamma i intensiva situationer. For att klara
av sadana har uppgifter och foérhallanden maste hjarnan
kunna fokusera pa det som ar viktigt och sortera bort
sadan information som inte &r nddvdndig. Om den
riktade uppmarksamheten belastas for mycket och
samtidigt inte far mojlighet att aterhamta sig kan vi
drabbas av mental utmattning, vilken kan ta sig uttryck
i lattretlighet, koncentrationsvarigheter, yrsel, somn-
besvir eller liknande. For att kunna aterhdamta sig fran
dessa symptom, som i vardagligt tal kallas utbrdndhet
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eller utmattningssymptom, maste man vistas i en miljo
som tillater aterhamtning. Naturen har visat sig vara en
sddan milj6 som inte har onddiga distraktionsmoment
men samtidigt innehaller en form av stimuli som vacker
en nyfikenhet (Ottosson, 2007; Hartig, 2005; Ottosson &
Ottosson, 2006).

Nér vi vistas i naturen dr det ofta den spontana upp-
mérksamheten som dominerar. Visserligen mots vi av
en mangd sinnesintryck i naturen ocksa, men det dr inga
intryck som kraver var uppmairksamhet och koncentra-
tion pa samma sétt. Istéllet upplever vi en fascination och
en nyfikenhet, vilken istdllet for att tomma vart forrad
fyller pa det. Det fungera som en vaken vila. (Ottosson,
2007; Hartig, 2005). "Nér man sitter vid havsstranden
eller pa en stubbe i skogen mé&ts man visserligen ocksa
av information i form av olika sinnesintryck, men det ar
information som inte skriker till oss: se hit, se hit. Den
mjuklandar i vdra sinnesorgan, /.../ det kostar oss inte
nagon energi. Man skulle kunna kalla det for hjarnans
egen retreatfunktion” (Ottosson & Ottosson, 2006 s. 20).

Miljopsykologen Roger Ulrich (Ulrich, 1999 se Ottosson
& Ottosson, 2006), och éven professor inom arkitektur,
hévdar ocksa att vi féredrar naturmiljéer framfor urbana
men forklarar detta forst och framst ur ett evolutiondrt
perspektiv. Han menar att vi fortfarande, i biologisk
bemaérkelse, dr stenaldersvarelser som har formats for
att ha sa goda 6verlevnadsmojligheter som mojligt. Det

moderna samhallet med den kultur och civilisation vi ser
idag har funnits under en for kort tid for att var biolo-
giska utveckling ska ha hunnit med. Vér kropp och hjérna
ar helt enkelt inte tillrackligt utvecklad och anpassad for
att leva i den typen av kultur och samhille vi ser idag.
Var “stenaldershjarna” uppfattar det samhalle vi lever i
idag som hotfullt vilket leder till en stressreaktion. Hoten
kan vara diffusa, som hoga krav eller att tider ska passas,
men ar for den delen inte mindre skadliga om inte tid till
aterhdmtning finns menar Ulrich.

Fascinationen, som Kaplans beskriver (Kaplan & Kaplan,
1989 se Hartig, 2005), dr nodvéndig for att aterhdmtning
ska ske, men den ricker inte till. Det ska till fler faktorer
for att aterhamtning och kontemplation ska ske. En
sadan faktor &r att vara borta, vilken ndmns i deras teori.
Det ar viktigt att fa en psykisk och geografisk distans till
sitt vanliga arbete och de uppgifter man vanligtvis utfor
som kréver den riktade uppmaérksamheten. Sorte (2005)
menar att man skulle kunna tinka sig att staden ocksa
kan vara en plats for aterhdmtning, men en stad dér de
vardagliga rutinerna kan glommas bort. Att f& komma
bort till en ny plats, oavsett stad eller naturmiljo, kan
vara fascinerande och en viktig del i den restorativa pro-
cessen. Den viktigaste forutsdttningen for att aterhamt-
ning kan ske ar att miljon dr nagot annorlunda till bade
innehadll och form, vilket kan ge distans till bade tankar
och problem (Sorte, 2005). En annan faktor som beskrivs
(Kaplan & Kaplan, 1989 se Hartig, 2005) ar omfattning,
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For att aterhdmtning i naturmiljo ska ske krévs:
« Fascination
« Att "vara borta”
« Omfattning
« Kompatibilitet

(Kaplan & Kaplan, 1989 se Hartig, 2005)

det vill sdga att kdnslan av miljon ar att den kan erbjuda
fortsatt utforskande men samtidigt sa ssmmanhdngande
att man kan forsta vad det dr som hdnder omkring. Den
fjarde faktorn &r kompatibilitet, eller att det finns en god
overensstimmelse mellan vad personen vill gora och kan
gora i den givna miljén. Aven om det finns manga miljéer
som skulle kunna erbjuda denna kombination av upp-
levelser, menar Kaplans att naturmiljéer ligger narmare
till hands &n andra.

Terry Hartig (Hartig, Mang & Evans, 1991 se Ottosson &
Ottosson, 2006), doktor i miljopsykologi, har &ven han i
flera studier visat att naturen kan fungera som en resto-
rativ miljo. I hans studier visade det sig att personer som
utsatts for stress aterhamtade sig bést efter en promenad
i en naturmiljé jamfort med de som promenerade i ett
tdtbebyggt omrade eller satt ned och laste. Detta visar pa
naturens formaga att fa manniskan att stressa ned, nagot
som vi kanske dr i ett storre och storre behov av sa lange
vi biologiskt inte hinner ifatt utvecklingen.

NATURKONTAKT I ETT FRAMTIDSPERSPEKTIV

Enligt Maria Johansson (2005), doktor i miljopsykologi,
ar kontakten med naturen viktig for att ett ansvarstag-
ande och en omsorg for naturen och var miljo ska utveck-
las. Egna upplevelser av naturen och en identifiering med
den ér en forutsiattning for detta, menar hon och oftast
ar man mest mottaglig som barn. Enligt Johansson spelar
aven utbildning om milj6 och ménniskans paverkan en
viktig roll for att ett engagemang ska grundas, men kon-
takten med natur rangordnas oftast hogst i de studier hon
stodjer sig pa. Aven naturvirdsverket (Bengtsson, 2004)
framhaller att kontakt med naturen som barn ofta leder
till ett okat miljoengagemang och att en hallbar livsstil
utvecklas. Ett antagande ér dven att det ligger narmare till
hands att i ett senare skede i livet anvidnda sig av naturen
i ett friskvardsyfte om man som barn har haft kontakt
med naturen. Eftersom det dd redan finns en relation och
en forstéelse for den kan det upplevas som tryggt och
valkéant att dtervdnda till den. Det finns alltsd parallella
vinster att gora, bade for den enskilde individens hélsa
men ocksd for samhillets vilmaende, genom att sjalv
vistas i naturen och att fa andra att gora det.
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upplevelsefaktorer

Vi har nu sett att naturen dr viktig bdde som en plats ddr dterhdmtning kan ske. Men ger all typ av natur samma
positiva effekt? Finns det olika grader av positiv upplevelse? Gunnar Jarle Sorte dr professor i landskapsarkitektur.
Han har gjort en beskrivning av varfor parker och grona element dr en upplevelsemdssig resurs och hur de kan
passa dagens stadsmdnniska. Han menar att det finns olika faktorer som bidrar till att vi uppskattar en naturmiljo
mer eller mindre. Dessa delar han in i dtta olika faktorer; affektion, originalitet, helhet, komplexitet, rumslighet,
social status, kraftfullhet samt trivsamhet (Sorte, 2005; Johansson & Kiiller, 2005). Nedan foljer en beskrivning av
hur dessa faktorer pdverkar upplevelsen av en park- eller naturmiljo. Efter varje faktor foljer en grd ruta ddr jag

gjort en kort sammanfattning av min tolkning.

AFFEKTION - TECKEN PA DET URSPRUNGLIGA

Med affektion menar man en positiv kidnslomassig bind-
ning till ett foremal eller plats, vilken kan vara knuten till
en speciell hindelse eller ett minne som upplevts i sam-
band med foremalet eller platsen i det forflutna (Axels-
son & Josephsson, 1997). Med affektionsvirde i det hér
sammanhanget menar Sorte "miljons férmaga att lata
manniskor utldsa forfluten tid” (Sorte, 2005 s. 236). Han
menar att om forfluten tid kan lasas ut pa platsen sa upp-
levs platsen som ursprunglig och naturlig, vilket i sin tur
hor samman med en positiv upplevelse av dldrande och
mystik. En plats med stort affektionsvarde, med historien
ndrvarande, forstarker samtidigt upplevelsen av nuet;
kénslan av att vistas i det forflutna och nutiden pa samma
gang menar Sorte. En kédnsla av samhorighet upplevs ge-
nom den stimulans ménniskan far av att uppleva tidens
gang och hur platsen dynamiskt dldras (Sorte, 2005).

kdnsla av nuet

apo @y liie och samhérighet

ORIGINALITET - ATT UPPLEVA EN NY PLATS

En viktig faktor for att aterhdmtning fran det vardagliga
livet ska ske ar att fa komma bort till en plats som, bade
i form och i innehall, skiljer sig fran det vardagliga. En
annorlunda omgivning ger distans till tankar och pro-
blem som man handskas med i sina dagliga rutiner
menar Sorte och hédnvisar hér till Stephen Kaplans teo-
rier (Kaplan, 1990 se Sorte, 2005). Nér naturelementen
innehallsméssigt och arkitektoniskt ger en kansla av att
komma bort till ndgot nytt och spinnande — en egen-
domlig plats — upplever ménniskan en fascination som i

32 Dar konst och natur mots — litteraturstudier - upplevelsefaktorer



sin tur leder till en rekreativ process enligt Kaplan. Det ar
framst nar majligheten till ett fritt utforskande finns, som
nyfikenheten Okar och upplevelsen av platsen som
speciell och intressant bli mer pataglig. Enligt Sorte (2005)
minskar informationsskyltar, eller exempelvis aterkom-
mande fargflackar pa traden som visar vdgen, upplevel-
sen av att vara borta.

distans till

I vardagsrutiner

—

HELHET - SAMSPEL OCH SAMMANHANG

Enligt Sorte (2005) visar studier pa att upplevelsen av
helhet sjunker om det finns element som i skala, form
eller funktion inte passar in i omgivningen. Om elemen-
ten som inte passar in uppfattas som permanenta, som
till exempel en byggnad som avviker i farg och form,
minskar upplevelsen av helhet. Men om elementen som
inte passar in daremot ar av en mer tillfallig karaktar, till
exempel en tillfallig mindre byggnad, paverkas till storsta
delen bara komplexiteten positivt medan upplevelsen av
helhet &r lika stark. Sorte hanvisar éven till Rikard Kiiller
som i sina studier finner att sambandet mellan upplevd
komplexitet och helhet viktigt. "Om komplexiteten
6verdrivs pa bekostnad av helheten, kdnnetecknas upp-
levelsen av oordning och kaos” (Sorte, 2005 s. 232).

Enligt Sorte verkar det som att manniskan inte enbart
berdrs och fascineras av upplevelsen av helhet, utan dven
av dynamiska samspel i var omgivning — alltsa av bland-
ningen av komplexitet och helhet — vilken vi kan uppleva
i samspelet mellan natur och kultur. Sorte ndmner hér
att konstparker kan vara ett bra exempel pé en plats dar
ett sadant samspel skapas. Den hdr typen av samklang
upplever vi vanligtvis inte i vér tillvaro idag, och det ar
dérfor upplevelsen blir extra intressant menar han (Sorte,
2005).

natur + kultur ~— —— fascination

KOMPLEXITET — VARIATION OCH MANGFALD

Omgivningen bor ha en viss komplexitet, en variation,
for att gora oss intresserade och for att vi ska uppskatta
en miljo vidhaller Sorte (2005). Nyckelord hér &r inten-
sitet, kontrast och méngfald, vilka vi uppfattar med alla
vara sinnen. Enligt Sorte visar studier pa att ménniskan ar
mycket kdnslig for nyansskillnader hos olika vegetations-
typer. I naturen upplever vi en blandning av likheter och
olikheter, bade i det stora och i det lilla. Upplevde vi inte
likheterna skulle vi inte heller uppleva skonheten havdar
Sorte. Denna visuella variationsrikedom eller komplexi-
tet dr av stor betydelse for rekreation och for den natur-
estetiska upplevelsen, troligtvis pa grund av att alla vara
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sinnen fascineras av bade dramatiska men ocksa fin-
stdmda variationer i naturen menar Sorte. Visserligen kan
en urban miljo ocksa vara mycket komplex med skyltar,
symboler, blinkande lampor och hogtalare som vill fanga
var uppmairksamhet, men detta uppfattas snarare som
ett informationsbrus dn nagot vi fascineras av, vilket kan
leda till mental utmattning i vart forsok att sortera bort
onddig information. I naturen ar det istéllet vi sjélva som
styr var uppmarksamhet vilket leder till att aterhdmtning
kan ske forklarar Sorte. Kédnner vi oss hemma och trygga i
en sadan har miljo okar sékerligen den rekreativa effekten
jamfort med om rddslan for att ga vilse eller fér okdnda
faror tar over. Men det Sorte har tyckts sig se &r att vara
sinnen generellt kdnner sig mer hemma i en naturmiljo
an i en stadsmiljo.

nyfiket sokande
utan tvang

nyanserad och
variationsrik miljo

RUMSLIGHET - OPPET OCH SLUTET

Den rumsliga dynamiken betyder mycket for var upp-
levelse av omgivningen. Méanniskan foredrar en miljo dar
vi samtidigt som vi far uppsikt, ocksa kan vistas utan att
alltid bli sedda av nagon annan. Jay Appleton (Appleton,
1975 se Sorte, 2005) kallar denna teori for "prospect and
refuge” -teorin. Kombinationen av 6ppet och slutet ar
viktig for att vi ska fa en positiv upplevelse av naturmilj-

6n; slutna rum i naturmiljon ger oss avskildhet och kan
ha en helande inverkan pa ménniskan, 6ppna ytor ger oss
overblickbarhet och en kénsla av kontroll. I denna kombi-
nation skapas en blandning av behagliga och utmanande
upplevelser, bade platser att vara avskild fran andra, men
dven mojlighet att vara tillsammans med andra menar
Sorte (2005).

slutna rum

+ kdnsla av behag
. och utmaning
oppna rum

SOCIAL STATUS - SKOTSEL OCH OMVARDNAD

Enligt Sorte (2005) har en rad studier visat att manniskan
foredrar natur- eller parkanldggningar som upplevs som
valskotta och omhéndertagna. Genom omvardnad och
skotsel visas ett ansvar, och en synlig omsorg om natu-
ren verkar ha betydelse for att miljon ska upplevas som
positivt.

visad omsorg

0sitiv upplevelse
av omgivningen P oy

—

KRAFTFULLHET - EN INNEBOENDE STYRKA

Olika element i var omgivning kan tolkas som kraft-
fulla och harda, eller som mjuka och skira menar Sorte

34 Dar konst och natur mots — litteraturstudier - upplevelsefaktorer



(2005). Dessa olikheter vicker skiftande kianslor hos oss;
det mjuka och ndstan 6émtaliga kan vicka en kénsla av
att vilja varda och skydda, medan det kraftfulla uttrycker
en sadan kraft vilken ndstan kan ta musten ur oss. Sorte
menar att en naturmiljo eller park bor utstrala en viss
kraftfullhet med till exempel stora trdd for att visa pa
den inneboende styrkan, men samtidigt en stor del av
den skira karaktdren for att bidra till en positiv upp-
levelse. "Den sirliga blomsterdngen, daggen pa dagg-
kapan, de nickande fingerborgsblommorna i trddens
skugga, liksom ett blommande frukttrad, appellerar till
vart behov av att varda och skydda” (Sorte, 2005 s. 234).

mjukt

+ —
kraftfullt

positiv upplevelse

TRIVSAMHET - LUST ELLER OLUST

Enligt Sorte visar en rad studier pa att médnniskor oftast,
oavsett kulturella skillnader, reagerar pa ett likartat satt
i forhallande till naturen och att “vistelse i natur och
parkmiljoer har positiva effekter pa manniskans hélso-
tillstand” (Sorte, 2005 s. 229).

natur SN positiv upplevelse

SAMMANFATTNING AV UPPLEVELSEFAKTORER

Vissa av upplevelsefaktorerna &r viktigare dn andra och
bor finnas i en storre miangd &n andra i forhéllande till
varandra. Den ideala parken ska enligt Sorte (2005) ha
en forhallandevis hog komplexitet som aterfas genom
artrikedom och variation. Komplexiteten bor samtidigt
balanseras av en helhet sd att omgivningen inte upplevs
som for rorig och oorganiserad. Blir forhallandet mellan
komplexitet och helhet i obalans kan det istallet leda till
en negativ upplevelse. Parken ska utstrala en viss inne-
boende kraft vilken begridnsas av motsatsen. Den ska
dven upplevas som relativt vilvardad samt vara en plats
ddr man som besokare kan uppleva en relation till det
forflutna menar Sorte. Rumsligheten dr inte en lika viktig
faktor, men det bor finnas en variation i 6ppna och slutna
rum. Upplevelsen av att komma bort och uppleva nagot
nytt dr daremot en faktor som bor vara relativt hog.

Sammanfattningsvis menar Sorte att besokaren av en
omgivning vilken har en kombination av dessa upp-
levelsefaktorer kan fa en upplevelse av vilbefinnande
och harmoni. Han menar ocksa att det samtidigt kan leda
till att forstaelsen for vikten av samspelat med naturen
kan forstérkas.
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naturupplevelse

En omgivning ger oss alltid ndgon slags upplevelse, positiv eller negativ. Ofta romantiserar vi naturupplevelsen och
tdnker pd den som ndgot vackert och idylliskt. Men naturupplevelse kan ocksd vara regn och rusk, kyla, vind eller
till och med naturkatastrofer. Skilda kulturer ser pd foreteelser och var vérld pad olika vis och dven pd natur och
landskap. I den hdr studien finns inte utrymme till att undersoka skillnader mellan alla olika kulturer, det ldm-
nar jag till andra att fordjupa sig i. Det som ddremot kan vara av intresse dr att se pd svenskens forhdllande till
naturen. Hur anvénder vi, och hur har vi anvint oss av naturen i ett historiskt perspektiv?

SVENSKEN OCH LANDSKAPET

Forhallandet till den omgivande naturen &r starkt tids-
och kulturbundet. Som exempel pa det menar idé- och
lardomshistorikern Jacob Christensson att den svenska
litteraturen, med exempelvis Selma Lagerlofs Nils Hol-
gerssons underbara resa genom Sverige har praglat vart
forhallande till naturen. Tillsammans med utbildning i
tidig alder har den format oss svenskar till naturvanner
(Christensson, 2002). Aven Astrid Lindgrens berittelser
har sikerligen paverkat vart forhallande till naturen och i
synnerhet forhéllandet till landsbygden.

Att vi har ett nédra forhéallande till naturen kan &ven
bero pa landets geografiska lage och historia. Eftersom
urbaniseringen i Sverige kom sent jamfort med i manga
andra lander har vi vara rétter i landsbygden bara nagra
fa generationer bakat i tiden. Dessutom técks stora area-
ler av gran- eller tallplanteringar som med all sékerhet
paverkar vart sitt att vara och se pa var omgivning. Ofta
sdgs svenskens forhallande till naturen vara speciellt, och

hér finns héanvisningar till mer litteratur dér forfattare
genom romaner eller poesi skildrar denna relation.
Fredrik Book framstillde till exempel 1924 den svenska
kulturen som ett nybygge inbéddat i storskogen; Harry
Martinsson beskriver svensken som ett tungsint gran-
skogsfolk. Det finns &dven flertalet mer positiva skild-
ringar. Médnga skribenter har forklarat svensken och den
svenska naturen som besléktade med varandra dar den
karga naturen har blivit en symbol fér nordbornas ena-
stdende styrka och mod. Erik Gustaf Geijer skriver ar
1825 att det sldkte som bebor Skandinaviens dalar och
berg maste vara ett forstandigt och hérdat sadant for att
inte ga forlorat. I samma anda beskriver dven K] Love
Almquist svensken och naturen (Christensson, 2002).

ALLEMANSRATTEN

En annan stark symbol for svenskens samhorighet med
naturen dr allemansrétten. Nar Sverige sokte medlem-
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skap i EU forklarades att allemansritten inte var for-
handlingsbar vilket visar pa att lagen starkt préglar den
svenska kulturen. Christensson (2002) jamfor allemans-
ratten med fransménnens revolutiondra deklaration av de
manskliga réttigheterna och amerikanernas oavhing-
ighetsfoérklaring och menar att allemansratten ar starkt
symboliskt laddad.

Inte stora — inte fOrstora, dr den grundlaggande tanken
for allemansratten. Allemansrétten innebar bade skyldig-
heter och rattigheter och har sedan 1994 stéd i grund-
lagen. Allemansréattens regler grundar sig pa den enskilda
personens rorelsefrihet i skog och mark och det &r viktigt
att vara rddd om denna tradition da den tryggar var till-
gang till naturen (Bengtsson, 2004).

SVENSKA TURISTFORENINGEN

Svenska turistforeningen, STF, bildades 1885 som en
ideell forening med syftet att utveckla och underlitta
turism som framforallt bygger pa natur- och kulturupp-
levelser. Foreningsidén &r idag att framja svensk turism
och att sprida vetskap om var natur och kultur. Svenska
turistféreningens utgangspunkter ér att alla vill upptécka
och att alla ménniskor letar efter upplevelser. De menar
att moten berikar méanniskors liv, att lokal kunskap ar guld
véard och de ser pa Sverige som ett turistland. Idag har
foreningen omkring 300 000 medlemmar (www.svenska-
turistféreningen.se, 2009-12-10). Kanske var det genom

just Svenska turistféreningen som den svenska viljan att
komma ut i naturen skapades?

NATIONALPARKEN

Tom Mels, professor i kulturgeografi, tar i sin avhandling
Wild Landscapes (1999) upp nationalparken och hur den
har paverkat var syn pa natur. 1909 avsattes de forsta nio
nationalparkerna i Sverige for att freda dess naturvirden
och kvaliteter for friluftsliv och turism (www.ne.se “na-
tionalpark’, 2010-01-12). Definitionen pa en nationalpark
ar enligt Mels (1999) kéllor naturlandskap eller vild natur
som befinner sig i ett naturligt tillstdnd. Det ar relativt
stora omraden som innehaller ett representativt urval av
djurarter och ekosystem som far utvecklas utan ménsklig
paverkan. Utifran dessa beskrivningar &r nationalparken
mer naturlandskap én kulturlandskap menar Mels. Men
han problematiserar dessa beskrivningar och menar att
nationalparken visst dr ett slags kulturlandskap — en park
som dr planerad och reglerad. Han tar upp exempel pa
hur obygdsparker blir en produkt fér myndigheterna och
ifragasitter for vem nationalparken ar tankt. Mels ifraga-
sdtter inte dessa parkers existens, men anser att synen pa
dem och vad natur dr bér uppmiarksammas. Séttet som
nationalparken genom bilder, text och kartor framstalls
som ursprunglig natur forstor den “riktiga” omgivningen
menar han. Vi tror att det &r s& hdr naturen ser ut, medan
nationalparken i sjdlva verket dr ett ordnat omrade med
besokscenter, skyltar, stigar och guidade turer. Det &r
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ett omrade dédr dngar betas eller brukas for hand for att
gynna mangfalden; ett omrade dér allt som anses vara
onaturligt tas bort sdsom exotiska tréd eller en produktiv
granskog. Allt for att gynna den naturliga successionen.
Nationalparken &r alltsa i hogsta grad ndgot som ar styrd
av och for manniskan, och kan dérfér ses som kultur.

Mels definierar nationalparken som foljande: “rather
than being natural forest productions, they are humanly
fashioned spaces of nature that articulate social power
relations and ways of organising and understanding
space” (Mels, 1999 s. 183). Mels kommer i sin avhandling
fram till att nationalparker egentligen dr sociala omraden.
Att bevara natur pa det har sittet innebar ett manskligt
skapande och inte ett objektivt sitt att visa en sanning om
naturen pa.

En vacker skildring av ménniskans forhéllande till
naturen fann jag i den skonlitterara boken Igelkottens
elegans, skriven av Muriel Barbery:

"Det finns sa mycket ménsklighet i formdgan att dilska
trdd, sa mdanga minnen fran vdr forsta tid av forund-
ran, sa mycket kraft i att kdnna sig obetydlig i na-
turen. /.../ Deras oberérda virdighet och kirleken vi
kénner till dem ldr oss hur [6jligt smd vi dr — och lédr
oss samtidigt att vi har fortjdnat att leva, ddrfor att
vi har formdgan att uppfatta en skonhet vi sjdlva inte
har skapat” (Barbery, 2009 s. 173).
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att fanga platsens sjal

Hur skapas plats, och vad dr plats? Har alla platser ett forutbestdamt syfte eller gdr det att skapa? I foljande
avsnitt tas begreppet “genuis loci” upp utifran olika perspektiv, samt hur cultural planning” ser pd hur platsens

"sjdl” kan fangas eller frambringas.

PLATS OCH GENIUS LOCI

Genius loci dr ett begrepp som hérstammar fran romar-
tiden och som historikern och arkitekturkritikern Chris-
tian Norberg-Schultz (1999) anvinder sig av for att
beskriva platsens sjdl. Enligt antika romerska trosfore-
stéllningar hade allting sin egen skyddsande, sin genius,
som gav liv at folk eller platser och som bestimde dess
karaktdr eller vdsen. "Detta genius betecknar vad tinget
ar, eller vad det vill vara” férklarar Norberg-Schultz (1999
s. 107). Han beskriver bakgrunden till begreppet vidare
med att den antika ménniskan sag sin omgivning som
bestaende av forutbestdmda karaktérer, och att det var
viktigt att komma 6verens med omgivningen dér man
levde for att sékra sin egen Gverlevnad. Han haller till
viss del fast vid den hér tron; att alla platser har ett forut-
bestimt syfte, eller en mening, som ska bevaras, men
ocksa att platsens mening bor géras mer synlig. Det ar
dar arkitekturen kommer in i bilden. "Arkitekturens exis-
tentiella syfte ar darfor att gora en ort [site] till en plats,
det vill sdga att avticka de meningar som &ar potentiellt
nédrvarande i en given milj6” (Norberg-Schultz, 1999 s.
106). Han menar att arkitekten genom sitt konstgrepp
ska definiera en plats och framhéva platsens redan befint-
liga varde.

Samtidigt som Norberg-Schultz (1999) tycker sig se att
det finns en given mening med en plats, tror han att
platser kan fordndras dver tid men att dess sjal trots det
finns kvar. "En plats struktur dr inte nagot fixerat, evigt
tillstand. I regel fordndras platser, ibland snabbt. Detta
betyder emellertid inte att genius loci med nédvandighet
forandras eller gar forlorad” (Norberg-Schultz, 1999 s.
106). Att en plats skulle vara lampad for enbart ett dnda-
mal vore orimligt menar Norberg-Schultz. En sadan plats
skulle snart bli oanvdndbar. Han framhaller att alla
platser har en formaga att motta olika innehdll och att
den kan tolkas pa olika sdtt, samtidigt som genius loci
dnda bevaras. "Att skydda och bevara genius loci bety-
der att konkretisera dess vésen i standigt nya historiska
situationer” (Norberg-Schultz, 1999 s. 106). Han tror att
arkitekturverk kan avtdcka och belysa en plats tidigare
betydelse eller anvindande men &ven, pa samma gang,
visa det nya. Vidare beskriver han att arkitekturen till-
hor poesin och att dess syfte ar att hjalpa ménniskan att
bo, men att det &r en svar konst. Det racker inte med att
gora praktiska stdder och byggnader anser han. "Arki-
tektur kommer till stdnd nér en total milj6é gors synlig”
(Norberg-Schultz, 1999 s. 114), det vill sdga ndr genius
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loci konkritiseras. Han anser att arkitekturens uppgift ar
att forsta platsens kallelse — vad platsen vill vara — och
att vi manniskor pa det sittet blir en integrerad del av
var miljo. Om platsens kallelse forstés och efterféljs skyd-
dar vi jorden och motverkar alienation och miljéproblem
tror Norberg-Schultz.

Ignasi de Sola-Morales (1999), spansk arkitekt och teo-
retiker, kritiserar Norberg-Schultzs sdtt att se pa plats-
skapande och genius loci. Enligt Sola-Morales menar
Norberg-Schultz att "Genius loci dr mytisk gudomlighet,
en privat demon som bebor en speciell plats som arkitek-
turen synliggor, prisar, utfragar och lyder” (Sola-Morales,
1999 s. 192). 1 essan Plats: permanens eller produktion?
(1999) skriver Sola-Morales att idén om platsens ande,
genius loci, inte langre dr trovidrdig i en agnostisk tids-
alder. Men detta behover inte betyda att en kortlivad
arkitektur med brist pa underlag skapas eller att arkitek-
turens platsskapande inte innehar ett virde. "Produktion
av plats dr fortfarande mojlig, med utgangspunkt i tusen
olika situationer. Inte som uppenbarandet av nagot som
alltid existerat, utan som produktion av en hindelse”
(Sola-Morales, 1999 s. 197). Sola-Morales framhéller
att arkitekturen kan skapa platser som far mening och
betydelse utan att platsen fran en bérjan har en kallelse
eller sjal. Sola-Morales tycker att den samtida platsen ska
vara en korsvig, en produkt av métet mellan nuvarande
krafter. Platsen, menar han, ”.. dr inte en grund /.../ inte
heller dr den styrkan av topografin eller det arkeologiska

minnet. /.../ Platsen ar en ritual av tid och i tiden” (Sola-
Morales, 1999 s. 198). Plats, och en mening med den, kan
arkitekten skapa utan att det finns en forutbestdmd sadan
framhaller han.

Sola-Morales (1999) jamfor det skona, vilket tillhor den
klassiska kulturen, och det sublima, som tillhor den
moderna estetiken, med sittet att se pa konst och plats-
skapande. Det sanna, det goda och det skona var oskiljak-
tiga, och var i den klassiska kulturen kopplade till varlds-
ordningens perfektion dér konstens syfte handlade om
en moralisk forfining. I det andra fallet med det sublima
och den moderna estetiken, dr syftet snarare att finga in-
tensiteten. Nar konsten inte langre dr kopplad till enbart
det skona utan till det sublima, skapar den istéllet rum av
visuell, auditiv eller emotionell intensitet i hopp om att
kunna frambringa en slags chock — en upplevelse som
annu saknar referenser menar han.

Under funktionalismen, med boérjan under mitten av
1920-talet, innebar varje bygguppgift en start fran noll
och arkitekturen reducerades diarmed fran att ha varit
en platsens konst till ett pafund, menar Norberg-Schultz
(1992). Funktionen blev det viktigaste, vilket medforde
att platsens ursprungliga forutsattningar sa som klimat-
forhallanden, befintliga material eller topografi mer eller
mindre ignorerades. Det var enligt Norberg-Schultz ett
undermaligt angreppssatt. Istéllet bor arkitekturen bygga
pé en respekt och en forstaelse for platsens identitet och
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inneboende forutsdttningar, som baseras pa en landskaps-
forstaelse utifran rums- och formanalyser menar han.
Platsanalysens mal dr att fanga platsens identitet, som
kan kallas for genius loci. Arkitekturens utgdngspunkt
bor vara en respekt for helheten, och helhetens namn ar
plats. "En plats som inte innehar en viss bestdndighet ar
ingen plats” menar Norberg-Schultz (1992 s. 37). Han
kritiserar den moderna arkitekturen och menar att de
nya platsernas brist pa identitet beror pa att arkitekturen
fiarmat sig fran forstdelsen av var omgivning. Platsens
identitet dr viktig for att vi ska kunna orientera oss mot
och i férhallande till. "Vart mest grundldggande forhal-
lande till platsen &r att komma fram till nagot” (Norberg-
Schultz, 1992 s. 34). Platsen r ett mal menar han.

CULTURAL PLANNING

"Cultural Planning ar en metod for att kartligga och ut-
veckla det som é&r speciellt och unikt for en plats. Den
kannetecknas av samverkan mellan olika professioner
och utgér fran ett kulturbaserat helhetsperspektiv. Syftet
ar att hitta det unika i varje plats — dess sjial om man sa
vill” (www.skl.se, 2010-01-13 s. 1). Sa beskrivs begreppet
Cultural Planning utifrdn ett seminarium som holls
under hosten 2009 med samma namn. Begreppet bor-
jade anvdndas i USA under 70- och 80-talen och en av
idégivarna var Patrick Geddes som under slutet av 1800-
talet menade att "all samhéllsplanering bor vila pa en
humanistisk grund” (www.skl.se, 2010-01-13 s. 2) som

en motreaktion efter industrialiseringen. Nagon bra
svensk oversdttning till begreppet finns tyvarr idag inte.

Cultural Planning préglas ofta av en helhetssyn som byg-
ger pa en forestdllning att stads- och samhallsplaneringen
inte enbart gar att bygga pa teknik, statistik och harda
parametrar. Det viktiga dr att ta till vara pa och ta hén-
syn till mjuka parametrar som dr mer svarfingade och
som mer handlar om platsens “sjal” Begreppen harda
och mjuka parametrar anvdnder Kristina Strom sig av
examensarbetet Hur tillginglig dr staden? (2010) och
menar att det dven dr viktigt att se till den upplevda till-
gangligheten och inte enbart den fysiskt matbara.

Cultural Planning ar gréansoverskridande och bygger pa
sociologi, konst och kultur, etnografi, ekologi och eko-
nomi. Franco Bianchini, som medverkade under semina-
riet, papekar att det ar viktigt att begreppet kultur ses i
ett vitt perspektiv och att Cultural Planning alltsa "inte
handlar om kulturpolitik eller om att bygga nya operahus
eller bibliotek” (www.skl.se, 2010-01-13 s. 3). Det hand-
lar snarare om att komma at platsens “sjil” genom att
skapa sig en bild av hur platsen eller staden upplevs, hur
man umgas, att fanga manniskors bilder, dréommar, och
berittelser om platsen, att forstad hur man forhaller sig till
sin historia med mera. Cultural Planning ar ingen snabb
och effektiv process. For att fanga "sjdlen” kravs mycket
tid till att utforska och att forsoka skapa ett nytt engage-
mang hos medborgarna. "Mycket handlar om att betrdada
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okénd, eller snarare bortglomd, mark” (www.skl.se, 2009-
01-13s. 3). Det handlar om att profilera sig som stad eller
plats samt att lyfta fram det unika och det som platsen ar
ensam om.

Aven om Cultural Planning ndmner att finga platsens sjil
sd dr det inte samma religiosa sjél eller genius loci som
Norberg-Schultz beskriver. Utgangspunkten i Cultural
Planning &r att denna sjél inte dr nagot forutbestimt utan
att den ar nagot frambringbart. Det viktiga ar att skapan-
det eller jakten av sjdlen eller platsens identitet, ska grun-
da sig i kulturyttringar som genom det breda utforsk-
andet patraffas, vilket dven skiljer sig frdn Sola-Morales
sdtt att se pa platsens sjal och skapandet av den.

Platsens sjdl enligt:

« Norberg-Schultz

Genius loci, eller platsen sjdl dr ndagot forutbestdamt
som arkitekturen kan avticka. Arkitekturens
uppgift dr att forstd platsens kallelse.

+ Sola-Morales

Plats skapas med hjdlp av arkitekturen som en
ritual av tiden. Den samtida platsen dr en produkt
av nuvarande krafter.

« Cultural planning

Platsens ’sjil” skapas genom att lyfta fram det
unika och det som platsen dr ensam om. Det grun-
dar sig i hur platsen upplevs och anvinds ur ett
mdnniskoperspektiv.
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konst

For att kunna resonera kring konst i den hdr studien blev det for mig viktigt att studera konstbegreppet. Jag ville fordjupa
mig i konstbegreppen och se pa olika teorier som har funnits och finns idag. Att ga djupare in pd och definiera vad konst
dar, tillhor inte denna studie, det blir hdr ett alltfor stort och komplext félt att forsoka sig pd. 1 foljande kapitel beskrivs
olika teorier som dr de som har varit mest betydelsefulla inom konstdiskursen i relation till min studie.

Konstbegreppet har diskuterats fram och tillbaka, och
diskuteras idag fortfarande. Debatten géller oftast konst-
begreppets innehall och omfang, om det 6verhuvudtaget
ar nodvéandigt att definiera begreppet och till vilket syfte
i sa fall. Det som kan ségas om den hér diskussionen ar
att det inte finns ett svar pa vad som kénnetecknar konst.
Konstteoretiker har oftast forsokt definiera begreppet ut-
ifran vad de anser vara god konst, vilket snarare har med
kulturella skillnader samt tycke och smak att géra och
inte objektivt vad som karaktdriserar konst (Hermerén
péd www.ne.se “konst’, 2009-09-21).

Nar vi idag pratar om konst &r det oftast som en sam-
manfattande beteckning for litteratur, bildkonst, konst-
hantverk, skulptur, arkitektur, musik, teater och dans,
vilket kallas den traditionella konstuppfattningen. Den
hir konsttraditionen harror fran 1700-talet nar innebor-
den av konst begrdnsades fran att tidigare ha innefattat
alla former av kvalificerade hantverk, till att endast
innefatta de konster dar avseendet var det estetiska var-
det eller upplevelsen (Sandstrom pa www.ne.se “konst’,
2009-09-21; Vilks, 1981). Den estetiska dimensionen
fordes in i debatten av filosofen Immanuel Kant. Be-

greppet "les beaux arts” (de skona konsterna) formades
under denna tid och syftade till att konsten inte hade
nagon praktisk funktion utan betraktades for konstens
egen skull dar malet var upplevelsen i sig. Med denna
betydelse foljde dven forutséttningen att verken som kal-
lades konst var originella och nyskapande (Hermerén pa
www.ne.se “konst’, 2009-09-21; Vilks, 1981).

Innan denna fordndrade konstdiskurs uppkom var den
antika filosofen Platons teorier om konst dominerande.
Han ansag att konst var en imitation av verkligheten,
vilket ar forklaringen till att hans teori kom att kallas
imitationsteorin. Platon menade att da sinnevirlden (det
som vara sinnen uppfattar) dr en ofullkomlig kopia av
idévarlden, och konsten i sin tur bara ar en avteckning av
sinnevérlden, blir konsten enbart imitationer och inget
verkligt. Som exempel kan det forklaras genom att det
enskilda tridet, som vi uppfattar med vara sinnen i sin-
nevarlden, bara imiterar tradets idé att vara trad. Konst-
nédren gor ddrmed i sin tur enbart en avbildning av den
imitationen. Denna avbildning &r mer ofullkomlig dn det
enskilda tingets imitation av idén och kan dérfor ses som
en andrahandskopia menar Platon. Konstverk &r alltsa
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oavsett genre osanna. De enskilda tingen, som konsten
enbart avtecknar, ligger alltid narmare sanningen &n vad
konsten i sig gor. Platon hade en negativ syn pa konsten
och menade att den var farlig eftersom ménniskorna tog
intryck av den och trodde att den var nagot att lita pa.
Da konsten enligt Platon var osann var det ett daligt och
otillforlitligt underlag fér kunskap. Vidare menade han
att konsten talar till vara kénslor och vécker dessa som
sen ska levas ut. Nagot som inte hade skett om inte kon-
sten hade férekommit. Nar kénslorna far levas ut rubbas
balansen i sinnet, vilket kan vara farligt for idealstaten
som Platon beskriver, ddr fornuftet och det rationella ska
styra (Dickie, 1997).

Aristoteles, som var Platons larjunge, hade en mer positiv
syn pa konsten. Till skillnad fran Platon fann Aristoteles
konstens forméga att frambringa kinslor som positivt,
forutsatt att det skedde under kontrollerade former. Det
var nyttigt att vddra och fa utlopp for vissa kénslor, i
annat fall kunde det bli skadligt fér bade individen och
samhillet menade han. Konsten fungerar pa det sittet
som en renande process for bade minniskan och sam-
hallet (Dickie, 1997).

Imitationsteorin bérjade s& sent som under romantiken i
slutet av 1700-talet och borjan av 1800-talet att ifragasat-
tas i samband med att tankeséttet forandrades och konst-
begreppet begridnsades. Teorierna som arbetades fram
grundades sig till stor del pa Immanuel Kants teorier om

kunskap. Enligt Kant finns det tva vdrldar; en naturvarld
som gér att forklara med vetenskapen och som vi pa sa
satt kan forsta, och en virld som ligger bakom eller under
denna varld och som vi inte kan veta nagot om. Konst-
ndren ansags kunna komma i kontakt med den underlig-
gande virlden och forklara den genom konsten sd som
vetenskapen inte kunde gora. Fokus hamnade saledes pa
konstnéren och syftet med konsten till skillnad fran ti-
digare dar konstobjektet i sig var det centrala. Konst an-
sags vara en slags kdnslokommunikation eller uttryck av
kénslor fran konstnéren och ur detta vixte den expressio-
nistiska konstteorin fram. Enligt poeten William Words-
worthy var exempelvis poesi ett spontant dverflod av
kanslor (Dickie, 1997; Hermerén pa www.ne.se “konst’,
2009-09-21).

Under 1900-talet har den hédr romantiska konstsynen
och bakomliggande konstbegrepp kritiserats av konstna-
rer, konstteoretiker och estetiker. Nagon som var bland
de forsta, och framsta, att utmana och underminera de
tidigare teorierna var konstnaren Marcel Duchamp som
pa 1910-talet genom att stélla ut sa kallade ready-mades
och objets trouvé (upphittade objekt), ifragasatte kopp-
lingen mellan det estetiska (det skona) och det originella
(det nya). De mest vilkdnda exemplen pa Duchamps verk
ar Fontdn som bestod av en pissoar, och Cykelhjulet som
var ett cykelhjul fastmonterat pa en koksstol. Duchamp
menade att trots att han inte fran grunden hade skapat
objekten pa egen hand, kunde det ses som konst eftersom
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han modifierat dem och skapat en ny innebord (Dickie,
1997; Hermerén pa www.ne.se “konst’, 2009-09-21).

Sedan 1950-talet har estetiker och filosofer som exem-
pelvis Paul Ziff och Morris Weitz menat att det inte &r
mojligt att definiera konst genom att ange vissa kriterier
eller egenskaper som karakteriserar all form av konst. De
menar att det inte heller &r 6nskvirt att finna en sddan
definition (Hermerén pa www.ne.se “konst’, 2009-09-21).
Samtidigt finns det de som menar att det ar fullt moj-
ligt, som exempelvis George Dickie (1997), amerikansk
estetiker och filosof, som har utarbetat en teori som han
kallar den institutionella konstteorin. Han sammanfattar
sjalv teorin pa foljande vis: "A work of art is an artefact
of a kind created to be presented to an artworld public”
(Dickie, 1997 s. 92). Han anser att det dr konstvirlden
som institution som avgoér vad som ar konst. Konsten
finns inte i sig sjalv utan uppstar genom att konstvarlden
tanker sig att den finns. Vidare definierar Dickie ocksa att
en konstndr dr en person som medverkar med forstéelse
vid skapandet av konst, att konstnédren dr medveten om
att denne skapar konst. Dickie anser att Duchamps verk
eller liknande &r konst eftersom de har tagits med pa ut-
stallningar och ddrmed har accepterats av konstvirlden.
Dickies teori har blivit mycket omstridd (Dickie, 1997;
Hermerén pa www.ne.se “konst’, 2009-09-21; Schibli &
Vilks, 2008).

« Imitationsteorin: Konsten dr imitation av verklig-
heten. Objektorienterad teori som vixte fram ge-
nom Platon och Aristoteles. Innefattade alla former
av kvalificerade hantverk.

« Den traditionella konstuppfattningen: Konsten dr
ett slags estetisk verksamhet; en sammanfattande
beteckning for litteratur, bildkonst, konsthantverk,
skulptur, arkitektur, musik, teater och dans. Syftet
dr det estetiska vérdet och upplevelse. Konsten
betraktas for konstens egen skull och har ingen
annan funktion eller syfte.

« Expressionistiska konstteorin: Konst dr uttryck av
kdnslor hos konstndren. Hor samman med tankar-
na under romantiken. Fokus ligger pd konstndren
som uppfattas som ett geni.

« Institutionella konstteorin: For att ndgot ska anses
vara konst ska det vara en artefakt samt att det
har tagits upp for att accepteras av konstvdrlden.
Teorin dr framtagen av George Dickie.
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skdnhet / estetik

Vad dr vackert och tilltalande, finns det ndgot som allmdnt anses ha formdga att uppfattas som behagligt och
smakfullt? Enligt filosofilexikonet (Liibcke & Gron et.al, 1988) sdgs det att ndgot dr estetiskt om det har att gora
med sanningen; har att gora med det skona eller konsten och speciellt njutningen av det; samt har att gora med det
oengagerade, betraktande, blott njutande forhdllandet till ett foremdl eller livet.

UR ETT HISTORISKT, FILOSOFISKT PERSPEKTIV

Ordet estetik kommer fran grekiskans Aisthesis, som
ungefar betyder féornimmelse eller kénsla. Begreppet kan
forklaras med laran om det skona (Liibcke & Gron et.al,
1988). Begreppet var tidigare kidnt som “skonhetsupp-
levelse’, vilket behandlades tidigt av bland annat Platon
som betraktade skonheten som "Det gudomligas uppen-
barelse i det ménskliga livet” (Vilks, 1981 s. 4). Under
rendssansen aterupptogs dessa teorier och man kopplade
samman konstndren med estetiken och ansdg att den
verkligt stora konstndren var den som genom sin konst
kunde formedla det gudomliga, det vill sdga det vackra
eller det skona (Vilks, 1981).

Den tyske filosofen Alexander Gottlieb Baumgarten
(1714-1762) var den forste att introducera estetiken som
sjalvstandig filosofisk vetenskap under 1700-talet (Libcke
& Gron et.al, 1988). Baumgarten skilde pa begreppen
estetik och logik som var tva olika végar till kunskap.
Estetiken menade han var det filosofiska grundlédggandet
av konsten, medan logiken eller tinkandet var vigen till
sanningen eller vart vetande om naturen (Vilks, 1981;
Nordin, 1995). Estetikens mal var genom den sinnliga

erfarenheten, skonhet. Genom Baumgartens bok Aest-
hetica lades en grund till disciplinen som utvecklades
under slutet av 1700-talet och borjan av 1800-talet av
bland annat filosoferna Immanuel Kant och David Hume
(Nordin, 1995). Denna klassiska utformning, eller den
empiriska estetiken, undersoker det skonas visen och
konstens natur samt faktorer som péverkar dessa (www.
ne.se “estetik” 2009-12-12).

Det skona, menar Kant liksom Baumgarten, ér inte iden-
tiskt med det behagliga dven om upplevelsen av nagot
vackert kan leda till en kénsla av behag. I den estetiska
bedomningen ligger inga andra intressen, det spelar
ingen roll vad konstverket forestiller eller om man
skulle 6nska att det avbildade existerade eller inte. Den
konstnirliga upplevelsen behagar endast i kraft av sig
sjalv och den kénsla som konsten framkallar &r en foljd av
det omedelbara smakomdémet menar Kant. Det este-
tiska omdomet kan inte grunda sig pa andra kunskaps-
omraden, utan dr ett sjalvstindigt omrade (Liibcke &
Gron et.al, 1988; Nordin, 1995).
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NATURENS ESTETIK

Att bedoma det estetiska virdet vad giller konst dr en
sak, men gar det att bedoma naturens estetik pa ett likar-
tat vis? Malcolm Budd (2002), professor i filosofi, proble-
matiserar detta utifran vad andra filosofer har skrivit om
saken. En del menar att anledningen till att det inte skulle
ga att bedoma det estetiska véirdet pa natur ar att natur
inte dr konst, och att estetikbegreppet framst grundar
sig pé att bedoma konst. Konst dr en artefakt och skapad
med en intention, och pa det sittet ser vi inte pa natu-
ren. Budd menar att hér ligger problemet i att man jamfor
konst och natur med varandra istéllet for att bedéma den
estetiska upplevelsen av naturen som just natur. Andra
menar att det inte gir att bedoma det estetiska vardet
pa naturen eftersom den inte dr inramad eller begrénsad
pa det sattet som konsten dr. Budd menar det mojligtvis
skulle kunna ga att bedoma naturens estetiska vérde uti-
fran linjer, former och monster samt genom att begrénsa
den likvardigt med konsten.

LANDSKAPSARKITEKTUR OCH ESTETIK

Vad har landskapsarkitekturen for koppling till estetiken?
Hur forhaller sig de till varandra? Carola Wingren menar
i sin avhandling En landskapsarkitekts konstndrliga prak-
tik (2009) att kopplingen dem emellan oftast &r tydligast
i projekt dar bestéllningen exempelvis avser en vackrare
vag. Men i vilken betydelse ordet vacker star i, eller vad
som allmént uppfattas som vackert eller som estetiskt
tilltalande kan vara svart att definiera menar hon. Win-

gren har efter erfarenhet som praktiker kommit fram till
att en bestdllning av en vacker plats snarare handlar om
viljan av att en mening med platsen skapas. "I min egen
praktik som landskapsarkitekt har jag ofta funnit att det
inte ar det fula med en plats som &r problemet, utan det
meningslosa” (Wingren, 2009 s. 102).

Landskapsarkitekturen lings estetikens axel

Design, konst och arkitektur &r begrepp som alla forhal-
ler sig till estetik. Men hur férhaller de sig till varandra?
Designhandlingar kan definieras som ndgot upprep-
ningsbart, medan konstnérliga handlingar leder till egen
produkt med en unik mening som é&r kopplat till den
som utfér handlingen menar Wingren (2009). Vidare
beskriver hon det som att dessa tva handlingar férhal-
ler sig till estetiken och landskapsarkitekturen pa det
viset att de ar ytterligheterna ldngs estetikens axel och att
landskapsarkitekten hela tiden ror sig emellan dessa tva.
"Som landskapsarkitekt sysselsitter jag mig ddrmed savél
med design som med konst, och det dr bland annat detta
som skiljer mig saval fran ingenjoren som fran konst-
naren” (Wingren, 2009 s. 198). I de allra flesta fall kan
projekten som landskapsarkitekten arbetar med placeras
in pa den hér estetikens axel, da de oftast handlar om att
till viss del fora fram négot unikt (konst) i samband med
en omgivning som dr mer eller mindre upprepningsbar
(design). Vissa projekt forhaller sig mer till design, och
andra mer till konst menar Wingren.

Dar konst och natur mots — litteraturstudier - skonhet / estetik 47



konst design

A
\/

Fig. 10 Estetikens axel Ur: Wingren, 2009 s. 198

Faktorer som paverkar det estetiska

Att snéva in begreppet estetik till att bara handla om det
sinnligt vackra anser Wingren (2009) inte vara mojligt.
Hon menar att det dr viktigt att vara medveten om att
det finns olika faktorer som péverkar det estetiska i ett
landskapsarkitekturprojekt. Vad som anses vara estetiskt
tilltalande skiljer sig exempelvis mellan olika platser och
olika kulturer. Med kulturella skillnader menas inte bara
etnisk tillhorighet utan ocksé sddant som genus, gene-
ration, eller yrkestillhorighet. "Platsen och det kulturella
har betydelse for svaret pa fragan om estetiken” (Wing-
ren, 2009 s. 200). Hon menar aven att tidsandan (vilka
varderingar som rader) samt bestéllningen och bestalla-
ren till ett landskapsarkitektuppdrag till stor del paverkar
estetiken i projektet. Ofta handlar det d& om ekonomi
eller en rédsla for forfall eller att platsen kommer anvéan-
das fel som i sin tur leder till att det som kénns igen i
innehall och uttryck istéllet oftare véljs pa grund av en
forsiktighet. Originella idéer omformas och férminskas
ofta pa grund av dessa faktorer, vilket slutligen paverkar
estetiken menar hon.

Men det behover inte enbart vara faktorer utifran som
paverkar estetiken. Arkitektens eller konstnéarens tidigare
erfarenhet, utbildning och personlighet har ocksa en stor
betydelse for hur ett projekt utvecklas (Wingren, 2009).
Landskapsarkitektens profession och roll kommer att
behandlas mer under rubriken landskapsarkitektur.

ATT LASA LANDSKAPET

For att se en mening i och att kunna forstd landskapet
och dess helhet handlar det om att kunna lasa landska-
pet menar Anne Whiston Spirn i boken the Language of
Landscape (1998). Den som inte har kinnedom om det
specifika landskapet, dynamiken i det eller forstar dess
helhet blir ocksa blind infér det menar hon. Nagot som
kan tyckas vara kaos, kan for nadgon annan te sig som
ordnat och begripligt; for ndgon som kénner till landska-
pet och forstar dess sprak kan en innebord utldsas dar
ndgon annan inte ser nagonting alls. "A person literate
in landscape sees significance where an illiterate person
notes nothing” (Spirn, 1998 s. 22). Hon framhaller att det
ar viktigt att forstd och se helheten. Tolkas obygden som
kaos blir viljan att fly ifrdn den eller att férgora den stark.
Ses den ddremot som sakral stiarks viljan att varda och
en hansynsfullhet infor den vécks. "To know nature as a
set of ideas not a place, and landscape as the expression
of actions and ideas in place not as an abstraction or as
mere scenery promotes an understanding of landscape as
a continuum of meaning” (Spirn, 1998 s. 24).
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Men kulturen eller vanan kan hindra 6gonen fran att
se menar Spirn (1998). Ménga ser natur och stad som
motsatser till varandra eller 6ken och skog som nagot
oordnat. Spirn menar att dessa personer ar blinda infor
de naturliga processer som pagar dven i staden, eller na-
turens ordning i vildmarken eftersom de saknar kunskap
om dem. Med kunskap ser man det som ett ovant 6ga
inte kan se. "... the more they know, the more they can
read. And the more they read the more they can tell”

(Spirn, 1998 s. 37).

Ironiskt nog, skriver Spirn (1998), éar det specialister och
yrkesmén som oftare missar att lasa landskapet som en
sammanhéngande enhet. Deras vetande, erfarenheter
och virderingar leder dem till att enbart lasa en liten del
av denna enhet. "To an ecologist, landscape is habitat,
but not construction or metaphor. To a lawyer, landscape
may be property to regulate, to a developer, a commodity
to exploit, to an architect, a site to build on, to a plan-
ner, a zone for recreation or residence or commerce or
transportation, or 'nature preservation” (Sprin, 1998 s.
23). Varje disciplin och intressegrupp léser och forklarar
landskapet utifran deras sitt att se pa det vilket sjélvklart
ocksa dr viktigt. Men Sprin menar att det &r viktigt att
kunna ldsa landskapet som en helhet for att kunna forsta
och tolka det.
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land art

Féljande avsnitt beskriver Land Art och hur den kan anvéndas for att beskriva ménniskans relation till naturen. Land
Art dr en konstrorelse som har kopplingar till landskapsarkitekturen. Weilacher beskriver Land Art med orden: "Land
Art has an intrinsically romantic component in so far as it is the intention of the artist to give the nature a specifically
human marking as a manifestation of man’s spirit and creative power ” (Weilacher, 1996 s. 12).

URSPRUNG OCH SYFTE

"Land Art” dr ett begrepp som beskriver en konstrorelse
som uppstod i Amerika i slutet av 60-talet. Enligt Udo
Weilacher (1996), tysk landskapsarkitekt, forklaras Land
Art som en reaktion eller protest mot en kommersiali-
sering av konsten. Konstnérerna ville undvika den kom-
mersiella handeln med konsten och darfor holl de sig
borta fran konsthallen. Naturen blev istillet en inspira-
tionskalla och en symbol for frihet till att utvecklas (Ma-
tilsky, 1994).

Under boérjan av 70-talet i samband med ett vixande
intresse och medvetenhet for miljon dok dven begrep-
pet Nature Art upp. Detta begrepp beskriver inte heller
en specifik stil utan en riktning ddr miljéengagemanget
var stort. De mest kidnda konstnédrerna inom Nature Art i
Europa ér de brittiska konstnarerna David Nash och Andy
Goldsworthy. I England kallar man dessa konstnérer for
Environmental Artists, vilka har en stark koppling till de
ekologiska aspekterna och konstformens ursprungliga
syfte. Andra begrepp som ocksa anvénds dr Earthworks
eller Earth Art (Weilacher, 1996).

Land Art innebér inte att skulpturer placeras i landska-
pet, utan snarare att landskapet &dr konstverket eller att
det till stor del medverkar i det. Konstniren anvander sig
av naturens forutsittningar och material och omformar
landskapet till Land Art. Eftersom verken ér skapade uti-
fran naturmaterial i samband med naturliga processer ar
tidaspekten viktig (Weilacher, 1996). Nar vil ett projekt
ar fardigstallt av konstndren fortsatter det att utvecklas
och involveras i platsens naturliga processer. Resulta-
tet blir att konst och natur blir oskiljaktiga nar de sdtts
samman till ett och utvecklas tillsammans (Matilsky,
1994). Till skillnad fran de flesta traditionella skulpturer
varar Land Art projekt bara en kortare tid — ibland nagra
ménader, ibland nagra dagar eller enbart en kort stund,
vilket leder till att dokumentation i form av foto eller film
i princip alltid &r nadgot som kombineras med projekten.
Det dr genom dessa media som manga av Land Art pro-
jekten presenteras (Weilacher, 1996).

En av var tids stora fragor ér det globala miljohotet och
den forstorda relationen mellan ménniskan och naturen
skriver den tyske landskapsarkitekten Udo Weilacher
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(1996). Manniskan soker efter tekniska losningar, men
det som forst behovs ar ett ickeverbalt sprak som kan 6ka
intresset och medvetenheten for miljon menar han.
Efterfragan pa landskapsarkitektur som en del av det
ickeverbala spraket har okat. Men varken ett historiskt
perspektiv med den franska barocktrddgarden, den eng-
elska landskapsparken, eller en modernare funktionell
landskapsarkitektur fungerar sarskilt val som ett kom-
munikationsmedel mellan ménniska och natur anser
Weilacher. Att anvdnda konst som ett sprik som kom-
municerar med sin publik har istallet blivit mer intres-
sant, och det dr dar Land Art kommer in i bilden som ett
mojligt sdtt menar han. Intentionen med ett nytt design-
sprak har inte enbart varit att fora fram en diskussion om
ett forandrat sétt att se pa naturen, utan det har éven va-
rit att bidra till en 6kad insikt och forstaelse, som annars
hotas att kvdvas av massmedia och massturism. Wei-
lacher menar att Land Art forsoker att aterinfora naturen
som en plats ddr ménniskan och naturen kan motas. "..
to win back nature as space which allows sensory percep-
tion, space in which a relationship between man and the
environment becomes possible again” (Weilacher, 1996
s. 9).

En tydlig definition pa Land Art eller en distinktion mel-
lan Land Art och andra konstriktningar &r svar att finna.
Enligt Weilacher (1996) finns det ingen precisering av
begreppet. Ofta anvidnds idag Land Art for att beskriva i
stort sett all form av konst i landskapet, till och med om

verk som enbart anvdnder landskapet som en bakgrund.
Det dr en felaktig anvdndning av begreppet menar han.
Dess ursprungliga idé och betydelse diskuteras sallan och
begreppet har blivit ett modeord vilket har lett till att
manga konstprojekt i den offentliga miljon okritiskt far
epitetet Land Art, vilket Weilacher anser &r respektlost
for vad det egentligen star for.

PLATSEN OCH MATERIALET

Maénga av Land Art konstnédrerna anvinder sig av den
befintliga marken och naturliga formationer som de om-
formar. Denna omformning kan ske i olika grader — ib-
land enbart genom att trampa en form i marken sa som
konstniren Richard Long gjort i flera projekt; ibland med
bulldozer som i Michael Heizers Duble Negative (se bild
pa nidsta uppslag). I detta projekt anvéinde sig Heizer av
dynamit och bulldozers for att gora tva skaror, pa 75 res-
pektive 45 meter, in i markytan vid en ravin utanfor Las
Vegas. Skarorna dr upp mot 12 meter djupa. Skarorna
han har skapat kommer med tiden att erodera tillsam-
mans med den pagdende naturliga processen i ravinen,
men det kommer langt framover att finnas kvar spar av
dem. Sadan kraftig konstnérlig paverkan av platser som
tidigare har varit orérda av méanniskan har fatt kritik fran
manga hall. Hur det kan var ett sitt att bevara och res-
pektera naturen pa dr en fraga som kritiker stiller sig
(Weilacher, 1996).
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Sten och trd dr material som ar vanligt forekommande
material i Land Art projekt. Tréet, liksom stenen, an-
véands da oftast i sin naturliga form och paverkas i minsta
mojliga man. Oftast undviks malning eller andra sétt som
paverkar materialets naturliga och karaktaristiska form.
Sten har sedan en mycket lang tid tillbaka anvéants {or oli-
ka typer av skulpturer. Syftet har oftast varit religiost dar
stenar har anvénts for att markera gravar, skapa spiritu-
ella figurer eller platser for rituell tillbedjan. Sjalva proce-
duren att vélja en sten och att placera den pa en specifik
plats dr oftast tillriacklig for att gora stenen helig. Den tra-
ditionella symbolismen stenen har dr odddlighet, stabi-
litet, varaktighet eller evighet. Stenen berdttar nagot om
platsens historia genom dess placering, dess form och typ
av sten och forstarker pa sa sdtt relationen mellan platsen
och verket. Det kan vara en av anledningarna till att Land
Art konstnarer foredrar att arbeta med naturstenar i jam-
forelse med konventionell skulptur (Weilacher, 1996).

Manga av verken skapas langt ifran civilisationen, som
exempelvis i 6kenomraden eller andra avlagsna platser.
Land Art pionjérerna i Amerika anvinde sig av sddana
avldgsna platser, medan konstndrerna i Centraleuropa
blev tvungna att anvénda sig av kulturlandskapet i bris-
ten pa sddana vidstrackta landomraden. Ett kulturpraglat
landskap &r fragmenterat och strukturellt format av mén-
niskan vilket till viss del kan begrénsa friheten i Land Art
projekten. Att arbeta med Land Art i ett sddant landskap
innebdr dven att projektet maste férenas med de aktivi-

teter som pagér dér, vilket enligt Weilacher (1996) har
lett till att projekten i Europa har uppforts i en betydligt
mindre skala 4n de i Amerika. Okenomréaden har varit
de miljoer som framst foredragits eftersom de erbjuder
ett fridfullt och nastintill religiést omrade utan grénser.
En sadan milj6 innehar inga element att orientera sig ef-
ter och inte heller nagon existentiell sékerhet, vilket ar
det som Land Art skapar. Med konstnérens inverkan i
det vidstrackta omradet skapas en plats att orientera sig
kring.

VALKANDA NAMN OCH PROJEKT

Pa foljande sida visas bilder pa nagra vilkdnda Land
Art projekt. Pa bilden 6verst till vanster ar projektet
Running Fence fran 1976 av konstnarsparet Cristo & Jean-
Claude. Projektet bestar av ett 5,5 meter hogt och 39,5
km langt nylontyg som f6ljer landskapets former. Verket
plockades ner kort efter att det forts upp. Bilden &verst
till hoger visar Wheatfield fran 1982 av Agnes Denes.
Verket bestar av ett planterat vetefalt i New York som en
kommentar till ménniskans prioritering och levnadssitt.
P& undre raden till vinster syns en del av verket Double
Negative fran 1969-70 av Michael Heizer som beskrivits
tidigare. Bilden bredvid, ldngst ned till hoger, visar Spiral
Jetty fran 1970 av Robert Smithson. Verket dr format av
sten och sand i en spiral ut i vattnet. Vanligtvis doljs ver-
ket av vattnet — det dr enbart synligt ndr vattnet ar under
en viss niva, vanligtvis vid torkperioder.
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fig.11 “The Running Fence” av Cristo & Jean-Claude 1976 fig.12 “Wheatfield - a confrontation” av Agns Denes 1982
Sanoma och Marin County, Californien Battery Park, New York

PF o : : e
fig.13 “Double Negative” av Michael Heizer 1969-70 fig. 14 “Spiral Jetty” av Robert Smithson 1970
Mormon Mesa, Overton Nevada Great Salt Lake, Utah
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landskapsarkitektur

I den héir uppsatsen blir det sérkilt viktigt att resonera kring landskapsarkitektens roll for att fortydliga studien. Ar
det dverhuvudtaget intressant for landskapsarkitekten att se pd konst och hur den kan pdverka oss, hur den kan
pdverka platsen? Landskapsarkitektyrket dr mycket mdngfasetterat och skiftande, vilket kan gora det svdrdefini-
erat. Det kan leda till att det kan fa oss att ibland tappa kinslan av sammanhang menar en del (Weilacher, 1996).
Nedan filjer en Overgripande definition av dmnet och yrket som i forsta hand utgdr ifrdn ett svenskt perspektiv.

Vad dr da landskapsarkitektur, finns det en definition?
"Disciplin och verksamhet med syfte att férdndra och
anpassa landskapet for méanniskans behov” (Andersson
pa www.ne.se “lanskapsarkitektur”, 2009-09-21) skriver
Thorbjorn Andersson, landskapsarkitekt LAR/MSA och
kunnig inom disciplinen. Han fick 2005 branschorgani-
sationens kritikerpris for hans insats att uppmérksamma
och diskutera den svenska landskapsarkitekturen (www.
arkitekt.se, 2009-11-06). Andersson menar att landskaps-
arkitekturen framforallt ar inriktat pa den offentliga mil-
jon, men att det dven innefattar &mnet tradgardskonst.
Landskapsarkitekturen tar sig an en bred skalniva — fran
att syssla med strategisk planering eller stora landskaps-
omvandlingar, till att designa bostadsgardar eller tradgar-
dar, att aterstilla mark, historiska rekonstruktioner eller
att gestalta offentliga parker, torg eller gaturum. Discipli-
nen skulle kunna sammanfattas med att innefatta stads-
kultur- och naturmiljéer pa alla nivder (Andersson pa
www.ne.se “landskapsarkitektur’, 2009-09-21).

Sveriges lantbruksuniversitet, beskriver yrket som .. ett
kreativt yrke dér du paverkar ménniskors livsmiljo”

(www.slu.se 2009-09-25). Beskrivningen tycks innebéra
att intresset for formgivning och naturvetenskap har
forenas tillsammans med ett socialt engagemang. Enligt
SLU bidrar landskapsarkitekten till utvecklingen av det
moderna samhillet genom att kreativt l6sa de problem
som finns i stdder och landskap i forandring. Landskaps-
arkitekten har ett brett kunnande om manniskan, om
miljon, formgivning och om samhaéllsutveckling samt
"har en nyckelroll bland dem som arbetar med planering
och utformning av den fysiska miljon vi lever i /.../ ge-
nom formagan att se helheter och kommunicera idéer”
(www.slu.se, 2009-10-27).

Ko6penhamns universitet (www.sllife.ku.dk, 2009-09-25)
ger en liknande beskrivning, men en nagot mer malande
och ingaende skildring av vad sjélva arbetet kan besta av.
De tar dven upp nagot av det viktigaste inom yrket, nam-
ligen det manskliga livet, att landskapsarkitekten skapar
forutsattningarna for liv mellan husen. "Som landskabs-
arkitekt er du med til at skabe rammerne for det gode liv,
der leves mellem husene, og du er med til at bestemme,
hvordan byens rum skal give plads til leg, plads til afslap-

54 Dar konst och natur mots — litteraturstudier - landskapsarkitektur



ning, plads til kultur, plads til parker, plads til trafik, plads
til liv” (www.sl.life.ku.dk, 2009-09-25).

Carola Wingren (2009) diskuterar landskapsarkitektens
roll och beskiver yrket som foljande: "Att arbeta som
landskapsarkitekt innebér att arbeta i ett planerande och
designande yrke dar tekniska och samhallsorienterande
kunskaper kombineras med ett konstnérligt kunnande”
(Wingren, 2009 s. 208). Nagot som hon namner i denna
beskrivning &r det konstnidrliga kunnandet, vilket inte
laggs sa stor vikt vid i de ovan ndmnda beskrivningarna.
Vidare menar hon att personliga tankemonster och
erfarenheter ofta spelar en avgérande roll for 16sningar i
landskapsarkitekturprojekt och att det &r viktigt att vara
medveten om dem. Hon betonar att det &r viktigt "att se
sig sjalv och sina erfarenheter som verktyg, for att na en
forstaelse for de bakomliggande bevekelsegrunderna for
projektet” (Wingren, 2009 s. 209).

Kanske ar det inte sa markligt att yrket kan vara svart att
definiera i vissa sammanhang nér det &dr sd brett. Land-
skapsarkitekten ska helt enkelt kunna mycket inom vitt
skilda discipliner. Dessutom, vid sidan av det hir finns
det en viktig aspekt inte att férglomma; ndmligen tids-
aspekten. Eftersom landskapsarkitekten arbetar mesta-
dels med levande material sa som mark, vatten och vege-
tation som genomgar naturliga och dynamiska processer,
ar en forstaelse for detta av hogsta vikt oavsett om det
galler samhaéllsutveckling eller val av vegetation till en

tradgard. Tidsaspekten kan darfor ocksa ses som nagot
essentiellt och betydelsefullt inom landskapsarkitekturen
(Andersson pa www.ne.se “landskapsarkitektur”, 2009-
09-21). Detta tar dven Manchester Metropolitan Uni-
versity upp: "Within this design process, the creation of
meaningful places, responsive to function, ecology and
time make sense of contemporary values, placing them in
a continuum, which can refer to past, present and future”
(www.landscape.mmu.ac.uk, 2009-09-25).

Landskapsarkitekturen "utgdr fran de naturliga foérhal-
landena pa varje plats och utnyttjar deras egenskaper
och inneboende kvaliteter. Den forutsétter med detta en
ekologisk grundsyn och ar en platsens konst” (Andersson
pa www.ne.se “landskapsarkitektur’, 2009-09-21). Vidare
arbetar landskapsarkitekten med att "rumsligt organisera
den yttre miljon, ge den vérde och identitet” (Anders-
son pa www.ne.se “landskapsarkitektur’, 2009-09-21).
Landskapsarkitekten har saledes till uppgift att dels se till
platsens inneboende kraft och identitet, men att ocksa ge
platsen ett hogre vdrde sa att fler kan fa mojligheten att
uppleva platsens identitet. Att skapa nya platser och upp-
levelser utifran det redan givna. Foljaktligen maste ocksa
en formaga att analysera och se det redan befintliga och
kvaliteterna dér i dven vara en del av yrket, samt att kun-
na forsta vikten av att bevara eller att inte bevara.

Gunnar Jarle Sorte (2005), professor i landskapsarkitek-
tur, menar att den goda landskapsarkitekturen forutsat-
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ter en god balans mellan upplevd helhet och komplexitet
kombinerad med ett lockande inslag. Landskapsarkitek-
ten har foljaktligen inte enbart uppgiften att skapa platser
med identitet med utgangspunkt i det redan befintliga,
utan ocksa att skapa platser och rum som vi upplever
som enhetliga men samtidigt komplexa och lockande.

Wingren (2009) menar att landskapsarkitekten har ett
ansvar att utfoéra en god landskapsarkitektur, men att det
samtidigt dr svart att definiera vad denna goda landskaps-
arkitektur bestdr av. "Svaret pa den fragan skulle kunna
bli ndstan hur ldngt som helst, eftersom arkitekturen som
fenomen ér sa komplext” (Wingren, 2009 s. 202). Hon
har i sin studie istallet formulerat tre olika ansvarsomra-
den som dr viktiga att som landskapsarkitekten forhalla
sig till. Hon beskriver dessa som foljande: "ansvar att halla
sig till en arkitektonisk helhet /.../ ansvar att kommuni-
cera en vision /.../ ansvar att forhalla sig till ett har och
nu (en samtid)” (Wingren, 2009 s. 202). Wingren menar
att dessa ansvarsomraden forhéller sig till den slutgiltiga
produkten pa olika vis. Att halla sig till en arkitektonisk
helhet ar tydligt kopplad till den férdiga anldggningen och
dess framtida bruk. Eftersom arkitekten ofta inte dr med
genom ett helt projekt &r det viktigt att i ett tidigt stadi-
um kunna kommunicera sina idéer till kollegor, bestallare
och brukare s& att de kan péaverka det fortsatta arbetet
och pa det sittet sdkra den arkitektoniska helheten. Att
kommunicera sina idéer ar ocksa nagot som SLU (www.
slu.se, 2009-10-27) ndmner i beskrivningen av professio-

nen. Att forhalla sig till en samtid har att géra med att bli
respekterad och bli tagen pa allvar som landskapsarkitekt
menar Wingren (2009).

I ansvaret att forhélla sig till en arkitektonisk helhet
menar Wingren (2009), att det finns tre viktiga aspek-
ter och utgar fran Bjorn Linns termer — den praktiska,
den sociala och den estetiska aspekten. Arkitekten har
ett ansvar att tillsammans med bestéllare och 6vriga in-
blandade i projektet hantera dessa tre. Graden av dessa
aspekter varierar fran projekt till projekt, men Wingren
har tyckts sig se att den estetiska aspekten ar den som
genomgdende saknas eller fokuseras minst pa. Dock ar
det estetiska minst lika viktigt som de andra for att skapa
en arkitektonisk helhet menar hon.

Udo Weilacher (1996), tysk landskapsarkitekt och profes-
sor inom @mnet, anser att landskapsarkitektur idag inte
ar vad det alltid har varit. Han menar att det &r ndrmare
hundra ar sedan den mest framstaende estetiska kvali-
teten inom landskapsarkitektur 6vergavs till forman for
funktionella, sociologiska och ekologiska hidnsynstagan-
den. Tidigare var det kreativa innovatorer, och inte som
idag konventionellt tranade och akademiska praktiker,
som har varit skaparna. Det estetiska tdnkandet och
skapandet har kanske nagonstans tappats bort menar
han.
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INTERVJUER



introduktion till intervjuer

SYFTE

Syftet med att gora intervjuer var att fa en inblick i land-
skapsarkitektens och konstndrens yrkesroller, samt att fa
en djupare forstaelse for temat jag studerar genom mer
an enbart litteraturstudier.

VAL AV INTERVJUOBJEKT

For att fa en bredd valde jag att intervjua duktiga och
erfarna representanter for olika &mnesomraden kopplat
till motet mellan konst och landskap. Lars Vilks ér konst-
néren, Charlotte Lund landskapsarkitekten och Monika
Gora arbetar badde som landskapsarkitekt och konstnér.
Alla tre har Skane som utgangspunkt, &ven om de arbetar
med projekt pa andra héll. Anledningen till denna geo-
grafiska avgransning var att jag ville att personerna skulle
ha en uppfattning om eller en relation till platserna i stu-
dien.

Att jag valt att intervjua Monika Gora beror pa att hon ar
en av den mest erkdnda i Sverige som arbetar bade som
konstnér och landskapsarkitekt. Jag dnskar fa en forsta-
else for hur hon arbetar och for hur hon ser och skiljer pa
konstprojekt och landskapsarkitektprojekt.

Lars Vilks ér konstnér och filosofie doktor i konstveten-
skap. Vilks har ocksa skapat en av platserna jag har valt att
analysera i den har studien — Nimis i Kullabergs naturre-
servat. Dar arbetade han med konsten i en naturkontext,
vilket jag dnskar att fa hans bild av. Genom Nimis har han
fatt ménniskor att néstintill vallfarda hit.

Charlotte Lund &r landskapsarkitekt och blev den tredje
att intervjua. Hon har varit inblandad i projekt pa Wanas
vilket gjorde det hela mer intressant da detta ocksa ar en
av platserna jag valt att analysera. Jag ville fraga henne
om hur hon ser pa landskapsarkitektur och hennes tan-
kar och forhallande till natur och konst ur ett landskaps-
arkitektperspektiv.
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GENOMFORANDE

Intervjuerna genomfordes i mitten av oktober pa respek-
tive arbetsplats. Fore intervjun férberedde jag mig genom
att ldsa pa om den jag skulle intervjua, samt skrev ner
fragor jag onskade samtala kring sa att inte &mnet skulle
flyta ivdg for mycket. Intervjun spelades in med hjélp av
en diktafon och utvalda delar transkriberades efterat. Pa
foljande sidor foljer en sammanstillning av respektive in-
tervju utifrdn de teman jag fragade om. Efter samman-
stéllningen foljer en analys av intervjuerna.

OM FRAGORNA

Innan intervjuerna forberedde jag fragor jag ville stélla
till intervjuobjekten. Fragorna behandlar ungefir samma
tema, men skiljer sig lite mellan de intervjuade for att
komma at deras specifika kunskaper. Jag tog med mig fra-
gorna till intervjutillfdllena, men beroende pa hur inter-
vjun flot pa sa holl jag mig inte exakt till de formuleringar
jag hade forberett. Istéllet flot ofta intervjun pa som ett
samtal. De fragor jag forberedde infor varje méte och in-
tervju aterfinns i bilaga nr. 1.
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Monika Gora

Monika Gora dr landskapsarkitekt sedan 1983, medlem i Sveriges arkitekter (LAR/MSA), Konstndrernas riksor-
ganisation (KRO) och sitter dven i Rddet for Arkitektur Form och Design (RAFD). Sedan 1989 driver hon kontoret
Gora art & landscape AB i Malmé dér hon arbetar bdde som landskapsarkitekt och konstndr. Det dr ett prisbelont
kontor som dr kdnt for att arbeta grinsoverskridande mellan konst, landskapsarkitektur och arkitektur. Hon tar
uppdrag runt om i Sverige, men dr ocksd vélkdnd utomlands. Monika Gora gdr gdrna sina egna véigar och experi-
menterar gédrna i kombination med att finna goda och praktiska losningar.

Om natur

Gora menar att naturen &r det som dr skilt ifrdn ménnis-
kan, eller som hon med egna ord definierar natur: "Na-
turen dr nagonting som ar skilt fran méanniskan. Det ar
det vilda, som man inte har kontroll 6ver” "Naturen ar
nagot som &r storre dn vi helt enkelt” — det tycker hon
ar ett bra uttryck. "Det dr valdigt svart att uppleva na-
tur, for sa fort man blandar sig in i naturen s dr det inte
ursprunglig natur lingre” Landskapet &r helt klart kopp-
lat till méanskliga aktiviteter anser Gora. Hon forklarar
omvandlingen fran natur till landskap pa foljande vis:
"landskap ar natur bebodd av manniskan”

...och om behovet av natur

"Jag tror faktiskt att vi har behov av nagonting som vi
inte bemastrar, det dr forst da vi kan se oss sjilva ocksd”
tror Gora och menar att det dr naturen som vi inte be-
mastrar. Hon fortsdtter med att konstatera att det sker
"nar man har nagot som man inte har kontroll over,
som inte dr en sjilv, som dr nagonting som &ar utanfor
en sjalv”. Gora menar ocksa att om man till exempel bor

pad Manhattan s& kan man ocksé fa upplevelse av natur,
men dd pd andra sitt. "Men dir finns natur pa ett
annat satt /... / i New York sa finns Hudson River, det ar
en mycket stark strom i den och dir finns ocksa stora
pramar. Trots att den &r kultiverad ar den fortvarande
en vildmark om man till exempel skall ge ut sig pa dess
vatten i en kajak” menar hon. "Klimatets oforutsagbarhet
ar ett annat naturfenomen, var man dn befinner sig. Man
kan ha naturupplevelser 6verallt egentligen /.../ Natur ar
storre dn oss, den undflyr var kontroll och kan egentligen
finnas i vilken skepnad som helst, och var som helst” for-
klarar Gora vidare.

Om konst

"Det kanske inte &r sa viktigt” sdger Gora och syftar pa att
definiera vad konst dr. Hon sdger att det ar konstvérlden
som sedan, i efterhand, definierar vad som ar konst eller
inte. Men hon forklarar &nda hur man kan uppleva konst
som att "det ar oroande och inte helt greppbart, samtidigt
kan det kan vara vackert” Konst menar hon, "bér ofta pé
flera betydelser och kan tolkas pa olika satt” Hon menar
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att konsten kréver ett engagemang och nagot mentalt av
oss. "Det dr precis som om man kidnner att man liksom
maste begrunda det lite till for att forstd” konstaterar
hon. Vidare sdger Gora att "det intressanta dr att det finns
en koppling till livet. Konsten ifragasétter och tanjer pa
granserna och gor att man upplever verkligheten mer in-

tensivt”,

Om landskapsarkitektur

Nar det giller sjalva arbetsprocessen jamfor Gora konst-
projekten med landskapsarkitektprojekten och séger
att det &dr framst olika hantering av projekten som skil-
jer dem at. Hon konstaterar vidare att "det behover inte
bli olika slutresultat” pa de olika projekten dven om ar-
betsprocessen é&r olika. I konstprojekt dr det sjdlva skis-
sen, som vinner en tavling, som blir den juridiska hand-
lingen, till skillnad fran landskapsarkitektuppdrag dar
det dr en lang process med ménga éndringar innan det
blir fardigt. Monika Gora forklarar hela arbetsproces-
sen fran idé och projektmoten med stora projektgrup-
per, till projektering, bygghandlingar och sjélva byg-
gandet. Landskapsarkitekten dar bara en liten del i det
hér och manga dndringar kan ske pa végen. Hur bra
landskapsarkitektprojekten blir "dr avhangigt av hur bra
samarbete man har med bestéllaren” konstaterar Gora.
Hon menar att det dr viktigt att de forstar vikten av att
anvénda rétt entreprenadfirma till exempel, sa att det blir
korrekt och noggrant byggt enligt ritningarna.

Om konst och landskapsarkitektur

Gora konstaterar att "den grénsen dr inte intressant att
definiera pa forhand” I konstprojekten &r det konstadmi-
nistratérer som tar hand om projekten och det ar da vik-
tigt att de far med sig vilken betydelse verket har, vilket
ar nagot som skiljer sig fran landskapsarkitektprojekt: "I
landskapsarkitekturen sa pratar man inte s& mycket om
betydelsen, utan snarare om funktioner som ska losas”.
Gora menar att "den [landskapsarkitekturen] dr mer in-
riktad pa att 16sa problem, och konsten ar mer inriktad pé
att ifragasétta och man skulle kunna sdga skapa problem
och pa nagot vis att ifragasitta det invanda”

Sjalv gillar hon platser nar det krévs ett engagemang,
bade mentalt och fysiskt: "Jag tycker sjilv att det ar
spannande med sddana miljéer som krdver ett fysiskt
engagemang ocksd; att man maste utforska det med
sin kropp” sdger Gora. Som exempel nimner hon att
“det kan vara en plats som &r spannande, och man upp-
lever platsen genom att g& runt pa den, inte for att titta
pa objektet, utan for att vara i objektet eller pa objektet”.
Men hon konstaterar att "platser kan vara vildigt starka
utan att vara konstverk” Vixter, trdd och mark och mer
"vanliga” element som tillhor den traditionella landskaps-
arkitekturen har i sig otroligt manga kvaliteter vilka kan
ge spannande miljder menar hon. Gora tycker exempel-
vis att det dr en fantastisk egenskap att tréden tappar 16-
ven eller blommar — en upplevelse som ett konstverk inte
kan skapa.
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Om konst som ingang till natur

Gora tror att konsten kan fungera som ett sétt att locka
folk, men "det viktiga ar att det finns nagon slags organi-
sation kring det hela” tilligger hon. Hon tar Wanas som
exempel och sdger att dar har de byggt upp en helhet,
likasa har Lars Vilks gjort kring Nimis menar hon. "Och
Lars Vilks bygger upp en helhet pa sdtt och vis eftersom
han ér dér hela tiden” Gora tror att om ett naturomrade
med ett extra inslag, sdsom exempelvis konst, ska fung-
era maste det inslaget "vara tillrackligt starkt fér att man
ska tycka att det blir intressant” Men hon menar samti-
digt att det kan vara tillréckligt att arbeta med mark och
véxter och tar naturreservatet Dalby Hage som exempel.
Dér, menar hon, fir man upplevelse av natur, samtidigt
som man vet att man inte gar vilse. Gora ndmner i det
hér sammanhanget dven golfbanor och att den sociala

aspekten &r viktig for manga ménniskor. ”.. det &r manga
ménniskor som far sin naturupplevelse genom golfba-
nan’, vilken ar en helt iordningstalld parkmiljo mitt i ett
annat landskap.

Om platserna

Om Nimis séger Gora att "hela hans [Lars Vilks] Nimis &r
som en happening eftersom han &r dir och bygger, det &r
nastan att likna vid en forestéllning att komma dit, sam-
tidigt som det dr spannande att klattra runt och vara dar.
Det ar lite av ett dventyr i sig att utforska verket” Vidare
menar hon att Nimis inte hade varit tillrackligt om Lars
Vilks bara hade byggt upp det och ldmnat det; "Det &r
det hiar mianskliga engagemanget som ar det som fasci-
nerar manniskor” Ales stenar fascinerar ocksa, men det
ar framst for att det dr en unik plats. Det &r en stark plats

fig.15 “Jimmys” av Monika Gora
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i sig, som pa nagot vis upplevs som virldens dnde tycker
hon. Gora ndmner i samband med Ales stenar platser
som hon sjdlv har besékt och som dr en naturupplevelse i
sig sjdlv, s som Stenshuvud, Grand Canyon, Angels Lan-
ding eller Aires Rock. Dér behovs det inget mer konsta-
terar hon.

P& fragan om det d&r ménga konstverk pd Wanas, tyck-
er Gora att det fungerar bra; "det finns plats fér manga
konstverk har eftersom skogen &r sa pataglig och stor-
slagen” sdger hon. Hon tycker ocksa om att platsen gjorts
tillganglig for allménheten. Gora tror att det &r en bre-
dare publik som kommer till Wanas jamfért med Kivik
Art Centre. Detta tror hon kan ha att goéra med att man
pa Wanas kan kopa varor fran det ekologiska jordbruket,
och att det dven finns matservering dér. Gora tar ocksa
upp Louisiana och dess popularitet, vilket hon tror beror
pd att folk gor en dagsutflykt och att det har mycket med
maten att gora. Kivik Art Center, sdger hon, dr mindre
etablerat som besoksmal och kanske vdnder sig till en
smalare publik. Hon &r dock positiv till Kivik Art Cen-
ter och sdger att "Kivik Art Centre har, forutom att visa
konst, gjort platsen tillgénglig” en plats som sédkerligen
inte hade varit sarskilt besokt annars.

Dér konst och natur méts — intervjuer - monika gora
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Lars Vilks

Lars Vilks dr konstndr och filosofie doktor i konstvetenskap. Han dr mest kdnd for sitt kontroversiella verk Ni-
mis i Kullabergs naturreservat och karikatyrerna av profeten Mohammed som rondellhund. Lars Vilks dr ocksd
forfattare och debattér och syns ofta till i konstsammanhang. Han har skrivit flera bécker som tar upp konst-
begreppet, bland annat boken “Hur man blir samtidskonstndgr pd tre dagar” Pd Lars Vilks egen blogg
diskuterar han konst och konstbegreppet, och argumenterar for den institutionella konstteorin. Han beskriver sig
sjalv pa bloggen som “konstndren, konceptualisten, mdlaren, skulptéren och i nagon mdn diktaren” (vilks.net 2009-

10-29).

Om natur

"Alltsa den mesta naturen ar ju rétt sa trist” menar Vilks
och fortsitter med en skildring: "Jag kommer ihég att,
det var en man som sa en ging att, det tyckte jag var
ratt tdnkbart va; alltsd om man var ute och gick en dag
och det regnade forfirligt, det var kallt och man tram-
pade dér det var blott och plotsligt sa fastnade man med
stoveln och nar man dé drog upp foten sa fick man lik-
som inte stoveln med sig, den blev sittandes kvar och
man fick halta hem. Det ar alltsd det som &r naturupp-
levelse” Den generella uppfattningen som finns om
naturen som nagot storslaget och vackert, &r bara nagot
som dr skapat menar han. "Ja, det &r det som tyskarna
uppfann pa 1800-talets borjan. Stort och vackert, och
alltsa, det ar sublimt” Sa beskriver Vilks den skapade bil-
den av natur och tilligger ocksa ".. om du borjar syssla
med andra naturbegrepp sd kommer du for langt ifran
det. Man &r sd smittad av det”.

...och om behovet av natur

Vilks tror inte att alla manniskor har ett behov av naturen
pa nagot sétt. "Nej, det dr val sjalvklart att det inte &r sa.
/.../ Det finns ju massor av folk som bor pd Manhattan
och som lever ett komplett stadsliv, och de har ju inga
problem med det” Han menar vidare att om han eller na-
gon annan skulle komma dit och sdga att de borde ga ut
i naturen mer skulle det féormodligen bemdétas med ett
“tjaa...” De skulle inte ha nagon forstaelse for vad podng-
en skulle vara. Men han poédngterar ocksa att de som ofta
tar sig ut i naturen féormodligen inte har nagot emot det
sa klart, ”... men det dr ju inget livsnodvéndigt”.

Om konst

Vad som é&r konst bestimmer konstvarlden anser Vilks.
Han menar att det inte spelar nagon roll vad det &r man
gor — om inte det accepteras som konst av konstvérlden
sa dr det inte konst och vice versa. ".. sa det dr en ganska
enkel historia. Manga tror ju pa nagot sitt att det dari
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ligger nagon form av beskrivbart problem, alltsa att man
kan se skillnad pa det ena eller andra” vidhaller Vilks. Vad
som &r konst och inte dr mer eller mindre standardiserat
idag tycker han. "Standarden &r ganska vdlordnad. Konst
ar idag mer eller mindre kvalitetssakrad. Den ar EU-
anpassad och allt vad du kan tédnka dig. Sa det ar ordning
och reda. Du bor och du bér icke” avslutar han med, lite
l4tt ironiskt.

Om land art

"Man far enorma problem om man ska definiera Land
Art, man ska komma ihag det. I slutdndan kan du inte
finna en definition som alla gdr med p&” konstaterar
Vilks. Han berittar av egen erfarenhet att det i vissa
Land Art- parker finns regler om att bara naturmaterial
far anvéndas. ".. da ingar inte betong, ddremot far du
anvdnda trd, men du far inte anvdnda spik, men du far
lov att anvdnda motorsag, for den &r ju inte kvar sen. Det
blir ju ren byrakrati till slut” tycker han. "Om man ska
definiera en park som Land Art- park, sa dr det en mer in-
stitutionell historia, alltsa vilka konstndrer anvander man
sig av” Men generellt kan man sédga att Land Art borjade
med att man skapade naturparker dér konstverken inte-
greras med naturen, samspelar med naturen och faller
sonder med naturen. Vidare, menar Vilks, &r Land Art-
parkerna en lyckad utstallningsform. "Man far ge sig ivdg
pa en dventyrsfird, det &r ju inte s ldtt att hitta de har
sakerna. /.../ Det kan bli ganska langa promenader”

Om landskapsarkitektur som konst

P& frdgan om man kan se pa landskapsarkitektur som
konst sdger Vilks att det dr konstvérlden som talar om
vad som é&r konst eller inte. Konstvérlden ar relativt li-
beral menar han, de kommer inte att protestera mot att
nagon kallar sig konstndr. "... dr du designer sa kan du
kalla dig konstndr, dr du fotograf sa &ér du... alla &r egent-
ligen konstnérer. Det ar bara frdgan om vem som raknas.”
Det viktiga ar var man stiller ut, vilka de ansvariga dr och
i vilken kontext. Vilks sdger att det 4&r manga arkitekter
som mer eller mindre har lamnat sin arkitektidentitet
och blivit konstndrer istallet och gor arkitekturkonst.
”... det dr inget markvardigt alltsd, det ar praxis bara, det
ar ocksa fraga om din egen identitet, vill du bli konstnar?”
menar Vilks.

Om konsten som ingang till natur

Vilks tror inte att konsten kan marknadsfoéra landskapet:
"Nej, det ar alltsa mycket béttre att géra en fotografiut-
stdllning eller en film. En populdrfilm som utspelas i ett
visst omrade skapar ju omedelbart ett intresse for det”
menar Vilks. Man han anser andd om han ser pd hur
Nimis exempelvis fungerar att det kan vara nagot som
kan locka maénniskor till platsen. Samtidigt sdger han
ocksa att man far akta sig for att géra nagot med platser
som redan har ett hogt naturvérde i sig. "Finns det ett
hogt naturvdrde redan sa kan man inte géra nagot. Da
skulle det kunna tolkas som tvirtom”.

Dar konst och natur mots — intervjuer - lars vilks 67



Om platserna

Wands har varit med linge och var redan under det
tidiga 90-talet med pa Land Art- konferenser som da gav
inspiration. Men det dr 4nda inte en ren Land Art- park
menar Vilks. "Wands har inte anvént sig av Land Art
konstnérer, utan ddr har man anvént sig av konstnérer
som far gora saker i landskapet, men av internationellt
standardsnitt, alltsd hogt kvalitetsméssigt” Wanas,
menar Vilks, dr en blandning av skulpturpark och Land
Art- park "Wanas &r ju en form av Land Art- park men
som ocksa lutar at den har museumldsningen; det dr en
kombination kan man séga eftersom de har skaffat sig ut-
stallningslokaler, och sa gar du ut frdn parken och i den
mer vildvuxna avdelningen; det dr en kombinationsform”.
For att en park ska definieras som en Land Art- park, bor
bland annat de medverkande konstndrerna vara typiska
Land Art- konstndrer menar Vilks.

Det som Kivik Art Centre har gemensamt med Wanas
ar att det dr kulturaktiviteter som placeras i natur, vilket
inte dr ndgot nytt fenomen. Den tidigaste versionen av
detta var Kroller Miiller museet i Holland som startade
redan 1938. Kivik Art Centre har Vilks inte besokt och
har darfoér inte sa mycket kommentarer om platsen "Det
ar lite svart att sdga vad det ska bli av det /.../ om man
ska bygga en lokalitet ddr man har saker, och om man
ska gora den kombinationen dér” papekar han bara, men
tilldgger ocksa att det som sagt &r en etablerad form som
har funnits lange. "Sa man kan ju forsta systemet; det ar

utflyktsmojligheten déar som ar lockande” sager han.

Ales Stenar dr "en perfekt anlaggning dar uppe” tycker
Vilks. Det &r autenticiteten och dess mystik som ar det
viktiga pa platsen. Skulle man géra ndgot nytt liknande,
skulle det inte alls bli samma sak; "det skulle bli valdigt
stumt” tror han. En ny liknande anlaggning skulle ju inte
sdga nagot eftersom den inte har nagon sadan historia
menar Vilks; "den gar inte att skapa” Land Art rorelsen har
en stark dragning till sadana hiar megalitiska monument
och kan ta det eller andra lamningar fran dldre samhallen
som inspiration, menar Vilks och tilligger samtidigt att
han inte tycker om den sortens historieskrivningar "dar-
for att den dr sa falsk, bara for att det ser likadant ut s&
behover det inte ha med varandra att gora, men det for-
hindrar ju inte att det ar en inspirationskalla det ar klart”.
Med Ales Stenar ér det ju en helt annan sak menar han.
"Men en san sak som Ales Stenar har ju fértur déarfor att
det dr ju odiskutabelt att vi har en historia dér. Det har ju
ett alldeles sarskilt viarde, den absoluta autenticiteten”.

Att Nimis &r ett sadant projekt — en fiktiv historia som
berdttas pa och om platsen genom konstverket, det
kan Vilks hédlla med om. Han har av forklarliga skal
mycket att siga om Nimis, eftersom det ar Vilks sjalv
som dr skaparen till verket. De som bestker Nimis tror
han inte i forsta hand ar intresserade av konst, men likvél
fascinerade av Nimis. "Nej, alltsd dar d&r man inte konst-
intresserad, de gar ju mer pa sevdardhet” Det dr fraimst
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fig. 16 Nimis av Lars Vilks

andra faktorer som lockar folk till platsen menar han.
"Alltsa det &r ju tva faktorer. Dels att det faktiskt finns
nagonting dar, och dels att det fatt ett medieintresse. /.../
Du har en tredje komponent ocksé som man inte ska hélla
undan och det dr att du har en historia; en hjéltehistoria
om den lille mannen som slass mot allt majligt” Men han
menar samtidigt att Nimis i sig fascinerar manniskor, inte
for att det &r konst, utan snarare pa grund av att verket
ar sa ofantligt stort. ”Jaa, och man blir mer imponerad av
sjdlva den upplevelsen, och den kan du ju inte férmedla
heller sa att... det forstar man ju ndr man kommer dit.
For da marker de att de inte kan berétta fér nagon annan
vad de har varit med om. Han har fatt intrycket av att de
som tar sig till Nimis dr néjda: "de tycker att det ar vart
modan alltsa for sjélva saken ar ju sd ofantligt stor”. Han
menar att Nimis berikar upplevelsen, men det ar ju ingen
akta naturupplevelse for det &r ju inte naturen som spe-
lar huvudrollen dér tycker han. Det ar ju inte fér naturen
man som besokare tar sig dit.
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Charlotte Lund

Charlotte Lund dr landskapsarkitekt LAR/MSA med ldng erfarenhet av yrket. Hon tog examen 1980, men bérjade
redan 1968 arbeta hos Ulla Molin. Hon har sedan arbetat pd flera vilkdnda arkitekt- och landskapsarkitektkontor
runt om i Sverige, men ocksd haft eget. Nu driver hon Adwice Landskap AB i Lund sedan ett dr tillbaka. Arbetsupp-
gifter Charlotte Lund handskas med mestadels dr gestaltning och stadsbyggnadsfrdagor, for det mesta i Lund och i
Skdneregionen. Mycket av hennes arbete ror sig inom det urbana féltet. Charlotte Lund har dven arbetat tillsam-
mans med Maya Lin i hennes projekt 11 minute line” i Wands skulpturpark.

Om natur

Charlotte Lund har ett starkt forhéallande till naturen:
"Den ér ju nagot nodviandigt” siger hon. "Den kan man
ju inte vara utan” Hon menar att det finns en stor brist i
de skdnska stdderna — bristen pa natur. "Men man far ju
forsoka hitta sma bitar som man dnda kan forhalla sig till
inne i staden. Men det dr ju de skanska stadernas bekym-
mer att man dr omgiven utav dkermark. /.../ De flesta
[staderna] hdr nere pa sldtten har ju det bekymret” tillag-
ger hon.

...och om behovet av natur

"Naturen laker alla sar, sd ar det” fastslar Lund klart
och tydligt. Hon tror att alla individer har ett behov av
naturen. For sin egen del tycker hon att "det kdnns ju
forfarligt om man inte far mojlighet att atminstone varje
vecka fa njuta av natur” Hon tror ocksa att alla indivi-
der har ett behov av naturen, att det dr oerhort viktigt
”...atminstone som svensk, det sitter ju i den svenska folk-
sjalen pa nagot sitt” sager hon. Hon fortsétter med att vi

svenskar formodligen har ett annat forhallande till natu-
ren just for att vi har formanen att leva som vi gor. ”"Jag
menar vi har féormanen att ha vildigt mycket plats och
ha tillgédnglig natur” Hon tror ocksa att det kan bero pa
en urbaniseringsprocess, men framst dr det véra skilda
livsvillkor beroende p& var man befinner sig pa denna
jord som skapar forhallandet till naturen menar hon.
Som landskapsarkitekt tycker Lund att det &r sjalvklart
att man vill jobba utifran att naturen ar viktig. "Att man
vill gora gronska och natur tillgédnglig for s& manga man-
niskor som mojligt. Det ér ju sjalvklart”

Om konst

"Konst ar ju en del av livet” sdger Lund. Hon definierar
vidare att "konst &r ju nagot man stoter pa dagligen; det
ar ju liksom hela tiden narvarande pa ett eller annat sétt”.
Nagon tydligare definition har hon svart att ge, da hon
upplever det som att hon inte dr s insatt i dmnet; det
ar inte helt hennes omrade. Men hon tycker att det &r
sjalvklart att man som landskapsarkitekt kan arbeta med
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konstprojekt och ndmner att hon for egen del har varit
med i Maya Lins projekt 11 minute line pa Wanas. Dar
hade hon rollen som projektor och fick ocksa uppgiften
att placera ut verket i landskapet som i detta fall var ett
betesfilt. Idén bygger pa att platsen och konstverket ska
betas for att det ska trdda fram. Det var darfor viktigt
att det skulle halla for det, vilket Lund bland annat blev
ansvarig for.

Om landskapsarkitektur

Landskapsarkitektur “ar ett véldigt, valdigt brett &mne”
sager Lund. Hon tycker att landskapsarkitektur eller trad-
gardsarkitektur dr nagonting annat dn vad det var forr
och menar att hela utbildningens omvélvning visar detta.
Hon séger att "tidigare var det mycket mera hortikultur
— tidigare var man ju hortonom och arbetade pa experi-
mentalfaltet och det var vildigt mycket vaxtkénnedom
och bara tradgardskonst. Och sen blev det ju en vildig
omvialvning i hela utbildningen och plétsligt kallades det
for landskapsarkitekt istdllet for tradgardsarkitekt” Den
hér fordndringen skedde i slutet av 60-talet eller bérjan
av 70-talet, "i skuggan av -68 naturligtvis och hela den
revolten’, ndr studenterna borjade ifragasitta allt det
gamla med trddgardsarkitekturen, och borjade intres-
sera sig for det sociala och samhéllsutvecklingen istillet
menar Lund. Da gick utbildningen frdn att ha handlat
om vixter och det mer konstnérliga till att handla om
samhaillet. Nar Lund sjalv borjade pa utbildningen, vil-
ket var mot slutet av 70-talet, bérjade man om igen tycka

att det var intressant med tradgardskonst. Lund séger:
“plotsligt blev det intressant igen att titta tillbaka pa trad-
gardskonst och sen har ju det hér vidareutvecklats, alltsa
inte minst med till exempel idag Ulf Nordfjell, som ar f6-
resprakare for hortikultur just, och konst”.

Sjélv arbetar Lund fraimst med stadsbyggnadsfragor, ge-
staltningsprogram och projektering, men vildigt lite med
oversiktlig planering. "Det har ju varit ett rent intresse
hos mig. Jag tycker att det har dr det som dr roligt” avslu-
tar hon glatt.

Om konst som ingang till natur

Lund tror med all sékerhet att konst kan vara en ingang
till naturupplevelse. Hon menar att konsten pa olika sétt
kan forstirka naturupplevelsen och nimner Wanas som
ett bra exempel. Nagra av konstverken diar menar hon
forstarker hojden pa traden eller sluttningen i skogen som
man annars inte skulle ha lagt marke till. "Det &r klart att
det blir ju ett mal i sig — ett annat slags mal att aka dit,
an att dka ut och plocka svamp eller ga en promenad”
nér konsten finns ddr menar hon. Lund tror att konsten
kan ha en funktion som dragningskraft i landskapet. Men
hon menar att det inte behéver vara av ménniskan skapad
konst som enbart lockar. "Men det behover ju inte vara,
alltsa skapad konst. Utan konst kan ju vara... ja, det &r
ju skapad konst naturligtvis; Ales stenar. Men jag menar
Stenshuvud, Kullaberg, alla de hir fantastiska platserna;
det &r ju inte konst egentligen. Det &r ju liksom naturens
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fig.17 “11 minute line” av Maya Lin
som Charlotte Lund var delaktig i
pa Wanas utstallningar

konst. Alltsd, det dr ju otroligt héftiga platser, dir man
blir liksom 6vervaldigad av naturen och skapandet.” Pa
sadana platser kan man ju inte skapa nagot mer menar
hon, "Nej, det vore ju forfarligt’, det ar ju sd méktiga plat-
ser i sig sjalv sdger Lund.

Om platserna

Da Lund sjalv bor i narheten av Nimis ar det kanske inte
konstigt att hon har besokt platsen ménga ganger. Men
nu gar hon inte dit sjalv langre, utan bara nér de har be-
sok som dr intresserade. Hon ifragasétter om det ar okej
att gora sa hiar med ett naturreservat, men haller dnda
med om att det har okat tillgdngligheten till platsen.

Kivik Art Centre har Lund bara besokt en gang. Hon
tyckte att en del av konstverken var héftiga men nagra
stillde hon sig fragande till. Hon framhaller att det ar
platsen som ar viktig dér — det &r "platsen som gor konst-
verken” Hon menar vidare att "den hér stora betongkon-
struktionen hade ju inte alls varit sd intressant om inte
den hade statt pa den platsen” Jamfér hon Wanas och Ki-
vik Art Center upplever hon det som att konsten pa Kivik
Art Centre inte riktigt "har funnit sin plats pa det sattet”.
Om Wands sager hon att det kinns som att "konstverken
dér pa nagot satt har landat i naturen pa ett helt annat sétt
— de dr omslutna av naturen”. Lund &r sarskilt imponerad
av Richard Nonas skulptur La Colonne Terminée Il fran
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1989 pa Wanas. Den, tycker hon, lyfter fram sluttningen
dar pa ett enkelt med oerhort vackert sitt genom de fan-
tastiska stenarna. Richard Nonas har verkligen tagit till-
vara platsen med hans verk, menar hon, vilket hon ocksa
anser ar konstndrens roll.

Lund har sjélv varit inblandad i vissa delar vad géller ut-
formningen av Wanas. Dels hade hon rollen som projek-
tor i ett av konstverken, dels dr det Lund som har skapat
entrén till parken. "Och sen sa fortsatte jag ju d& med
att gora utemiljon runt den nya konsthallen — fran ko-
stall till konsthall. Det gillde att skapa en vérdig entré till
Wanaés, for det var valdigt otydligt innan var man skulle ta
véagen”

Ales stenar har Lund besoékt nagra ganger. Hon tycker att
platsen dr mycket vacker och att hela platsen &r "vildigt
magisk’, vilket hon menar beror pa den mystik som finns
pa platsen. Vi dr ju hela tiden fascinerade av hur, varfor
gjorde man det precis dar? Hur sdg det ut da? Vad var
anledningen till det? Vad har hént har? Det ar ju historien
bakom som gor att just det &r valdigt intressant” fortyd-
ligar hon.
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intervjuanalys

Nedan foljer en analys av intervjuresultatet med Lars Vilks, Monika Gora och Charlotte Lund som alla genom-
fordes i mitten av oktober. Syftet med analysen dr att fora ett mer djupgdende resonemang kring vad som sades
under intervjuerna samt att belysa likheter och/eller skillnader mellan deras forhdllningssdtt gentemot de dmnen
som berdrdes i intervjuerna. Likt de sammanfattade intervjuerna dr uppdelade i rubriker foljer denna analys

ungefdr samma teman men i form av lOpande text.

Gar det att definiera konst? Det som framkom i intervju-
erna var att det finns olika sitt att se pa det och de verkar
som att det ar en subjektiv uppfattning. De intervjuade
befinner sig alla inom olika filt och det ar formodligen
dédri de olika uppfattningarna grundar sig. Vilks &dr konst-
nédren och menar att det &r konstvérlden som bestimmer
vad som &r konst och inte, vilket d&ven Gora har uppfatt-
ning av. Kanske dr det som Gora sdger inte intressant att
alls gora en definition; kanske finns det inte en definition
som dr all typ av konst réttvis. Det subjektiva mérks tyd-
ligt ndr Lund och Gora resonerar kring begreppet — bada
tva menar att konst dr nagot som &r kopplat till livet, att
det dr ndgot som ifragasétter och ténjer pa grianserna och
nagot som standigt dr ndrvarande. Detta dr ingen klar och
tydlig definition utan kan snarare ses som ett sitt att se
pé och uppleva konst. Samma sak dr det med séttet att se
pé landskapsarkitektur, ingen av de intervjuade ger heller
ddr en entydig definition. Lund och Gora menar bada tva
att det &r ett brett damne och enligt Gora ar det som skiljer
konst fran landskapsarkitektur framforallt arbetsproces-
sen. Det verkar som att slutresultatet kan bli det samma

och att det pa samma sétt som med konst ar svart att
bestimma vad som ir landskapsarkitektur och inte. Aven
hér verkar det som att det finns en subjektivitet i uppfatt-
ningen och att det dr kontexten som ar det viktiga. Enligt
Vilks kan vem som helst kalla sig vad den vill, huvudsa-
ken &r att man blir accepterad som exempelvis konstnar
om man Onskar kalla sig det. Det som alla dr 6verrens om
ar att det inte ar nagot konstigt om en landskapsarkitekt
arbetar med typiska konstprojekt, enligt Vilks ar det till
och med vanligt att exempelvis arkitekter borjar kalla sig
konstnirer. Gora arbetar sjélv 6ver granserna i manga fall
och aven Lund har varit inblandad i konstprojekt. Dar-
emot verkar det inte som att det ar lika vanligt att en
konstndr skulle ta sig an landskapsarkitektuppdrag, vilket
formodligen framst beror pa att det &r svarare att sitta
sig in i det tekniska inom landskapsarkitekturen om man
inte tidigare ar bevandrad med det.

Av vad som sades om natur kan klarldggas att de tre in-
tervjuade hade olika sitt att se pa naturbegreppet och
behovet av naturen. Aven detta beror med stérsta sanno-
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likhet pa att de ror sig inom olika discipliner. Tendensen
var att de inte ville begrénsa naturbegreppet till att enbart
innebdra ett orért omrade med ursprunglig natur, utan
de menar att klimat, vdder och andra foreteelser ocksa
tillhor naturen. Naturbegreppet ér enligt Vilks ett skapat
begrepp som vi idag romantiserar och forvranger till att
enbart innebdra storslagna och vackra vyer — naturen
anses allmant vara nagot sublimt menar han. Det verkar
alltsa som att uppfattningen ar att den egentliga defini-
tionen pa natur dr ndgot ursprungligt och ordrt och som
ménniskan inte dr en del av, men att det ocksa innefat-
tar det runt omkring oss som vi inte kan péverka sdsom
naturkatastrofer och klimat. Det behover alltsa inte vara
ett fysiskt avgrdnsat omrade utan kan &ven innefatta det
runt omkring oss som vi inte bemastrar. De intervjuade
har olika uppfattningar om behovet av denna natur. Vilks
menar att vi inte alls behover kontakten med natur och
att det mest ar trist och trakig, medan Lund menar att
naturkontakt dr nagot ytterst nédvandigt. Gora staller sig
lite mitt emellan och menar att vi nog behéver nagot som
vi inte kan bemadstra for att forsta att livet dr storre én
oss sjdlva. Vad dessa olika uppfattningar av naturen beror
pa dr svart att bestimma. Det kan ha att géra med deras
olika bakgrunder, deras relation med naturen idag eller
sattet att tolka naturbegreppet pa. Troligtvis har det till
viss del dven att gora med respektive félt de tillhér och
vad de genom utbildning har lart sig och varit intresse-
rade av. Lund, som é&r landskapsarkitekt, ser p& naturen
som nagot nodvéandigt vilket hon anser vara viktigt att

utgd ifrdn ndr man arbeta som landskapsarkitekt; Vilks,
som dr konstndr, har inte alls samma uppfattning vilket
kan bero pa att han inte arbetar med eller behover ta hin-
syn till social héllbarhet eller planering f6r manniskor pa
samma vis som en landskapsarkitekt gor.

Kan konst pa nagot sitt locka manniskor ut i naturen?
Det som kan utldsas av intervjuerna &r att den kan det,
men &ven att det finns olika uppfattningar om pa vilket
vis den i sa fall kan gora det. Konsten kan fungera som en
malpunkt eller en slags dragningskraft menar Gora och
Lund; Vilks ndmner utflyktsmojligheten som en faktor.
Det som ndmns dr ocksa att det dr viktigt att det finns en
organisation kring det hela som skapar en helhet som pa
olika vis kan férenkla ett besok. Det verkar dven som att
den sociala aspekten dr viktig — finns det fler manniskor
dar lockar det i sig an fler.

Vilks menar att det inte &r av intresset for specifikt konst
som méanniskor besoker exempelvis Nimis, utan att det
snarare beror pa en nyfikenhet och ett intresse for en
sadan har plats som dels har skapats genom media. Det
verkar alltsa som att det inte ar den fysiska konstruktio-
nen i sig som lockar, utan att det faktiskt finns nagot pa
platsen som kan betraktas eller upplevas. Hur intresset
for platsen skapas fran en borjan skulle da kunna vara att
det finns en historia eller en berittelse om platsen som
fascinerar manniskor, eller att naturvardet i sig ar hogt.
Det dr nagot de alla ar 6verrens om — att det finns platser
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som inte beh6ver ndgot mer dn just naturen for att vara
intressanta och varda att besoka. Lund ndmner bland an-
nat Stenshuvud och Kullaberg; Vilks nimner Grand Ca-
nyon; Gora ndmner Aires Rock som sadana har platser.
Om det redan finns ett hogt naturvarde sa kan inte nagot
mer skapats pa platsen utan att forstora den. Det verkar
som att naturens egen konst och skapande i sig ibland
ar tillrackligt for att vara overvaldigande eller intressant.
Men pa andra platser som inte &r lika storslagna eller
redan givna finns en tanke om att konsten pa olika satt
kan lyfta fram detaljer i naturen som man som besokare
annars inte skulle ldgga marke till, vilket kanske kan fa en
besokare att uppleva naturen och platsen mer innerligt.

De fyra platserna som ingar i denna studie fanns det
lite skilda uppfattningar om. Det tycks vara sa att Nimis
lockar besokare for att méanniskor fascineras av det, och
likasa med Ales stenar. Kring Nimis dr det historien om
den ensamme mannens (Vilks sjdlv) kamp mot allt moj-
ligt som fascinerar; vid Ales stenar dr det mystiken och en
forundran dver platsens syfte som #r det starkaste. Aven
vid Nimis fragar man sig som besékare om intentionen
med verket. Det verkar ocksa som att fascinationen infor
verkets storlek och det slit och arbete det maste kravt for
att skapa det dr nagot som dr gemensamt foér Nimis och
Ales stenar. Det som daremot verkar skilja dem &t ar att
Nimis upplevs som ett dventyr att kldttra runt pa och att
det dr spdnnande pa ett annat vis dn vad Ales stenar tycks
vara. Ales stenar upplevs istdllet av de intervjuade som

varldens énde, en perfekt anlidggning samt en magisk,
mycket vacker plats. Har tycks det dven vara vart mysti-
fierande 6ver platsen och den absoluta autenticiteten som
lockar — nagot liknande skulle inte ga att skapa idag.

Kivik Art Centre och Wands har det gemensamt att det
ar kulturaktiviteter placerade i natur. Har verkar det som
att det inte &r en fascination infér sjalva konstverken som
lockar utan snarare konceptet och det organiserade kring
platserna. Att platserna genom dessa kulturaktiviteter
har gjorts tillgangliga fér allménheten ser de intervjuade
som nagot positivt och uppfattningen tycks vara att dessa
platser inte skulle ha varit lika vélbesokta utan konsten.

P& Wanas menar Lund att konsten har "landat” mycket
mer i jamforelse med den pa Kivik Art Centre. Det kan
eventuellt ha att géra med typen av omgivning konsten
befinner sig i. P4 Wanas tycks uppfattningen vara att
bokskogen dr mer storslagen och pétaglig vilken omslu-
ter konstverken pa ett annat vis. Lund menar att konsten
pa Wanas i huvudsak fungerar som ett satt att lyfta fram
detaljer och forstdrka upplevelsen av skogen, medan det
pa Kivik Art Centre &r sjélv platsen som gor konsten.

Avslutningsvis kan ségas att det tre intervjuade har rela-
tivt lika syn pa det vi pratade om, men pa vissa punkter
skiljer det sig mycket. Det som dr viktigast och mest in-
tressant i den hér studien &dr vad de har for uppfattningar
om platserna och om de tror pa att konst kan vara en
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ingang till naturupplevelse. Alla tror att konst genom att
berétta en historia om en plats kan locka. Konsten kan pa
sa sétt fungera som en dragningskraft eller en malpunkt
att rora sig emot; en organisation kring platserna ndmns
ocksa som nagot viktigt. Men det som de intervjuade ar
mest Overrens om 4r att det finns natur som inte kréver
nagot mer &n just den storslagna natur den dr — ett hogt
naturvidrde kan i sig vara dragningskraft nog. Alla har de
olika syn pa om naturen dr nagot nodvéndligt vilket ver-
kar som att det grundar sig i deras personliga relation till
naturen. Vilks har ett utpekat konstperspektiv pa allt och
har inte samma syn pa naturen eller vart forhallande till
den som Lund & den andra sidan har. Lund har ett na-
turperspektiv och tycks ha en nédra relation till naturen,
medan Gora verkar ha mer respekt for naturen. Vilks har
ingen respekt for naturen pa det séttet utan tar sig dit han
vill och upptéacker det han vill upptécka.
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PLATSBESOK OCH ANALYS



introduktion till platsbesdken

SYFTE

Syftet med att besoka dessa platser &r framst att fa en bild
av platserna och undersoka vad de ir for nagot. Ar det ett
galleri, konstpark, eller en naturmiljo i forsta hand? Eller
nagot annat? Jag 6nskar efter platsbeséken ha skapat mig
en bild av hur dessa platser fungerar och vilka individer
som anvinder platsen och pa vilket sitt. Kan man se né-
gon skillnad mellan platserna? Har de olika funktion och
vad ar det som utmérker dem i sé fall, &r nagot jag 6nskar
finna svar pa.

Syftet med detta kapitel &r att fa en bild av hur konsten
kan fungera i landskapet i verkligheten, inte bara i teorin.
Analyser av platserna grundar sig pa mina egna erfaren-
heter under platsbesoken som jag ocksa kopplar samman
med vad som kommit fram i teoriavsnittet och intervju-
erna.

VAL AV PLATSER

Det finns, som man kan se i inledande avsnitt, en méangd
olika platser som kunde vara intressant att ga djupare in
pa. Men da detta maste ha nagra begrdnsningar valde
jag att fokusera pa nagra fa. Antalet blev till slut fyra.
Platserna dr valda pa grund av deras kombination av
konst och natur.

Platserna jag har valt att analysera 4r Wanas konstpark,
Ales stenar, Kivik Art Centre samt Nimis i Kullabergs na-
turreservat som alla befinner sig i Skane. Anledningen till
att jag har valt dessa platser &r att de &r relativt vilkdnda,
de dr jamforbara men samtidigt skiljer de sig at pa olika
sitt. Ales stenar dr en historisk plats dar stensédttningen
ar det som vi kan se som konstverket. Ales stenar skiljer
sig framst fran de andra pa grund av dess historia och att
stenarna inte dr placerade pa platsen i nutid. Samtidigt
kan det uppfattas som en plats med form, och dr ddrmed
jamforbar med ovriga.

Wanas ar en skulpturpark dér ett flertal konstnarer stél-
ler ut konst; temporért men ocksa till viss del permanent.
Nimis &r ett projekt skapat av Lars Vilks helt pa egen
hand och pa eget initiativ. Kivik Art Centre &r liksom
Wanas en form av skulpturpark, men de bade skiljer sig
bland annat at genom den typ av natur konsten befin-
ner sig i samt syftet med platsen. Det som dessa platser
har gemensamt ar att det &r platser som innehaller nagot
konstnarligt skapat i en naturomgivning och att de alla &r
populdra utflyktsmal.
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fig. 18 Karta 6ver Skane som visar de valda platserna
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GENOMFORANDE

Under hosten 2009 gjordes platsbesok pa de utvalda plat-
serna vid olika tillfillen. Att bestken inte gjorts samma
dag beror pa avstandet mellan dem och att det vid varje
besok har tagit tid. Detta ska inte ha nagon storre be-
tydelse da inte ndgon storre vikt lagts pa ett statistiskt
underlag vad géller antalet besokare eller liknande. Jag
var pé platserna mellan 2-4 timmar beroende pa omfatt-
ningen av platsen samt vdderforhallanden. Landskapet
och konsten fotograferades, skissande genomfordes och
anteckningar fordes. Mer detaljer om platsbestken foljer
vid varje del.

OM ANALYSERNA

Jag har valt att analysera platserna utifran fem olika per-
spektiv eller sitt att se pa platserna med utgangspunkt i
litteraturen och intervjuerna. Dessa perspektiv har varit
de som jag tyckte i samrad med handledare vara de mest
intressanta, da de till viss del sdger nagot om den rekrea-
tiva upplevelsen; nagot om platsen i sig i samband med
konstprojekten samt hur tillrattalagda platserna ér.

Jag analyserar forst platserna utifran Gunnar Jarle Sortes
(2005) teorier om de étta olika upplevelsefaktorer som
bidrar till en positiv eller negativ upplevelse av park- el-
ler naturomraden. Den faktor Sorte ndmner forst &r triv-
samhet, ddr han menar att natur- och parkmiljéer har
en positiv effekt pa méanniskan jamfort med bebyggd
miljo. Eftersom alla de platser jag har valt att analysera

ar en sadan miljo har jag valt att inte kommentera den
faktorn vid varje plats, utan antar istéllet att en positiv
effekt pa grund av naturmiljon aterfas pa varje plats ut-
ifran Sortes teorier. Jag vill papeka att det dr min egen
tolkning av teorierna och faktorerna.

Jag analyserar ocksa platserna utifran att fanga platsens
sjdl. Jag utgar dels ifran vad Christian Norberg-Schultz
(1999) och Ignasi de Sola-Morales (1999) menar med
genius loci och forsoker forsta om platsens sjal har for-
stdrkts eller reducerats i och med konstverken pa platsen.
Norberg-Schultz menar att det &r viktigt att ha en forsta-
else for platsens befintliga identitet i skapandet, medan
de Sola-Morales menar att denna identitet gar att skapa
utan att se till platsens forutsdttningar. Men jag ser ocksa
pa platserna med avseende pé cultural planning och vad
som menas med platsens sjél dar.

I intervjun med Monika Gora (2009-10-16) papekade
hon hur viktigt det var med en organisation kring sadana
hér platser for att locka besokare, och att den kunde ska-
pas pa olika satt. Eftersom graden av tillrattaliggande
skiljer sig at pa platserna tyckte jag att dven det kunde
vara intressant att granska. Tillgdnglighet och tillratta-
laggande dr nagot som medvetet arbetas med och som
dédrmed borde paverka antalet besékare och upplevelsen
av platsen.
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Land Art &r ett begrepp som enligt Udo Weilacher
(1996) ofta felaktigt anvidnds om konst som befinner sig
utomhus eller i landskapet. Eftersom jag har riktat in min
studie pa sddana har projekt faller det sig naturligt att re-
sonera kring om de kan ses som Land Art eller inte, och
i sa fall vad det dr som talar for och emot ett Land Art
epitet. Da det inte finns nagon given definition pa Land
Art finns det inte heller nagra helt givna svar har.

Slutligen forsoker jag se pa platserna utifran ett skon-
hets- estetikperspektiv. Carola Wingren (2009) skriver
i sin avhandling om att skapa en vacker plats, men att det
ofta handlar om att skapa en mening. Hon beskriver dven
hur landskaparkitektur forhaller sig till estetiken, vilket
jag tar som en utgangspunkt har.

Fler, eller andra perspektiv att analysera utifran hade kun-
nat véljas, men de jag nu har valt var de som jag tyckte var
mest intressanta och passade just for de hér platserna.
Savida projekten pa de platser jag har valt att analysera
ar konst eller inte tar jag exempelvis inte upp till diskus-
sion i den hér studien, det anser jag tillhora en annan fra-
gestdllning. Hur landskapsarkitektens roll kunde sett ut
i dessa projekt tar jag till viss del upp i estetikavsnittet,
men framst resonerar jag kring detta i diskussionsavsnit-
tet efter platsanalyserna.
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Areal: Kullabergs naturreservat &r ca 700 hektar.

Artal: Verket paborjades 1980 och &r fortfarande under tilloyggnad.
Agare: Markéagare av Ostra delen av berget &r Gyllenstiernska
Krapperupsstiftelsen. Konstverket var fran borjan i konstnarens &go,
men &gs idag av konstnéren Christo.

Relation till myndighet: Nimis &r utan lov uppbyggt i Kullabergs na-
turreservat, Natura2000-omrade.

Syfte/intention: Konstnaren uppger sig inte ha nagot tydligt syfte
eller intention med verket. “Ett konstverk borjar ju hela tiden pa nytt
pa grund av att det far nya spelare med. Som konstnar &r du alltid
beroende av den dagen du far publik; det ar den dagen saker formas”
(Vilks, 2009-10-15).

Finansiering: Nimis har skapats av konstnaren pa eget initiativ och
pa egen hand. Underhall av verket star konstnaren sjalv for.

Antal bes6kare: Uppskattat antal cirka 40 000 personer per ar.

191 évezb'lick "v!r'Nimis— >

(Vilks, 2009-10-15; hitp://k.inventit.dk, 2010-01-19
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nimis

ATT TA SIG DIT

Nimis aterfinns i pa ostra sidan av Kullabergs naturre-
servat pa Kullahalvon i Nordvéstra Skane, mellan Arild
och Molle. Det kan vara lite svart att hitta till Nimis, men
det dr ocksa en del av hela upplevelsen. Fran Helsingborg
foljer man vag 111 norrut, forbi orterna Viken och
Hoégands. I Nyhamnsldge tar man vénster mot Arild
for att sedan efter nagra kilometer ta till vanster mot
Molle. Innan Mélle leder en mindre vag upp héger mot
Himmelstorpsgarden i bokskogen. Folj denna vdg och
kor langre in i bokskogen och hall till vénster uppat i
skogen. Dar finns en parkering och en stig som leder till
Himmelstorps hembygdsgard. Promenadstigar leder
sedan vidare genom skogen, langs den branta sluttningen
ner mot platsen dar Nimis finns.

BAKGRUND

Nimis &r en konstruktion som borjade byggas 1980 av
konstnéren Lars Vilks med hjélp av bland annat drivved
och andra trépinnar. Platsen som konstnéren valde é&r
val undangdmd och mycket svartillganglig, vilket gjorde
att han kunde arbeta pa skulpturen i tva ar innan nagon
upptackte verket. Nér det val upptécktes borjade en lang
rattsprocess som ledde till beslutet att verket skulle tas
bort da det av myndigheterna definierades som en bygg-
nad som dessutom &r uppfort i ett naturreservat och
ddrmed dr olagligt. Men Nimis togs inte bort utan sal-
des istillet, vilket gjorde det svart att sdga vem som var
ansvarig for verket. Under denna langa rattsprocess vaxte

Arild

Nyhamnslége

fig.20 Hér finns Nimis

Nimis enormt; femton meter hoga torn byggdes och den
blev mer d4n hundra meter lang. Nu borjade ocksa folk
bli intresserade och nyfikna. Tusentals besokte platsen,
klattrade nedfor den svartillgéngliga slanten och under-
sokte konstruktionen. Men alla har inte varit vénligt in-
stéllda till verket. 1985 tdnde nagra okdnda personer eld
pa verket vilket resulterade i att tva tredjedelar av verket
forsvann. Med denna héndelse stoppade inte konstnéren.
Verket ateruppbyggdes och blev dn mer stabilt och storre
(www.ladonia.net, 2009-10-01).

fig.21 (motstaende sida) Skiss fran Nimis
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Idag star Nimis fortfarande kvar, trots att verket efter
otaliga réttsprocesser fortfarande anses vara olagligt och
att beslut att verket skall tas bort dr taget. Rattsprocessen
har nu stagnerat pa grund av att den inte riktigt kan foras
till slut. Alternativet dr att undvara naturreservat pa den
platsen dédr Nimis finns, vilket skulle leda till att verket
inte skulle bli olagligt langre. Om det hér sager Vilks sjalv:
"Men det skulle féormodligen leda till att ménniskorna
skulle uppfatta det som att man kunde laborera hur som
helt dar ute” (Vilks, 2009-10-15).

Den o6stra delen av Kullaberg, dar Nimis finns, avsattes
som naturreservat 1965. Omradet dgs av Gyllenstiern-
ska Krapperupsstiftelsen. Det dr ett mycket vardefullt
omrade dér en lang rad av Sveriges vixtarter aterfinns.
Skogen, dér stigen mot Nimis leder, &r en mycket gam-
mal och sarbar, kanske en av de sista urskogarna i Sverige
enligt Kullabergs naturreservat sjdlva. Skogen halls tuk-
tad av saltvattnet och vixer darmed inte sd mycket per ar
(http://k.inventit.dk, 2010-01-19).

BETRAKTELSER PA PLATS

Jag besokte Nimis i mitten av oktober, en kall och lite
blasig torsdagseftermiddag. Solen sken s& det var trots
kylan och vinden vackert och njutbart att vara utomhus.
Eftersom det var torsdag forviantade jag mig inte att se sa
manga andra méanniskor. Men pa parkeringen stod flera
andra bilar parkerade, troligtvis var dessa inte bara ute ef-

ter att besoka Nimis — naturreservatet och hembygdsgar-
den som sadan lockar ocksa en del méanniskor till platsen.
Da det denna vecka var hostlov for skolorna i Danmark
var det ménga danskregistrerade bilar dar. Langs stigen
genom den gamla skogen pé vdg mot mitt mal, motte jag
tva familjer med barn. Annars var det forst relativt glest
med folk. Stigen var besvirlig att ta sig fram pa, sérskilt
mot slutet dar jag hoppade bland vassa stenar. Som tur
val var hade jag bra skor och kldder pa mig.

Vil nere pa Nimis sag jag en familj till som klattrade runt
pé stenblocken, och en ensam man i r6d mossa som visa-
de sig vara konstnéren sjdlv. Han var dér for att reparera
en del pa verket. Nya grenar spikades fast och forstérkte.
Han kldttrade sedan vant omkring 6ver gangen jag just
passerat.

Det var spdnnande att kldttra ner genom den smala gang-
en av hopspikade trapinnar. Gangen ledde vidare mot ut-
siktstorn eller 6ppningar ner mot stenstranden och vatt-
net. Vagorna var hoga och niddde langt upp pa stenarna.
Ljudet av vinden och vagorna dverrdstade ménniskorna
dér. En maktig kénsla. Det var ganska svart att ta sig fram
bland de stora stenarna, stegen fick passas in val. Nér jag
klattrat och hoppat 6ver stenar och tré drog jag mig efter
ett tag hemat igen. Pa vég tillbaka motte jag ett pariyngre
medelaldern som fick sta och vénta for att sldppa forbi
mig i den smala gangen. De hélsade och var glada och sag
upprymda ut. Végen tillbaka var brant och tung att ga.
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Men det var en vacker skog och havet skymtade mellan
tradkronorna. Jag satte mig i hyrbilen och kérde hemat.
P& den smala vigen fick jag stanna och sldppa forbi tva
bilar. Efter mig kom sedan den ensamme mannen i den
réda mossan i sin bil.

fig.22 Del av Nimis och stenstranden

14

Jag har varit hér en gang forut,
men det var flera dr sedan. Det dr
ju speciellt och en viildigt vacker
omgivning. (Yngre kvinna, Malmé)

Det dr hdftigt, men det var vildigt
jobbigt att ta sig ner dit och tillbaka
igen. (Medeldlders kvinna, danmark)

Nimis trotsar alla formaliteter.
(Konstnaren sjélv, Nyhamnsldge)

14
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ANALYS

Upplevelsefaktorer

Platsen dér Nimis aterfinns innehar en méngd av de fak-
torer som Sorte (2005) anger som betydelsefulla for att fa
en positiv upplevelse, vilket konstverket i sig till stor del
bidrar till. Verket tycks samspela med platsen och dess
forutsattningar vilket okar graden av helhetsupplevelse.
Sjélva konstruktionen av pinnar och diverse brador ger
pa sitt och vis en kinsla av tillfallig karaktdr som dédrmed
okar helhetsfaktorn. Travirket har av salta vindar och
stark sol antagit en gra ton vilket stimmer 6verrens med
stenarnas karaktdr och platsen i 6vrigt. Verket ar vis-
serligen enormt stort, men det stimmer dndd Sverrens
i skala med ravinformationen och de stora stenarna pa
stranden. Platsen, tillsammans med konstverket, har en
stark rumslighet — av bade 6ppet och slutet. I kontrast
till utsikten 6ver vattnet uppifran tornen dr gangarna ge-
nom Nimis mycket smala och den omgivande bokskogen
ar tat och rumsskapande. Att se men inte synas 4r ytterst
patagligt hdr, vilket ocksa framjar lek pa platsen. Det ar
latt att gdmma sig bade bakom stora stenar men ocksa
inne i verket. Lika enkelt dr det att snabbt fa en Gver-
blick 6ver platsen och ut mot havet. Det finns slutna rum
dar avskildhet kan fas. Originaliteten &r den starkaste
faktorn vid Nimis. Det dr en unik plats som inte gar att
finna nagon annanstans. Det finns utrymme for att fritt
utforska platsen vilket ar viktigt for den rekreativa upp-
levelsen. Har kommer man som besokare fort bort fran
vardagens tankar. Det giller att vara koncentrerad pa helt
andra saker som var man ska sitta fotterna till exempel.

Det dr en egendomlig plats som fascinerar och férundrar.
Franvaron av informationsskyltar 6kar upplevelsen av att
besoka en unik plats. Graden av komplexitet &r relativt
hog har. Skogen tillsammans med havet, stenarna, klip-
porna, och trakonstruktionen bidrar alla pa sitt sdtt med
olika skalnivaer vilket 6kar komplexiteten utan att inne-
hélla en méngd olika objekt. Daremot kan just tridkon-
struktionen ge ett rorigt eller stokigt intryck. Naturens
krafter ar frimst genom havet narvarande och bidrar till
ett kraftfullt uttryck. De stora stenarna och branten ar
kraftfullheten som star emot hav och vindar, samtidigt
som Nimis i sig ger ett nagot mer skirt intryck ndr vin-
den tar i. Men sammantaget dr det en plats som uttrycker
mer kraftfullhet 4n det mjuka och skira. Platsen kan ge
ett ndgot stokigt och ovardad uttryck som beror pa de pa
mafa hopspikade pinnarna och briadorna som Nimis be-
star av. Verket i sig kan uppfattas som en nedskripning i
den har miljon. Graden av social status ar darfor en av de
ldgsta faktorerna pa denna plats. Stigen till Nimis &r inte
heller den sdrskilt ordnad. Det &r en smal stig brant som
ar svar att ga. Den gér Over tradrotter och vassa, stora
stenar. Det dr ingen stig som pa ndgot sdtt tas om hand.
Affektionsvirdet dr svart att bedoma. Det finns inga au-
tentiska spar av gammal kultur, men Nimis kan samtidigt
eventuellt uppfattas som en gammal bostad eller en slags
borg fran lang tid tillbaka. Sa trots att det &r en nutida
skapelse sa har den dnda ett slags affektionsvirde.

For att sammanfatta Nimis utifran Sortes (2005) teorier
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om graden av positiv upplevelse bidrar verket tillsammans
med naturen till en mer positiv upplevelse &n vad platsen
skulle ha gjort utan Nimis genom att 6ka upplevelsen av
att besoka en unik plats, rumslighet och komplexitet. Det
ar en plats med kombination av natur och kultur. Men
den uppfattas ocksa som skrépig och ovardad i och med
verkets konstruktion.

Att fanga platsens sjil

Lars Vilks har med konstverket Nimis definierat en plats
langs Kullabergs strand. Han har sett pa platsens férutsétt-
ningar och skapat nagot i samverkan med den. Om detta
dr att se till genius loci s& som Norberg-Schultz (1999)
menar dr svart att veta. Kanske borde denna plats ses
som den chock som Sola-Morales (1999) beskriver — en
produkt av en hdandelse. Han menar att platsen &r en ritu-
al av tid och i tiden, vilket Nimis nog kan sdgas vara. Har
har det for konstnédren féormodligen inte handlat om att
fanga platsens skonhet utan att skapa en plats som saknar
referenser.

Nimis dr nagot som satter Kullaberg pa kartan och gyn-
nar turistndringen i omradet. Det som dr ett svart stall-
ningstagande dr om Nimis ska marknadsforas eller inte
eftersom det trots allt dr en olaglig konstruktion. Manga
ar emot verket, men det lockar i sin tur dven besdkare.

Land Art
Da det inte finns nagon rak och tydlig definition pa Land

Art dr det svart att bestdimma om ett projekt dr Land Art
eller inte. Det som gér att séga om Nimis ar att det i vissa
aspekter kan ses som Land Art, i andra inte. Enligt konst-
niaren Vilks (2009-10-15) sjélv, ar definitionen pa Land
Art enligt en del att bara naturmaterial far anvandas, och
dédrmed inte spik. Enligt den definitionen ar Nimis inte
Land Art eftersom Vilks har satt samman verket med en
enorm méngd spik. Men att dra en sadan grins kinns
irrelevant. Projektet &r i huvudsak skapat av obehandlat
naturmaterial — trd — vilket dr det som syns och upplevs.
Det som talar for att verket kan ses som Land Art &r att
verket dr skapat pa en plats som inte dr férbunden med
en konsthall, vilket gar i linje med Land Art konstnérer-
na. Platsen och Nimis dr pa sitt och vis oskiljaktiga, vilket
ocksa talat for ett Land Art epitet. Men samtidigt &r ver-
ket inte skapat direkt ur det material som finns att tillga
dar. Till en borjan skapades verket av drivved som hitta-
des pa stranden langs Kullaberg. Materialet kom da fran
platsen och verket skapades da ur det sa fanns dér, till
skillnad fran idag nér pinnar och grenar fran andra plat-
ser infogas. Allts3, i ndgra avseenden skulle Nimis kunna
ses som Land Art, men nagra talar ocksa emot det. Var
gransen gar dr helt enkelt svart att bestdmma.

Ur ett skonhets- eller estetikperspektiv

Enligt Wingren (2009) handlar skapandet av en vackrare
plats oftast om en 6nskan om att skapa en mening med en
plats. Naturen dédr Nimis aterfinns &r redan mycket vack-
er, men besoktes innan Nimis kom till inte av s& manga
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manniskor som nu. Har det att géra med att en mening
pé platsen har skapats? Det &r svart att sdga, formodligen
beror intresset for platsen pa manga andra faktorer, men
trots det gar det inte att bortse fran att besoket fatt ett
slags syfte. Att se och upptécka Nimis.

Nar Vilks paborjade Nimis hade han enligt honom sjilv
ingen intention eller syfte i dtanke (2009-10-15). Aven om
det sékerligen fanns nagon tanke om att prova réttsyste-
met eller provocera, sa var formodligen tanken att skapa
en vackrare plats inte alls dar. Enligt Wingrens (2009) for-
klaring av estetikens axel skulle Nimis placeras in langt
at konst. Har finns inget upprepningsbart (design) i den
man — konsten dr dominerande. En unik plats har skapats
med ett konstverk som riktmarke.

Ar platsen tillrittalagd for besok?

Platsen dédr Nimis &r byggd &r inte pa nagot sitt tillrat-
talagd for att kunna ta emot besokare. Visserligen finns
en parkeringsplats i narheten, men den &r inte avsedd for
Nimisbesokare, utan besokare till Himmelstorps hem-
bygdsgard eller naturreservatet. Forsta strackan av vigen
till Nimis &r en bra stig som leder runt i reservatet. Men
sista biten ner till Nimis &r en svar vég att ga. Det géller
att ha bra skor och kldder, vilket manga sdkert inte tdnker
pa. Platsen ar svaratkomlig och det &r fysiskt anstrang-
ande att ta sig dit och tillbaka igen. For manga &r det fak-
tiskt fysiskt omojligt att ta sig dit. Vél nere vid Nimis &r
det smala gangar att ga igenom vilka &ven de kan vara

fig.23 Smala i
gangar att ta |
sig fram ige-
nom pa Nimis

svara att ta sig fram pa. Stranden bestar av stora stenar
och édr alltsa inte heller alldeles enkla att hoppa fram pa.
Platsen i sig, utan verket Nimis, dr ingen speciell plats
inom Kullabergs naturreservat. Det finns manga andra
platser ldngre bort ldngs kuststrackan som i sig dr mer
intressanta om man bara ser till sjalva platsen med mer
storslagna klippformationer och vackrare strand. Manga
stédllen ldngs kusten &r lattare att ta sig till, men &r det
Nimis som dr malet sa &r det.
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Ddr kusten stupar mellan hav och himmel
har Ale rest ett jitteskepp av stenar,

skont pa sin plats, ndr axens ljusa vimmel
med blockens marka stillhet sig forenar,

en saga lagd i lonn

vid brus av Ostersjon,

som ensam vet, vad minnesmdrket menar.

I sluten ordning dessa grda hopar

std vakt fran hedenhos; och folket séiger

att backen spokar — att den gnyr och ropar
i senhdstmorkret som ett krigiskt léiger.

Ty mitt i bondens jord

har Ale gdtt ombord

pa dodens skepp, det sista som han dger.

Storvulen handlingskraft behdrskar kullen.
Jdrn motte brons, ndr dventyret hénde.
Sjokungens skepp, som sitter fast i mullen,
gor hdr sin langfird intill tidens dnde.

Det har blott sten till stiv

och moln till segelviyv,

men dr trots allt de fria skeppens frinde.

En brigg pd vig till Skagerak och Dover

i disigt fjdrran glider tyst om knuten

av ndrmsta sten, och medan platsen sover
har seglaren tillryggalagt minuten.

[ detta skdadespel

vet ingen, vilken del

som just forflyter eller dr forfluten.

Kring skepp och gravskepp glittrar boljeskummet
madngtusendrigt och mangtusenmila,

och tiden byter hélsningar med rummet

i seglens rorelse och blockens vila,

och marken stror sin blom

kring stentung dlderdom,

och lirkan slar, och Skdnes somrar ila.

Anders Osterling (Svensk dikt, 1995)




Areal: Fornminnesméarket ar 818 kvm, fastigheten runt om
MJ dleriaz

ar ca 9 ha, upplevd areal varierar beroende pa vistelse-
punkt vid tillfallet.

Artal: Troligtvis 600-1000 e Kr.

Agare: Delagare av fastighet kring fornminnet &r Valle-
berga och Kaseberga byars skifteslag. Fastigheten runt
omkring &gs av Staten Riksantikvarieambetet.

Relation till myndighet: Natura2000-omrade. Se aven
agare och finansiering.

Syfte: Det finns olika teorier om dess syfte. Platsen kan
vara en gravplats, ett minnesmarke, en kult- och métes-
plats eller nagot annat.

Finansiering: Riksantikvarieambetet star for skotsel och
liknande med hjélp av anslagsmedel. Betet arrenderas ut.
Ystads kommun stéar for turistinformation.

Antal bes6kare: 700 000 besOkare per ar.

(www.ystad.se, 2009-12-08; www.raa.se, 2009-11-04)

fig.24 Ales stenar (2009-04-04)




ales stenar

ATT TA SIG DIT

Ales stenar ligger i Késeberga 15 km sydost om Ystad
i sydostra Skéne. Fran Malmo kor man vag E65 mot
Ystad. Vil i Ystad f6ljes kusten mot Kaseberga. Dér finns
parkering och informationsskyltar som visar vigen mot
Ales stenar som ligger uppe pa askronet. Det &r ett stycke
att ga till stenarna fran parkeringen. En stig leder ocksa
fran Kaseberga hamn och uppat.

BAKGRUND

Varfor Ales stenar uppfordes finns det olika teorier om.
De som vanligtvis brukar ndimnas i dessa sammanhang
ar att platsen kan har varit en gravplats, ett minnesmar-
ke eller en kult- och motesplats. Anledningen till att det
inte helt gar att bestimma stenarnas syfte beror framst
pa att platsen inte har hanterats med forsiktighet det
senaste arhundradet. Platsen restaurerades 1916, vilken
det saknas detaljerade kunskaper om. 40 ar senare, 1956,
renoverades platsen dnnu en gang, denna ging mycket
ovarsamt da det Oversta jordlagret férdes bort och ersat-
tes av ny jord for att halla kvar sanden pa asen. Under kri-
get uppfordes dven en luftbevakningsanldggning tatt inpa
stenséttningen, vilken sdkerligen ocksa kan ha forstort
kvarldmningar. Under 1990-talet genomfordes geologis-
ka undersokningar av olika slag som resulterade i fynd av
diverse slag. Dessa fynd kan dock inte starka ndgon av teo-
rierna. Undersokningar tyder pa att stenarna har rests un-
der yngre jarnaldern eller vikingatid, omkring 600-1000 e
Kr. (www.ystad.se, 2009-12-08).

94 Dar konst och natur mots — platsbesék och analys

\/K—és—eb‘_erga\_—v

fig.25 Har finns Ales stenar

Gravplats: Pa den hér tiden var det vanligt att begrava
betydande personer i skeppssittningar. Men inga av
fynden pa platsen stirker denna teori. Daremot kan plat-
sen troligan har anvints som begravningsplats innan ste-
narna restes.

Minnesmirke: Mojligen kan Ales stenar vara en sa
kallad kenotaf — ett minnesmérke som rests till &minnel-
se av doda utan att de har begravts pa platsen. Ales stenar
skulle i sa fall vara ett minnesmarke 6ver exempelvis en
fartygsbesittning som har forlist till havs.

- ales stenar



Kult- och métesplats: Andra teorier sager att Ales stenar
kan vara en slags astronomisk kalender for att halla
reda pa viktiga dagar under aret. Skeppet ar orienterat
sa att man med solens hjalp exempelvis kan ldsa ut nar
midsommarsolstandet och midvintersolstandet infinner
sig enligt privatforskare Bob G. Lind (2004). Teorin &r
inte vetenskapligt vedertagen.

En legend talar 4ven om att en jatte dr begravd har. Det
sags att han ibland hors bullra om natten. Vissa talar
om att stenarna skulle ha rests till minne av en vikinga-
hoévding, och nagon talar om en ohelig biskopsgrav.
Legenderna dr manga, det enda vi kan veta med sakerhet
ar att det dr en plats dir manniskor har samlats hér sedan
en mycket lang tid tillbaka (www.ystad.se, 2009-12-08).

Stensidttningen dr den storsta i Norden med sina 67 meter
ilangd och 19 meter i bredd. Det var ett tungt arbete for
forntidens ménniskor att bygga skeppssattningen; ménga
av stenarna, som véger mellan 500-1800 kilo styck, har
troligtvis fraktats flera mil. Ales stenar har forédndrats
under aren som har gatt, vilket gar att se pa gamla kartor,
i texter eller i rapporter. Antalet stenar har varierat
fran 16 till idag 59 stycken (www.raa.se, 2009-11-04;
Svensson, 2006).

fig.26 Skiss fran Ales stenar

BETRAKTELSER PA PLATS

En oktoberdag mitt i veckan jag besokte Ales stenar. Det
var gratt och mulet och var inte nadgot njutbart med tanke
péa vadret. Men platsen blev desto starkare och naturkraf-
terna blev mer patagliga nar man sjélv blev liten och ut-
satt hér ute pé jordens kant.

Végen som ledde fran parkeringen till stensittningen var
smal och ledde forst in mellan sma hus och tradgardar,
sedan langre upp pa ésen langs ett stangsel for djur. Ut-
sikten mot havet var sldende. Végen blev en smal stig som
trampats manga génger forut. Forst syntes inga stenar,
men till slut skymtade de i horisonten. Det var en mék-
tig upplevelse pa nagot vis — stenarna i en nistan perfekt
anldggning som strackte sig fran jorden mot himmelen.
Landskapet omkring var vidstrackt och mjukt béljande.

Det var inte s& méanga andra besokare denna dag, men
det slitna graset kring stenarna tydde pa att det var en
valbesokt plats. Ett citat fran Bob G. Lind sdger en del
om det okande intresset for Ales stenar: "Da jag en so-
lig sommardag ar 1993 promenerade gangstigen upp till
Ales stenar och dérifran sedan blickade ut 6ver den vid-
strackta asryggen, var jag i princip ensam. Nér jag i fjol
vid samma tidpunkt gick samma vég vimlade platsen av
besokare fran nér och fjarran. /.../ Ales stenar har i mo-
dern tid aldrig varit sa beromt som nu” (Lind, 2004 s.
7) Ales stenar besoks av cirka 700 000 besokare per ar
(www.ystad.se, 2009-12-08)
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Det dr svart att sdga hur stort omrade som upplevelse-
madssigt tillhor Ales stenar. Egentligen ar det ar inte in-
tressant att se pa var dgogranser gar, utan hur stor plat-
sen upplevs. Beroende pa var man befinner sig sa upplevs
platsen storre eller mindre. Oftast ingar bade havet och
himmeln ocksa, vilket dr den egenskap som ar det mest
utmarkande for platsen. Platsen har inga tydliga begrans-
ningar i sin omfattning.

Nar jag ser tillbaka pa platsen idag forundras jag sa éver
att det var s manga stenar. Minnet sdger mig att det skul-
le vara langt farre, medan bilderna talar emot. Jag fragar
mig vad det beror pa.

fig.27 Skiss fran Ales stenar

14

Vi dker hit minst en gang varje dr. Det
dr en fantastisk omgivning. Hdrligt att
sitta pa kanten och dingla med benen.
Sen dr det roligt med den alternativa

teorin ocksd. (Medeldlders par, Smaland)

Hdr méts alla fyra element —
himmeln-jorden-havet.

Elden dr stenarna.
(Ung kvinna, Lund)

Det dir en mdktig plats,
man kéinner sig liten.
(Medelalders kvinna, Ystad)

Jag har varit hér en gang. Det var storre och
mdktigare dn forvintat. Utsikten var fantastisk,

men stenarna var inte sa mdrkvérdiga.
(Medelalders kvinna, Smaland) ‘ ‘
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ANALYS

Upplevelsefaktorer

Ales stenar dr en plats med en stark upplevelse av helhet,
en av Sortes (2005) faktorer for 6kad positiv upplevelse.
Skalan och formen pé platsen upplevs som fullindad och
stenarna passar mycket vél i pa platsen i bade sin for-
mation och som material. Storleken pé stenformationen
passar vl ihop med omgivande landskap. Platsen bestar
av fa komponenter och kunde darfor ha uppfattas som
mindre komplex, men i och med de vildigt dramatiska
variationerna fascineras vi av det. Hojden, det boljande
landskapet, stenarnas formation och himmels nérvaro
gor platsen full av variation. Det hér &r ingen plats som
upplevs som intetsigande eller trikig. Det racker inte
med att se stenarna frdn en vinkel. Platsen forédndras be-
roende pd var man star och vilket hall man tittar at. Ste-
narna stir pa en Oppen plats uppe pa asen dér utsikten
mot havet dr pataglig. En kinsla av utsatthet dr relativt
mérkbar, men stenarna i dess formation skapar en rums-
lighet och en kénsla av plats pa vilken skydd kan intas om
det vore nodvindigt. Men nagra slutna rum for avskild-
het finns inte. Eventuellt gar det att finna fickor i branten
ner mot stranden déar det gar att luta sig mot marken och
gomma sig bakom “stupet” eller kanten mot havet samti-
digt som en utsikt mot havet ges. Platsen ger uttryck for
en enorm kraftfullhet som inte upplevs pa manga andra
platser. Har finns en inneboende styrka i stenarnas stabi-
litet mot naturens krafter, de enkla elementen och kraften
i dem sdsom havet, den stora asryggen och himmeln som
néstan blir 6vervéldigande. Nagot skirt uttryck ar svart
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att finna hdr, atminstone en blasig hostdag. Men pa va-
ren eller sommaren kan kanske blommor pa dngen ge det
skira uttrycket, vilket kan komma att sta i kontrast med
det kraftfulla. Det skira skulle en hostdag kunna vara
ménniskorna pa plats. Ales stenar dr pa manga sétt en
unik plats och upplevelsen av att komma bort fran var-
dagen ar pataglig. Den hir platsen liknar ingen annan
vardaglig plats. De positiva effekter det har pa ménnis-
kan forstarks pa grund av att skyltar och information om
platsen finns innan man som besokare kommer fram till
stenarna och inte i direkt anslutning till dem, vilket an-
nars hade kunnat stora den magiska upplevelsen det &r
att komma hit. Platsen fascinerar med sin historia och
okunskapen om varfor den skapats. Det dr en intressant
plats som ger distans till vardagens tankar. Kénslan av att
komma bort forstérks dven tillsammans med platsens
affektionsvirde — det kdnns som att for en liten stund
komma till en annan tid. Hér finns tydliga tecken pa ti-
digare ménskliga aktiviteter vilka vi férundras och fas-
cineras av. Upplevelsen av nuet forstirks och kénslan av
tidens gang och platsens dynamik &r pataglig. Genom de
olika teorier som finns om platsens ursprung okar dven
denna faktor. Affektionsvirdet dr den faktor som &r mest
pataglig har. Upplevelsen av social status som Sorte me-
nar dven dr en bidragande faktor till en positiv upplevelse,
ar daremot inte sdrskilt hog hér i relation till de andra.
Gréset kring stenarna klipps inte av nagon grésklippare,
utan betas av djur under sommarhalvaret. Men detta ar
en plats dér det inte skulle passa med en "finpark” p& na-
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got sitt. Det &dr en kraftfull och utsatt plats dér det ar en
fordel att den tas om hand pa det viset den gor idag.

Sammanfattningsvis dr platsen till storsta graden &r en
upplevelse av naturen och dess krafter men med tydliga
spar av dldre kultur. Helhetsupplevelsen, affektionsvérdet
och originaliteten &r de enligt Sortes (2005) teorier som
bidrar mest till den sammanlagda positiva upplevelsen av
platsen.

Att fanga platsens sjil

Stenarna upplevs som sjélvklart placerade uppe pa asen.
Ales stenar dr placerade ldngst uppe pa hojden, dar de
liksom strécker sig upp mot himmeln. Omradet &r stor-
slaget med naturkrafterna ndrvarande, men annars rela-
tivt homogent och flackt vil uppe pa asen. Men stenar-
nas placering och formation i férhallande till asen och till
varandra skapar en platskinsla, vilket kan antas en gang
hade en betydelse pa ett annat vis d4n vad den har idag. I
detta fall har platsens redan inneboende férutsattningar
forstérkts i enighet med vad Norberg-Schultz (1999) skri-
ver. Den storslagna asryggen fanns innan, men styrkan
i topografin forstiarks med hjélp av stenformationen. En
stark upplevelse av plats skapas vilken far en identitet.
Asryggen bir upp stenarna och lyfter dem mot himmeln
— ndstan en slags religios upplevelse.

Ales stenar ar det som dr det unika i orten Késeberga och
att lyfta fram stenformationen &r att komma &t platsen
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"sjal” i ett cultural planning perspektiv. Orten hade inte
varit den samma utan den historiskt skapade platsen. Be-
rittelser om den och olika teorier om dess syfte dr nagot
som skapar ett intresse for den.

Land art

Enligt Lars Vilks (2009-10-15) sa &r sddana har typer av
platser ofta inspirationskélla for ménga Land Art konst-
nédrer. Men Ales stenar ses inte som ett Land Art projekt
for det eftersom Ales stenar har vad vi tror, som beskrivet
ovan, uppforts av ett annat syfte dn att vara konst eller
Land Art. Men om den ursprungliga intentionen och syf-
tet med stenarna bortses ifrdn finns det nagra faktorer
som skulle kunna utndmna stenséttningen som ett sddant
verk. Platsen forhaller sig inte till ndgon konsthall eller
har inte nagot med en kommersiell konsthandel att gora.
Det dr en enkel plats, som ar idealisk for Land Art pro-
jekt. Materialet dr natursten som inte &r bearbetade eller
behandlad pa nagot annat vis vilket ocksa talar for att det
skulle kunna ses som Land Art. Stenarna &r visserligen
placerade i landskapet mer eller mindre som en skulptur
vilket talar emot Ales stenar som Land Art. Stenarna f6l-
jer inte pd samma sjdlvklara sétt den dynamiska naturliga
processen pa platsen, vilket beror pa stenarnas bestdn-
dighet och dven pa att platsen har restaurerats i nutid.
Samtidigt som stenarna kan ses som skulpturer i landska-
pet sa hade de inte varit de samma utan dess omgivning.
Det &r platsen som gor verket sa storslaget.
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Udo Weilacher (1996) menade att det behovs ett icke-
verbalt sprak som kan bidra till en 6kad forstaelse och
engagemang for naturen, och att konst och da i synnerhet
Land Art kunde vara ett sddant sprak. Ales stenar skulle
kunna vara en sddan plats med ett sddant sprak. Platsen
bidrar till att en vordnad infér naturen och naturens kraf-
ter upplevs, som inte hade gatt att beskriva verbalt utan
att ha besokt platsen.

Ur ett skonhets- eller estetikperspektiv

Utsikten over havet ger kinsla av odndlighet — vidstrackt,
evighet. Formodligen hade platsen i sig upplevts pa lik-
nande vis om inte stenarna i dess placering och formation
hade varit dar, men hade den upplevts som lika menings-
full? Med stenarna forstas att platsen har haft en tydlig
mening, vilken har fallit i glomska, men som har skapat
en annan mening for oss.

Om platsen ska placeras in langs estetikens axel skulle
de hamna relativt langt at design — det upprepningsbara.
Sjélva stensédttningen upplevs som en form mer dn na-
got unikt, dven stenarnas form dr nagot som upprepas —
férmodligen de mest likartade stenar som gick att finna.
Men platsen med stensédttningen upplevs trots det som
en unik plats. Det &r stensdttningen som definierar plat-
sen, det behovs inget annat. Sa svarigheten har ligger i
att forsoka dela pa eller inte att dela pa den geografiska
platsen och stensdttningen som sadan.

Ar platsen tillrittalagd for besok?

Platsen gjordes tillgdnglig nér arkeologer och historiker
intresserades sig for platsen. De har givit platsen ett vir-
de och skapat ett intresse for den. Detta har lett till att
platsen gjorts mer tillrattalagd. Hér finns idag finns par-
kering, informationstavlor, skyltning, turistinformation
och stigar som leder till stensdttningen. Men val uppe pa
asen marks det inte av, vilket dér ses som en fordel for
att inte uppmarksamheten fran platsens mystik ska for-
svinna. Sjdlva platsen har lamnats ifred. Nagot som kan
komma att ordna platsen mer ar det planerade besoks-
centret kopplat till Ales stenar. Idag har Ystad kommun
turistinformation 6ppen under sommarsdsongen nere i
hamnen.

fig.28 Branten ner mot vattnet vid Ales stenar
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Areal: Kivik Art Centre arrenderar de platser konstverken star
pa vilket &r ca 20 hektar. Hela Bergdala gard ar 120 hektar.
Artal: Stiftelsen Kivik Art Centre bildades ar 2006.

Agare: Marken pa Bergdala gérd arrenderas av stiftelsen Kivik
Art Centre.

Relation till myndighet: Landskapsskyddat omrade som miljo-
avdelningen pa lansstyrelsen beslutar om.

Syfte: "Ambitionen &r att skapa en institution som inte liknar
nagonting som redan existerar. Ett unikt koncept som tar sin
utgangspunkt i den verklighet och den plats som ska forma
institutionen”. “Att skapa en kreativ plats fér unika upplevelser i
en storslagen natur”.

Finansiering: Huvudsakligen fran privata sponsorer, men
ocksa bidrag fran lansstyrelsen, region Skane, Sparbanken Syd
(2007- 2008 stod fran Sparbanksstiftelsen Skane).

Antal besékare: Cirka 16 000 per sommar, och 20 000
sammanlagt under aret.

- (www.kivikart.se, 2009-12-08; Fristedt (2009-11-20; 2009-12-03)

fig.29 Utsikt mot Kivik fran David Chipperfield och Anthony Gormleys “A S.cu/pture for the Subjective Experience of Architecture”.
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kivik art centre

ATT TA SIG DIT

Kivik Art Centre dr beldget strax soder om Kivik pa
Osterlen pd sydostkusten i Skdne. Fran Malmé ar det
lattast att ta sig med bil. Kor da vég 11 till Simrishamn dér
vag 9 sedan leder vidare norrut mot Kivik. I byn Svina-
berga, vid garden Bergdala finns Kivik Art Centre. Det vil
skyltat. Platsen kallas &ven Lilla Stenshuvud.

BAKGRUND

Stiftelsen Kivik Art Centre bildades 2006, vilket var
resultatet av en lang tids arbete av boende pa Osterlen
med intentionen att etablera ett konst- och kulturcent-
rum pd Osterlen. Koncept togs fram av konstniren Sune
Nordgren och Thomas Kjellgren, chef for Kristianstad
konsthall, vilket resulterade i en forsta utstdllning un-
der sommaren 2007. De utstéllningar som hitintills har
anordnats pa platsen kallar stiftelsen for Signalprojekt,
vars syfte dr att visa att det ska hdnda ndgot mer pa plat-
sen. Stiftelsen vill varken kalla Kivik Art Centre for en
skulpturpark eller en konstpark eftersom det inte ar syf-
tet att det ska vara eller ska bli. Signalprojekten ska fora
Kivik Art Centre vidare fram till ett fardigt konst- och
kulturcenter dar konstnérer erbjuds studios eller ateljéer.
Har ska de pa plats kunna arbeta under en kortare eller
langre tid med platsspecifika konstverk som sedan stélls
ut. Dessa ateljéer berdknas sta klara om 5-6 ar (www.kivi-
kart.se, 2009-10-05; Fristedt, 2009-11-20).

Den forsta utstdllningen pa Kivik Art Centre fick namnet
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fig.30 Har finns Kivik Art Centre

Kivik Start. Medverkande i denna var arkitektkontoret
Snghetta fran Oslo som tillsammans med konstndren
Tom Sandberg skapade paviljonger kring Lilla Stens-
huvud som kallas Mothership, Viewfinders och Photo
Boxes. Dessa paviljonger, som bestar av en betongkon-
struktion i kombination med fotografier i Photo Boxes,
finns fortfarande kvar. Konstnérerna David Chipperfield
och Anthony Gormley medverkade i utstéllningen Kivik
Art ’08, forra sommaren, med bland annat en skulptur-
installation i samverkan med verken fran Kivik Start samt
ett utsiktstorn med namnet A Sculpture for the Subjective
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Experience of Architecture (www.kivikart.se, 2009-10-05;
www.snoarc.no, 2009-10-05).

Vissa av de verk som skapats de senaste tre dren har nu i
efterhand salts och ska inte finnas kvar pa Kivik Art Cen-
tre trots att de skapats specifikt for platsen de star pa.
Meningen dr inte att Kivik Art Centre ska vara statiskt
utan att hela tiden vara under f6réandring (Fristedt, 2009-
11-20).

"Med Kivik Art Centre skapas férutsittningar fér Oster-

len att locka besokare aret runt. Kulturen blir en drivkraft
for tillvaxt i regionen” (www.kivikart.se, 2009-12-08).

fig.31 Skiss fran Kivik Art Centre, viewfinder.

BETRAKTELSER PA PLATS

I slutet av september, en lite mulen och smaregnig 16r-
dag, besokte jag Kivik Art Centre. Jag motte en bil med
ett yngre par som var pa vig fran Kivik Art Centre och
det stod 4 bilar pa parkeringen nar jag kom. Jag blev lite
forvanad av att s& ménga dndé hade kommit hit denna
dag med tanke pa vadret som inte var det basta man hade
kunnat hoppas pa.

Ute pa filtet, till hoger om allén som leder upp mot gar-
den, fanns en installation av hobalar och s& sag jag be-
tongkuben — viewfinder — som jag sett manga ganger for-
ut pa bild. Den brot upp horisonten, kontrasterade mot
omgivningen men smailte 4nda bra in i miljon pa nagot
vis.

Fran parkeringen f6ljde jag skyltnigen och gick 6ver
gardsplanen. Dar sag jag viewfinder nummer tva som var
placerad i kohagen. Korna vandrade sakta 6ver akern och
verkade inte bry sig om att ett de blev en del av konst-
verket. Jag ville ga fram till den, men stdngsel och just
korna hindrade mig, vilket egentligen irriterade mig lite.
Jag tyckte omgivningen var vacker och njot av den nér jag
vandrade vidare. Denna del av Osterlen ér en blandning
av-oppen odlingsmark, betesmark, skogsdungar, boljande
asar och branta-sldnter. Det ér ett kuperat landskap som
erbjuder en méngd olika-landskapsupplevelser. Havet ar
inte nérvarande hela tiden, men-det finns med i bakgrun-
den. Utstéllningen pa Kivik Art Centre-dr centrerad kring
Lilla Stenshuvud dir det finns ddellvskog. Ovriga konst-
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verk befinner sig just i denna skog eller snarare skogs-
dunge. En stig leder genom skogen och upp toppen pa
kullen dar Kivik och havet syns.

Efter att ha gatt upp i David Chipperfield och Antony
Gormleys skulptur och det moérka och tranga tornet
blandas jag av ljuset och utsikten dar uppe. Ensam 6ver
vérlden. Solen spricker igenom det gra molntécket och
hosten borjar gora sig pamind i l6vverket runt om. Jag
ser ner till Kivik, ser havet, horisonten. Akrarna breder
ut sig. Ner genom det morka tornet, genom den morka
trappan, ner till verkligheten igen. Dér uppe kunde jag
dromma mig bort. Det fanns en annan varld dar uppe.

| q

ﬁg.32 Pa vég mot utstéllningen

14

Vi kom mest for naturen. Att
komma hit dr ndgot speciellt, det
dr hdftigt. Jag har varit hér ndgra
ganger forut. (Kvinna, Kivik)

Vi har hort sa mycket om det i

media, men hade inga sérskilda
forvéintningar. Det dr en vacker
omgivning. Hdftigt. Det smdlter
in vil. (Medellders par, Osterlen)

Jag dr mest imponerad av miljon hdr och tdnk att
man kan bli sa glad av att inte se folk. Jag tycker
att namnet lockar.  (Yngre man, Lund)
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ANALYS

Upplevelsefaktorer

Omgivningen har en bra avvidgning mellan 6ppet och
slutet. I kontrast till det omgivande odlingslandskapet
upplevs platsen kring garden som en relativt tdt skogs-
dunge som formar en rumslighet, men i sig sjalv dr omra-
det ganska Oppet. Tornet — A Sculpture for the Subjective
Experience of Architecture — ger en 6verblick av omréidet
och édven en utsikt ner mot Kivik samt omgivande hus
och gérdar. Ifran Lilla Stenshuvud ser man ocksa ner mot
Kivik — en vacker utsiktsplats. Platsen ger uttryck for en
viss kraftfullhet ddr konstverken av betong dr de mest
bidragande. De utmarker sig i badde form och skala jam-
fort med omgivningen. Det skira blir istédllet vegetationen
med dess lovverk. Enligt Sorte minskar upplevelsen av
helhet ndr det finns objekt eller byggnader som inte tycks
passa in i bilden. Konstverken Viewfinders, Mothership,
Photo Boxes och A Sculpture for the Subjective Experience
of Architecture, skulle kunna upplevas som sa i och med
att de dr tillverkade av gjuten betong i skarpa former.
Men i sin utformning och framforallt placering tycks de
faktiskt passa in véldigt bra. Viewfinders, som ar place-
rade ute pa filtet, tar exempelvis tag i blicken och forstér-
ker horisonten som vi annars inte hade sett pd samma
vis. Helhetsupplevelsen 6kar ocksé i och med att alla de
ndmnda verken &r av samma material, men minskar i sin
tur av att andra inte alls tycks passa in i miljon sdsom
Matti Suuronens Venturo. Kivik Art Centre upplevs som
en relativt komplex plats dér en variationsrik vegetation
i bade en stor och liten skala, samt en variation i topografi
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4r bidragande faktorer. Aven samspelet mellan konstver-
ken och naturomgivningen ger en 6kad komplexitet. En
viktig aspekt dr konstverkens enkelhet som spelar mot
vegetationen och topografin. Affektionsvirdet daremot
bidrar i sin tur inte lika mycket till att den sammanlagda
upplevelsen blir positiv. Det finns visserligen spér av ett
kulturlandskap, men de tecknen é&r inte sdrskilt tydliga
eller patagliga och ger inte heller en kénsla av affektion.
Konsten pa platsen bidrar inte heller till denna faktor
eftersom de i sin utformning upplevs som nya och ut-
placerade i nutid. Graden av platsens sociala status &r
relativt hog och platsen upplevs som stdadad och vélord-
nad. Det dr en plats som skots, men inte pa samma detalj-
niva som en park vilket inte ger det hogsta bidraget till den
sammanlagda upplevelsen. Att platsen dr unik och nagot
som skiljer sig fran vardagen kan medges, men det beror
till en viss grad pa hur manga ménniskor som vistas pa
platsen samtidigt. Omréadet dr inte sa stort och det finns
annu inte sa manga verk att se pa och uppleva, vilken kan
leda till en viss trangsel och att ett fritt explorativt bete-
ende hindras. Vid tornet finns under sommarsdsongen
en vakt som kontrollerar ingangen, eftersom det ska upp-
levas en och en. Detta leder till att vardagens kéande och
vantande aterinfinner sig, vilket i sin tur minskar den re-
kreativa effekten ett friare utforskande kan ge.

Sammanfattningsvis har Kivik Art Centre relativt lite av

de faktorer som Sorte skulle mena bidrar till en aterhdm-
tande upplevelse. Ingen av faktorerna har ett vildigt hogt
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vdrde, vilket minskar den sammantagna upplevelsen.
Konstverken pé platsen bidrar mest till faktorerna ori-
ginalitet och komplexitet och de verk som &r av betong
bidrar till upplevelsen av helhet. Platsen priglas inte i sa
stor utstrackning av samspelet mellan natur och kultur.
Har &r kulturen redan pa plats innan konsten i och med
garden, de omgivande falten och stugan som gar att hyra
pa Lilla stenshuvud.

Att fanga platsens sjéil

Att konstverken dr platsspecifika och att de forstiarker
och definierar plats kan vara sant, men diremot kan
material och form diskuteras med tanke pa genius loci.
Betong &r ett material som inte dr ett naturligt material
i den omgivningen, och den har dessutom en oorganisk
form som inte 6verensstimmer med omgivningen. Uti-
fran den moderna estetiken och det sublima skapas har
enligt Sola-Morales (1999) en intensitet och en ny upp-
levelse och pa det sittet genius loci. Konstverken &r ska-
pade utifran invigelser fran platsen och borde pa sa viss
lyfta fram platsens sjil. I Snohettas Viewfinders, som ar
placerade ute pa faltet vid horisonten, fangar blicken
och forstarker upplevelsen av det flacka filtet som mo-
ter himmeln. David Chipperfield och Anthony Gormleys
A Sculpture for the Subjective Experience of Architecture
tolkar hela platsen med de tre volymerna menar de. Den
understa delen, grottan, symboliserar skogen. Mellersta
delen, scenen, dr tradkronorna dar man &r i samma hojd
som dem. Utsikten dr samma meter over havet som Lilla
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fig.33 “A |
Sculpture for
the Subjective
Experience of
Architecture”

stens huvud och symboliserar alltsa detta.

Sett ur ett Cultural planning perspektiv ar Kivik Art Cen-
tre ett bra initiativ fér Osterlen. Konceptet med att bygga
ateljéer och locka dit konstnérer som skapar platsspecifik
konst dr ndgot som kan ses som unikt for platsen. Det ar
ndgot som kan profilera Kivik och Osterlen och &n mer
lyfta fram konstndrsandan som finns dar.
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Land Art

Det ar inte mycket som talar for att verken pa Kivik Art
Centre skulle kunna ses som Land Art. Dels dr materialet
som anvénts inget naturmaterial som anvénts i sin na-
turliga form och karaktér. Konstverken kommer inte att
folja naturens dynamiska processer och kommer inte att
bli ett med platsen som i traditionella Land Art projekt.
Skulpturerna &r placerade i landskapet och omformar
inte omgivningen genom sin ndrvaro. De gir dven att
flytta till en annan plats utan att landskapet har forand-
rats namnvart.

Platsen &r visserligen inte en vanlig konsthall eftersom
den befinner sig utomhus, men platsen &r kopplad till en
organisation och en kommersiell konsthandel, vilket var
det som Land Art konstndrerna inledningsvis undvek.
Men om Snehettas Viewfinders kopplas bort fran konst-
kontexten kan de eventuellt kunna ses som Land Art dér
de star ute pa faltet. De blir en punkt att orientera sig
utefter pa det stora féltet s& som manga konstnérer ar-
betade med i 6kenomraden, men dir givetvis i en helt
annan skala.

Ur ett skonhets- eller estetikperspektiv

Formerna pa Kivik Art Centre skulle kunna placeras rela-
tivt langt at design — det upprepningsbara — pa estetikens
axel. Men tillsammans med omgivningen de samverkar
med blir den sammantagna upplevelsen unik.

Dar konst och natur mots — platsbesék och analys - kivik art centre

Att skapa en vackrare plats handlar enligt Wingren (2009)
ofta om viljan att skapa nadgot meningsfullt. Platsen dar
Kivik Art Centre &r beldget blir genom konsten mer me-
ningsfull for fler manniskor nér detfinns ndgot merattupp-
leva och skapa sig en uppfattning om. Platsen har genom
konsten lett till att det &r vart att gora ett besok har.

Ar platsen tillrittalagd for besok?

Platsen gjordes fysisk tillgdnglig ndr marken arrendera-
des ut till stiftelsen Kivik Art Centre. Platsen var dessfor-
innan privat, och ddrmed inte atkomlig for allménheten i
samma grad som nu. Da omradet dessutom var omgiven
av akermark, var det i princip omojligt att ta sig dit.

Det finns informationsskyltar som visar vdgen bade till
garden och till konstverken, samt ett informationscenter
med ett café som haller 6ppet under sommarsdsongen.
Annars ar Kivik Art Centre inte tillrattalagt i en hog grad.
Det finns visserligen en yta att parkera pa, men det ar pa
en aker bakom en av ekonomibyggnaderna. Vigen till ut-
stdllningen gar sedan frdn parkeringen 6ver gardsplanen.
Att platsen inte &r sa ordnad idag kan bero pa att det ar i
borjan av uppbyggnaden av ett koncept.
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grundades 1995.

Agare: Stiftelsen Wanés utstéallningar genom Marika Wachtmeister.
Relation till myndighet: Har genom offentliga stéd sekundara
relationer till myndigheter sdsom Statens Kulturrad, Kultur Skane,
Lansstyrelsen. Bokskogen ar biotopskyddad och ingar i Natura2000

omradet.
Syfte: Att skapa en anlaggning som svarade mot efterfragan pa
viljan att stalla ut i komplexa miljéer.
Finansiering: Ungeféar 1/3 offentliga medel, 1/3 egenfinansierad
del genom bland annat entréavgifter, resterande 1/3 kommer fran
enskilda fonder eller stiftelser.
Antal bes6kare: Cirka 70 000 per ar (baserat pa antal bestkare
under 2009)

(www.wanas.se, 2009-11-04b; Ottoson, 2009-11-25 / 2009-12-03) SIS
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wanas utstallningar

ATT TA SIG DIT

Wanas slott ligger i Knislinge, mellan Osby och Kristi-
anstad i nordostra Skane. Det gar att ta sig dit med kol-
lektivtrafik dar ndrmaste tdgstation ar Hassleholm. Dér
ifran gar det buss till Wanas slott. Fran Héassleholm tar
det cirka 20 minuter med buss. Att kora bil frain Malmo
via Kristianstad tar cirka 1 timme och 20 minuter. Fran
Malmé kor man vdg E22 mot Kalmar till Kristianstad
ddr man sedan tar vdg 19 mot Osby. Lidngs denna vig
kommer man till Knislinge dar det &r skyltat mot Wanas
utstallningar (www.wanas.se, 2009-11-04a).

BAKGRUND

For 22 ar sedan, 1987, startade konstutstdllningar pa
Wanas slott. Det var Marika Wachtmeister som var
initiativtagare och hennes ambition var att skapa en
anldggning "som var en del det moderna samhallet” (www.
wanas.se, 2009-11-04b). Fran borjan var det Wachtmeis-
ter som holl i allting, frén att samla in pengar till att bjuda
in konstnérer och utforma katalog. "Det var lekfullt men
inte sérskilt professionellt” (www.wanas.se, 2009-11-04b)
skriver hon. Efter att utstdllningen blev storre behévdes
en mer strukturerad organisation och 1995 grundades
Stiftelsen Wands Utstéllningar. Det var ett stort steg pa
védgen som ledde till att det tre ar senare kom att rédknas
som en institution. Utstdllningar med internationellt er-
kénda konstnérer varvades med utstéllningar av studen-
ter fran bland annat Malmé konsthogskola. Efter nagra
intensiva ar, 2002, inleddes en tredje fas i Wanas historia.
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fig.35 Har finns Wands utstallningar

Stiftelsens mal blev nu att ”.. lata konstnarer genomféra
sina dromprojekt, att gora det omojliga mojligt och att
arbeta med langsiktliga mal” (www.wanas.se, 2009-11-
04b), vilket resulterade i tre permanenta verk efter flera
ars samarbete med konstnérerna. En fjarde fas inleddes
2005 nér ett kostall fran 1759 renoverades och istéllet blev
konsthall. "Aterigen var det viktigt att skapa ett flexibelt
utrymme — en vit neutral kub - i en tid nar andra tycktes
fly ifrdn den sortens estetik” (www.wanas.se, 2009-11-
04b). Men efter ett okat antal evenemang och aktiviteter
pa Wands blev det nodvindigt att skapa en entré och en
utstdllningshall dar samtida konstnérer kan anvinda sig
av avancerad teknik om onskvart. Stiftelsen Wanas Ut-
stéllningar &r idag en expanderande institution, men vid
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sidan av utbildningsprogram, seminarier och bokutgiv-
ning, onskar stiftelsen halla kvar sin fokus pa de plats-
specifika projekten. De strévar ocksa efter att bibehalla
en flexibilitet som har varit viktig under alla aren. Mottot
for de kommande aren &r "att gora allt battre, inte storre”
(www.wanas.se, 2009-11-04b).

I boken Konsten pd Wands beskriver Marika Wachtmeis-
ter (2001) hur konsten utvecklas pa plats pa Wands och
hur konstnérerna arbetar. Enligt henne valjer oftast konst-
nérer att arbeta med offentliga platser sa som bibliotek,
flygplatser eller gagator. Men pa Wanas dr det annorlun-
da menar hon. Hon beskriver miljon pa Wands mer en
"riktig” miljé och konstverken far hér liv pa ett annat sétt
i den komplexa omgivningen. "For konstndrerna skiljer
sig Wanas fran andra utstallningsplatser framst genom
att vara férankrad i en lang historia och néra kopplad till
ett jordbruk pa landet. Det dr en verklig plats som konst-
naren skall arbeta i, inte ett latsasrum” (Wachtmeister,
2001 s. 9). Ofta dr konstverken resultatet av en invigelse
som vickts pa platsen enligt Wachtmeister.

fig.36 (motstaende sida)
Richard Nonas “la Colonne Terminée I1l”

fig.37 Hanne Tierneys “Love in the Afternoon”

BETRAKTELSER PA PLATS

Nar jag besokte Wands, en sondag i mitten av september,
var det manga besokare i parken. Det var allt fran gamla
till sma barn och jag horde flera olika sprak talas. Det var
en vacker; men lite kylig dag. Jag kom till Wanés i bil och
det var dven manga andra bilar pa parkeringen.

Omrédet upplevs som en parkmiljo, men fir langre bort
fran byggnaderna en starkare naturprigel. Vegetationen
domineras till storsta delen av en bokskog med dess ty-
piska karaktér, vilken dven upplevs som en djup skog som
lever sitt egna liv. Viktigt for omradets karaktdr ar de
smd slingrande naturstigarna som ibland leder fram till
ett konstverk. Omradet runt slottet &r dppet, en ordnad
och vilkott park, medan skogen dr tit och med en vild
karaktér. Inne i bokskogen finns gamla vackra stenmurar.
Jag far en kénsla av att naturen visar oss likgiltighet har,
s& som Richard Nonas (1996) beskriver i sin artikel. Vi
har gjort vért avtryck med stigar, stenmurar och hér dven
med konstverk. Men skogen, vegetationen, bryr sig inte
om det utan fortsatter i sitt vanliga manér. Vi kdmpar for
att gora avtryck och forsoker behéarskanaturen.

Det finns ménga stigar att folja och uppticka i parken.
Det gor promenaden spannande och intressant. Konsten
samverkar mer eller mindre med naturen i omradet. Un-
der forsta delen av min promenad upplevde jag konsten
vara mer integrerad med naturen dn mot slutet. Hér visa-
des enslags vordnad infor naturen i jamforelse med andra
verk. De jag tanker pd sdrskilt dr Richard Nonas La Co-
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lonne Terminée 111 fran 1989, Jenny Holzers Wands Wall
fran 2000. Har hade naturliga element, stenar, anvénts
for att skapa konst. Mycket av konsten upplevde jag som
platsspecifik, alltsa att den samverkar med omgivningen.
Men i manga fall upplevdes parken som ett galleri som en
plats att visa konstverken pé. Samtidigt hade konsten inte
blivit densamma i en annan kontext som ett konstgalleri.

Promenaden genom arken var fylld av upplevelser och
det kéndes lite som en upptacktsfird genom den vack-
ra skogen. Jag gick med kartan i handen for att forsoka
se allt, men dnda tror jag att jag missade nagot. Det far
val helt enkelt bli ett besok snart igen. Nér jag gatt runt
i ndgra timmar i parken var det gott med en varm kaffe
pa caféet.

T

i
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fig,38 “A
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Vi hade hort talas om det
av bekanta och tyckte det
ldt spdnnande. Det var dver
forvéntan, fint och ett stort
omrdde. Barnen tyckte det
var roligt. (Barnfamilj, Lund)

Jag har varit hér en gang, men skulle gérna dka
hit igen. Jag tycker om sddant hér. Men min man
tyckte inte det var ndgot sérskilt. Han foredrar en
vanlig skog.  (Aldre kvinna, Vixjo)

Det var spdnnande och fullt med
overraskningar overallt. Mycket

storre dn vad jag hade tankt mig.
(Medelalders man, Malmo)

14
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ANALYS

Upplevelsefaktorer

Den starkaste faktorn som Sorte (2005) beskriver ar pa
Wanas dess komplexitet, vilket konstverken i parken bi-
drar mest till. Det finns manga olika typer av konstverk
i parken, som pa unika vis beskiver och forstarker upp-
levelsen av de naturliga element som finns pa platsen.
Konsten forstarker intensiteten och kontrasten, vilket
pa en del héll eventuellt skulle kunna upplevas som for
mycket for att kontemplation ska erhallas. Samtidigt finns
det utrymme att promenera i parken utan att se pa alla
konstverk. Verken skiljer sig mycket fran varandra vilket
gor det svart att se pa hela parken som en enhet, men
parallellt med den méngskiftande parken haller skogen
samman verken, vilket ger en helhetskéinsla av platsen.
Sorte beskriver sjilv Wanas med orden "fascinerande
helhetsupplevelser i samspelet mellan kultur och natur”
(Sorte, 2005 sid. 231). Enligt Monika Gora (2009-10-16)
finns det plats for manga konstverk pd Wanas eftersom
skogen dr sa pataglig och storslagen. I skogen skapas rum
kring konstverken — konstverken definierar platser i sko-
gen — och det finns en kombination av bade 6ppet och
slutet. Skogen erbjuder i viss mén platser dar det gar att
dra sig undan, men nagon 6versikt 6ver hela parken och
skogen gar inte att fa. Parken uttrycker bade en kraft-
fullhet och en skirhet vilket till stor del beror pa kombi-
nationen av konstverken och omgivningen. Néagra verk
forstiarker upplevelsen av trdden som stora, sldnterna
som mer patagliga, det 6ppna som dn mer Oppet; ofta
ar upplevelsen av att vara liten gentemot skogen stark.
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Platsen &dr unik och ger en upplevelse av att vara borta
genom kombinationen av platsspecifika konstverk i en
skogsliknande park. Det &r en plats med originalitet som
Sorte menar ger aterhdmtning, men den positiva effekten
av upplevelsen att vara borta minskar nagot i och med
skyltar och anvisningar i parken. En karta 6ver parken vi-
sar var konstverken star att finna — det skulle kunna vara
nagot som ocksa minskar pa den upplevelsen. Men sam-
tidigt ger dnda skogen utrymme for ett explorativt bete-
ende och en nyfikenhet 6ver nista konstverk. Parken ar
valordnad och valskott vilket i sin tur 6kar upplevelsen av
social status. I synnerhet &r finparken kring slottet val-
skott med finklippta grasmattor och vilformade hackar,
men dé en stor del av denna park &r privat ingar inte den
i den har analysen. Dock bidrar den ett affektionsvirde
till platsen da det gér att utldsa att slottet med tillhorande
park och géard har ett tidigt ursprung. Det finns ocksa
spar av gammal kulturverksamhet i den skogslika parken
bland annat i form av mossiga stenmurar som idag &r mer
eller mindre 6vervéxta. Dessa har uppmérksammats av
Jenny Holzer som skapat konstverket Wands Wall 2002
genom att rista in citat och tdnkvérda textrader i stenarna
med jamna mellanrum. Néagra av konstverken medver-
kar ocksa till det 6kade affektionsvirdet da de upplevs
som ursprungliga eller samtida med garden trots att de
ar uppforda i nutid, men dér nu naturen tagit dverhand.
Exempel pa detta dr Den dttonde skorstenen 2007 av Jan
Svenungsson.
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En sammanfattande kommentar dr att Wanas starkt
préaglas av samspelet mellan kultur och natur. Det &r en
park som visst dr unik och originell pd méanga vis, men
som pa grund av skyltar och det tillrdttalagda kan minska
nagot pa de positiva effekterna av upplevelsen av att vara
pé en ny plats. Det &r en komplex plats dar konstverken
intensifierar och forstirker kontraster i den redan givna
omgivningen.

fig.39 Skogen
£5 pa vig att ta

21 Over kring “Den
= dttonde skor-
stenen” av Jan
Svenungsson

Att fanga platsens sjil
Att analysera Wands utifran ett genius loci perspektiv
blir tdmligen svart eftersom det handlar om en komplex
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och mangfacetterad park. Att istéllet se pa varje konst-
verk och dess placering kan forenkla analysen ndgot. Men
att ta upp alla utstéllda konstverk blir en for omfattande
analys. Jag valjer déarfor att analysera parken generellt,
men med vissa nedhopp pa utvalda verk. Konstnirerna
pa Wanas har skapat platsspecifik konst. Enligt Wacht-
meister (2001) har manga av verken vuxit fram pa plats
och skapats utifran invigelser som vickts pa platsen. Det
kan ses som att konstndrerna har sett till platsens sjl,
genius loci. Manga av konstverken samverkar i hog grad
med dess omgivning och skulle inte varit de samma utan
den specifika plats verken befinner sig pa. Verken definie-
rar platser inne i skogen som annars hade varit en vanlig
skog att promenera igenom. Richard Nonas La Colonne
Terminée III forstarker sluttningen i skogen, Hanne Tier-
neys Love in the Afternoon lyfter fram det specifika tradet
och dess hojd, Jene Highstens Grey Clam forstarker glan-
tan i skogen, for att ndmna nagra exempel. Dessa konst-
nérer har, bland manga andra, anvént sig av platsens for-
utsdttning dédr och da och skapat ett konstverk som talar
till denna.

Wanads lockar manga turister och sdtter dairmed orten
pé kartan. Konstparken &r stor och lockar med vilkan-
da konstndrer. Wanas "konst-sjdl” har skapats och lyfter
fram nagot unikt i den har delen av Skane.

Land Art
Det som gar att sdga om parken som helhet &r att den en-
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ligt Vilks (2009-10-15) inte ar en Land Art park eftersom
man inte har anvint sig av typiska Land Art konstnarer.
Men utvirderas ddremot konstprojekten var for sig gar
det att finna tydliga kopplingar till Land Art i ngra pro-
jekt, och da i synnerhet i Maya Lins 11 Minute Line som
finns ute pa betesmarken. Det dr konstruerat av natur-
material och kommer mer eller mindre att f6lja de dyna-
miska processerna pa platsen. Omgivningen och konst-
verket dr ett, och gar inte att skilja pd. Manga andra verk
skulle ddremot kunna ga att flytta pa till en annan miljo
och upplevs inte som lika platsspecifika pd samma sitt.
Manga av dem spelar dock pa samspelet mellan naturen
och verket, vilket dr det som gor dem spannande och upp-
levelseviarda. Men det betyder for den skull inte att det ar
Land Art. Wanas ar en institution och en slags konsthall
dven om utstéllningsplatsen till storsta delen ar en skogs-
liknande park. Det var konsthallen och den kommersiella
handeln med konsten som land art konstnérerna undvek
och darfor bor egentligen inget av projekten pa Wanas
definieras som Land Art enligt den ursprungliga tanken.

Ur ett skonhets- eller estetikperspektiv

Koncentrationen av konst dr pd Wands hog jamfort med
de andra platserna dér konstverken till sitt antal inte &r
lika manga. Om den sammanlagda upplevelsen dérav blir
skonare &r svart att bestimma. Det som Wingren (2009)
sager paverkar det estetiska dr kulturella skillnader, tids-
andan vi lever i samt ekonomin. Har, pa Wanas, har inte
ekonomin hindrat att konsten har kunnat skapas. Den
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har hér varit den viktigaste bestandsdelen, till skillnad
fran vad som ofta enligt Wingren hander i landskapsar-
kitektuppdrag dar det av ekonomiska skél ofta dras in pa
det unika och speciella. Hir pd Wanas ar det istéllet det
unika som dr parkens signum, medan det upprepnings-
bara far sta tillbaka i bokskogen i alla fall. Det som kan
sdgas dr att Wanas utstdllningar ligger langt at konst pa
estetikens axel. Men vid entrén och daromkring &r det
inte konsten som dr lika pataglig pd samma sétt — dar drar
det mer at design langs estetikens axel.

Ar platsen tillrittalagd for besok?

Platsen har i och med Marika Wachtmeisters initiativ
och vision gjorts tillgdnglig fér allmdnheten. Innan ut-
stdllningarna startade pa Wanas slott var parken och sko-
gen inte mojlig att besoka pa det séttet som det gar idag.
Parken har visserligen varit 6ppen for allménheten under
1900-talet, men idag dr platsen i hog grad organiserad for
att kunna ta emot ett stort antal besokare med en entré
och en tydlig skyltning som visar vad som &r vad. Efter
att entréavgiften dr betald delas ett klistermérke att fasta
pé jackan ut, samt en karta att ha i handen. Kartan visar
var verken gar att finna, samt artal och namnen pa alla
konstnérerna i bokstavsordning. Likheten med ett besok
i en konsthall dr slaende. P4 Wanas finns det dven mat-
servering, toaletter och det gar att kdpa varor fran det
ekologiska jordbruket. Att vara pd Wanas en hel dag ar
inte svart. Ar det daligt vider finns exempelvis konsthal-
len eller caféet att ta skydd i.
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DISKUSSION OCH REFLEKTION



diskussion kring studien

Det dvergripande syftet med det har arbetet har varit att
fa en djupare forstaelse och kinnedom om begrepp och
foreteelser som beror landskapsarkitektur- och konstfil-
tet, men dven att fa en storre inblick i naturens paverkan
pa ménniskan och hur natur, konst och landskapsarkitek-
tur forhaller sig till varandra. Malet var att forsta pa vilket
sitt konsten kan fungera som en ingang till naturen. Efter
att ha studerat litteratur, gjort intervjuer samt besokt och
analyserat fyra platser har fem teman formulerats som
jag har valt att diskutera arbetet utifran:

« Varfor dr det intressant att besoka konstparker?
« Varfor dr det intressant att skapa konstparker?
« Hur skapar man konstparker?

+ Vad kan landskapsarkitekten gora?

» Vad kan utvecklas? / Fortsatta studier.

Av vad jag har sett genom den hér studien sa har konsten
pé platserna som analyserats lett till en 6kad upplevelse
— ofta &r det konsten som leder blicken sé att platsens
forutsattningar forstarks, eller leder den rent fysiskt indi-
viden till en plats som annars inte skulle ha besokts. Att
skapa en konstpark innebar att pa olika satt géra landska-
pet mentalt tillgangligt for fler, och vetskapen om att det
finns nagot att se pa dessa platser lockar besokare. Det
tycks vara sa att konsten pa olika sétt kan fungera som
en ingang till naturen. Konsten kan 6verbrygga glappet
mellan méinniska och natur, eller "As it has been for thou-
sands of years before, art is a way to foster a harmonious
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relationship between people and nature” (Matilsky, 1994
s. 15). Genom att kombinera konst och natur kan vi fa
en Okad forstaelse for naturen och uppna en omsorg om
den, samtidigt som vi som individer mar bra.

Det ar viktigt att podngtera att konsten for den sakens
skull inte enbart behover ha en positiv inverkan pa upp-
levelsen. Konst som av nagon tolkas som nagot positivt
kan av ndgon annan uppfattas som skrammande — konst-
verk tolkas och upplevs pa individuella vis. For nagra kan
upplevelsen bli att konsten forstor naturen eller att den
tar 6verhand, medan det for andra ger andra upplevel-
ser.

Den hir studien ger inga slutgiltiga svar, darfor har jag
valt att kalla det har kapitlet for enbart diskussion och
inte slutdiskussion. Studien ska mer ses som nagot som
kan motivera anvdndning av konst i naturmiljéer och
som kan ge landskapsarkitekter ett 6kat intresse att &ven
arbeta med konst och inte enbart design — det upprep-
ningsbara som Carola Wingren (2009) skriver om.
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VARFOR AR DET INTRESSANT ATT BESOKA
KONSTPARKER? / VAD AR DET SOM LOCKAR?

o en trygg ram, litt att ta sig till

o hdlla sig ajour/hdnga med

« ta till sig en historia om en plats
« Spdnning, fascination

« delaktighet, interaktivitet

o leka/lekfullhet

« estetik

Varfor det finns ett intresse for konstparker, eller platser
liknande de analyserade i den hér studien, kan bero pa
flera saker. For det forsta blir dessa platser enkla att ta
sig till genom kombinationen av kultur och natur, samt
vetskapen att det finns ndgot etablerat dar till skillnad
fran att besoka en "vanligt” skog. Trots att svensken 6ver-
lag har ett ndra forhéllande till naturen sa kan det vara ett
stort steg att verkligen ta sig ut i naturen om man vanligt-
vis inte har en nira kontakt med den. Da kan det krévas
att det finns nagon slags kulturyttring, eller en trygg ram,
pa platsen for att det steget skall tas. Konsten definierar
en plats vilken i sig blir en malpunkt eller ett utflykts-
mal, vilket bade Vilks (2009-10-15) och Gora (2009-10-
16) namnde som nagot viktigt. Aven det faktum att det
finns information att hitta om dessa platser och att media
har uppmaérksammat dem kan vara en av anledningarna
till att de ocksa besoks enligt Vilks och Gora. Hér kan
dven den sociala aspekten ndmnas. Nar det finns andra
ménniskor pa en plats tycks det ocksa locka én fler. Vilks
menade att ménniskan vill vara ddr andra méanniskor &r
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eftersom vi dr sociala varelser. En nyfikenhet vicks och
att se de platser som andra har sett blir intressant. Lund
(2009-10-20), som bor i niarheten av Nimis, berittade
exempelvis att hon inte brukar g till Nimis pa egen hand
langre, men ndr hon far besok &r det ofta en plats som
gisterna ar nyfikna pa och 6nskar se med egna 6gon.

Jag stéller mig da fragan om dessa platser lika mycket
besoks pa grund av intresset for andra manniskor och
drivkraften att halla sig ajour, som av platsens berittelse.
Ar det dven nyfikenheten 6ver vad platserna berittar som
lockar?

Konsten formedlar pa olika sétt en berittelse pa dessa
platser, vilket dr ndgot som skapar ett intresse. Nimis
skildrar en berdttelse som utspelar sig i nutid om den
ensamme mannens (konstnérens) utmanande kamp mot
myndigheter och ifragaséttande av regler, men som sam-
tidigt finner stéd hos andra. Platsen uppmérksammas
och lockar manga besokare. Ales stenar formedlar en
berittelse fran datid genom den uraldriga stensdttning-
en dar vi forundras over platsens syfte och anvédndning.
Sagner och olika teorier om platsens syfte gor platsen
mystisk dd de alla berédttar olika versioner. Konstverken
pa Wands beskriver dels var for sig nagot, dels formedlar
de tillsammans en beréttelse. Ménga av konstverken, och
i synnerhet de fran drets utstéllning Footprints beréttar
om framtiden och beskriver forhallandet mellan natur
och ménniska. Att konst &r nagot som ifragasatter och
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tdnjer pa grdnserna styrks i intervjuerna av bade Lund
(2009-10-20) och Gora (2009-10-16). Aven Vilks (2009-
01-15) ndmner detta, men indirekt genom den konst han
skapar. Att besoka dessa platser blir att ta till sig platsens
beréttelse och att sjilv skapa sig en uppfattning om den.
Ofta dr de fascinerande pa olika vis och mystifierandet
6ver exempelvis Ales stenar gor platsen spannande.

Populariteten har dven att géra med hur dessa kultur-
yttringar i form av konst visas — i vilken kontext de befin-
ner sig. Dessa platser blir intressanta for att konstverken
pé de studerade platserna tillater, med nagra fa undantag,
en interaktion och ett aktivt deltagande. Alltsa att man
som besokare fysiskt kan utforska och undersoka verken
med hela sin kropp och alla sinnen. Min uppfattning ar
att de konstverk som stills ut i en traditionell konsthall
oftast, givetvis dven hdr med undantag, &r till for att upp-
levas med framforallt synen (inte alla vara sinnen) och
inte som hidr med hela kroppen. Pa det hir sittet av-
dramatiseras konstbestket genom att det inte finns nagot
speciellt beteende att f6lja. Aven barn passar in, da deras
lekfulla upptédckarlust far lov att utageras. Ett explorativt
beteende stimuleras dar lekfullhet och nyfikenhet ar driv-
kraften. Nimis maste klattras pa for att komma fram; i
paviljongerna pa Kivik kan man gé in och klattra upp i for
att se utsikten; pa Wanas inbjuder manga av konstverken
till lek — att gunga och klattra; och vid Ales stenar inbju-
der stenarna till att gomma sig bakom eller att klattra pa
(vilket dessvérre inte ar tillatet). Det hiar med platser som
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upplevs med hela kroppen tog Gora (2009-10-16) upp.
Hon menar att platser som det inte gar att uppleva alla
dimensioner av pa samma gang Okar nyfikenheten och
platsens dynamik. Platserna blir intressanta just genom
interaktionen och deltagandet de medger.

Konst och natur samspelar och berikar varandra och i
detta samspel uppstar ndgot nytt som inte blir majligt om
vi bara har konst for sig och natur for sig. En slags upp-
levelse utéver nagot annat skapas i och med detta sam-
spel — en unik plats med unika upplevelser blir lockande
och fascinerande.

VARFOR AR DET INTRESSANT ATT SKAPA
KONSTPARKER?

« folkhdilsa

o formedla kulturarv/naturbesok
« folkbildande

« ge en nyckel till naturen

« turism/ekonomi

Jag har genom den litteratur som studerats sett att park-
och naturomraden &r nyttiga for méanniskan genom att
pa olika vis ge oss en aterhamtning fran det vardagliga
livet. Ménniskan borde saledes spendera mer tid i natur-
eller parkmiljo for att pa sa sétt forbattra hélsan. Om nu
konsten kan vara en mgjlighet att pa olika sétt locka ut
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ménniskan ar folkhélsan ett bra argument till att skapa
sddana har parker. Lund (2009-10-20) menade att det ar
sjalvklart att vi ska skapa miljoer vi mar bra av och att
gora naturen tillgdnglig for s& manga som mojligt. Men
det handlar ju ocksa om att fa manniskan dit och om att
skapa ett intresse. Konsten kan da verka som nagot att-
raherande — platsen blir unik och s& ocksé upplevelsen.
Konsten kan darmed ses som en nyckel till naturen.

Det &r dven viktigt med naturkontakt for att en forsta-
else och vordnad for naturen ska formas. Weilacher
(1996) menar exempelvis att det &r viktigt att reparera
relationen mellan méanniska och natur for att vi ska fa en
forstaelse for dess betydelse for oss som levande varelser
pé var jord. En relation som alltsa kan skapa en hallbar
anviandning av naturens resurser. Enligt Nonas (1996)
finns ett stort glapp mellan ménniska och natur och att
det ar har konsten blir intressant och kan komma in som
en lank ddremellan som tolkar naturen och ménniskans
relation till den. Han menar att individens kontakt med
naturen inte dr nodvandig for att ma bra, men att det ar
viktigt att forsta relationen mellan ménniska och natur.
Konst eller Land Art kan som ett ickeverbalt sprak ldra
oss att ldsa landskapets helhet och dynamik sa att vi far en
djupare forstaelse for de naturliga processerna som pagar
i var omgivning. Med konst som ett verktyg kan vi for-
medla en kontakt med naturen som ingen kan patvinga
genom verbala argument. Vilks (2009-10-15) menade att
det &r svart att sdga till manniskor att det borde vistas

mer i naturen. Han tror att det endast skulle besvaras
med ett “jaha” utan nagon djupare forstéelse. Det behovs
andra satt att formedla naturkontakten. Gora (2009-10-
16) menade att konst dr nidgot som leder till att vi upp-
lever verkligheten mer intensivt, vilket aven kan anvéin-
das for att skapa ett engagemang och delaktighet pa.

Det dr ocksa intressant med konstparker ur ett turist-
nédringsperspektiv. En unik plats, sdsom en konstpark
eller liknande kan locka bestkare och &ven ldngviga
turister till orten eller omkringliggande orter. Detta gyn-
nar inte bara organisationen kring sjdlva platsen utan kan
dven pa sikt gynna samhallet eller kommunen i vilken
den befinner sig i. Konsten kan satta en liten ort pa kar-
tan och gora den intressant dven fran langt hall. Sjalv-
klart finns det dven andra sitt att profilera en ort pa, men
konst kan vara en av ménga kulturyttringar. Det hér har
tydliga kopplingar till Cultural Planning dér det handlar
om att profilera sig genom olika kulturyttringar specifika
for orten. Kanske riacker det inte med arkitekturen for att
skapa meningsfulla platser pa det vis som Sola-Morales
(1999) eller Norberg-Schultz (1992; 1999) menar?
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HUR SKAPAR MAN KONSTPARKER?

« organisation, medlemskap

« praktiska funktioner

« kontrasterande former som lyfter fram landskapet
« Vdlja rétt plats

Hur kan da ett intresse for sddana har och liknande platser
véckas? Ricker det med att placera ut diverse konstverk i
landskapet eller behévs det nagot mer? Studien visar att
konstparker, eller liknande de platser som héar har stu-
derats, skapas genom olika satsningar som dels beror pa
vad syftet dr. Men det gemensamma ér att det behovs en
kombination av organisation eller helhet, praktiska funk-
tioner och sist men inte minst konstverken. Att vélja rétt
plats dr ocksé nagot som ar viktigt. Det hér kan kopplas
till de tre aspekter som Wingren (2009) tar upp, vilka
baseras pa Bjorn Linns termer — den sociala, den prak-
tiska och den estetiska aspekten, dar alla bitar ar lika vik-
tiga.

Gora (2009-10-16) menade att det behovs en organisa-
tion eller en helhet kring sddana har platser for att det
ska bli intressant att besoka, vilket ror den sociala aspek-
ten. Denna helhet eller organisation kan formas pa olika
satt och se olika ut. Wanas ar den plats som forefaller
som mest traditionellt organiserad. Dér finns en konst-
hall, café, karta 6ver parken dar konstverken &r placerade
och sa vidare. De har en tydlig hemsida med information
om utstéllningen och som &ven tar upp en bakgrunds-
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beskrivning om Wanas utstdllningar. Det ar dven mojligt
att bli stddmedlem eller medverka vid seminarier som
anordnas av stiftelsen. Hér &r det alltsd inte enbart kon-
sten i naturen i sig som dr det som attraherar, utan dven
det runt omkring. Nimis ser pa ytan helt annorlunda ut,
men dven dér kan en slags helhet urskiljas vilket Gora
(2009-10-16) namnde. Nimis aterfinns i det av Vilks ska-
pade landet Ladonien dér man ocksa kan bli medborgare,
eller medlem for att gora jamforelsen med Wanas tyd-
ligare. Vilks har dven en hemsida som beskriver verket
och allt som hédnder runt omkring och i landet Ladonien.
Konstverket dr inte bara den fysiska skulpturen, utan dven
allt runt omkring den som konstndren skapar. Wanas
lockar med vilkdnda konstndrsnamn, men det gor dven
Nimis dar kan man som besdkare till och med kan fa se
konstnéren under arbete.

Nagot som &dven verkar attraherande och som rér den so-
ciala aspekten dr mojligheten att &ta eller fika i anslutning
till dessa platser, nagot som Gora (2009-10-16) papekade.
Wands har en egen servering; likasa Kivik Art Centre
under sommarsdsongen; vid Nimis finns Himmelstorps
hembygdsgard som har kaffeservering om sommaren
och vid Ales stenar &r det inte langt till Kaseberga hamn
dér det finns samma mojlighet.

Aven rent praktiska funktionen maste ordas i anslutning
till dessa platser, sasom parkeringsplatser, skyltning och
gangstrak, for att det ska fungera pa ett bra sitt. Detta
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kan ordnas i olika grad och &ér beroende pa vad platsen &r
tankt att vara och kan utvecklas med utgangspunkt i det.
P& Wanas ér det mycket tydligt vart man som besokare
ska ta vdgen, medan det exempelvis vid Nimis &r en mer
sparsam skyltning och inte tillrdttalagt i en lika hog grad.
Vid Wanas kravs det en annan organisation och att det
ar praktiskt funktionellt, medan det inte &r rimligt som
besokare att stdlla samma krav kring Nimis. Dér ar svar-
tillgangligheten en del av upplevelsen, men samtidigt inte
nagot som alla &r beredda pa.

Men en organisation och de praktiska funktionerna gor
inte parken eller platsen. Konsten och omgivningen den
samverkar med, det unika, dr helt klart en viktig faktor
inte att férglomma vilket till storsta delen rér den este-
tiska aspekten. Gora (2009-10-16) menade att konst-
verken i sig méste vara tillrackligt starka for att synas och
for att ett intresse ska skapas. Vad som menas med till-
rickligt starka kan ju diskuteras, men det verkar som att
styrkan pa dess platser ligger i pa vilket sdtt konsten och
naturen samspelar och forhaller sig till varandra. Lund
(2009-10-20) menar att konstverken pa de nimnda plat-
serna forstarker upplevelsen av landskapet pa olika satt
— de kontrasterar och lyfter fram, vilket dr det som ar
dess styrka. Det tycks vara sd att det &r kombinationen
av konsten och naturen pa dessa platser som dr det som
skapar spdnningen och intresset. Utan konsten hade
inte naturkaraktdren blivit lika pataglig, och utan natur-
omgivningen hade inte konsten heller blivit densamma.
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De flesta av verken pa de studerade platserna har skapats
utifran invigelser eller inspiration fran platsen vilket ar
viktigt for att 6ka spanningen.

Nagot som ocksa hér samman med den estetiska aspek-
ten dr valet av plats. Trots att vi sett att konsten kan for-
starka och lyfta fram landskapet behéver den for den
delen inte alltid passa in dverallt. Manga ganger kan den
ocksa stora den romantiska bild vi tycks ha av naturen
och av landskapet utanfoér staden. De stora ingrepp som
ménniskan orsakat med hjilp av jordbruksmaskiner eller
motorsag syns inte pd samma vis, ddremot syns tydligt
element som inte tycks passa in — sd som betongen pa
Kivik Art Centre till exempel. Att jordbruksmaskiner-
na inte laggs mairke till kan ha att géra med att de har
funnits dér under en odverskddlig tid och har ddrmed
accepterats pa ett annat vis. De tas for sjdlvklara och sor-
teras in under den traditionella markanvédndningen till
skillnad fran konsten i landskapet. En betongkub eller
en enorm trakonstruktion i ett naturreservat tillhor inte
eller passar inte heller in dér utifran var skapade bild av
vad som &r natur. Dessa element kan provocera och stora
den bilden oerhort, vilket ibland ocksa kan vara syftet
med den. Ett exempel pa detta dr Nimis som uppforts
i Kullabergs naturreservat, vilket Lund (2009-10-20)
ndmner och kritiserar. Hon &r sékerligen inte ensam. Ver-
ket dr olagligt pa grund av att det har uppférts i ett natur-
reservat dar det dr naturens dynamik som ska dominera.
Har &r det var skapade bild av den "ursprungliga” naturen
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i naturreservatet som utmanas. Verket ar klassat som en
olaglig byggnad som ska féras bort, men det ar samtidigt
ett verk som dr uppskattat av manga vilket forsvarar ett
borttagande. Aven betongkuberna pa Kivik Art Centre
provocerar och har kritiserats av boende i ndrheten som
ifrdgasdtter om verken &r konst eller byggnader, vilka i sa
fall skulle behdva bygglov for att uppforas. Konsten kan
ocksa provocera genom att uppfattas som nagot onodigt
och kostsamt som inte fyller nagon praktisk funktion
i landskapet. Det kan ocksa vara sa att konsten varken
tillfor eller forstor en landskapsbilden. Som exempel kan
ndmnas Olafur Eliassons skulpturer pad Lernacken vid
broféstet mellan Malmé och Képenhamn som dr place-
rade dér utan ndgon vidare effekt trots att han vanligtvis
genomfor oerhort spannande projekt. Pa denna plats ar
det vattnet, bron och vyn mot Danmark som ar det som
tar all uppmérksamhet, vilket kan tyckas ar fullt tillrack-
ligt.

Det ar viktigt att framhalla att langt ifran alla platser be-
hover dessa tilldgg i form av konst for att bli populédra
besoksmal. Manga ganger kan naturens egen skapelse
vara tillracklig, vilket &r nagot som tydligt papekades i
alla tre intervjuerna. Platser som Australiens Aires Rock,
eller Nordamerikas Grand Canyon dr sa storslagna i sig att
nagot mer, som exempelvis konst, inte skulle fylla nagot
syfte. Dar dr naturen, naturelementen eller naturens
krafter s starkt ndrvarande och hisnande att konst skulle
te sig obetydlig. Aven Ales stenar &r en sddan plats trots
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att den har en tydlig kulturpréigel. Pa ménga satt kan den-
na plats jaimféras med exempelvis Aires Rock i Austra-
lien. Jag stéller mig fragan hur det skulle vara om samtida
konst placerades i anslutning till Ales stenar, dr det sa att
platsen inte ger utrymme f6r det och vad beror det i sé fall
pa? Detta dr en frdga som inte har getts utrymme i denna
studie, men som likval dr en fraga vird att diskutera.

VAD KAN LANDSKAPSARKITEKTEN GORA?

Ar det s3 att nir en plats fungerar rent praktiskt sa anvin-
der sig ménniskor av den och pa sa sitt skapas en mening
med den — den far ett socialt varde genom det praktiska?
Eller blir en plats praktiskt anvdndbar genom att ett
socialt eller enbart ett estetiskt viarde skapas? Kanske gar
det inte att dela pa dessa sidor pa det hir viset. En rent
praktiskt fungerande plats blir inte meningsfull om den
inte i kombination &ven innehar ett socialt och estetiskt
varde. Detta papekar Wingren (2009) nér hon i sin av-
handling tar upp att det maste till ndgot mer an det rent
praktiska for att platser ska bli vackra eller meningsfulla.
Hon baserar sitt resonemang pé Bjorn Linns termer, som
tidigare har ndmnts, nar hon sédger att arkitekten i sin
yrkesroll ansvarar for tre aspekter — den praktiska, den
estetiska och den sociala aspekten. Landskapsarkitekten
har alltsa inte enbart ansvar for att skapa rent praktiskt
fungerande platser utan ansvarar aven for att de innehar
ett estetiskt och socialt varde.
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Anda verkar det dessvirre som att den estetiska aspekten
ofta tappas bort i landskapsarkitektuppdrag. Enligt Wei-
lacher (1996) beror det pd att den sociala och praktiska
har fatt ett storre utrymme, vilket visserligen ocksa &r
mycket viktiga aspekter. Det hér bekraftas dven av Gora
(2009-10-16) och Lund (2009-10-21) i deras definitioner
pa landskapsarkitektur. De menar att landskapsarkitek-
tur oftast handlar om det praktiskt funktionella och om
att 16sa problem. Inom landskapsarkitekturen pratar man
inte om betydelse pd samma sétt som nar det galler konst-
uppdrag som girna far ifragasatta eller tdnja pa granserna.
Men varfor kan inte ocksa landskapsarkitekturen tinja pa
granserna och vara utmanande for vdra sinnen?

P4 de platser som studerats i det har arbetet &r alla dessa
tre aspekter viktiga. Landskapsarkitekter hade kunnat
medverka i projekten pa alla de platser jag studerat i det
har arbetet, bade i ett tidigt men &dven i ett senare ske-
ende. Det mest sjalvklara hade varit det rent praktiska
som ror tillganglighetsfragor, parkering eller gangsystem.
Landskapsarkitekten hade dven kunnat placera respekti-
ve konstverk i landskapet, vilket var nagot som exempel-
vis landskapsarkitekten Charlotte Lund gjorde pa Wanas
utstédllningar nér hon arbetade med Maya Lins 11 minute
Line. Hon projekterade dven den nya entrén pa Wanas —
ett mer karakteristiskt landskapsarkitektuppdrag. Land-
skapsarkitekten hade &ven kunnat ligga bakom nagot
av konstprojekten. Som landskapsarkitekt arbetar man
utomhus och ofta med naturmaterial pa olika satt. Tids-
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aspekten, dynamiska processer och klimat dr nagot land-
skapsarkitekten har en forstaelse for och skulle kunna an-
vanda sig av i for att skapa nagot som narmar sig konsten.
Som landskapsarkitekter behover vi inte enbart stirra oss
blinda pa den fysiska tillgéngligheten utan ocksa se till
en upplevd tillganglighet och hur vi kan skapa en helhet
med detaljer.

Sjalvfallet &r det inte sa att professionen avgdér vem som
kan jobba med konst, det ar snarare individen och an-
greppssattet som spelar roll. Bara for att man till yrket
ar landskapsarkitekt betyder det inte att man kan arbeta
som en konstndr — det maste till ett intresse, fallenhet
och kunskap ocksd. Monika Gora ar ett bra exempel pé
detta. Hon har utbildat sig till landskapsarkitekt men har
sedan utvecklat ett konstnérligt angreppssétt i manga av
hennes projekt. For henne finns det ingen tydlig gréns
mellan konst och landskapsarkitektur mer an i forhall-
ningsséttet till bestillaren och de juridiska handlingarna.
Att vara konstnér handlar, enligt Vilks (2009-10-15), om
att forst och framst vilja sjalv, men dven om att bli accep-
terad som det i konstvarlden.

Som vi har sett ror sig landskapsarkitektyrket inom ett
brett filt, vilket ar viktigt att vara medveten om men
ocksa att anvénda sig av i yrkesrollen. Vi som landskaps-
arkitekter borde vara mer stola 6ver det kunnande vi har
om maénniskor och ménniskans foérhallande till omgiv-
ningen, som kan vara en bra grund till att &ven samar-
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beta 6ver grinserna tillsammans med andra yrkesgrup-
per. Genom samarbete kan vi ldra av varandra och stérka
var forstéelse for problem vi handskas med nir det galler
att skapa en hallbar stad och omgivande landsbygd. Det
ar ocksa viktigt att vara medveten om det ansvar for var
framtida omgivning vi har och att vi landskapsarkitekter
bland andra kan paverka och skapa platser som vi mar
bra av och som dven kan fungera i framtiden.

VAD KAN UTVECKLAS / FORTSATTA STUDIER

Som tidigare naimnt har denna studie inte gett utrymme
for att studera var gransen mellan en passande och opas-
sande plats for konst gér, eller om det finns en sadan. Vad
hiander om konst placeras i en redan storslagen miljo?
Finns det utrymme ddr? Finns det andra platser dar konst
inte bor anvédndas eller dér den inte fyller ndagon funk-
tion? Inte heller har studien gett utrymme for att under-
soka vilka grupper av ménniskor som attraheras av dessa
platser. Detta kan vara hogts intressant for att pa s satt
ta reda pa hur dessa platser kan utvecklas for att locka en
storre bredd av ménniskor. Hur uppfattar andra kulturer
som inte &r vana vid en naturkontakt och den svenska
naturen dessa platser? Kan vi gora nagot for att na ut till
dessa grupper?

Men nu ér det dags for mig att satta punkt fér den har
gangen och lata andra ta 6ver eller anvdnda sig av det ma-

terial jag har kunnat bidra med.
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reflektion kring metoder

Det finns sa hér i efterhand mycket jag hade kunna gora
annorlunda. Platserna jag valde att analysera kunde va-
rit nagra andra, personerna jag intervjuade hade kunnat
ge mig andra svar, valet litteraturen kunde ha varit ett
annat. Men nu ar detta arbete snart klart. Det som &r
gjort &r gjort. Jag dr ndjd med min insats och tycker att
jag har lart mig mycket under den har tiden, dels i &mnet
som sadant, men dven om min egen arbetsprocess och
férmaga. Nedan foljer reflektioner kring metoder och ge-
nomforande.

Litteratur

Att vilja vilken litteratur som en studie ska bygga pa ar
svart i borjan. Det var nér jag hade ldst in mig mer pa
amnet som jag hittade mer litteratur som verkade intres-
sant och som blev relevant for min studie. Sjalvklart finns
det en enorm méngd litteratur som kunde ha underbyggt
mina teorier och mitt arbete ytterligare. Men nagonstans
maste begransningar ske, vilket ibland var svart. I efter-
hand uppticker jag vad jag mer kunde ha last, och det ar
latt att glomma allt som jag har satt mig in i och istéllet
fokusera pa vad jag mer kunde ha gjort. Istéllet ser jag det
som att jag har en méangd litteratur jag kan séatta mig in i
efter att denna studie ar fardig.

Intervjuer

Det var mycket givande att genomfora intervjuer. Dels
ger det mycket att bara f triffa dessa personer for att fa
en inblick i deras yrken, dels ger det ibland mer att kunna
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prata med nagon an att sétta sig in i litteratur. Det &r in-
tressant att fa hora en fackmans tolkning eller syn pa ett
begrepp for att sedan jamféra med andra.

Men det &r svart ndr man val sitter i en intervjusituation
att inte ldgga sig i, att bara stalla sina fragor och lyssna pa
svaren. Det dr ndgot som sdkerligen blir battre efter fler
genomférda intervjuer. Det dr latt att falla in i ndgon slags
dialog eller samtal ndr det géller komplexa @mnen. Detta
beror mycket pa den person som intervjuas, men till stor
del dven pa hur jag som intervjuare beter mig och hur
valformulerade fragorna 4r. Jag markte att dven om jag i
forviag hade forberett tydliga fragor, var det under inter-
vjun latt att halka in péa sidospar. Det behover forvisso
inte enbart ses som negativt; det kan ocksa ge annan in-
formation som fran borjan inte var ténkt.

Jag tyckte det var bra att stélla intervjufragorna till en for-
soksperson innan intervjun. Dels var det bra att 6va lite
intervjuteknik, dels var det bra att fa hora fragan i luften
och inte bara se den pa pappret. Det visade sig namli-
gen att det var latt att tro att en frdga var vilformulerad,
men som ndr den stilldes i luften blev komplicerad eller
kravde en forklaring.

Personerna jag valde kunde ha varit nagra andra, men
kanske hade det dnda inte &ndrat resultatet i stor ut-
strackning i den hir studien eftersom resultatet inte
enbart hidnger pa intervjuer. Personerna representerade
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olika professioner och kunskapsomraden vilket jag tyckte
var bra for att fa en bredd pa arbetet. Fragorna kunde
givetvis ocksa ha varit ndgra andra eller formulerats an-
norlunda. Det &r nu i efterhand jag marker att det finns
mer jag skulle ha velat friga om, men som jag vid inter-
vjutillfallena inte tdnkte pa. Nagot som paverkar svaren
ar sedan min tolkning av dem. Eftersom jag spelade in
intervjuerna kunde jag lyssna pa dem igen, vilket f6r mig
var en absolut nodvéndighet for att komma ihag och
kunna tolka vad de menade.

De intervjuade personerna skiljer sig ifran varandra, sa
gjorde ocksa intervjusituationerna. Den forsta intervjun
jag genomférde var den med Lars Vilks. Jag var hemma
hos honom och Vilks hade god tid pa sig att svara pa
mina fragor, vilket jag tror var nédvéndigt for att fa ut det
mesta av intervjun. Efter intervjun triffade jag éven ho-
nom pa Nimis, dar vi fortsatte att prata om bland annat
Nimis. Intervjun med Monika Gora genomfordes dagen
efter, i en mer stressig situation. Tiden var knapp, och jag
blev dven involverad i hennes privata liv da hennes dotter
var med pa ett horn. Trots den knappa tiden upplevde jag
det da som att jag fick ut det jag dnskade. Stamningen var
avslappnad trots tidspress. Charlotte Lund tréffade jag pa
kontoret dir hon arbetar. Aven det var en stund dér tiden
var knapp, men jag upplevde det &ndé som en givande
intervju, liksom Goras. Monika Gora och Charlotte Lund
har last igenom det jag har skrivit fran respektive inter-
vju. Lars Vilks hade inget 6nskemal om det.
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Intervjuerna var mycket mer tidskrédvande dn vad jag hade
raknat med. Dels tog forberedelserna lang tid — intervju-
objekt skulle kontaktas och fragorna skulle arbetas ige-
nom ordentligt. Sedan tog sjalv intervjuerna lang tid. Det
tog tid att ta sig till platserna (forutom Charlotte Lunds
som genomfordes i Lund dér jag ar bosatt). Intervjusitua-
tionen var ocksa relativt kravande pé olika vis, samt att
efterarbetet tog lang tid. Att lyssna igenom intervjuerna,
transkribera for att sedan skriva en sammanfattning av
dem var tidskrdavande. Likasa var intervjuanalysen efter-
at. Men den hela sammantagna upplevelsen av dem ar
anda att det var vart det.

Platsbesok

Att jag besokte platserna olika dagar kan ha haft bety-
delse for hur platserna uppfattades; min egen dagsform
samt viderforhallanden kan ha en viss inverkan pa min
egen upplevelse. Att jag har besokt Nimis, Ales stenar
och Kivik Art Centre vid tidigare tillfdllen kan dven det ha
péaverkat min upplevelse av dem, likasé att jag bara besokt
Wanas vid detta enda tillfalle.

Hade allt varit optimalt hade jag nu nér jag ser pa studien
i efterhand gérna besokt platserna efter att litteraturdelen
var avklarad och jag visste vilka teorier eller vilken lit-
teratur jag skulle analysera platserna utifran. Nu blev det
brattom att gora platsbesoken tidigt under hosten efter-
som Wands och Kivik Art Centre stdngde for sdsongen i
slutet av september. Det ledde till att alla platserna besok-
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tes relativt tatt inpa varandra. Att jag inte hade tillgdng till
bil minskade flexibiliteten. Samtidigt kom jag igdng med

arbetet utifran mitt eget perspektiv, vilket kan ha varit en
fordel.

Skiss

Jag onskar att jag hade skissat dén mer an jag faktiskt gjor-
de nir jag besokte platserna. Men nér kylan griper tag i
fingrar och tar dr det svart att inte lockas av att réra pa
sig. Foton fick hjalpa mig minnas, vilket jag inte tror har
paverkat resultatet i studien ndmnvért.

Dagbok

Att skriva ner mina tankar l6pande under studien hjélpte
mig i vissa situationer. D& kunde jag skriva fritt om vad
jag tyckte om det jag gjorde, vad jag tankte och hur pro-
cessen gick. Om jag korde fast i skrivandet till sjdlva ar-
betet kdandes det skont att fa skriva av sig nagon annan
stans. Det blir som en dialog med sig sjélv, vilket jag tror
ar viktigt i ett sjalvstandigt arbete. Framfor allt var det en
hjalp f6r mig under studien, men det ska bli intressant att
ldsa om min egen tankeprocess nér hela arbetet ar helt
fardigt. Oftast blev denna dagbok ett "peptalk” med mig
sjdlv dar jag oftast forst borjade med det jag tyckte var
jobbigt och avslutade hur jag skulle gora for att ténka po-
sitivt fortsattningsvis.
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Skriva

Ett av syftena med att gora en teoretisk uppsats var att
just trdna mig i skrivandet, och dér kdnner jag mig nojd
med min insats med tanke pa att jag inte tidigare har
skrivit nagot likande. Jag har insett att jag tycker det ar
roligt att skriva, vilket jag inte visste. Skriva dr nagot jag
kan tdnka mig géra mer av i fortsdttningen. Spraket dr ett
otroligt verktyg, men det kan ocksa vara begréansande da
det &r svart att finna ord som beskriver det som avses.
Individuella tolkningar av ord och begrepp kan forvirra
och det ar mycket i det som utmaningen ligger.
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slutord

fig.40 Springande pa faltet vid Kivik Art Centre

Tack for att du som ldsare visat intresse
for det hir examensarbetet. Jag hop-
pas att du har lart dig ndgot nytt och
att du vidgat dina vyer nagot. Forhopp-
ningsvis har jag vackt nagra undringar
hos dig som lasare eller har kanske en
nyfikenhet for platserna jag besokt och
analyserat vackts.

En angendm tid har nu forflutit. Att
skriva ett examensarbete visade sig vara
mycket roligare dn vad jag forst trodde
att det skulle vara. Jag dr n6jd med min
insats och ser nu framemot ett fortsatt
yrkesliv som landskapsarkitekt.

Marielle Karlsson
marielle@marielledesign.se
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bilaga 1 - intervjufragor

FRAGOR TILL MONIKA GORA:

- Hur skulle du sjélv beskriva dig i egenskap av land-
skapsarkitekt? Vad arbetar du med for typ av projekt?
Stadsplanering eller utformning och projektering i mindre
skala?

- Hur skulle du definiera landskapsarkitektur?

- Vad dr konst enligt dig?

- Vad ir enligt dig skillnaden mellan konst och landskap-
sarkitektur?

- Hur definierar du begreppet natur?

Och vad har du sjilv for forhallande till naturen? (Da
menar jag att naturen dr det som inte ir stad, till exempel
naturreservat, skog etc.)

Ror du dig mycket ute i naturen?

- Tror du att individen behdver en kontakt med naturen?
I egenskap av landskapsarkitekt, véljer och utformar du
dina projekt utifran vad du anser om detta?

- Vad skulle du anvinda dig av for begrepp for att beskri-
va en begrinsad omgivning som inte dr exploaterad eller
bebyggd, men inte heller dr orord av ménniskan. Som till
exempel kan beskriva ett naturreservat, en skog, stenar,
strand etc. Finns det ett overordnat begrepp enligt dig?
Vad ir tillgédnglighet enligt dig?

Kan man sirskilja pa fysisk tillgidnglighet och upplevd
tillgidnglighet och &r dessa lika viktiga i utformningen?
(Vad tror du rent generellt att man som landskapsarkitekt
fokuserar pa?)

- Anser du att det dr landskapsarkitektens roll att utforma
och tillgingliggdra utemiljoer eller omgivningar som vi
mar bra av?

Ar det vi landskapsarkitekter som har, eller bor ha, den
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expertisen?

- Arbetar du pa olika sétt nir du dr igang med ett kon-
stprojekt respektive landskapsarkitektprojekt? Har du
nagra sdrskilda infallsvinklar i respektive typ av projekt?
- Vilken funktion fyller konsten i ett naturlandskap?

Kan konsten fungera som ett sitt att "marknadsfora” ett
naturlandskap pa?

Eller definierar konsten plats i en storre omgivning?

- Finns det alltid plats for konsten i ett naturlandskap
eller kan den ocksa bli ett hinder for naturupplevelsen?
Domesticerar konsten naturen enligt dig?

- Ser du dina konstverk och den omgivning de befinner
sig i som nagot att aktivt besoka eller som utsmyckning
for den som passerar?

Ar det si att siiga betraktaren som soker upp konsten eller
konsten som soker upp betraktaren?

- Har du nagon relation till platserna Kivik Art Centre,
Wanas skulpturpark, Nimis och Ale stenar? Beriitta! (ev.
foljdfragor hir)

FRAGOR TILL LARS VILKS:

- Hur definierar du begreppet natur?

Och vad har du sjilv for forhallande till naturen? (Da
menar jag att naturen dr det som inte &r stad, till exempel
naturreservat, skog etc.)

Ror du dig sjidlv mycket ute i naturen?

- Tror du att individen behover en kontakt med naturen?
Ar detta ndgot du har funderat kring nir du arbetat med
dina konstprojekt som aterfinns i naturmilj?

- Vad skulle du anviinda dig av for begrepp for att beskri-
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va en begrinsad omgivning som inte dr exploaterad eller
bebyggd, men inte heller dr ordrd av ménniskan. Som till
exempel kan beskriva ett naturreservat, en skog, stenar,
strand etc. Finns det ett 6verordnat begrepp enligt dig?

- Vad sédger begreppet tillginglighet dig?

Fysisk upplevd tillginglighet

- Vilken funktion kan konst fylla i ett naturlandskap?
Kan konsten fungera som ett sétt att marknadsfora” ett
naturlandskap pa? Hur?

Eller fungerar konsten som ett sétt att definiera plats pa?
- Enligt dig, finns det alltid plats f6r konsten i ett natur-
landskap eller kan den ocksa bli ett hinder for en naturup-
plevelse?

Domesticerar konsten naturen?

- Ser du dina konstverk och den omgivning de befinner
sig i som nagot att aktivt besoka eller som utsmyckning
for den som passerar?

Ar det s3 att siiga betraktaren som soker upp konsten eller
konsten som soker upp betraktaren?

- Innan Nimis fanns var antalet besokare pa denna plats
inte ens i jimforelse av vad det &r idag.

Tror du det &r publiciteten och allt runt omkring proces-
sen kring Nimis som gor platsen sa populért?

Eller dr det just kombinationen av den vackra naturen och
din konst som gor platsen sa spannande?

Vicker Nimis (’too much”) s& mycket uppmarksamhet
just for att det dr for mycket?

- Hade du néagra tankar om vilka typer av ménniskor som
skulle kunna komma att besoka platsen?

Vet du hur méanga besokare det dr dér per dag/per vecka
ungefir?
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- Varfor valde du just i Kullabergs naturreservat fér up-
pforandet av ditt projekt?

- Det dr en svar terring, vad pa platsen gjorde att du ville
arbeta hir?

Hur mycket var naturen en inspiration till Nimis?

Skulle Nimis-konceptet kunna passa nagon annanstans
eller &dr det platsspecifikt?

- Var din tanke att det skulle vara en kommentar till
naturreservatet och vad det innebir, eller var det ditt
forhallande med den specifika platsen som var den hu-
vudsakliga inspirationen?

- Har du nagon relation till platserna Kivik Art Centre,
Wanas skulpturpark, Nimis och Ales stenar? Beritta! (ev.
foljdfragor hir)

- Ev. Vad sédger landskapsarkitektur dig? Enligt dig, kan
man se landskapsarkitektur som en konstform?

- Ev. Hur definierar du konst?

- Ev. Har du négra bra tips till en blivande landskapsarki-
tekt?

FRAGOR TILL CHARLOTTE LUND:

- Hur skulle du sjélv beskriva dig i egenskap av landskap-
sarkitekt? Vad arbetar du med for typ av projekt? Stad-
splanering, eller utformning och projektering i mindre
skala?

- Hur skulle du definiera landskapsarkitektur?

- Vad har du for uppfattning om vad konst &r?

- Vad dr enligt dig skillnaden mellan konst och landskap-
sarkitektur?

- Hur definierar du begreppet natur?
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Och vad har du sjilv for forhallande till naturen? (Da foljdfragor hir)
menar jag att naturen &r det som inte &r stad, till exempel - Jag har hort att du har varit inblandad i ett projekt pa
naturreservat, skog etc.) Wanas. Vilket var det, och vad gjorde du?
Ror du dig sjalv mycket ute i naturen?

- Tror du att individen behdver en kontakt med naturen?
I egenskap av landskapsarkitekt, véljer och utformar du
dina projekt utifran vad du anser om detta?

- Vad skulle du anvénda dig av for begrepp for att beskri-
va en begridnsad omgivning som inte dr exploaterad eller
bebyggd, men inte heller dr ordrd av ménniskan. Som till
exempel kan beskriva ett naturreservat, en skog, stenar,
strand etc. Finns det ett verordnat begrepp enligt dig?

- Vad ér tillgénglighet enligt dig?

Kan man sérskilja pa fysisk tillgédnglighet och upplevd
tillgédnglighet och &r dessa lika viktiga i utformningen?
(Vad tror du rent generellt att man som landskapsarkitekt
fokuserar pa?)

- Anser du att det dr landskapsarkitektens roll att utforma
och tillgingliggdra utemiljoer eller omgivningar som vi
mar bra av?

Ar det vi landskapsarkitekter som har, eller bor ha, den
expertisen?

- Vilken funktion kan konst fylla i ett naturlandskap?
Kan konsten fungera som ett sétt att "marknadsfora” ett
naturlandskap pa?

Eller definierar konsten plats i en storre omgivning?

- Finns det alltid plats for konsten i ett naturlandskap
eller kan den ocksa bli ett hinder for naturupplevelsen?
Domesticerar konsten naturen enligt dig?

- Har du nagon relation till platserna Kivik Art Centre,
Wanas skulpturpark, Nimis och Ales stenar? Beriitta! (ev.

144 Dér konst och natur méts — bilagor






Pa vilket satt kan konst var ett sétt att locka manniskor till att besoka naturen? Kring denna fraga, sett
ur ett landskapsarkitektperspektiv, kretsar det har examensarbetet. Uppsatsen inleds med en litteratur-
studie dér avsikten &r att fa en djupare forstaelse om begrepp sasom landskapsarkitektur, konst, natur
och Land Art. Aven vart behov av naturen och teorier om att finga platsens sjil behandlas. Hirpa
foljer intervjuer med personer som genom sin yrkesroll och erfarenheter dr kopplade till motet mellan
konst och natur. De intervjuade dr konstnédren Lars Vilks, landskapsarkitekten Charlotte Lund samt
Monika Gora som arbetar bade som konstnidr och landskapsarkitekt. Intervjuerna efterféljs av fyra
platsbesok runt om i Skdne — Wanas utstdllningar, Kivik Art Centre, Nimis och Ales stenar. Platserna
beskrivs och analyseras med utgangspunkt i litteraturen och intervjuerna.

Utifran vad som kommit fram genom litteraturstudier, intervjuer och platsanalyser diskuteras uppsat-
sens fraga och resultatet visar att det verkar ha betydelse for en plats om det finns konst dar eller inte.
Natur med konstinslag kan vara intressant att besoka av olika anledningar. Studien visar att konst i
natur verkar kunna fungera som ett attraherande element och att konsten d@ven kan bidra med att skapa
en trygg ram att forhalla sig till vilket leder till att platsen blir enkel att ta sig till. En unik och spannande
plats skapas, som dven blir intressant att besoka pa grund av att andra ménniskor ér, eller har varit dar.
Konsten kan pa sa sitt ses som en nyckel till naturen.

Marielle Karlsson
marielle@marielledesign.se



