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Sammanfattning

Réda Séteri ligger i MolInlycke strax utanfor Goteborg. Platsen ligger vackert vid ett naturreservat
invid Radasjon och ér sedan 1969 byggnadsminnesmarkt. Platsen ar ur ett bade kulturhistoriskt och
tradgérdshistoriskt perspektiv mycket spdnnande. Tradgarden har under arens lopp genomgatt en
del forandringar. Dess stomme dr dock bevarad och éar troligtvis fran 1600-talet och bjuder pa de
typiska barocka dragen med ldnga siktlinjer och terrasseringar. Flera inflytelserika personer har stétt
som dgare till Rada. Idag ar det dock Harryda kommun som &r ansvariga.

Idag har Rada Séteri forlorat en del av sin ursprungliga stolthet och en del fordndringar behdver
goras for att platsen till fullo ska kunna erbjuda den tradgardsintresserade besdkaren en fullvardig
upplevelse. Harryda kommun bad mig att, pa ett fritt sétt, gestalta Rada Séteris entrésituationer.
Det 6vergripande mélet med alla mina arbeten som tradgardsarkitekt ar att skapa langsiktiga och
hallbara l6sningar som tar sin utgangspunkt i varje plats. Det hir sjdlvstindiga arbetet handlar
séledes om problematiseringen kring hur mitt arbete med att gestalta nya entrésituationer till en
plats som den hir gér till. Utgadngspunkten for det har varit att ta fasta pa vilka virden som jag sjilv
anser ar viktiga att beakta 1 arbetet med en nygestaltning av en plats. Den diskussionen ledde mig
vidare till att undersoka fenomenet Genius Loci. Den undersdkningen blev grunden till en modell
som jag kunde anvédnda i min platsanalys. Med den modellen som analysredskap kunde jag pa ett
tillfredstillande sitt belysa viarden som tidigare verkat tillsynes abstrakta. Sammantaget upplevde
jag att jag kunde gora en fullgod platsanalys som inbegriper alla de ting som jag anser kravs for att
man ska kunna lyssna in och forsta en plats pa ett genomgripande plan. Jag menar att det utgor
fundamentet till att skapa langsiktiga och hallbara designlosningar pa det sittet som jag sjalv stravar
efter.

Vidare handlar arbetet ocksé om att forstd processen och aspekterna som kommer med att arbeta
med en kulturhistoriskt vardefull plats denna.

For att grunda mina gestaltningsforslag i teori krdvdes ocksa ett avsnitt som behandlar &mnet
entréarkitektur.

Det hir ar ett personligt arbete som handlar om min kreativa process med platsen Rada Siteri. Den
processen har drivits framat av dmsom litteraturstudier &msom genom att vara i en kreativ
ritprocess. Malet har varit att grunda mina gestaltningsforslag i bade platsen och teorin.

Det aterstar att se hur mina forslag kommer att mottagas av Harryda kommun. Som framtida
tridgdrdsarkitekt har jag forsttt vikten av att grunda mina forslag i platsen till fullo. I synnerhet i
arbetet med kulturhistoriskt virdefulla platser om platsen ska fa leva vidare till kommande
generationer. Det bor alltid vara vart huvudsyfte.



Abstract

Réda Siteri is located in Molnlycke, right outside Goteborg. The site is set in a beautiful nature
reserve next to Radasjon and is a listed site since 1969. From a cultural and garden heritage
perspective it is a site of special interest. Throughout the years the gardens have undergone some
changes. Despite the changes, it's core is still preserved and is probably dated from the 15th century.
It offers the typical characteristics of the Baroque era, with a long line of sight and terracing. There
have been several influential owners of Rdda. Today it is managed by the council of Harryda. The
site has lost some of its grandeur, and changes are required in order to offer visitors with a special
interest in gardening a complete experience. [ was asked by the council of Harryda to freely portray
the entrance situation of Réda. The overall aim with all my work as a garden architect is to create
lasting and sustainable proposals, with the site as a starting point. Therefore this independent piece
of work is about the problematisation of my own process in portraying an entrance situation to a
place like this. The initial focus of this process was to pinpoint the values I think are important to
consider whilst working with a new portrayal of a site. This discussion led me to examine the
phenomena of Genius Loci. The examination became the basis of a model that I used in my site
analysis. By using this model as a tool during the site analysis I was able to adequately address
values that previously seemed abstract to me. Overall I felt I was able to do a satisfactory analysis
that included all those things I consider necessary in order to take in and understand a site fully. I
argue that this is fundamental when creating lasting and sustainable design proposals in the way I
am striving towards doing. Moreover, this piece of work is also about understanding the particular
process and aspects of working with a site of such cultural and historical importance. In order to
base my proposal in theory, it was necessary to provide a theoretical section on entrance
architecture.

This is a personal piece of work on my creative process with the site of Rada Sateri. This process
has been driven by literature studies alternated with being inside a creative drawing process. The
objective has been to fully base my proposal both in the actual site and in theory. It remains to be
seen how my proposal will be received by Héarryda council. As a future garden architect I have
understood the weight of basing my proposal in the site, especially when working with sites of
cultural and historical importance if these are to be preserved for future generations. That should
always be our primary aim.



Inledning

med bakgrund, syfte och problembeskrivning

dra dar jag sjalv vuxit upp ligger Rada Séteri. Det ligger vackert vid halvon Labbera med

N utsikt 6ver Radasjon i Molnlycke strax utanfor Goteborg. Star man pa huvudbyggnadens
terrass och blickar langt ut kan man skymta badplatserna vid Gunnebo Slott, en plats som for
tridgérdsintresserade i Goteborgsomradet &r vilkant. Mitt engagemang for Réda Séteri uppstar
nagonstans i jaimforelsen av de hér tva narliggande platserna. Hur kan en sa vacker och intressant
plats som Rada Séteri kdnnas sa bedagad och bortglomd?
Rada Séteri bestar idag av en huvudbyggnand i nyklassicistisk stil med tva tillhdrande flyglar
uppforda 1772. Alltihop ligger inbdddad i en park vars utformning det inte finns ndgon kénd
arkitekt bakom. Man nar Séteriet genom att ta sig uppfor en lang lindallé som leder upp till
huvudbyggnaden och entrégérden. Allén &r en del av den l&nga huvudaxeln som leder genom huset
och mynnar ut vid en stenbrygga i vattnet. Huvudaxeln moéter en tviraxel som gar genom huset.
Léngre bort flankeras tviraxeln av tva sidesmagasin, daterade till 1600-talets slut. Vilket vittnar om
att parkens struktur dr mycket gammal. Den tidigaste kartan 6ver Réda Séteriet ar fran 1776 och
stimmer i stort sett med dagens struktur. Genom arhundraden har platsen fordndrats, bade till f6ljd
av vegetationen men ocksa till f61jd av de olika stilepoker som passerat under tidens gang. Idag &r
stommen, med huvudaxel och tvdraxel i stort sett den samma som nér parken en gang anlades. Den
langa axeln ar dock bruten av en trafikerad bilvdg. De mesta av parkens mindre gangsystem ar
igenlagda. Terrasserna saknar nésta helt trad och buskar.
Réda Siteri dr enligt mig mycket spédnnande ur en tridgérdshistorisk synvinkel. Platsen dr sedan
1969 byggnadsminnesmérkt och har mycket att berétta for den som besoker. Som tridgardsarkitekt,
med starka personliga band till platsen, varker det av langtan att f4 engagera sig i ett projekt som
detta. Vad kan jag gora for att bidra till att Rada Séateri aterfar den stolthet som jag inbillar mig att
platsen en gang haft? Jag véinde mig till Parkméstaren i Harryda kommun. Efter ett mote kom de
fram till att de dr intresserade av att se over Séteriets entréer.

Hur bor man ga tillvdga ndr man ska omgestalta entrésitautioner till en historisk plats? Hur gor jag
nér jag tar mig an en sadan uppgift?

I min roll som tradgardsarkitekt har jag manga ganger en kénsla av att jag arbetar intuitivt. Jag
upplever att jag ganska snabbt drabbas av en plats. Jag relaterar min kropp till platsen. Hur vill jag
att det ska kénnas? Vad behdvs for att det ska bli harmoniskt? P& det viset borjar alla sinnena att
arbeta och leta efter det som jag kallar for “essensen”. Det innebér att jag ibland kénner en oerhord
inspiration nér jag upplever ett rum. Det kinns i hela kroppen pa ett harmoniskt och energigivande
sétt. Det kan ocksé vara tvart om. Som nér ett plagg pé kroppen sitter fel. Man vill genast borja dra i
det. Det samma giller i ett rum, man vill flytta runt saker. Ta ner och bygga upp.

Den dir “essensen” som jag soker &r egentligen ett sokande efter en fingervisning mot nagot som
jag kan ta utgédngspunkt i for att borja konstruera 16sningar pa de problem som jag mérker att
platsen har. Jag upplever att mitt eget arbete egentligen handlar om att finna 16sningar pé befintliga
problem mer in kreativt skissande. Min utgéngspunkt ir saledes alltid platsen. Ar det tabula rasa
som giller soker jag dnda efter ndgot i det kringliggande som jag kan utga ifran.

I slutdndan ska det kdnnas harmoniskt att vara pé platsen. En plats ska fa réttvisa. I sokandet efter
essensen eller det som jag kan ta utgdngspunkt i i mitt arbete tinker man ofta pa ord som
‘atmosfar’, ‘karaktdr’ och ‘sjal’. I synnerhet i motet med historiska platser. Ett skél till det kan vara



att man manga génger i sina studier och pa resor har besokt méanga sadana platser och att man
dérfor ar sarskilt kinslig for upplevelsen av sjdlloshet. Man vet helt enkelt hur det ska kdnnas.
Precis som med ménniskor vill vi gdrna moéta en plats med sjél och karaktér.

Vad &r det vi ménniskor vill uppleva och vad dr det vi berdrs av nér vi reser runt till olika platser i
virlden? ”Den moderna turismen visar att upplevelsen av olika platser ar ett djupt méanskligt
intresse...” ! menar arkitekturteoretikern Christian Norberg-Schulz (1926-2000) i texten
”Fenomentet plats”. Vidare refererar Christian Norberg-Schulz till den brittiske forfattaren
Lawrence Durrell (1912-1990) med citatet ”Nar man lar kdnna Europa, sakta smakar pé vinerna,
ostarna och de olika nationalkaraktirerna, borjar man inse att den viktigaste bestindsdelen i varje
kultur trots allt &r - platsens ande”.? Det finns ndgot kdrnfullt i de ddr meningarna. For visst dr det
s4, att man manga ganger niistan smakar pa en plats man kommer till? Atminstone géller det mig.
Att man med alla sinnen tar in platsen. Man ser, luktar, kinner, men man upplever ocksa nigonting
annat. Nagot ométbart, abstrakt, men som man inte kan bortse fran. Vad ar det?

Vassily Kandinsky menar i sin klassiska skrift ?’Om det andliga i konsten™ att sjdlen uppfattar de
andliga kvaliteterna pa samma sitt som dgat uppfattar det synliga. Som om att sjélen &r ett sinne
precis som de andra.? Kandinsky ger ett exempel med fargen rod. Han menar att om man hor ordet
rott s& uppstar en fornimmelse av fargen rod. Det &r inte en frdga om en specifik nyans av rod, utan
endast rod, frikopplad fran foremal. Det ger oss en abstrakt men samtidigt precis kdnsla som bara ar
1 sig sjalvt. Fargen rod har en "inre klang”. Allt som &r rott fornimmas av sjilen pa det séttet. Det
menar han ar en andlig kvalitet.*

Kanske ir det si? Ar det de andliga kvalitéerna som vi upplever nir vi upplever det dir “andra” hos
en plats?

Om man gér tillbaka till Durrells tanke om resan och upplevelser man har pé resan anser jag att det
inte handlar endast om att vinerna odlas pa olika terroiarer, eller att ostarna tillverkas pé lite olika
sitt och darfor smakar olika. Tar man hem samma viner sé upplever man énda inte samma sak. Det
maste handla om platsen, dess beréttelse och det som ligger nedérvt i den menar jag. Allt av
ménniskan skapat beréttar nagot for oss anser jag. Eller som filosofen Martin Heidegger menar,
”ting tingar varld”. Tingen séger oss ndgot om den platsens ménniskoliv. Vi ser spar av liv. Kanske
ar det den upplevelsen som ber6ér méanniskan pa djupet? 3

Tradgérdskonsten tillhor arkitekturen pad ménga sétt. Samtidigt som att den &r visensskild. Jag
upplever att traidgardskonsten besitter en annan dimension. Den kan ikldda sig skepnaden av att vara
strikt geometrisk och en forlangning av husarkitekturen. Det handlar d4 om ménniskans
maktdemonstration 6ver naturen. Att tukta och timja. Tradgérdskonsten kan ocksé handla om
ménniskans fascination for naturen. Om att fa vandra i naturen. Att vi vill ha ett stycke natur som &r
var egen. Naturen har pa olika sétt genom historien berdrt médnniskan.

Sven-Ingvar Andersson, en av Sveriges forgrundsgestalter inom landskapsarkitektur, sa i ett tal som
han holl vid Konstakademien 2004 att: ”Trédgardskonsten éndrar skepnad, men dess forméga att
skapa trygghet, trost och glad skonhet 4r bestaende - eftersom att den har tagit pa sig uppgiften att

1 Norberg-Schultz, Christian. Fenomenet plats. | Arkitekturteorier, Ingamaj Beck et a (red.), 89-114. Stockholm: Raster forlag, 1999, s.107
3 Norberg-Schultz, Christian. Fenomenet plats. | Arkitekturteorier, Ingamaj Beck et al (red.), 89-114. Stockholm: Raster forlag, 1999, s. 107

3 Kandinsky, Wassily. Om det andliga i konsten. Géteborg: Vinga Press, 1994, s. 11
4 Kandinsky, Wassily. Om det andliga i konsten. Géteborg: Vinga Press, 1994, s. 60

5 Norberg-Schultz, Christian. Fenomenet plats. | Arkitekturteorier, Ingamaj Beck et al (red.), 89-114. Stockholm: Raster forlag, 1999, s. 97



utgora forbindelsen mellan naturen och méanniskan.”® P4 det viset ar tradgérden en viktig
historieberittare. Det géller bara att avldsa vad den vill siga.

I var vardag talar vi ofta om platsens atmosfar som en del i att beskriva en plats vi upplevt for andra
minniskor. Jag hor ofta andra tala om platser pa det viset och sédger sjilv meningar som “den
platsen har hérlig atmosfér” nir jag ska beskriva upplevelsen av en plats for andra.

Upplevelsen av en plats atmosfir, sjal och karaktir, (och ocksa da motsatsen sjallos och brist péa
karaktér ocksé for den delen) tar vi néstan for given nér vi upplever den menar jag. Inom
arkitekturen och landskapsarkitekturen talar man ibland om genius loci. Ett gammalt romerskt
begrepp som syftar till platsens sjél. Eller dess ’stimningsbdrande och materiella egenskaper” som
Sven-Ingvar Andersson beskriver det’. Jag upplever att det inom landskapsarkitekturen finns ett
motstand till att bedriva en serids diskussion i amnet. Kanske for att landskapsarkitekturen hellre
vill stdlla sig till vetenskapen &n till konsten? Det dr kanske enklare att ta utgangspunkt i det
mitbara. Det mérkte jag pa mig sjdlv nér jag skulle beskriva vad det hér arbetet skulle handla om.
Det ar komplext. De rétta orden finns dér inte for att kunna tala om dmnet i rena termer nog for att
framstd som serids. Men jag tror att vi behover beakta den har dimensionen av arbetet med en plats
annu mer for att kunna gora kvalitativa och héllbara designforslag.

Norberg-Schulz menar att platser 4r komplexa och riskerar att ”abstraheras” nér de beskrivs med
allt for vetenskapliga begrepp. Vetenskapen, per definition, strdvar mot att na objektiv kunskap.
Déarmed riskerar vi att i arbetet med platser forlora det som egentligen bor vara det allra viktigaste:
det som han kallar for livsvérlden 8. ”Livsvirlden” ldser jag som i det rum dar livet tar sig uttryck. I
gemenskap med andra ménniskor. Och i forlingningen &r det kanske det som ger mening it en
plats?

I syfte att motverka den “abstraktion av plats” som strdvan mot vetenskapen inom arkitekturen
innebér har Norberg-Schulz vint sig till fenomenologin och poesin. I texten ”Fenomentet plats”,
publicerad forsta gangen 1976, menar han att nyckeln ligger i spraket och poesin. Endast poesin,
menar han, formar konkretisera livsvirlden °. Har Norberg-Schulz ritt? Ar spraket inom
landskapsarkitekturen idag for andefattigt? Utan rétt sprak forlorar vi mojligheten till ratt
analysverktyg. Hur paverkar det arkitekturen? Behdver vi bredda sprakbegreppet och inkorporera
termer som ~’genius loci” for att kunna gora fullstdndiga platsanalyser? Jag tycker att genius loci ar
ett intressant och relevant begrepp som kanske kan lira oss att frangé de allt for konstgjorda,
pastisch-artade och meningsldsa 16sningar som man ibland ser i anldggningar idag. Begreppet
kanske kan hjilpa oss att finna unika losningar som ar baserade pa platsen forutséttningar

I texten ”Den autentiska illusionen” med undertiteln ”Gamla traddgérdar - restaureringsprinciper”,
skriver Sven-Ingvar Andersson om sin syn pa arbetet med gamla tradgardar:” Visar det sig att
triddgarden har hamnat i déligt skick dérfor att genius loci inte har respekterats fran borjan, bér man
varken rekonstruera eller renovera” '° Sven-Ingvar Andersson menar alltsd att det dr en god grund
att forsta platsens genius loci innan man ger sig pa fortsittningen.

6 Méller, Lotte. Tre mastare tre tradgérdar. Stockholm: Natur och kultur, 2006 omslag

7 Andersson, Sven-Ingvar. Den autentiska illusionen. | Kulturmiljévard 5-6/1990, s. 11-13. Riksantikvarieambetet

8 Norberg-Schultz, Christian. Fenomenet plats. | Arkitekturteorier, Ingamaj Beck et al (red.), 89-114. Stockholm: Raster forlag, 1999, s. 92
9 Norberg-Schultz, Christian. Fenomenet plats. | Arkitekturteorier, Ingamaj Beck et a (red.), 89-114. Stockholm: Raster forlag, 1999, s. 93

10 Andersson, Sven-Ingvar. Den autentiskaillusionen. | Kulturmiljévard 5-6/1990, s. 11-13. Riksantikvariedmbetet, s. 10



Det hir sjélvstindiga arbetet tar sin utgdngspunkt 1 min personliga relation till platsen
Rada Sateri. Det handlar ocksa om att 6ka min forstdelse for en plats. Siledes ar det ett
sokande efter en forstdelse av vad en plats Genius Loci kan vara. Det 4r ocksa ett arbete
med en historisk plats. Mitt syfte ar att ta fram ett gestaltningstorslag for tre olika
entrésituationer vid Rada Séteri. Uppgiften ar sdledes att utforska Rada Séteris Genius

Loci och forsti dess tradgdrdshistoria och estetiska kvaliteter och ldta det genomsyra mina
designforslag.

Andra mél med arbetet ar
- Utforska damnet Entréarkitektur.

- F4 insikt 1 att arbeta med en historisk plats och de fragestillningar som kommer med
begreppet bevarandearbete



Metod & Material

Det hir sjélvstandiga arbetet tar sin borjan med platsen Rada Siteri och dess entrésituationer som
jag ska arbeta fram nya fOrslag till. For att forsta platsen Rada Siteri har jag genom litteraturstudier
studerat platsens historia och besokt platsen odndligt ménga ginger. For att kunna gora sa
vilgrundade och hallbara designlosningar som mdjligt vill jag 6ka min forméga att kunna analysera
en plats pd ett sa uttommande sitt som mojligt.

Metoden for det ar ett sokande efter en forstielse av vad en plats Genius Loci kan vara. Malet ar att
denna forstaelse ska kunna ligga till grund for en analysmodell som kan utveckla min
analysformaga och framja min kreativitet i arbetet med en plats. For att forsta fenomenet Genius
Loci har jag framst vint mig till Arkitekturteoretikern Christian Norberg-Schulz och framst
studerat texten Fenomentet plats fran 1976.

Rada Séteri dr en byggnadsminnesmaérkt plats vilket gor att arbetet ocksé innefattar en
problematisering kring byggnadsminnet och bevarandearbete i stort. Till grund {for den forstaelsen
har studier av Riksantikvarieimbetets material legat till grund.

Den overgripande platsanalysen av entrésituationerna genomsyras av mina slutsatser kring
fenomenet Genius Loci. Arbetet fodrar ocksa att jag sédtter mig in i att arbeta specifikt med
entréarkitektur. Till grund for det arbetet har jag studerat avsnitt i Catherine Dee’s bok Form and
fabric in landscape architecture. For en mer handfast ingdng pé @mnet har jag tittat pa
Naturvérdsverkets publikation som just belyser vikten av god entréarkitektur.
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4. Entré till en tillhdrande gammal arbetarbostad. Langs med
murarna vaxer det gris pa ett oregelbundet sétt.

Entrésituation: Entrégarden

karta fran 1776
Hamtad ur historisk dokumentation av Rada Séteris
tradgardar (2012)

Entrégardens centrala roll som
huvudbyggnadens stolta framsida
tycks idag vara forbisedd. Genom
arhundraden har den platsen
genomgitt fordndringar enligt
tidens radande tycke och smak.
Idag upplever man den hér ytan
mest en griaslagd, outnyttjad yta.
P& ytan star det nagra stolta trad
kvar som idag dr mycket gammal.
I stort behdvs den hir ytan tas
omhand.

1. Gamla grindfasten sitter kvar i muren som
omgéardarentrégarden.En grind i smide som
tillkommit senare star uppstélld. Den &r i mer
modernistisk stil och tycks inte
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riktigt stimma 6verens med det rddande uttrycket hos 6vrig
arkitektur.

2. Langs med muren pé den hér sidan 16per en relativt
nyanlagd perennplantering.

3. Fem rektanguléra grasytor dominerar hela ytan.

I Ovrigt ar det grusade gangar. Grésytan i mitten &r i varje
horn forsedd med ett mindre granitblock. I 6vrigt ér
grasytorna

helt tomma.

4. Grasyta

5. Det hir ar ett uttrymme som omedelbart hamnar i
besokarens siktlinje ndr man kliver innanfor entrégardens
murar. De tillfallena som jag har besokt platsen har den hir
ytan anvinds som lastzon och parkering for
restaurangverksamheten. Ett sddant inslag anser jag hora mer
till baksidan av en anldggning. Det faktum att de anvénder
den hir ytan maste innebéra att mojligheterna att gora det
frdn ndgon annanstans ar begransad. Omradet kring fasaden
ar ganska glest smyckat med undantag for ett par
gjutjarnkrukor

6. Sporadisk uppstéllningsyta for kaféméobler. Ser valdigt
slumpméssigt ut att det star kafémobler pa entrégarden

7. Stenlagd uteservering som anvinds av kaféet.
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Grind och de gamla grindféstena

En bild av entrégarden och uttrycket som rader
idag. till héger kan man se exempel p& hur en del
anvands som last och-parkeringsyta

foto: forf



Rada Sateri: idag och igar
Réda Sateri ligger vackert vid halvon
Labbera med utsikt 6ver Radasjon i
Malnlycke strax utanfoér Goéteborg. Omradet
ar ett kuperat landskap av ddellovskogar
och betesmarker och ar idag klassat som ett
naturreservat. Rada Séteri 4r en plats med
en spannande historia. Méanga intressanta
personligheter har bade bott pa och besokt
Réda genom arhundradena!!. Rada Sateri
har anor fran 1300-talet men de
huvudbyggnader som platsen idag bestar av
ar uppforda 177212, Huvudbyggnaden och
de tva tillhorande flyglarna ar i
sengustaviansk neoklassicistisk stil men
vem som star for arkitekturen dr omstritt. Rada Sateri sett fran andra sidan Radasjon.
Somliga menar att det &r den brittiske Nedan plan dver omradet frén 1776
hovarkitekten William Chambers
(1723-1796) som ligger bakom ritningarna
(mest kénd for Somerset House i London
och Kew Gardens ocksé i London). Vidare
menar man att dgaren, tillika Chambers
svager, direktoren for Ostindiska kompaniet
Martin Térngren, som var med och
paverkade utforandet. Utover det finns det
tillhérande ekonomibyggnader
Réda Séteri ligger inbdddad i en park vars
utformning det inte finns ndgon kind
arkitekt bakom.!3 Man nar Séteriet genom
att ta sig uppfor en lang lindallé som leder
upp till huvudbyggnaden och entrégarden.
Allén dr en del av den langa huvudaxeln
som leder genom huset och mynnar ut vid
en stenbrygga i vattnet varpa ett lusthus en
gang stod.'* Huvudaxeln moéter en tvéraxel
som gar genom huset. Langre bort flankeras
tvaraxeln av tva sddesmagasin, daterade till
1600-talets slut. Vilket vittnar om att
parkens struktur dr mycket gammal.

11 R4da Siteri Wikipedia. 2015. https:/sv.wikipedia.org/wiki/Rada_siteri (Himtad 2015-12-02)
bildmaterial Harryda kommun
12Ernstsson, Inger. Tradgardarna vid Réda séteri. En historisk dokumentation. Harryda kommun: 2012. s 4

13Ernstsson, Inger. Tradgardarna vid Réda séteri. En historisk dokumentation. Harryda kommun: 2012. s 6

14Ernstsson, Inger. Triadgardarna vid Rada séteri. En historisk dokumentation. Hérryda kommun: 2012. s 15
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Stilméssigt stimmer parkens struktur vél

overens med 1600-talets rddande barocka

ideal med symmetri, langa siktlinjer och

terrasseringar.'> Den tidigaste kartan 6ver

Séteriet dr dock frén 1776 och stdmmer i

stort sett med dagens struktur. ¢
Genom drhundraden har platsen fordndrats, bade
till foljd av vegetationen naturliga utveckling men
ocksa till f6ljd av de olika stilepoker som passerat
under tidens gang.!” P4 Martina von Schwerins
(1789-1875) tid var platsen mer av en lummigt
landskapspark. Hon anvinde hela halvon Labbera
som en park dér hon till och med uppforde en
ruin for att 6ka den romantiska naturupplevelsen,
helt enligt radande estetik.!® Martina von
Schwerin skulle senare komma att sélja Réda till
Gustav Ferdinand Hennig, industrimannen bakom
den textilindustri som har varit med och gjort
Molnlycke kint. Efter Hennigs dod 1853 hade
Réda flera dgare under kort tid. Den géstvinlige
kammarherren Magnus Lagerberg kopte Rdda
1880 och drev det fram tills han gick i personlig

Plan frén 1884,  Bildmaterial: Harryda kommun konkurs 1897.1°

Kanske till foljd av alla de fester han holl som sedermera lockade manga berémda personer till

Réda. Lagerberg utvidgade ocksa Réada till att bli en handelstradgard. Skorden saldes inne i

Goteborg och i den egna butiken, Réda Séteris blomsterhandel, p4 Stora Nygatan mitt i stan.

Under den hér tiden ska tradgardarna ha varit mycket vilskotta. Tradgarden sdgs som en viktig

statusmarkor. Planritningar samtida med Lagerberg visar vilskotta rabatter, troligtvis

tapetgrupper som var populért vid den hér tiden.°

15Andersson, Thorbjorn. Svensk trédgardskonst under fyrahundra ar. 1. uppl. *Byggforlaget, 2000 s. 29

16 Ernstsson, Inger. Tradgardarna vid Rada siteri. En historisk dokumentation. Harryda kommun: 2012. s 17
17Ernstsson, Inger. Tradgardarna vid Rada siteri. En historisk dokumentation. Harryda kommun: 2012. s 18
18Ernstsson, Inger. Tradgardarna vid Rada sateri. En historisk dokumentation. Harryda kommun: 2012. s 19

19 Ernstsson, Inger. Tradgérdarna vid Réda séteri. En historisk dokumentation. Hérryda kommun: 2012. s 7

20 Ernstsson, Inger. Tridgérdarna vid Réda siteri. En historisk dokumentation. Harryda kommun: 2012. s 18
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Fotografi dver entrén fran 1912,
Kaleb Thorin, Alingsas

Efter Lagerbergs konkurs tog familjen Ekman 6ver Rada. Familjen Ekman var kdnda i Goteborg
for att driva Carnegieska verken som bryggde porter och tillverkade socker. Under den hér tiden
var Réda ett sommarresidens.?! Handelstrddgarden var utarrenderad och vixte dn mer i storlek.

De forsta fotografierna fran tradgérdarna borjar dyka upp kring sekelskiftet 1900. Pa bilderna

syns en prunkande park. Troligtvis valde man ocksa sina tillfdllen for nir de hir fotografierna
skulle tas. Flera stora och pékostade tapetgrupper syns. Sittplatser pa olika stdllen som for tankarna
till umgénge och punchdrickande.

1930 dog Gustav Ekman men siteriet drevs vidare inom familjen?2.

Sedan 1964 har Réda Sateri dgts av Harryda kommun. Jordbruket kom att drivas vidare av familjen
Ekman fram till 1970-talets halft.>3 Idag &r parkens stomme, med huvudaxel och tvéraxel i stort sett
den samma som nir den en gang anlades. Den langa axeln dr dock bruten av Siterileden, en bilvig
som byggdes under 1980-talet. De mesta av parkens mindre gangsystem &r igenlagda. Terrasserna
saknar nésta helt trdd och buskar. 2* Parken ér idag i sig inte ett utflyktsmal for turister eller
lokalbor.

Det som daremot aktiverar platsen ar delvis Rada ridklubb som sedan mitten pa 1970-talet har
huserat pd omréadet. Idag &r det ett viktigt aktivitetsskapande inslag p4 Rada. Dessutom é&r de
betande histarna ett fridfullt inslag vid betesmakerna ldngs Séterileden. Likasé har den intilliggande
badplatsen lange varit ett populdrt utflyktsméal for barnfamiljer i omréadet.

Det har drivits géstgifveri i huvudbyggnaden sedan 1970-talet. Ambitionsnivén har dock varierat
bland de olika néringsidkarna. I en av de intilliggande flyglarna &r det idag ocksé ett glasskafé. Min
uppfattning ar att de hér verksamheterna inte alls drivs i samklang med platsen. Snarare okar det pa
kénslan av sjdlloshet. Det korta végen till stan och det faktum att konsumenter blir allt mer
medvetna gor att storre kravs stélls pa verksamheter idag. Men platsens spannande historia och dess
vackra ldge vid Rédasjon har ldnge gjort det populért for bréllopsarrangemang och andra storre
festarrangemang.

Ett relativt nytt inslag, som é&r i linje med Rédas historia av trddgérdsodling, dr 6ppnandet av
Gerbianska tradgarden 2005. Det &r en liten plantskola som arbetar med exklusiva geofyter och
perenner.

21 Ernstsson, Inger. Tradgéardarna vid Réda sateri. En historisk dokumentation. Harryda kommun: 2012. s 8
22 Ernstsson, Inger. Tradgardarna vid Rada siteri. En historisk dokumentation. Harryda kommun: 2012. s 8
23 Ernstsson, Inger. Tradgardarna vid Rada séteri. En historisk dokumentation. Harryda kommun: 2012. s 8

24 Ernstsson, Inger. Trddgérdarna vid Réda séteri. En historisk dokumentation. Harryda kommun: 2012. s 9
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Fenomenet plats och Genius
Locl

En plats &r mycket mer dn bara en nal pa GENIUS LOCI enligt

kartan. Det 4r en komplex totalitet som inte The Oxford Dictionary of Architecture (3 ed.)

kan brytas ner till “dess bestdndsdelar”, Curl, James Stevens Wilson, Susan 2015

skriver arkitekturteoretikern Christian ”Latin term meaning ‘the genius of the place’,
Norberg-Schulz i texten Fenomentet plats referring to the presiding deity or spirit. Every place

o " . .. has it’s own unique qualities, not only in terms of its
25 ’
frén 1976.> Kanske dr det inte heltickande att| physical makeup, but of how it is perceived, so it

beskriva en plats endast som rumsliga ought to be (but far too often is not) the

relationer, golv-viggar-tak? responsibilli.ties of the architect or lgr}dscape-designer
. 1w 9 to be sensitive to those unique qualities, to enhance

Hur beskriver vi bést en plats? Norberg- them rather than to destroy them.”

Schulz menar att det dr en samverkan dels av

platsens atmosfar, men ocksé en helhet av
rumsdefinierade element med en given form,
farg och textur. 26 Sammantaget ger det platsen en

given miljokaraktir.?”

For att forstd en plats genius loci méste vi forsta

platsens karaktir menar Norberg-Schulz. Karaktér

enligt Norberg-Schulz beror pé hur saker ar gjorda

(tekniskt utférda) och dess forhallande till miljon runt

omkring?®. Hur ser landskapet ut omkring oss? Hur

forhaller det sig mot himlen? Ar det kargt eller ett

urbant 1and5kap? Han menar ocksd att ménniskan Ytan under tréden blir till en plats som manifesteras av
skapar platser som dr relaterade till naturen. Saledes S:;?:f:];teﬁalz ot

menar han att arkitekturen egentligen handlar om att

avticka den inneboende potentialen som en given miljé besitter?®. ”Dér naturen antyder en riktning
skapar hon en stig” 3. Nar ménniskan formar att konkretisera och skapa mening i det hon ser gor
hon det genom ting och arkitektur fortsétter han 3!. Tingen hjélper oss att artikulera varlden menar
han. Norberg-Schulz sdger "Tingen kommer ddrmed att ”forklara” miljon och gora dess karaktér
manifest”. Han ger ett exempel med bron. Nér en bro placeras i naturen blir det i samma stund en
plats tack vare bron 32

25 Norberg-Schultz, Christian. Fenomenet plats. | Arkitekturteorier, Ingamaj Beck et al (red.), 89-114. Stockholm: Raster férlag, 1999, 91

26 Norberg-Schultz, Christian. Fenomenet plats. | Arkitekturteorier, Ingamaj Beck et al (red.), 89-114. Stockholm: Raster férlag, 1999, 101
27 Norberg-Schultz, Christian. Fenomenet plats. | Arkitekturteorier, Ingamaj Beck et al (red.), 89-114. Stockholm: Raster férlag, 1999, 92

28 Norberg-Schultz, Christian. Fenomenet plats. | Arkitekturteorier, Ingamaj Beck et al (red.), 89-114. Stockholm: Raster férlag, 1999, 101
29 Norberg-Schultz, Christian. Fenomenet plats. | Arkitekturteorier, Ingamaj Beck et al (red.), 89-114. Stockholm: Raster férlag, 1999, 105
30 Norberg-Schultz, Christian. Fenomenet plats. | Arkitekturteorier, Ingamaj Beck et al (red.), 89-114. Stockholm: Raster férlag, 1999, 104
31 Norberg-Schultz, Christian. Fenomenet plats. | Arkitekturteorier, Ingamaj Beck et al (red.), 89-114. Stockholm: Raster férlag, 1999, 113

32 Norberg-Schultz, Christian. Fenomenet plats. | Arkitekturteorier, Ingamaj Beck et & (red.), 89-114. Stockholm: Raster férlag, 1999, 105
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Vidare menar Norberg-Schulz att en plats karaktér i viss man ocksa handlar om tid. 33 Karaktér kan
fordandras, men det behover nodvandigtvis inte betyda att genius loci gor det fortsdtter han. En plats
syfte fordndras med tiden, att bevara genius loci handlar séledes om att konkretisera den i takt med
tidens och platsens utveckling, skriver Norberg-Schulz. 34 Platsens en gang avtickta inneboende
potential bevaras siledes genom ny arkitektur. Genius Loci ger liv at platsen, det sdger vad platsen
vill vara sdger han®.

Egen kommentar till stycket ovan: Jag tolkar det som att Norberg-Schulz menar att om vi
forstar hur platsen en gang var ordnad av ménniskan, hur dess karaktér skapades mot den
omgivande miljon, da forstar vi Genius Loci. Det dr av manniskan skapat utifran vad hon ldser
in i den miljén hon &r i.

Eftersom att det en gang var skapat av en ménsklig hand sé finns det inneboende spar av liv.
Vilket i forlangningen innebér att om man dr varsam med Genius Loci, da finns det liv, eller
sjdl pa platsen.

Att konkretisera genius loci handlar om att lyssna till platsens givna forutsittningar, skriver Sven-
Ingvar Andersson i texten ”Den autentiska illusionen”. Dar refererar till Lancelot ”Capability”
Brown (1716-1783) som var kénd just for att ta tillvara pé en plats mojligheter. Det var en
romantisk epok som hégrade runt hornet vid Lancelot ”Capability” Browns tid och man uttryckte
det mer som att “platsens sjil ska bringas fram i ljuset’°. Samtidigt betyder genius loci i det har
sammanhanget ocksa nigot annat. Precis som Norberg-Schulz varit inne pé i sin text, dr genius loci
ett gammalt romerskt begrepp som handlar om att komma 6verens med anden pa en plats. Det
utnyttjades ocksa praktiskt. I Egypten odlade man i samklang med Nilen.?’ Sven-Ingvar Andersson
menar ocksa att arbetet med Versaille rent rationellt handlade om att lyssna till platsens genius loci.
Fran borjan var Versaille ett oglamourdst sumpmarksomrade. Genom att forsta platsens
forutsattningar anlade man kanaler som ledde undan vattnet och skapade de vattenspeglar som finns
dar idag®

Martin Heidegger menade att det som ligger mellan jord och himmel &r varlden, skriver Norberg-
Schulz3®. Man bor séledes ha mer 4n visuella och praktiska 6vervigande i arbetet med enskilda
platser. Arkitekturen ar en svéar konst som syftar till att hjdlpa manniskor att bo menar Norberg-
Schulz. Att bo dr att konkretisera vérlden som vi ser den och darfor ligger arkitekturen narmre
konsten én vetenskapen som allt som oftast abstraherar vérlden till att bestd av méitbara vérden
menar Norberg-Schulz4,

Arkitektur handlar om att konkretisera genius loci. Genius loci handlar om platsens karaktér, om att
ldsa tingen i miljon. T tingen och i skapandet tar ocksd méanniskan plats.!

33 Norberg-Schultz, Christian. Fenomenet plats. | Arkitekturteorier, Ingamaj Beck et al (red.), 89-114. Stockholm: Raster férlag, 1999, 101
34 Norberg-Schultz, Christian. Fenomenet plats. | Arkitekturteorier, Ingamaj Beck et al (red.), 89-114. Stockholm: Raster férlag, 1999, 105
35 Norberg-Schultz, Christian. Fenomenet plats. | Arkitekturteorier, Ingamaj Beck et al (red.), 89-114. Stockholm: Raster férlag, 1999, 106
36 Andersson, Sven-Ingvar. Den autentiska illusionen. I Kulturmiljovard 5-6/1990, s. 11-13. Riksantikvariedmbetet, 10

37 Norberg-Schultz, Christian. Fenomenet plats. | Arkitekturteorier, Ingamaj Beck et al (red.), 89-114. Stockholm: Raster férlag, 1999, 107
38 Andersson, Sven-Ingvar. Den autentiska illusionen. I Kulturmiljovard 5-6/1990, s. 11-13. Riksantikvariedmbetet, 10

39 Norberg-Schultz, Christian. Fenomenet plats. | Arkitekturteorier, Ingamaj Beck et al (red.), 89-114. Stockholm: Raster férlag, 1999, 96
40 Norberg-Schultz, Christian. Fenomenet plats. | Arkitekturteorier, Ingamaj Beck et a (red.), 89-114. Stockholm: Raster férlag, 1999, 107

41 Norberg-Schultz, Christian. Fenomenet plats. | Arkitekturteorier, Ingamaj Beck et al (red.), 89-114. Stockholm: Raster férlag, 1999, 107
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Egen kommentar till stycket ovan: Under romantiken talade man inom tridgardskonsten om att
en plats sjél skulle bringas fram i ljuset” skrev Sven-Ingvar Andersson i sin text.*?> Det for
tankarna till Herder och Hegel som bada tv4 talade om ett folks folksjl, tankar som sedan skulle
ligga till grund for 1800-talets nationalism 43. Igen kan vi fundera pa Lawrence Durrells citat.
Har alla platser sin egenart? Finns det ndgot med platser som kan berora alla manniskor oavsett
kulturella betingelser? Vad ar det som pa djupet berdr en ménniska? Méste karaktiren forstirkas
for att kunna na fram/kommunicera till alla ménniskor oavsett kulturella betingelser? Ar det en
sorts autenticitet vi vill uppleva, 1at sidga, nér vi besdker en alp-by? Sven-Ingvar Andersson
menar i sin text att det som ska aterskapas vid en platsrestaurering dr Upplevelsen. Vilken ar dé
Rédas?

Sokandet efter Genius Locl

- kan man urskilja en modell?

Efter att ha studerat "Fenomenet plats” framgar, vad jag kan tyda, en viss modell som kan vara
hjalpsam i s6kandet efter genius loci. For att forsta genius loci méste vi forst och framst forsta dess
karaktér har vi kommit fram till. Nedan har Jag sjélv forsokt sitta samman en modell utifrén

Norberg-Schulz text

Sa hér sdger Norberg-Schulz: ’Var prelimindra
diskussion av fenomenet plats ledde till
! slutsatsen att platsens struktur borde beskrivas i
STRUKTUR » » WL s
. termer av landskap” eller ”bosittning
landskap eller bosittning? . S
och analyseras med hjélp av kategorierna ’rum
Lo och “karaktir”. Under det att ”rum” betecknar
KARAKTAR . . ..
B ) den tredimensionella organisationen hos de
FORM Hur dr rummen? Horisontaler och — . » 42\ ..
. . . B element som utgor en plats..” 42 Vidare sdger
vertikaler? ljuset? Arkitekturen? Granserna? e . .. .
N ’ ] han: ”Karaktiren bestdms av hur ting dr och den
TEXTUR Hur dr vegetationen? Strikt eller o oy . )
ger var undersokning en bas i den vardagliga

PLATSEN

. P
Natt}.rllgl.{Mg.rkftz.e:laggn{?g_ livsvdrldens konkreta fenomen. Bara pé detta sétt
FARG Hur ar fargernat kan vi fullt fatta genius loci; “platsens ande”...”
ATMOSFAR Den allménna atmosfaren? Hir liser iae “rum” och dess del »form”
Skvddende/hoetidlie ote? ~ |Hir ldser jag “rum” och dess delar som “form™.
Y ghidlig ete: Begreppet karaktér tycks inbegripa allt som ar

TINGEN Vad sdger tingen oss om platsen? Vad ar

betydelsebirande p platsen? signifikant med en specifik plats.

42 Norberg-Schultz, Christian. Fenomenet plats. | Arkitekturteorier, Ingamaj Beck et al (red.), 89-114. Stockholm: Raster férlag, 1999, s. 98

19



bild: Harryda komun

300 m



vi kan se manniskans maktdemonstration 6ver naturen. Just i allén ar det en stark rumskénsla

med golv viggar och tak.

I mina funderingar kring
ordet plats stdller jag mig
frdgan om det maste finnas
“ett rum” for att det ska
kunna vara en plats? Eller
atminstone nagra
rumsdefinierande element?
Norberg-Schulz menar att ett
rum &r ’den tredimensionella
organisationen hos de
element som utgdr en plats”.
Men vad skapar en plats?
Hur mycket kravs det for att
man ska uppleva en kénsla
av plats? Kanske krévs det
ibland endast en stol?

Jag inser att jag har valdigt
svart att analysera
Entrésitatuon: Séterileden
utifran rubriken "FORM”.
Kanske ar det for att det inte
ar tillrdckligt mycket av en
plats i forhallande till den
starka formen som allén
utgor. Jag tycker ddremot att
det finns spar i naturen som
pekar mot vad utrymmet hir
skulle kunna vara. Vatten
dréneras ut i vid en yta som
dr 1 anslutning till busskuren.
Kanske indikerar det pa att
det bor finnas vatten hér?
Det ar sankt pé sina stillen,
det for tankarna till
vattenspeglarna vid Versaille
som bildades genom att man
dridnerade vatmarkerna runt
om kring? Den hér ytan
maste bli stark nog for att
kunna utgora en plats i sig
sjdlv i forhéllande till allén.
Det ér svart att dra négra
granser i nuldget for vad som
ar entrén och for vad som ér
allén.

Bilden Overst visar den starka form som allén utgér. Vilken jag anser
manifesterar hela ytan. Den accentuerar betesmarken, samtidigt som
att den med det blir endast” betesmark i forhallande till den
monumentala allén. Samtidigt blir allén véldigt stark tack vare
betesmarken. Nu ar frdgan om man kan gora entrén till allén stark i
sig sjélv utan att forsoka gora en forlangning av allén?

Kanske ska man arbeta med horisontaler har som kan fanga upp
horisontalen som den enkla allén utgdr langre bak i bilden?
Tillsammans kanske de kan véga upp den starka vertikalen som allén
utgor. DA far man gdra det ensamma tradparet pa vanster sida till en
solitar och sedan pa nagot vis.
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Min &sikt dr att entrén ska vara fristdende
men i ett samspel med allén. Darfor méste
den ytan kontrastera pd négot vis. Allén
utgdrs av starka vertikaler. Ser man den
enkla allén nere fran Siterileden utgor den
en stark horisontal, den blir som en fond for
hela den 6ppna betesmarken nedanfor som

utgdr en viktig del av det man ser fran

Saterleden.

Likasé behover man addera nigra element
som ger en kénsla av plats. Kanske racker
det med en stol? Som i det hér fallet skulle
kunna vara en bank vid en vattenspegel.

Formspréket hos arkitekturen och de

anlagda ytorna ir sjilvsikra och starka. Den Entrégarden

linan méste fa 16pa hela véigen ut.

Tittar man pa entrésituation: entrégérden sé kan man se att arkitekturen har relativt lite att
accentueras av eller att accentuera. Vilket gor att det kinns naket. Inte stramt, utan ensamt.

foto: forf

Sjalvklart paverkas kénslan genom att tradkronorna ar nakna. Den hér ytan har en given form som
endast behover forstarkas pa nagot sétt.

Karaktar — Textur

Vegetationen pa Rada ar ett
vixelspel mellan det strikta och det
naturliga. Platsen har starka
anlagda former med allén och
terrasserna. Men i allén och pa
terrasserna kan det vixa relativt
fritt. Ocksé betesmarken &r
naturligt inslag mot det strikta.
Dock finns det ganska lite
formklippt och tuktat. Det &r
ordnat genom att std i rader. Det dr
ocksé terrasserna eller tradraderna
som utgor naturliga grinser i
landskapet. Déremellan kan det
komma betesmark var i man kan
strova fritt. Texturen ar ganska
rustik, inget “finlir”. Det dr gamla
trdd och mossbelagda stenar som
moter gris och betesmark.

Har &r en bild dar jag ritat upp nagra linjer som kan ge en kénsla av vad horisontaler
skulle kunna gora for kanslan av entrésituation: Saterileden. Likasa har jag latit gora en
markering av marken i det har omradet for att se vad det kan ge for effekt. Jag férnimmer

mycket mer en kansla av plats an tidigare.
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Till hoger ar det en bild pa den absidformade entrésituationen dar graset idag vaxer ut och skapar t-korsningen. For att illustrera ett
exempel pa hur markbelaggningen skapar en medvetenhet om ytan vi ar pa har jag tagit samma bild men tagit bort graset. Ytan

kanns storre och man upplever att den hanger samman pa ett annat satt.
bildmaterial: Forf

Det samma géller markbeldggningen som idag &r sliten och halig asfalt, alternativt lera och grus. Pa
de mer ordnade terrasserna pa baksidan av huset dr det grusgangar. Markbeldggningen 4r en stark
indikator som skapar granser i vart medvetande for oss.

Karaktar — farg

Som jag redan varit inne pa tidigare ar det som dominerar fargerna ar de stora skillnaderna i ljus och
morker. Spelet mellan det 6ppna och det stingda. Det géller 4ven arkitekturen som frén sjosidan
ligger inbdddad i gronska och syns darfor pa ett distinkt vis med sin ljusa fasad.

Férger som dominerar sommartid ar gront i olika nyanser. Markbeldggningen och murar dr morka
mot antracitgratt. Under hosten nér traden far sina hostférger hénder ndgot annat med platsen. Det
blir tyngre. Marken kénns d&nnu mdorkare. Vintertid stér allén och alla de andra knotiga gamla triden
svarta mot den ljusa himlen. D4 &r platsen kall, kanske i avsaknad av vintergrona véxter.

Karaktar — atmosfar och tingen

De bada rubrikerna bakas samman i en resonerande text for att jag anser de vara svéra att sara pa. De &r avhangiga varandra.

Réda Siteri kdnns som en gammal stdndsméssig dam i en sliten Chaneldrékt. Full av spannande
historier att berétta frén forna glansdagar, hon ar fortfarande elegant i sin drékt men det borjar bli
allt mer dekadent. Anda vill man sitta ner i en fatolj och lyssna pa vad hon har att beritta.

Jag inbillar mig att Rada Sateri idag ar precis en sddan plats som jag forestéller mig att Martina von
Schwerin forsokte ge kénslan av att vara nir hon byggde den dér ruinen ute pa Labbera i borjan av
1800-talet. Jag tror att hon forsokte stirka banden till platsen genom att skapa en fornlamning. Hon
ville kanske 6ka platsens kdnsla av att vara mytomspunnen? Ge naturen runt omkring ett strak av
mystik och pa det hela taget gora platsen till en teater. Ruinen, motsvarar tinget, Martina von
Schwerin d&r mé&nniskan, och hon artikulerar med ruinen ett stycke natur, dir ute pa Labbera, hon
gor det pé sa vis till en plats. Hon ger det pa sitt sdtt mening anser jag om jag ska anvédnda Norberg-
Schulz synsétt. Ruinen dr mycket mer en bara en ruin, den &r ett forsok till att konkretisera det
poetiska som von Schwerin upplevde pa platsen. Samtidigt var det ocksa en populédr samtida
symbol for alltings forginglighet 43

Réda har allt som en spannande plats skulle ha under 1700-talets romantiska period.
Mytomspunnen och inbéddad i naturen. Det bér kénslan av att det finns nagot djupt nedérvt i

43 Blennow, Anna-Maria. Europas Tradgérdar: fran antiken till nutiden. Lund: Bokférlaget Signum i Lund, 1995, s 103
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markerna runt omkring #4. Det finns en dramatik i landskapet. En kontrastverkan mellan de 6ppna
betesmarkerna och slutna ddelskogarna med sina hoga tak. Sma vattendrag som slingrar sig mellan
kullarna och ut i Radasjon. Aldrig helt 6ppet for att man ska kunna urskilja vad som doljer sig i
skuggorna. Precis som ett av de stora namnen under romantiken, Victor Hugo menade, bor
dramatiken vara vixlande mellan ljus och mdrker och det groteska och det sublima, sa &r naturen
har®. Tradgérden ar egentligen lite av en teaterdekor, menar ocksa Sven-Ingvar Andersson*®.
Tradgérden kan ses som en iscenséttning av naturen som ska berétta den beréttelse som vi vill att
besokaren ska uppleva. Kanske &r sjidlva beréttelserna som Réada bér pa det en barande del av
platsens genius loci? Ar det den som ska forstirkas? Ar det platsens dramatik som ska framhivas?

Inbéddad i naturen ligger Réda séteri. Dess vita fasad blir tydlig i den morkgrona omgivningen. I
arhundraden har det varit en herrgardsmiljo. Min uppfattning &r att just tiden alltid har varit en
viktig del av den hér platsen. Med detta menar jag tiden som den hér platsen har varit en plats.
Platsen har sedan stenaldern var brukad av méanniskor. P4 nigot sétt har marken mycket tidigt varit
en boplats och genom arhundraden har det gang pé gang konkretiserats i ny arkitektur for att
slutligen bli en hogrestandsmiljo. Kanske &r det rika djur- och naturlivet som varit viktigt? Det
strategiska lédget p& en hojd i en vik? Hur som helst skapar tiden pa méanga sitt platsen och ldngs
tidslinjen kan vi resa tillbaka till begynnelsen och forsté desto mer av platsen.

Det kriivs vissa bestdende delar for att en plats ska kunna vara en plats. Det kan vara viktigt for oss
ménniskor ocksé for var orienterings skull, skriver Norberg-Schulz*’. Ocksa for att forstd den plats
vi finns pa och ge den en djupare mening. En plats kan fordndras men det behdver nddvandigtvis
inte genius loci gora, har vi redan kommit fram till.

Kanske borde jag arbeta med att forstérka kédnslan av tid, “tidens tand”, och historia? Stora och
spannande trdd finns bevarade som ett levande uttryck for historien. Ska man arbeta med att ta bort
nagra av de attribut som finns idag som vi mer kopplar till var tid och var vardagliga miljo?
Herrgardsmiljon, och det maktsprak som den talar, finns pa4 Rada, om &n pa ett bedagat sétt. Det har
lange varit en hogrestandsmiljo, inte bara for dom som bott dér, utan ocksa for hela bygden. Rada
Sateri dr sdledes en viktig plats for hela Molnlycke och ett stycke levande historia for orten som bor
tas om hand. Inte minst dr kopplingen till Hennig och Mélnlycke fabriker en viktig del av
Malnlyckes identitet. Lite langsokt kan man sdga att Rada Séteri blir hela ortens herrgérd. Hur gor
vi da for att gora platsen till mer 4n bara badplats och strovomrade? Hur ska vi bli stolta 6ver Réda
igen?

Runt omkring Rada Séteri ar det idag ocksa betesmarker for héstar. Det ligger ocksa kolonilotter.
Réda har en agrar historia. Nagot som ocksa &r narvarande idag pa olika sétt. Delar av
fruktodlingarna finns kvar och har forstarkts med biodlingar. Det agrara inslaget dr viktigt och ar pa
manga sitt en naturlig del i det hdr omvéxlande landskapet hér omkring. Det blir ocksa en
spannande kontrastverkan mellan olika naturtyper. En intressant historisk aspekt pa att kombinera
olika naturtyper ar det facto att det under 1700-talet var populért att kombinera barocka inslag,
siktlinjer och terrasseringar, med nyttoodlingar. Det innebar att hogrestdndspersoner med knappare
resurser dn kungligheterna kunde fa mojlighet till en stdndsmaissig tradgard samtidigt som man

44 Wilke, Asa. Villatradgardens historia: ett 150-arigt perspektiv. Stockholm: Prisma, 2006 s 153
45 Romantiken Nationalencyklopedin. 2015. http://www.ne.se/lang/romantiken (Hamtad 2015-12-02)
46 Andersson, Sven-Ingvar. Den autentiska illusionen. I Kulturmiljovard 5-6/1990, s. 11-13. Riksantikvariedmbetet, s.10

47 Norberg-Schultz, Christian. Fenomenet plats. | Arkitekturteorier, Ingamaj Beck et al (red.), 89-114. Stockholm: Raster férlag, 1999, s. 108
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kunde bibehalla de mer inkomstbringande delarna av traidgirden*’. Kanske ett grepp att anvinda
igen pé ndgot sétt i designprocessen?

D4 som nu uppskattar vi ménniskor naturen och de scener som vi hamnar i under promenaderna i
det omvixlande landskapet. Friluftslivet dr levande i det vackra naturreservatet runt Radasjon.
Ridklubbens verksambhet, likasa segling pa sjon och promenader i skogen dr populdra aktiviteter
som for ménniskor till omradet. Det kan man kanske se som vér tids form av naturromantisering?
Vurmen for naturen har nog alltid funnits for ménniskan och tar sig under tidens gang olika uttryck.
Vért intresse for att vistas i naturen, och vandringen i naturen har alltid varit viktigt pa den har
platsen. Ska man forsoka att finna ett sétt att forstirka kénslan av vandring? Det aktiva och sinnliga
i att vandra. Hur aktualiserar man det bést? Genom att arbeta med trosklar och material pa olika
satt?

Flera stilepoker har dominerat under tidens gang. Efter de barocka tradgirdsidealen som
representeras pa Rada i de langa siktlinjerna, axlarna och terrasseringarna kom intresset for den
romantiska landskapsparken. Den som Martina von Schwerin vurmade for och inkorporerade hela
Labbera till att att vara hennes landskapspark. Senare kom tapetgrupperna och intresset for
utsmyckning*.

Kanske kan man forstdrka de hér idealen och ldta dom kontrastera mot varandra? Pa sé vis finns
ocksa historien ndrvarande. Kanske kan man ocksa finna ett grepp dir de olika naturtyperna som
finns representerade ocksa kan fa en plats. Genom kontrastverkan kan jag kanske skapa en
spannande dynamik som platsen kan behova?

Kanske hade det varit spannande att arbeta med en modern tapetgrupp? Kanske med gris som ocksa
kan fora tankarna till betesmarkerna som ligger runt om?

Arkitekturen pa Rada Sateri dr vl avvagd mot platsens omgivningar. Det dr en sober och modest
byggnad. Om Chambers skulle ligga bakom arkitekturen sé stod han for en neoklassicistisk stil och
palladiansk klassicism™. Stilen utgar fran intryck fran den italienske rendssansarkitekten Andrea
Palladio (1508-1580) och dr till karaktiren stram, gédrna med kolonner efter intryck fran romerska
tempel. Dessa element finns dock inte representerade pd Rada Séteri. Men det finns en harmoniskt
stram, vérdig karaktdr over arkitekturen. Den 4r i trd men har stenarkitekturens tyngd vilket var
efterstravansvart vid den hér tiden®!. Tittar man pa Partille Slott, som Chambers ocksé ska ha varit
inblandad 1, sa dr de lika i karaktdren. Kanske att han gjorde en slags anpassad less-is-more
neoklassicism? -, i linje med de gustavianska idealen, f6r norra Europa som skulle passa oss bittre
en den som dominerade nere pé kontinenten. William Chambers ar som sagt mest kdnd for
byggnader i London och den kinesiska pagoden i Kew Gardens. I Sverige har han ocksé spelat en
viktig roll, om dn kanske mer som en bakgrundsgestalt, genom att vara Fredrik Magnus Pipers
larare3?. Darfor kianns det foga troligt, trots slaktbanden, att det &r Chambers som ligger bakom

48 Flinck, Maria. Tusen &r i tradgarden: fran sormlandska herrgardar och bakgardar. Stockholm: Rabén Prisma 1996 s 54
49 Wilke, Asa. Villatradgardens historia: ett 150-&rigt perspektiv. Stockholm: Prisma, 2006 s. 154

50 Davies Penelope, Denny Walter, Hofrichter Frima Fox (2006) Janson's History of Art: The Western Tradition, Sjunde upplagan, New Jersey:

Prentice Hall s. 540
51 Archidea AB. Véardprogram for Rada siteri. Hirryda kommun: 2010. s 47

52 Andersson, Thorbjérn. Svensk tradgardskonst under fyrahundra ar. 1. uppl. *Byggforlaget, 2000 s 107
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arkitekturen och da inte gjort ndgot avtryck i tridgarden. Eftersom att arkitekten allt som oftast
under den hér tiden ocksa var inblandad i tradgardens utformning®.

Jag ser starka kopplingar mellan min egna tankar kring genius loci och romantikens syn pa den
besjélade naturen. Som om platsen bér pa svaret pa vad det sjélv vill vara. Kopplingen till
Rousseaus syn pa naturen som kallan till det goda finns dar ocksa.>*Idag romantiserar vi naturen
och ser det som att dterga till vara rotter, fly stadens urbana miljder. Samma tongéngar forekom
under 1800-talets romantiska period. Da ansags upptagenheten kring fornuftstinkandet som ytligt,
skriver Sven-Eric Liedman i sin bok | skuggan av framtiden®. Friedrich von Schiller (1759-1805)
menade missmodigt att "Nyttan dr tidens stora idol”®

Kanske ér var tids fascination for ”det dkta” en reaktion mot den ganska hérda tidsélder som vi
lever i? Okar dirmed ocksa behovet av den hiir typen av rekreationsomraden som ger oss en direkt
koppling till historien och vara egna rotter?

Naturen bér i sdg pa en oforutsdgbar kraft som vi manniskor aldrig kommer kunna vérja oss emot
helt och hallet. Kanske &r det ur denna insikt som var fascination for naturen ocksd kommer?
Kanske ar denna insikt lika stor i alla tidsaldrar? Romantikerna sag det poetiska och myterna i sin
tillvaro.

Naturen bér i sig pa en oforutsdgbar kraft som vi ménniskor aldrig kommer kunna vérja oss emot
helt och hallet. Kanske &r det ur denna insikt

som var fascination for naturen ocksd kommer?

Kanske dr denna insikt lika stor i alla

tidsaldrar? Romantikerna sig det poetiska och

myterna i sin tillvaro.

Det fanns en slags melankoli i bildkonsten fran

den hir tiden. Nérmast tdnker jag pad Caspar

David Friedrich mélning med den ensamma

vandraren som blickar ut 6ver ett dimmigt

landskap. Jag kan forsta det dar vemodet,

kanske bar Rada ocksa pa lite vemod? Finns

det en kvalitet i att platsen har blivit lite

bedagad? Ar det ocksa ett utryck for alltings

forginglighet?

Det ar svart att inte romantisera en plats som

Rada. Huset ligger och blickar ut mot sjon,

vackert inbdddat i ett omviaxlande landskap.

Huset bér pé alla myter, som en ménniska som

har levt i flera hundra ar. Hér finns spar av

ménniskor och manniskodden. Den starka

lokala forankringen finns dir, den som gor den

hir platsen till just den hér platsen i MolInlycke. Caspar David Friedrich bild: Wikipedia
De hir delarna vill jag att man som besdkare Vandraren over dimhavet, ar 1818

53 Flinck, Maria. Tusen ar i tradgarden: fran sormlandska herrgérdar och bakgardar. Stockholm: Rabén Prisma 1996 s 54
54 Liedman, Sven-Eric. | skuggan av framtiden. Modernitetens idéhistoria. Stockholm: Bonniers, 1997. s 116
55 Liedman, Sven-Eric. | skuggan av framtiden. Modernitetens idéhistoria. Stockholm: Bonniers, 1997. s 117

56 Liedman, Sven-Eric. | skuggan av framtiden. Modernitetens idéhistoria. Stockholm: Bonniers, 1997. s 378
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ska uppleva nir man kommer till platsen. Kanske ar det hir varden som alltid kommer att paverka
minniskan oavsett tidsélder? Det finns nagot djupt ménskligt i fascinationen fér andra ménniskors
livséden och var gemenskap med dom. Ar det kopplat till vért intresse for att uppleva platser? Ar
det de hir virdena som ger alla platser dess unika sjél? Ar det kanske det hir som #r alla platsers
genius loci?

Om olika bevarandeprinciper

- lagar - om att skydda och varda - vardering - malbild - metoder for bevarande

Lagar Réda Siteri dr sedan 1969 byggnadsminnesmairkt. Skyddsforeskrifterna,
hiamtade frén Bebyggelseregistrets hemsida, dr fran 1969 och lyder pé

foljande vis>”:

Huvudbyggnaden jamte tillhérande flyglar - pa en till dessa foreskrifter htrande karta markerade

med bokstaverna A, B och C - ma ej utan riksantikvariens samtycke rivas, flyttas eller eljest till sitt

yttre forandras.

Byggnaderna A och B ma ] heller till sitt inre utan riksantikvariens samtycke férandras.

Magasinsbyggnaderna, pa kartan betecknade D och E, ma ej utan riksantikvariens samtycke rivas,

flyttas eller eljest till sitt yttre férandras.

Inom det pa den ovan namnda kartan med rod linje markerade omradet ma ej utan riksantikvariens

samtycke vasentligare férandringar vidtagas. Salunda far inga byggnader uppféras eller forandras

liksom ej heller storre trad fallas.

Agaren &r skyldig att val havda och varda de i punkterna 1 och 3 namnda byggnaderna samt det i

punkt 4 avsedda omradet.

Arbetet med Rada Siteri &r ett bevarandearbete. Ett byggnadsminne och
byggnadsminnesmarkningen syftar till att bevara en given kulturmiljé

”Ett byggnadsminne dr det starkaste kulturhistoriska skyddet bebyggelse i Sverige kan atnjuta.
Byggnadsminnen berittar om historiska skeenden och hur samhillet Gver tid fordndrats.
Berittelserna rymmer dven specifika handelser och enskilda personers historia. Syftet med
byggnadsminnen dr att bevara spar av historien som har stor betydelse for forstaelsen av dagens och
morgondagens samhdlle och att garantera méanniskors ritt till en viktig del av kulturarvet...” 38 s
star det i Rada Sateris vardprogram

Jag tycker den texten kénns som klippt och skuren for arbetet med genius loci. Kanske kan man se
det som att arbetet med genius loci pa méanga sétt &r ett arbete som ér likt arbetet med
byggnadsminnen? Likt pa s vis att man arbetar systematiskt och metodiskt for att virna om en
plats unika egenskaper oavsett om en plats ar tilldelad en speciell markning eller e;j.

Det handlar om att stindigt uppmérksamma och vara medveten om de kvalitativa egenskaper som
finns nedérvt i varje plats.

Hur ska ett sddant bevarandearbete gé till? I Rada Séteris vardprogram ar det mycket konkret vad
det 4r man inte fir fordndra. Men ménga génger har tradgérdar anlagts i en tid dé tillgdngen pa

57 Rada Siteri Bebyggelseregistret http://www.bebyggelseregistret.raa.se/bbr2/byggnad/visaKartlankar.raa?
byggnadld=21400000422366&page=kartlankar (Hdmtad 2016-01-12)

58 Archidea AB. Vérdprogram for Réda siteri. Hiarryda kommun: 2010. s 44
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kapital i form av pengar och arbetskraft var ndrmast odndlig. Man maste finna ett forhallningssatt
for hur en gron miljo ska kunna bevaras utifran de resurser som finns eller mojligtvis kan tillskansas

Kulturmiljoer paverkas av flera olika regelverk. Oftast handlar det om kulturmiljélagen (KML) dér
byggnadsminnesforklaringen utgor kapitel 3, miljobalken och plan- och bygglagen (PBL)*. I Rada
Sateris fall skyddas platsen av KML och PBL men ocksé genom Miljobalken d& omradet ar klassat
som naturreservat. Vidare ar alléer, tradrader och stenmurar skyddade genom biotopskyddet, ocksa
det under Miljobalken. Lokalt &r platsen ocksa skyddad genom det kommunala
kulturminnesvardsprogrammet .

Niér det géller den hér typen av skyddade kulturmiljoer &r det vanligt att det uppréttas ett
vardprogram. Syftet med ett vardprogram &r att skapa ett redskap som &dr anvandbart i arbetet for att
utveckla och skydda kulturmiljon®'. Sa dven gjort for Rada Séteri. Vardprogrammet &r forfattat aren
2009/2010 och innehaller 6vergripande beskrivningar och vérderingar av hela anldggningen. Vidare
har det pa bestéllning av Harryda Kommun gjorts en historisk dokumentation 6ver Rdda Séteris
tradgardar. Utredningen blev klar och publicerad 2012 och syftar till att ligga som grund for att soka
uppdatera byggnadsminnesskyddet. Ett behov av en sddan uppdatering vécktes redan i det tidigare
vardprogrammet fran 09/10. I slutsatsen slog man fast att ”det inte bara ar byggnaderna i sig som
utgor virdet utan kulturmiljon i sin helhet. Landskapet som byggnaderna &r placerade i med park,
odlingar, tradgardar, hamnmiljéer m.m har ett mycket stort véirde utan vilket Rada inte hade varit
detsamma” 2. Man slér ocksa fast att skyddsforeskrifterna som byggnadsminnesforklaringen utgors
av bor kompletteras och bland annat 4ven bor innefattas av “kulturvérdena i utemiljon”63

Enligt Riksantikvarieimbetet ska man generellt inte se skyddsforeskrifterna som statiska utan de
kan komma att utdkas vid behov. KML uppdaterades 1988 och kan numera éven innefatta park- och
triidgardsanliggningar®. Vidare, skriver RAA att de allra tidigaste besluten om byggnadsminne frén
1960-talet, da lagen antogs, utelimnade manga ganger vésentliga delar i vad vi idag skulle betrakta
som en viktig del av en kulturmiljo®® En tanke som dyker upp ar att man har kanske kan hitta lite av
forklaringen till att Rada Sateris exteridrer pd manga sétt idag dr eftersatta och underprioriterade.

De inledande raderna till kulturminneslagen ar foljande®®: ”Det ér en nationell angelédgenhet att
skydda och varda var kulturmilj6. Ansvaret for kulturmiljon delas av alla.”

59 Gneta, Cissela y och Lindberg, Ulf. Plattform Kulturhistorisk virdering och urval Rapport. Riksantikvarieimbetet Stockholm
:2014.5 47

60 Archidea AB. Virdprogram for Rida siteri. Hirryda kommun: 2010. s 46

61 Riksantikvarieimbetet. Férenklad beredning av statliga byggnadsminnen Tydligt och &ndamalsenligt ansvar i enklare processer
Rapport. Riksantikvariedmbetet Stockholm: 2012 s.4

62 Archidea AB. Virdprogram for Rida siteri. Hirryda kommun: 2010. s 48
63 Archidea AB. Vérdprogram for Rada siteri. Hirryda kommun: 2010. s 46

64 Riksantikvarieimbetet.Vigledning for tillimpning av Kulturmiljélagen Byggnadsminnen Skyddets innebdrd och omfattning (3
kap 2-3 § §) Rapport. Riksantikvariedmbetet Stockholm : 2014. s 4

65 Riksantikvariedmbetet. Viigledning for tillimpning av Kulturmiljélagen Byggnadsminnen Skyddets innebord och omfattning (3
kap 2-3 § §) Rapport. Riksantikvariedmbetet Stockholm : 2014. s 8

66 SFS nr 1988:950. Kulturmiljélag
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D4 fragar jag mig vad det i praktiken innebér att ’skydda och vérda” nir det handlar om parker och
tradgardar som bestar av levande vixtmaterial?

Vidare séger lag 2000:265 1 KML foljande: ”Néar en byggnad forklaras byggnadsminne, skall
lansstyrelsen genom skyddsbestédmmelser ange pé vilket sétt byggnaden skall vardas och
underhéllas samt i vilka avseenden den inte far dndras.

Om det behovs fér foreskrifterna ocksé innehalla bestimmelser om att ett omrade kring byggnaden
skall hallas i sadant skick att byggnadsminnets utseende och karaktér inte forvanskas”

KML omformulerades 1988. Det &r néra 20 ar efter att Rada Séteri blivit byggnadsminnesmairkt.
Under den tiden, och fram till att ett mer mélinriktat arbete tagit fart, har mycket hunnit hinda med
det levande véxtmaterialet som parken bestar av.

Egentligen har det inte i nagot fall forrdn under 1980-talet funnits ndgot lagstiftande incitament till
att varda miljoerna runt omkring vara byggnadsminnesmaérkta byggnader runt om i landet. Arbetet i
de hir miljéerna har med andra ord kunnat skoétas lite godtyckligt och standarden har ddrmed
varierat rejélt.

Vad innebér det for forhéllningsséttet till arbetet med de grona miljoerna idag? Vilken skillnad gor
den lagéndringen i KML med den allménna attityden kring historiska grona miljéer? Det okar den
allminna medvetenheten kanske, om dn sakta med sékert. Engagemanget for i synnerhet de grona
miljoer som kan komma att skyddas av KML bor skyndas pé eftersom att det just ror sig om
levande véxtmaterial. Ju ldngre tiden gar desto svérare blir det att ta stidllning kring huruvida man
ska man renovera, rekonstruera eller férnya det vixtmaterial som finns pa platsen helt och hallet.
”Skydda och varda™ i forsta steget bor vara att starta ett mélinriktat arbete.

Nir det ror sig om arbete med skyddade anléiggningar av det hiir slaget rekommenderar RAA att
arbetets upplagg genomfors i samradan med pa omréadet kunnig fackman ¢7.

Hur bor ett mélinriktat arbetet med en historisk tradgéard gé till?

Forsta utgdngspunkten ar att gora en gedigen historisk undersdkning och forsta platsen, menar
Sven-Ingvar Andersson®. Arbetet med historiska tradgérdsanlidggningar finns ocksa reglerat i
ICOMOS -IFLA:s text, det s k "Florensdokumentet” som alla svenska landskapsarkitekter (LAR) &r
forbundna till.®°

I Naas Slotts Tradgardar. Riktlinjer for restaurering (Andersson, Degerman, Hamberg 1992)
refererar forfattarna till det ”Florensdokumentet” och specifikt artikel 15 dar det star foljande:
”Ingen restaurering och framforallt ingen rekonstruktion av en historisk anldggning eller tradgérd
far goras utan foregdende noggranna studier som kan garantera att arbetena ar korrekta ur
vetenskaplig synpunkt. Sddana studier kan innebéra allt frdn arkeologisk utgrévning till
sammanstillandet av dokument om anldggningen i fraga och om liknande anldggningar. Innan
arbetena sjédlva pabdrjas méste en plan for dem utarbetas som grundas pa ovan ndmnda studier.
Denna plan maste understillas en expertgrupps gemensamma provning och godkannande”

Varderin g Sven-Ingvar Andersson fortsitter sitt resonemang i samma text med att séiga
att man bor forsta att det ror om ett sadant arbete dér olika yrkesgrupper ar

67 Andersson, Degerman, Hamberg, Naas Slotts Tradgardar. Riktlinjer for restaurering. Sveriges lantbruksuniv., Alnarp : 1993. s 1
68 Andersson, Sven-Ingvar. Den autentiska illusionen. I Kulturmiljovérd 5-6/1990, s. 11-13. Riksantikvarieambetet, s 10

69 Andersson, Degerman, Hamberg, Naas Slotts Tradgardar. Riktlinjer for restaurering. Sveriges lantbruksuniv., Alnarp : 1993. s 2
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inblandade’®. Ett arbete med en historisk tridgard ar manga ganger ett projekt i storlek som spinner
over lang tid och dér stora resurser krévs och manga kommer beroras. Det innebér att projektet
kommer att ses genom flera olika synsitt.

RAA har tagit fram ett underlag som ska syfta till och vigleda och medvetandegdra arbetet med
vérdering och urval av kulturarv. De metoder som dr framtagna for det arbetet anser jag dven kan
vara applicerbart i arbetet med befintliga kulturarv. Eftersom att arbetet med en historisk tradgard ar
en varderingsfraga i flera led. Vad som é&r virdefullt varierar beroende pa om du fragar
kulturhistorikern, restaurangigaren pa omradet eller politikern. Var och en fyller sin funktion for
platsen. Man bér saledes klarligga motiven for arbetet sett utifran flera olika aspekter 7! RAA
menar, i likhet med Sven-Ingvar Andersson, just att det &r manga kompetensomraden som é&r
inblandade i arbetet och betonar vikten av att forstd varandra och fora en gemensam dialog. For att
skapa ett mangsidigt sitt att se pd en vérdering av ett kulturarv, har de arbetat fram fem olika synsatt
inom fem sakomraden som dr anvéndbara i ett sddant arbete’.

Jag anser att de fem olika aspekterna bor beaktas dven i arbetet med att bevara och utveckla
befintliga kulturarv och har darfor valt att redogora kortfattat for dem nedanfor.

De fem olika synsitten dr himtade ur RAA:s rapport Plattform for Kulturhistorisk véardering och
urval frén 2015

@ Kulturhistoriska: ”...Handlar om att beakta foreteelser och deras egenskaper som
aterspeglande uttryck for olika utvecklings- och hiandelseforlopp, tidsperioder, platser, verksamheter
och synsitt”.17 skriver RAA

© Estetiska: ”...gér ut pa att beakta foreteelser och deras egenskaper utifrin form och funktion,
men inte primért med avseende pé hur de aterspeglar kulturhistoriska sammanhang.” Vidare, skriver
RAA ”En viirdering utifrin estetiska aspekter bygger vanligen pa bedémningar av en foreteelses
arkitektoniska eller konstnarliga egenskaper””

© Sociala: “De sociala aspekterna ror hur ménniskor forstar, upplever, anvinder och forhaller sig
till kulturarvet i sig eller till olika situationer, miljoer eller verksamheter dar kulturarvet kan utgdra
ett mer eller mindre framtrddande inslag”

@ Ekologiska: ”...handlar om att beakta foreteelser och deras egenskaper utifrin deras biologiska
innehall och ekologiska funktionalitet.”
Sarskilt viktigt &r det att ha kunnig personal som kan garantera platsens naturvarden.

© Ekonomiska: "Foretags- eller fastighetsekonomiska aspekter kan gilla foretags eller individers
direkta nytta av kulturarvet och kulturmiljon for verksamhet eller boende. Det kan ocksa handla om
olika foreteelsers direkta eller indirekta inverkan pa olika lokala néringsverksamheter.”

Dessa fem aspekter anser jag bor végas in i utvecklingsarbetet med ett byggnadsminne. De olika
aspekterna bor véga lika tungt och tillgodoses var och en for sig.

70 Andersson, Sven-Ingvar. Den autentiska illusionen. I Kulturmiljovérd 5-6/1990, s. 11-13. Riksantikvariedmbetet, s 4

71 Andersson, Degerman, Hamberg, Naas Slotts Tradgardar. Riktlinjer for restaurering. Sveriges lantbruksuniv., Alnarp : 1993. s 16

72 Gneta, Cissela y och Lindberg, UIf. Plattform Kulturhistorisk virdering och urval Rapport. Riksantikvarieimbetet Stockholm
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I Radas fall finns det manga bedomningar som behdvs goras i utvecklingsarbetet. Vad ska bevaras
eller rivas och vad bor tillforas? Svaret tror jag hade varierat sett utifran de olika aspekterna. Det
gemensamma malet bor vara att gora platsen s& upplevelserik som mdjligt for besdkaren pa ett
hallbart sitt har och nu och for framtiden. For en byggnadsminnesmaérkt plats beldget i ett
naturreservat kan det tyckas sjélvklart att de kulturhistoriska och ekologiska aspekterna viger tungt.
Likasa att de ekonomiska aspekterna véger tungt som de allt som ofta gor. Man bor 4ndé inte
forbise de andra aspekterna som pa manga sétt kan gynna de andra tror jag.

Saledes anser jag att man bor ha en person som koncentrerar sig pa de estetiska aspekterna av
arbetet oberoende av de andra aspekterna. God estetik kan frimja hela upplevelsen av en plats och
forstiarka de historiska element som bor bevaras. Vidare frimjas de sociala virdena frén en stark
upplevelse av platsen. I Vardprogrammet for Rada Sateri virderas platsen utifran de sociala
virdena. Man talar om “upplevelsevérde”, ”samhéllshistoriskt virde” och socialhistoriskt varde”.
Man menar att platsen beréttar om hur vi har levt och bott under en lang tid. Platsen &r ocksé starkt
knuten till bygden runt omkring. Det finns séledes ocksa ett pedagogiskt varde’

Manga génger behdvs det ocksé ekonomiska incitament for att fa anslag till satsningar. Viktigt &r att
gora klart huruvida hela samhéllet positivt kan vinna fordelar av arbetet.

M él Dild  Detir viktigt att konkret formulera vad man vill uppnd med arbetet. Olika personer
frén olika falt bor tillsammans formulera de har malen. Sven-Ingvar Andersson
menar att den verkliga uppgiften med ett arbete med en historisk tradgard forst och framst &r att
aterskapa en upplevelse’. Och enligt lag har vi skyldighet att ”skydda och varda var kulturmiljo’7°.
Vidare definierar RAA kulturarv som “materiella och immateriella uttryck’”’.
Jag tycker det later som abstrakta varden som kriver en stor kénslighet och forstaelse. De
immateriella uttrycket ska vara minst lika viktigt som det materiella uttrycket. Det immateriella
uttrycket skulle kunna vara den ursprungliga tanken om den upplevelse man ville att platsen skulle
formedla.
Det gemensamma maélet bor saledes vara att gora platsen sé upplevelserik som mdjligt for
besokaren pa ett hallbart sitt har och nu och for framtiden. Det bor likasa ocksé vara att soka
aterskapa och bevara det kulturviarde som platsen besitter och i allra hogsta grad dven de
immateriella aspekterna av kulturvérdet.

Beroende pé platsens forutsittningar, hur man vérderar platsens olika delar och kanske ocksé
forhéllningsséatt véiljer man metod for restaureringsarbetet. Begreppet restaurering anvands i
landskapssammanhang nér man genomfor omfattande atgérder for att aterstélla ett tidigare mer
gynnsamt tillstand i ett landskap. Restaureringsatgirder vidtas ofta nér ett objekt, en miljo eller ett
helt landskap vuxit igen eller forfallit sd mycket att dess natur-, kultur eller sociala véarden riskerar
att forloras, skriver Riksantikvarieimbetet pé sin hemsida’® (11/1) Med tanke p& min diskussion
rorande den tidigare bristen pé lagstadgade incitament for ett &ndamalsenligt arbete med grona ytor
runt om de byggnadsminnesmairkta anldggningarna eller de facto att det dr6jde 4nda in till slutet av

74 Archidea AB. Vérdprogram for Rada siteri. Hirryda kommun: 2010. s 47
75 Andersson, Sven-Ingvar. Den autentiska illusionen. I Kulturmiljovérd 5-6/1990, s. 11-13. Riksantikvarieambetet, s 4
76 SFS nr 1988:950. Kulturmiljélag
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1980-talet innan det blev mojligt att lagstadga s& dr nog manga anlédggningar i behov av en
restaurering enligt RAAs synsitt. Sven-Ingvar Andersson redogdr for ett annat synsitt och menar
att man i England ser pa tridgardar som en kontinuitet dir dagens tillstind sdger ndgot om platsen.
Man léter helt enkelt tidens avlagringar vara nirvarande och istéllet tar man till s& sm& medel som
mojligt for att platsen ska bli vacker.” Det forhallningsséttet kraver 4nda en stor respekt for platsen
och dess visen for att det ska bli bra. Ibland kan det vara rétt vag att ga. Vidare menar han att andra
ganger behdver man ta i med hardhandskarna och foryngra till det stadiet som for den anldggningen
4r optimal. Aterigen, for att kunna gora den beddmningen maste man ha forstitt platsen och
intentionen. D4 kan man igen stélla sig frdgan vad det innebir det att ”skydda och varda?

Vilken metod ska man vilja? Sven-Ingvar Andersson skriver om tre restaureringsprinciper som han
har stott pa i sina arbeten med historiska tradgardar. 8 Det 6vergripande malet &r att aterskapa den
ursprungliga tanken om upplevelsen av anldggningen och for det finns det olika tillvigagangssatt
som kan vara mer eller mindre anvindbara. Kanske kan de olika metoderna vara olika anvéndbara
over anlidggningens olika omraden?

Vidare menar Sven-Ingvar Andersson att man ska forstd vad tradgarden vill formedla och se till att
den far lov att gora det utifrén de forutsittningar som finns®!. Det géller att kunna urskilja platsens
vésen, dess genius loci, och kunna géra bedomningen om det dr en bra eller dalig anlédggning sett ur
den aspekten. Kanske &r det detta som é&r essensen av att ”skydda och vérda”? Och just dérfor ar
arbetet med genius loci pa méanga sétt likt arbetet med byggnadsminnen. Nog ska man ha respekt
for historien men inte enbart for historiens sak. Utgédngspunkten bor vara platsen och utifran den ska
man gora bedomningen av vad som kravs for att réttfardiga den. I beddmningen av vilken metod
som man bor anvinda bor det finnas professionella fran bade det estetiska och kulturhistoriska
faltet.

Tre restaureringsmetoder
enligt Sven-Ingvar Andersson (ur den ’autentiska illusionen’)

@ Rekonstruktion innebér att man bygger upp anldggningen igen precis som den var fran borjan.
Det innebar att anldggningen anvinds pa samma sétt som tidigare och inga tillkomster har skett. Det
arbetet forutsétter att man har samma forutsittningar, material och teknik som vid anldggningens
tillkomst. Det kan vara mycket kostsamt. Men med alla handlingar som krévs gér arbetet att utfora
pa ett ndrmast mekaniskt sétt, menar Sven-Ingvar Andersson. Det finns inga svara fragor att ta
stallning till. Det finns inget utrymme for omtolkning eller fragetecken kring hur slutresultatet
kommer att bli®2.

@ Renovering innebér att man fordndrar platsen befintliga utseende for att foryngra eller forédndra
till att bli mer lik skapelsens ursprungliga tanke. Vaxtmaterial kan efter 1dng tid anta skepnader som
skymmer platsens ursprungliga form. Trad behdver beskéras for att inte skymma siktlinjer. Boskéer
behdver klippas for att behélla sin form. En renovering ar ett svart bedomningsarbete. Det kan
kanske kdnnas omotiverat att beskdra en gigantisk rhododendron som blommar vackert i forman for

79 Andersson, Sven-Ingvar. Den autentiska illusionen. I Kulturmiljovard 5-6/1990, s. 11-13. Riksantikvariedmbetet, s 6
80 Andersson, Sven-Ingvar. Den autentiska illusionen. I Kulturmiljovard 5-6/1990, s. 11-13. Riksantikvariedmbetet, s 4
81 Andersson, Sven-Ingvar. Den autentiska illusionen. I Kulturmiljovard 5-6/1990, s. 11-13. Riksantikvariedmbetet, s 10
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en siktlinje som gér tvérs igenom. Ska man 14ta beskéra eller lata formen besté och istéllet
omgestalta med de forutsittningar som Rhododendronens form ger? Att vara historiskt korrekt kan
vara svart i en renovering. Man maste hér ta stillning till platsens nya forutséttningar och samtidigt
lyssna noga till platsens sjil, menar Sven-Ingvar Andersson®3,

@ Fri fornyelse 4r ett grepp man kan ta
pa en plats vars grund helt och héllet ar
forfallen. Eller om platsens sjal aldrig
nagonsin varit lyssnad till eller om nya
delar maste tillkomma. Sdsom fallet
med Louvren i Paris vars omrade idag
ithop med de nya glaskomplexen har en
stark formmaéssig identitet, menar
Sven-Ingvar Andersson. P4 samma sétt
kan man skapa en helt ny gron
anldggning pa en historisk yta. Greppet
kan vara mycket effektfullt och
samspela vackert med den historiska
byggnaden, menar Sven-Ingvar
Andersson och refererar till C Th
Serensens modernistiska parterr

utanfor Kalundborgs kyrka i Danmark.
Det ir en formstark gestaltning som Moderna parterrer av C Th Sgrensen vid Kalundborgs kyrka i Danmark

med hogburet huvud vél bevarar den
ursprungliga kénslan som platsen ar
téankt att fran borjan ha.

Historisk koncept  Detirett
begrepp

som jag har hdmtat ur Néas Slotts

Tradgardar. Riktlinjer for

restaurering®*.

Det behandlar valet av vad i historien

man ska restaurera till. Det kan variera

beroende pa var i parken man befinner

sig. Pa det hela taget kan det i

slutdndan bli en fri fornyelse med stod

av ett historiskt koncept. Om man ska ta

stod 1 den kartdokumentation 6ver Réda

Séteri som finns bevarad i restaureringsarbetet, vilka kartor ska man isafall vélja? Hur gér man

detta urval?

Det dr ocksé en bedomningsfraga som krédver att man ar vil insatt i anldggningen historia.

Vilket historiskt koncept ska man vélja?

bildmaterial: Harryda kommun
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Om entréarkitektur

Teori - mojliga riktlinjer

En entré ar den forsta upplevelsen som man far av en plats. Jag menar att det fungerar som ett
skyltfonster for platsen och vars syfte bade ar att vilkomna och vicka intresse for forbipasserande.
Vad innebér en entré egentligen? En entré &r den punkten dd man kan sdga att man passerat gransen
for att vara pa platsen menar den brittiska arkitekten Gordon Cullen i boken Townscape®>. Han
menar ocksé att det handlar om den grans som hjélper oss att orientera oss i landskapet, vi kan
genom en sddan gréns relatera var kropp till miljon omkring 0ss®. Entrén ar det starkaste sittet att
kommunicera hereness, det vill sdga “att vi kommit till platsen”, att vi natt fram. Den hér grinsen &r
alltsa ocksa beroende av det som sker innan vi kommit till platsen. Det ska ske ett brott, som ett
innan och ett efter, for att vi ska kdnna grinsen och platsen. Det dr alltsa entréns viktigaste uppgift.
Att vara stark nog for att vi ska kénna att vi trdder in pa en plats. Sattet man kan gora det pa ar
manga®’.

I boken Form and Fabric in Landscape architechture definierar Catherine Dee ett antal begrepp
som kan vara anviandbara inom landskapsarkitektur. Déribland Edges, granser. De granser vi har i
landskapet dr helt enkelt dir en del i landskapet gér 6ver till att vara en annan del menar hon.
Griénser separerar och markerar en del frén en annan.

Griénser uppstér pa ménga olika sitt menar Dee. Det kan vara naturligt i topografin likvil som det
kan vara ett byggt stingsel. 8

Granser
enligt Catherine Dees definition (ur Form and Fabric in Landscape architechture)

- Ett linjért granssnitt mellan tva landskapstyper eller regioner
- En genomsiktlig vigg

- En linjar 6vergdngszon

- En vegetativ linje

- En grins

Vidare talar hon ocksa om Thresholds, Trosklar, som pd ménga sétt ocksa 4r en grans. En skillnad ar
dock att granser ofta &r linjdra och trosklar kan ha mer rumsliga egenskaper.®® Hon menar att
Trosklarna ar centrala i sin uppgift och inbegriper ofta en social/kulturell funktion®.

85 Cullen, Gordon. Townscape, London : Architectural Press, 1961 s. 61
86 Cullen, Gordon. Townscape, London : Architectural Press, 1961 s. 61
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88 Dee, Catherine. Form and fabric in landscape architecture : a visual introduction. London : Spon, 2001 s. 117
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90 Dee, Catherine. Form and fabric in landscape architecture : a visual introduction. London : Spon, 2001 s. 169
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Trosklar
enligt Catherine Dees definition (ur Form and Fabric in Landscape architechture)

- Sma overgangar placerat mellan stérre omraden

- Ett mellanrum (In between space)

- Ett kantutrymme

- En form som visuellt ssmmanlidnkar tvd omraden.
- En entré eller port

- ett utrymme dér nagot tar slut eller tar sin borjan

En vil genomtinkt entréyta kan ge en fysisk och visuell ménsklig férankring av bade den yta man
lamnar och den man anlédnder till.”! En entré kan variera i storlek och kan ibland vara en yta dér
man uppehaller sig ldngre tid. I bland 4r det bara en port, men likvél kan det vara en stark
upplevelse att ta sig genom den dér porten. Ibland kan det vara fordelaktigt att skapa en entré i form
av ett lugnt rum dér besokaren far mojlighet till att ”pausa” och stanna upp innan de tar sig vidare in
i landskapet de &r dér for att mota. 2

En exponerad entré, som entrén fran Séterileden i vért fall, kan ocksa bli en fokuspunkt, blickféng, i
landskapet, en Foci, som Catherine Dee Kallar det. 3

Fokuspunkter
enligt Catherine Dees definition (ur Form and Fabric in Landscape architechture)

- Former som kontrasterar det omkringliggande landskapet

- En form som hjélper oss att orientera oss i landskapet

- En form som attraherar manniskor och som blir en motesplats och ”héndelse” i
landskapet. Blickfang

- En form som markerar en plats av kulturell och social mening

Dees begrepp Foci, fokuspunkten i landskapet, kan bli en naturlig métesplats for ménniskor och
man tenderar att uppfatta dom som naturliga slutmal. Formen av en sddan hir avvikande punkt i
landskapet kan variera. Det kan vara ett trid, en skulptur, en klunga med trad, byggnader eller
vattendrag. Egentligen allt det som pa nagot sitt drar uppmaérksamheten till sig och . I den stora
skalan kan en kulle vara en sddan fokuspunkt och i den mindre skalan kan ett tradgardssolur vara ett
sadant®*,

Hur kan en entré te sig rent konkret? Hur ska en bra entré vara? Precis som Catherine Dee skriver,
kan ibland de hér ytorna bli forbisedda®. Naturvardsverket har sammanstillt en rapport rérande just
entrésituationer. Har presenteras handfasta krav pa hur entréerna till Sveriges nationalparker ska

91 Dee, Catherine. Form and fabric in landscape architecture : a visual introduction. London : Spon, 2001 s. 171
92 Dee, Catherine. Form and fabric in landscape architecture : a visual introduction. London : Spon, 2001 s. 183
93 Dee, Catherine. Form and fabric in landscape architecture : a visual introduction. London : Spon, 2001 s. 172
94 Dee, Catherine. Form and fabric in landscape architecture : a visual introduction. London : Spon, 2001 s. 172

95 Dee, Catherine. Form and fabric in landscape architecture : a visual introduction. London : Spon, 2001 s. 3
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utformas. Man ska ta i beaktande att Sveriges nationalparker har en vildigt hog ambition, men deras
riktlinjer bor tilltala alla platser som manar om sin anldggning. Jag anser att det i allra hogsta grad
bor vara intressant for Sveriges byggnadsminnen.

Sveriges nationalparker arbetar aktivt med sitt varumérke och deras tydligt formulerade vision och
karnvirde Naturupplevelser, kvalitet och kunskap °°. I rapporten “Riktlinjer for entréer till Sveriges
nationalparker” dr man tydlig med att det handlar om att stirka och bibehélla nationalparkernas
hoga status och man menar att upplevelsen av hela omradet starkt priaglas av just entréerna. Det
forsta intrycket av platsen ér viktig och ska dérfor vara ordentligt genomténkt och man betonar
vikten av ett helhetsténk. I forlaingningen kan en god anldggning frimja turistndringen pa hela orten
menar man. °’

Rapporten dr uppbyggt kring sex riktlinjer med varsin rubrik. Flera av rubrikerna handlar direkt om
Sveriges nationalparker men flera delar gar att applicera pé entréer till besoksomraden i stort. Det
stora syftet med rapporten dr att sitta besdkarens upplevelse i fokus menar man.

I rubrik nummer tva tar man fasta pa det som &r unikt med den enskilda parken. Hir menar man att
ambitionen bor vara att man i entrésituationen ska kunna formedla nagot av parkens unika karaktér.
Man vill gérna att landskapet ska fa prégla entrén. Dels for att entrén tydligt beréttar nagot om
platsen och dels for att det for somliga &r den enda upplevelsen de far av platsen.”® Det fungerar
alltsd pa manga satt som ett skyltfonster. I rubrik nummer tre handlar det om entréns placering i
landskapet. Givetvis finns det i de héar anldggningarna stdrre majlighet till att vdlja var entréerna ska
placeras, men det dr dnda intressant hur man som besdkare gor entré pa ett omrade. Likt det som
Gordon Cullen talade om: Hur vi sedan orienterar oss i landskapet paverkas av entrén. %°. Vidare
talar man om vikten av tydlighet och tillgénglighet for alla.

I rubrik nummer sex gér man i detalj in pé vikten av god arkitektur. God arkitektur ska genomsyra
allt: markbelidggning, ricken, sittplatser, toaletter, papperskorgar etc. Det handlar bade om att skapa
ett gott forsta intryck som att gora en entré som ar langsiktigt hallbar. Ett annat syfte dr ocksa att
man genom att lata arkitekturen kontrastera det omgivande landskapet s& kan man betona
landskapet 4nnu mer. Entréarkitekturen ska vara funktionell men ska ocksa inspirera och uppfylla
férvantningar menar man. 100

96 Risinger, Bjérn. Riktlinjer for entréer till Sveriges nationalparker. Naturvérdsverket. Rapport 5633. Naturvardsverket. Stockholm
:2007.5 16

97 Risinger, Bjorn. Riktlinjer for entréer till Sveriges nationalparker. Naturvérdsverket. Rapport 5633. Naturvardsverket. Stockholm
:2007.s 12

98 Risinger, Bjorn. Riktlinjer for entréer till Sveriges nationalparker. Naturvérdsverket. Rapport 5633. Naturvardsverket. Stockholm
:2007.5 19

99 Risinger, Bjoérn. Riktlinjer for entréer till Sveriges nationalparker. Naturvérdsverket. Rapport 5633. Naturvardsverket. Stockholm
:2007.5 20

100 Risinger, Bjorn. Riktlinjer for entréer till Sveriges nationalparker. Naturvardsverket. Rapport 5633. Naturvardsverket. Stockholm
:2007.s 33
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Vidare kan man analysera den hér entrésituationen med hjélp av Catherine Dees begrepp. I den hir
entrésituationen ar det gynnsamt att skapa en kinsla av Troskel anser jag.

Har vill jag ocksé skapa en kénsla av ”in-between-space”. En yta som aktiverar dvergédngen mellan
allén och entrégarden. Har vill jag skapa en slags paus for att bereda for en mer monumental entré
till entrégarden. Genom att understryka absidformen kan man ocksa fornimma en kénsla av “’plats”
pa den hir ytan, eller ett mindre delmél, innan man kommer fram till huvudbyggnaden. Darmed
ocksa ett skdl till att stanna upp. Sett fran allén kan det da ocksé bli en mindre fokuspunkt i
landskapet (Foci)

Den runda formen &r naturligt ocksé en form som sammanliankar flera omraden vilket dr
fordelaktigt pé en sddan hér yta. En troskel dr pa ménga sétt en “aktiv yta” och bor séledes ocksé
upplevas som tydlig.

Varfor har den hir formen sakta men sdkert 6ver tid suddats ut? Kanske har det att géra med att
ytans funktion fordndrats till att bli mer funktionell 4n estetisk under tiden da fokuset pa jordbruk
var storre?

Idag &r ytans funktion en annan. Det passerar en hel del bilar hér och det ska vara anpassat for det.
Samtidigt ska det vara en plats dven for promenerandes och cyklandes besokare.

Jag menar ocksé att det hade gynnat det estetiska samspelet mellan den nya entrén vid Séterileden
och allén med ett genomtinkt avslut. Min tanke r att allén pa sé vis ocksé blir an mer tydligt
markerad. Det &r ocksa i enlighet med Naturvardsverkets tanke om en sammanhallen helhet Gver ett
helt kulturlandskap.

Asfaltsbeldggningen lidngs hela allén dr idag trasig och ojdmn. Den dr ocksa lagd pa ett sadant sitt,
troligtvis av dréneringsskél, att den sluttar ner mot stengérdsgarden. Det blir saledes en mindre
hgjdskillnad gentemot gérdsgérden vilket gor att den blir om dn mindre framtrddande. Fordelaktigt
vore att schakta ur en del markmaterial for att f4 ytan mer jamn och istdllet goéra draneringskanaler
av marksten.

Den ursprungliga formen finns kvar pa platsen i form av
stengérdsgarden som loper ldngs hela allén och absidformen.
Stengérdsgéarden ingar forovrigt i biotopskyddet enligt
miljobalken som omfattar hela allén 1%, Det finns séledes
ocksé en pedagogisk funktion att framhélla ytans ursprungliga
form.

Som en del i skotsel- och kvalitetsmalen som Harryda
kommun och MdIndals kommun (2004) satt upp for
Skotselomrade 7: Allén i Rédasjons naturreservat star det klart
och tydligt att ”stengardsgardarna ska bevaras och vara vil
underhallet%7. Idag dr muren undanskymd av gris och inte
speciellt framtradande. For att understryka dess form hade det
kanske rackt med att avldgsna gris och fylla pa med vackert
grus hela végen ut till kanten?

Den hir ytan &r en paus, en troskel, ett litet delmal, som man
som besokare ska uppleva innan man tar sig in pd entrégarden. bildmaterial: forf

dréaneringskanal

106 Archidea AB. Vérdprogram for Rada séteri. Hirryda kommun: 2010. s 46

107 Helsing, Daniel och Meyer, Karin. Rédasjéns naturreservat. Hirryda och Mélndals kommun. Skétselplan. Hirryda och Mélndals
kommun : 2004. s 17
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Eller likavdl om man viljer att svinga hoger eller vianster for att komma till stallen eller fortsétta
promenaden léngs betesmarken och den ensidiga lindallén. Det stora fokuset &r att bereda for

entrégirden och huvudbyggnaderna.

> Entrésituation : Entrégarden
Entrégarden ér kantad av en cirka en och
en halv meter hog kallmurad mur. Som
besokare har man nu kommit fram till
huvudmaélet. Man har tagit sig upp for allén
och natt kronet for att stiga in mellan
grindstolparna for att méta platsen man
haft i en monumental siktlinje alltsedan
man svéngde in fran Séterileden. Nar man
kommer in i entrégérden har man tagit sig
forbi en tydlig troskel. Markerad av en
grind och grindstolpar. Dér inne ska
nagot nytt borja om man lyssnar till
Catherine Dees ord. Materialet under
fotterna dr inte langre asfalt utan grus.
Vad ska man forvénta sig av en sddan
hér yta i en hogre stindsmiljo? Réda i
sin helhet utgdr en ldmning frén en tid dé
den hér typen av anldggningar i mangt
och mycket var en maktuppvisning.
Vanligt vid anldggning av den hér typen
av parkmiljder var att man nérmast huset
ville visa upp vackra och statliga
planteringar och att man langre ut i
landskapet successivt forenklade
blomsterprakten .'% Idag bestr
entrégirden endast av tre rektanguléra
grasytor och grusgangar. Man far
upplevelsen att entrén pa manga sitt ar
som en slags baksida eftersom att
restaurangverksamheten i eventuell brist
pa annat anvander ytan som bland annat
lastzon.

Det ar i entrégarden som den starkaste
upplevelsen av hereness bor infinna sig
anser jag. I dagsldget blir jag blir en

smula besviken nar man mots av de tomma grisytorna efter att ha vandrat allén upp.
Huvudbyggnaden och flyglarna stdr ensamma

och nakna och vialkomnar besokarna.

108 Andersson, Thorbjérn. Svensk tradgdrdskonst under fyrahundra ar. 1. uppl. *Byggfdrlaget, 2000 s. 207
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Atervinder man igen till de gamla kartorna och bilder kan

man se att den hér ytan ldnge var en praktfullt gronskande

yta. Lika dominerad av stora ddeltrdd som resten av Réda pa

manga sitt dr. Grispartierna utanfor flyglarna har hela sex

stycken trad pé varje, vilket innebér att det pa den hir ytan

en gang fanns tolv trdd som idag inte dr ersatta med

nagonting. Mittytan har pa vissa kartor d&ven nigon

tapetgrupp men i &vrigt hélls siktlinjen fri. Aven

fotografier fran tidigt 1900-tal vittnar om en ldngt mer ett forslag ar att dterskapa de gamla grindarna
gronskande entrégard med stora rejila vitmalade grindar
och agave i gjutjarnskrukor.

Entrégérden ska vara huvudbyggnadernas finaste smycke och det som vidlkomnar besdkarna. Har
ska det mest kédrnfulla vilkomnandet d4ga rum. Om man dessutom har naturvardsverkets ambition
om vad en entré bor vara i bakhuvudet sa ska den ocksa sdga nagot om platsen. Nog kan det vara s&
att besokarens upplevelse av Radas park slutar hir. Sannolikt kan det vara s& om man kommer hit
en kall vintersondag for att 4ta middag, d4 bemddar man sig inte att ta sig vidare till de vackrare
delarna av parken. Pa det sittet &r det ocksé en hogst central del diar Rada har chans att manifestera
sin identitet.

Vidare menar naturvardsverket ocksa att entrén ska stilmissigt vara sammanhéllen. Har inne ska
alltsé lite av alla de ingredienser som utgdr Radas sjél finnas. Vad sdger de tomma grésytorna oss
med naturvardsverkets ambition i bakhuvudet?

Kanske hade vi kunnat uppleva dom som strama och inte tomma? Vad ar det som gor att det mest
kinns tomt och inte stramt? Kanske ar kontrasten mot parken i stort for stor och man far, om én
harddraget, kédnslan av att nagon har skovlat helt fritt har? Som om nagon inte ldngre orkar halla
efter.

2011 anlades tva nya perennrabatter lings med muren!?®. Dock syns de inte for besokaren niar man
anldnder platsen. Och det &r storre tag som behdver tas pa den hér ytan for att det ska ge nagon
effekt.

bildmaterial: forf

109 Ernstsson, Inger. Tridgardarna vid Rada séteri. En historisk dokumentation. Hirryda kommun: 2012.s 21
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Min process.

Mina tankar om designprocessen.
Skissartat och fritt redovisar jag har min designprocess.

I det hér avsnittet redovisar jag min process som leder fram till mina slutgiltiga designforslag. Hér
drar jag slutsatsen om allt det som jag har last och arbetat med i foregdende avsnitt. Har dr mitt sétt
att konkretisera Rada Séteris genius loci. Har kan jag svara pa min egen fraga om hur jag bor ga
tillvdga for att omgestalta en historisk plats. Malet ar att slutligen skapa en héllbar formgivning for
manniskor att trivas i, bade nu och i framtiden.

Hér redovisar jag mina forslag tillsammans med de tankar, skisser och inspiration som har utgjort
min designprocess. Designprocessen har 16pt sidledes med litteraturstudierna.

Som jag i den inledande texten skrev sa arbetar jag intuitivt, men i det hér arbetet har jag anstrangt
mig for att 1ata de slutsatser jag har tagit i de olika avsnitten ligga till grund f6r min designprocess.
Jag vill 1dra mig att formge pa att mer medvetet och metodiskt sétt. Jag har mérkt att jag efter att ha
last litteraturen enklare kan ’sétta fingret pa” och forankra det jag gor dven pé ett teoretiskt plan.
Det blir mer metodiskt, analysen gar snabbare.

Jag kan ocksa ifragasitta det. Jag tenderar ocksa att soka efter beldgg i litteraturen som stddjer min
redan forutbestdmda asikt. Det ar svart eftersom att jag inte vet vad som kommer ur vad. Mina
teoretiskt forankrade slutsatser om hur det bor se ut kan ju vara starkt fargade av hur jag tycker att
det borde se ut.

Det ar en lang process. I synnerhet nér det fér ta lang tid. Jag processar en plats konstant. Jag bar
platsen i mitt inre och s6ker inspiration och 16sningar till problem 6verallt. Arbetet pagér fram tills
att jag upplever att jag funnit en 16sning som kénns harmonisk och rétt. Fram tills att jag upplever
att den &r réttvis platsen.
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bilder fran Piet Oudolf mfl

Allmanna reflektioner i designprocessen

Min designprocess ar svar att dela upp. Oavsett borjade min designprocess dag ett, langt innan
litteraturstudierna péverkade arbetet. Jag har haft en egen uppfattning om platsen ldnge. Platsens
behov har f6r mig varit tydliga och jag uppmanades till att vara fri i mitt arbete och inte ténka
kommunalt.

Det stora behovet ar att gora entréerna mer attraktiva.

Rada ar inte som Gunnebo Slott. Heller inget ”mansion” i England som strdvar efter att vara en
sjalvklar "tradgérdsdestination” for den traddgardsintresserade. Det &r ingen plats som utstralar
“finlir” eller har f6r den delen heller ingen gigantisk budget att ta av. Det tror jag heller aldrig att
det kommer bli.

Sven-Ingvar Andersson sa ju att det &r “upplevelsen” man ska éterskapa. Jag forstar vad han menar.
Réda dr gammalt och bedagat, omradet runt om kring anvénds fortfarande till odling och betesmark.
Men det &r en anldggning med ett starkt formsprak. Med stolt héllning som bor omhéndertagas. Det
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kan fungera som samlingspunkt och som rum pé platsen. Jag tycker det &r bra med rum pé platsen.
Dock upplevde jag direkt att i samband med cykelviadukten var jag helt pa det klara med att det var
riktning som behdvdes.

Det var inte sa svart att komma fram till att det behdvdes goras rum pa de hir ytorna. Det svéra ar
att finna formspraket och materialspraket. Ibland ifragasétter jag mig sjilv och undrar om jag borde
vara djdrvare 1 mitt formsprék. Samtidigt som att jag i det hér fallet motséitter mig en for
”formgiven” kénsla. Jag vill att det ska kénnas sjédlvklart och rimma med platsen.

- hur gor jag entréerna monumentala nog pa ett sitt som passar for Rada? Enkelt, formstarkt, robust
och monumentalt.

- vilka material ska jag anvdnda? Maffiga perennplanteringar eller monumentala sjok av mer
robusta vixter

- hur fér jag entréerna att kéinnas “’sjdlvklara”, som om de alltid sett ut s&?

- hur gor jag for att det inte ska kénnas pastisch-artat?
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Mycket handlade hér ocksé om att fundera kring fenomenet plats. Jag &r sjilv bendgen att vilja
skapa sma platser pa en plats. Insikten om att det skapande ocksé handlar om att manifestera en yta
som dr vacker nadde jag hir. Genom att manifestera ytor uppmanar man ocksa besokarna att rora
sig mer Over omradet. Jag vill uppmana till vandring 6ver anlédggningen.

Vidare ér det intressant att tdnka att man kan arbeta med att frimja en kénsla av historisk plats.
Rédas historia har alltid varit narvarande. Det rimmar ocks& med Naturvardsverkets tanke om att
entréerna ska sdga nagot om platsen. Det ledde till tanken att man ska ta bort de spér av vér tid som
finns i form av skyltar och dylikt. Darfor bor ocksa busskuren goras om till en stil som rimmar med
platsen.

Bevarande och designprocessen

Den hér delen av arbetet var intressant eftersom den pa manga plan tangerar &mnet Genius Loci. |
det inledande skedet av arbetet ldste jag Sven-Ingvar Anderssons text och kénde redan da att jag
holl med honom 1 hans resonemang. Tidigt kiinde jag att jag kunde svara p& min egen frdga om hur
om hur jag bor ga tillvdga for att omgestalta en historisk plats. Svaret ar att sdka forstéa platsens
essentiella varde och vad den vill férmedla. Det ska genomsyra alla 16sningar och férédndringar som
ska goras pé platsen.

Ocksa det rimmar med Naturvardsverkets linje om att god arkitektur ska genomsyra allt, inklusive
detaljerna.

Det har varit larorikt att forstd och kunna anvénda termer som man anvander i bevarandearbete. Det
blir enklare att kunna vara mer koncis i vad man menar och det ger en verktygslada till att kunna
”peka pa” och forstd det man upplever pa platsen

Entréarkitektur och designprocessen

Ocksa hér har det varit larorikt att kunna ta del av dels Catherine Dees ganska rigida definitioner for
att kunna séiga vad som finns och vad som inte finns pa platsen for att skapa den effekt man vill at.
Exempelvis kom jag fram till att allén idag mest ar ett mellanrum” pa platsen for att det saknas en
ordentlig entré som kan forbereda besdkaren for platsen. Allén bor vara en del av platsen och inte
en del som man har pé sig for att né till platsen. Likasa kunde jag dra slutsatsen att entrén vid
Saterileden bade ar en fokuspunkt i landskapet, en grans, och en troskel. En troskel ar ett slags
transfer-utrymme som man kan uppehélla sig pa. Ytan fyller sdledes en social och kulturell funktion
for platsen.

Vidare kunde jag dra slutsatsen att den absidformade entrésituationen ocksé bor dga funktionen av
att vara troskel. Ocksé den &r en transferyta mellan allén och entrégérden.

Intressant och faktiskt befriande har det varit att ldsa Naturvirdsverkets text om entréarkitektur.
Befriande pa det viset att den tar upp sddant som jag sjdlv manar om. Intresset for detaljer pé ett sitt
som jag sjélv ibland kan kinna &r fafangt. Jag anser att det &r viktigt med genomténkta
papperskorgar, toaletter, ricken etc for att det padverkar helhetsupplevelsen av en plats. Det tog jag
med mig och det gjorde att jag blev stirkt i min idé om busshéllplatsen.

Likasé var det intressant att leka med tanken om att landskapets olika karaktirer kunde matas i just
entréerna.

Sammantaget kunde jag dra slutsatsen att arbetet med entréerna ér viktiga for att det ibland ar den
enda upplevelsen man har av en plats.
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Noteringar, skisser och . - —
Svar yta att kndcka. Man blir inte inspirerad.

IﬂSpII’&tIOﬂSb”dGI’ | arbetet Det behovs en rejal markor har for att
med manifestera entrén till den har vackra platsen.
Entrésituation: Saterileden Svart att se vad som hade kunnat passar har

Hur far jag det till att bli ett
blickfang sett fran bilvigen? Kanske borde plantera nya trad for att fa allén hel?

Hur ska jag géra med den stora ytan nedanfor busshallplatsen? Ska jag betrakta den som en icke-
yta som ingar i 6vrig angsmark och istallet plantera nya trad i allén och gora den till
huvudnumret pa den har ytan?

Kanske borde jag arbeta mer med markbeldggningen och kanske
skapa en slags robust landgang som man kor pa precis vid
infarten? N&r ytorna &r sa stora kanns det viktigt med granser. Da
exempelvis materialgrénser och staket. BILD

Wy mot avfarten upp mot allén fran Saterileden

Man kanske ska arbeta med hela &ngen for att gora det till
nagot i 6gonfallande? Stora formklippta taxus-kuber som
kontrasterar angen?

Det kan ju i och for sig vara giftigt for hastarna

. .. " L. W mot angen fran Saterileden
Jag vill gora hela den har entrén till en PLATS som man som

fotgangare,billist och cyklist kan uppleva. Darfér maste jag gora
nagot med ytan nedanfor busshallplatsen. Vad ska det bli har?
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Kanske ska fylla upp formen med
vatten och gora det till en damm?
Hade kunnat se &nder och kanske
svanar har. Det for tankarna till
nackrosdammen i Géteborg som &r
vackert inbaddad bland gigantiska
rhododendronbuskage. Det hade
passat har ocksa eftersom att det
finns gamla rhododendronbuskar i
parken.
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P& andra platser,
exempelvis pa
Djurgarden i Stockholm
ar det vackert med de
gamla
busshallplatserna. De
indikerar tydligt att
man ar pa en historisk
yta. Kanske hade det
varit vackert med en
sadan i Radas ljusa
farg och gréna
detaljer? Eller &r det
pastisch-artat?



Bor man kanske arbeta med formklippt taxus som
entrémarkarer fran allén? Eller blir det for pastisch-artat?
For mycket klassisk herrgardsmiljo? Eller kanske rejala

grindstolpar?

54

Fran cykelviadukten behovs
det riktning. Kanske ska
man plantera pelarek i rad
som foljer vagen och knyter
an ytan till allén? Eller ska
man ha enkla tréastaket?
Nagot som pekar mot en
riktning behovs i vilket fall.



T.v: Skiss sett fr&n cykelviadukten. Annu oklart om vad
det ska bli pa den *platten” nedanfor busshpl.

Nedan: Skiss sett fran Saterileden. Funderar pa om
man ska gora en absidform som anknyter till
absidformen framfor entrégarden.

Ovan: snabb skiss dver vy sett uppifran allén
Nedan: Slutgiltig skiss. Gjord i maj 2016
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Noteringar, skisser och inspirationsbilder fran arbetet med
Entrésituation: Absidformen

Finns pedagogisk
poéng att uppleva
HELA ytan. Se hela

ytan

Hur framhaver man
ytans form pa ett subtilt
satt?

Kanske formklippt taxus runt om som bildar
fond for stengardsgardens absidform

For lite sammanhallenhet for att man ska uppleva ytan som en
plats. Rumsliga element finns men det blir anda ingen plats.
Varfor?

Vill ge ytan en mer romantisk kénsla. En kansla av térnrosa och ’tidens tand”. Kanske
klatterrosor som fond?

Jag vill skapa en PLATS som ar
fin i 360 grader. Har ska man
stanna upp.

Det borde vara belysning om
kvallarna som lyser upp
traden under ifran.

Th: Jag kénde att den hér ytan inte inbjod till att
gora s& mycket forandringar pa. Viktigt var att
skapa en rod trad pa den hér ytan pa nagot vis.
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Noteringar, skisser och inspirationsbilder i arbetet med
Entrésituation: Entrégarden

Ska man lana de olika landskapstyperna métas

pa ett stiliserat satt?

Monumentalt och robust

Gronska upp ytan

tuktat och vilt
Vatten

Vad ska jag gora med mittytan? Den ar
mitt i axeln och central i sin betydelse.

Kanske ska Spannande tanke med en standig

det vara en fornyelse. Kan bli varierande
yta som kvalitet. Men olika aktorer som far
forandras visa upp sig kan ocksa ge en
hela tiden? intressant och lokal anknytning.
Lite som Skulpturfabriken pa
Gotland.
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Ovan: en idé om att anvanda gras istallet for

formklippt vintergront material pa mittytan. Kan ocksa vara
vackert vintertid

T.h: Gréasplantering under formklippta lindar.

Snabb skiss fran April 2016
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Slutgiltigt gestaltningsforslag till
tre entrésituationer vid Rada
Sateri
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Slutgiltigt gestaltningsforslag

Entrésituation: Saterileden

1. Damm.
2. Vattenvéxter och fukttaliga véxter. Langt trastaket i vitt leder vagen
nedat
3. En plats att stanna upp pa. Yta for bankar
4. Formklippt idegranshack ger riktning och kontrasterar de andra
vaxter
5. Stora partier med Parkrhododendron. Vintergront. Vaxtméassigt knyter
det ocksa an till parken i Gvrigt
. Ny busskur i en arkitektonisk stil som anknyter till Rada.
. Frivaxande Parkrhododendron star i slant
. Langt trastaket i vitt skapar riktning och rérelse
. Sandfargat grus pa hela ytan. Entrén &r vidgad och har fatt en
antydan till absidform for att knyta an till absidformen framfor
entrégarden
10. Stenburar med murgréna, blir ca 250 cm héga skarmar, valkomnar
som en famn. Ger rumslighet och fond for informationstavla
11. Stramt formklippt idegranshéck, ca 200 cm hdg, kontrasterar de
frivaxande rhododendron som star i slant

©O© 00 N O

Busskur
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Slutgiltigt gestaltningsforslag

Entrésituation: Absidformen

1. Vita klatterrosor pa stallningar bakom stengérdsgarden
2. Plantering med vita rosor framfér muren. Vita rosor blir den réda
traden som ska ge en kansla av sammanhallen plats.
3. Nuvarande markbelaggning ska schaktas ut och fyllas pa med nytt
sandfargat grus hela vagen ut till stengardsgarden. Stenlagda
draneringsrannor ska ta hand om vattnet. Ovan: grind o
4. De gamla grindarna som syns pa foton ska nyproduceras. nedan: stenlagd dréneringskanal
Gjutjarnskrukor med agave pryder grindstolparna.
5. Belysning under alla trad ger iégonfallande effekt kvallstid
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Slutgiltigt gestaltningsforslag

Entrésituation: Entrégarden

1. De gamla grindarna som syns pa foton ska nyproduceras. Gjutjarnskrukor med agave pryder
grindstolparna.

2. Formklippta lindar ger tak och tuktad k&nsla. Ytan under pryds av en kontrasterande grasplantering

3. Tva stora falt med formklippt idegran Ca 80 cm hdgt. Ska vara robust och monumentalt. Vintergront.

4. Stram vattenspegel understryker siktlinjen.

5. Gjutjarnskrukor med agave
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Epilog

Nu nér jag ndrmar mig slutet av en lang process kan jag nu borja summera och 6verblicka mitt
arbete och mina slutsatser av det. I min inledning fastslog jag mitt syfte och jag anser att jag har
lyckats né dit.

Inledningsvis slog jag an den personliga tonen och 14t den 16pa som en rdd trad genom arbetet.
Kanske pa gott och ont. Arbetet ska dock ocksa spegla min process i sokandet efter Rada Sateris
sjél, och metoderna for att né dit.

Arbetets omfattning ar stort och jag tycker att varje teoretiskt avsnitt dr lika viktigt eftersom att de
ligger till grund for mina slutsatser och for hela mitt resultat. Tanken &r att resultatet ska vara
grundat 1 platsen och i teorin. Teorin har gatt fungera som motor for att ta det kreativa arbetet
framat.

Nu kan jag blicka tillbaka och tydligt se att jag sokt en platsanalysmodell och funnit den genom att
studera begreppet Genius Loci. Det arbetet har varit en viktig del och nagot som jag kommer att
anvianda mig vidare av i framtiden. Den analysmodellen har hjélpt mig att kunna forankra mitt
forslag 1 platsen pa ett sétt som jag tycker kénns grundlig ur alla de aspekterna som jag tycker ar
viktiga i arbetet med en plats. Avsnitten "Om bevarandeprinciper” och ”Om entréarkitektur” har
varit teori som jag tagit mig an for att kunna fullfolja och skapa teoretiskt forankrade 16sningar. Det
har varit viktigt for mig att kunna forsta de hir bitarna for att kunna gora trovardiga forslag. Vidare
anser jag att det ar viktigt att redovisa vad man kan av sin process. Helt enkelt darfor att arbetet lika
mycket handlar om att vara i en kreativ process. Jag tycker det kidnns viktigt att redovisa, bade for
sig sjdlv och andra att litteraturstudierna kan driva det kreativa arbetet framat.

Mitt resultat

Man kan séga att gestaltningsforslagen ar mitt resultat. Jag ser det ocksd som att de slutgiltiga
gestaltningsforslagen konkretiserar det jag ldst. Pa sa vis gor jag ocksa det, for mig fran borjan,
diffusa begreppet Genius Loci till nagot konkret.

Jag vill &nda mena att huvudresultatet i mitt arbete dr min platsanalysmodell som bygger pa Genius
Loci. Det har hjdlpt mig att hoja blicken och den inbegriper de vardena som jag tycker dr barande
for en plats. Modellen 6ppnar bade for att skissa och for att skriva om vad man upplever pa en plats.
Det passar mig vildigt bra.
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