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FORORD

Ndastan fem ér av studier har lett fram till denna uppsats. Under dessa
roliga, givande och stundom kd&mpiga studiedr har oftast kurserna
och de olika uppgifterna varit utformade av de kursansvariga. Studi-
etiden ar mestadels ett resultat av vad andra sager till en att gora,
det endariktiga undantaget for detta dr uppsatsskrivandet. Givetvis
finns det vissa ramar att hélla sig inom men det finns mojlighet fill fri-
het pd ett satt som inte finns inom andra kurser. Innan detta uppsat-
sprojekt startade satt jog och funderade p& vad jag skulle kunna
skriva om, vad kan jag skriva om som &r tillrGckligt fascinerande och
givande att studera i en hel termin? Nu hade jag plotsligt den valfr-
ihet som jag hade langtat efter under alla studiedr. Svaret blev ett
skrivande och skapande arbete.

Under vdren 2015 gick jag en kurs p& Lunds universitet som hette Bild
och Rum (15 hp). Kursens huvudmal var att ge studenterna mojlighet
att testa olika slags gestaltningstekniker s& som akvarellmdaining,
skiss, modell m.m. men daven fargldra, komposition och perspektiv
undersdktes for att studera hur de olika teknikerna pdverkade ater-
givningen/representationen av olika rum (se figur 1-7). Under kursens
gdng testades en mangd olika gestaltningstekniker men vi hann ald-
rig riktigt studera de olika teknikerna p& djupet. | detta projekt ar det
just detta som jag vill utforska vidare: olika gestaltningstekniker, dd&
jag alltid haft ett intresse fér rithantverk, estetik och visuella tekniker.

Jag vill passa pd att tacka min handledare Petra Thorpert for ditt
stod och din hjdlp under projektets géng.
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Figur 1. Akvarell-
mdlning.

Figur 5. Perspektiv,
blyerts och farg-
pennor.

Figur 2. Komposi-
tionslara.

Figur 6. Perspektiv,
blyerts och farg-
pennor.

Figur 3. Perspektiv,
blyerts.
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Figur 7. Perspektiv,
blyerts och férg-
pennor.



SAMMANFATINING

Inom visuella och kreativa yrkesomrdden anvénds ménga olika ge-
staltningstekniker under skapande processer, frdn den enkla skissen
under projektets tidiga stadie till den fardigstallda intrikata tredimen-
sionella modell. | anvindandet av dessa slags olika tekniker finns
eft behov av att forstd hur de olika teknikerna fungerar och vad
de formedlar. Inom denna masteruppsats har tre olika gestaltning-
stekniker studerats for att undersdka hur de fungerar vid avbildandet
av samma motiv. De fre teknikerna som studerats ér blyerts (snabb-
skissande), flytande tusch och modellbygge. Det valda motivet ar
en utvald del av Sundspromenaden i Malmé. Utifrdn denna plats
har fyra olika vyer valts att fokusera pd (se figur 8). Innan de visuella
representationerna av platsen skapats utférdes platsanalyser utifrdin
Jan Gehl och Kevin Lynch for att férstd platsens utformning och hur
platsen anvdnds. Platsanalyserna visade att platsen frémjar varierad
mdansklig aktivitet s& som umgdénge och rorelse. De skapade rep-
resentationerna av platsen (se figur 9-11) analyserades utifrdn en
semiofisk bildanalysmetod dér representationerna studeras utifrdin
dess denotativa och konnotativa betydelser. Bildanalyserna av de
snabba blyertsskisserna, tuschteckningarna och modellen visade att
gestaltningsteknikerna skilide sig &t rent utformningsmdssigt men att
de férmedlade liknande upplevelser av platsen. Platsens atmosfar
formedlades vid anvé@ndning av de fre olika teknikerna dven att de
skilide sig &t utifrén ett estetiskt perspektiv.

Figur 8. De fyra vyerna av Sundspromenon som vblts fér sfien.
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Figur 9. De fyra snabbskissade blyertsrep-
resentationerna av platsen.
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Flgur 10. De fyra tuschrepresentationerna

av platsen.

Figur 11. De fyra vyemo av modellen av
platsen.



ABSTRACT

Within highly visual and creative fields there are several different types
of visualisation techniques used within the creative process, from the
simple sketch in the early stages of the project to the finished three
dimensional model in the later stages. When using different types of
techniques there is a need to understand how they work and what
they convey. This master thesis explores how three different visualis-
ation techniques function when creating visual representations of
the same motif. The three chosen techniques are graphite pen (quick
sketch), drawing ink and modelmaking. The chosen motif is part of
Sundspromenaden in Malmd. Within this place four views were cho-
sen to create the representations. Before the representations were
created place analysis of the chosen place was conducted to un-
derstand how the space is shaped and how it is used. To analyse
the created visual representations of the place a semiotic analysis
method was used where the denotative and connotative aspects
were explored. The analysis of the representations revealed that the
created visual representations differed in format and appearence,
however the connotative interpretations of the three different types
of techniques were similar, which can indicate that different tech-
nigues can be used to accoplish a similar experience.
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BAKGRUND

Inom visuellt kreativa yrkesomrdden finns en hel uppsjd av
olika gestaltningstekniker att filgd under den skapande
processen — frdn den enkla skissen under projektets tidiga
stadie till den tfredimensionella modell éver slutprodukten
som ska visas for exempelvis bestdllare. | arbetet med oli-
ka gestaltningstekniker ér det av betydelse aft forstd hur
dessa olika tekniker fungerar, bdde materialmdssigt men
aven vad teknikerna formedlar och hantverket i sig. Inom
kreativa visuellt baserade yrken anvands ofta bland annat
Photoshop, lllustrator och andra CAD-baserade program
under skapande processer. | boken Drawing/thinking — con-
fronting an electronic age diskuterar forfattaren bland an-
nat problematiken med anvindandet av endast datorpro-
gram under skapande processer.

"Those who use the computer without understanding the practice and
values of drawing by hand remain constrained by the default positions
established by the programming team.”

(Treib, 2008: 14).

En djup forstdelse for hur det analoga handskissande medi-
et fungerar skapar férutsattningar for att battre kunna an-
vanda sig av de olika datorprogrammen under skapande,
visuellt baserade projekt. Forstéelsen for ett medium skapar
forutsattningar att battre kunna forstd ett annat. Forfattaren
h&vdar att de som bdast kan utnyttja datorn i arbetet dr de
som har en lika djup forstéelse fér analoga metoder (Treib,
2008). Treib beskrver hur det skissande mediet dr ett sdkande
verktyg dar vi testar idéer och olika I6sningar. Skissande &r
en process ddr slutresultatet kan vara lI&ngt ifrédn den forsta
skissen,

“At some point - and this is one of the miracles of drawing - the image
begins to tell us more than we have projected into it; new or unrecog-

nized relationships of ideas emerge that stimulate further creativity.”
(Treib, 2008:15).

Detta kan vara ett huvudsakligt skdl till varfér det skissande
verktyget anvands frekvent inom landskaps- och arkitektur-
design, den skissande processen leder till &kad kreativitet
och ovéntade idéer. Enligt Treib &r ritandeprocessen for
arkitekter och landskapsarkitekter indelad i tre stadier, det
forsta handlar om att rita fram ett koncept, fora fram idén
med det som ska skapas. | det forsta stadiet ritas ofta for
hand d& det &r genom detta verktyg som idéer kan tes-
tas och kreativiteten inte begrénsas av datorprogram. Den
konceptuella skissen ar framst for skaparen sjalv for att kun-
na komma vidare i projektet. Det andra stadiet handlar om
presentation, ddr idén ska presenteras for andra i teamet
och/eller bestallaren. Har behdvs mera tydlighet och pre-
cision an under det konceptuella stadiet. Detta innebdr aft
skisser gjorda for hand kan fungera men datorn kan under-
|&tta. | det sista stadiet anvands i stort satt endast datorn
dd konstruktionsritningar ska skapas, “communication is the
key and individuality suppressed.” (Treib, 2008:18). Det ar i
detta stadie som det handritade verktyget inte har ndgon
plats dd ritningen behdver visa en exakthet som kan vara
svar att uppnd via analoga metoder. Men ett projekt bor-
jar ju inte vid slutstadiet utan ofta med just med den enkla,
handritade skissen vid starten av ett projekt (Treib, 2008).

Viken gestaltande teknik som &n vdaljs vare sig det ar
skissande, akvarellmdleri, modelloyggande eller oliemdleri
vill skaparen uttrycka ndgot slags budskap, kénsla eller
tanke via verket. Inom konstvetenskapen studeras ofta kon-
stndrens intentioner och budskap (medvetna och omed-
vetna) vid tolkningen av konstverk. Inom formalismen fram-
hdvs att konstverkens vidare innebdrd och mening inte ar



av betydelse d& endast komposition, material, linjer m.m. &r
av betydelse, endast verkets former ar av vikt vid studeran-
det av ett verk. Inom ikonografi och ikonologi ligger infresset
i att forstd verket mera én att endast studera utformningen
av verket. [konografisk analys handlar om aft exempelvis
faststdlla vem den avbildade personen i verket ar med-
an ikonologi handlar om att exempelvis underséka varfor
personen avbildades pd detta satt (D'Alleva, 2005). Vid
betraktandet av olika verk vare sig det dr en konceptuell
skiss, en rendering eller en storskalig fardigstalld landskaps-
malning férmedlas en mangd kdnslor och budskap genom
bd&de form och innehdll. Det &r av betydelse att forstd hur
de olika teknikerna pdverkar det medvetna och omedvet-
na budskapet verket formedlar d& det pdaverkar upplevels-
en av verket.

| Anteckningar om designprocessen skriver Gustaf Rosell att
designa &r en tankeprocess, att skapande handlar om en
medvetenhet och forstdelse for sin metodik. Vid forstéelse
fér den valda metodiken ékar chanserna fér ett lyckat,
genomtdnkt och genomarbetat slutresultat. Forfattaren
beskriver att denna process kring att konstant vara medvet-
en av sin metodik och hur metoden pdverkar resultatet kan
vara svér men val vart besvéret i och med att skaparens
budskap och tanke med produkten tydligare formedlas i
slutresultatet (Rosell, 1990).

Atft kunna forsté hur olika gestaltningstekniker fungerar, vad
de medfér och hur de skiljer sig &t ar av stor betydelse for alla
som anvdnder sig av dem under den skapande processen
och kan medféra djupare forstdelse for andra gestaltande
tekniker. Inom yrket som landskapsarkitekt anvands en
mdangd olika tekniker under den skapande processen - frén

den enkla blyertsskissen under boérjan av ett projekt fill ex-
empelvis den fardigstallda tredimensionella modellen. Vid
anvdndandet av alla dessa olika gestaltande tekniker be-
hdver landskapsarkitekten ha en forstéelse for hur tekniker-
na fungerar och vad de medfor for att veta hur teknikerna
i sig pAverkar forstdelsen av det som skapats genom de oli-
ka teknikerna. En forst&else for det anvdnda mediet skapar
battre forutsatiningar for att kunna kommunicera det som
skaparen vill kommunicera genom exempelvis sin modell.
Genom aft forstd hur olika tekniker fungerar kan landskap-
sarkitekten ddrmed vdlja sina gestaltande tekniker utifrdn
eft mera genomtdnkt, analytiskt och forstdende tillva-
gagdngssatt for battre kontroll dver den skapade produk-
ten.

SYFTE OCH MAL
Syftet med projektet ar att undersdka hur olika gestaltning-
stekniker fungerar vid avbildandet av samma motiv.

Malet med studien ar att & fordjupad forstdelse for hur de
olika teknikerna fungerar och att utveckla mina kunskaper
om de olika hantverken i sig fér vidare anvandning i fram-
tida yrken inom de kreativa och visuellt baserade yrkesom-
rddena.

FRAGESTALLNING
* Hur pdaverkar olika gestaltningstekniker representationen
av en platse

AVGRANSNINGAR

En plats har valts och tre olika gestaltningstekniker har valts
for att studeras. Utifrédn en plats har fyra olika vyer snabb-
skissats med blyerts, samma fyra vyer har tecknats med



flytande tusch och en modell har skapats dver denna plats
for att se hur representationen av platsen péverkas i anvan-
dandet av de olika teknikerna.

DISPOSITION OCH MATERIAL

Under det foérsta stadiet av uppsatsprocessen studerades
en mangd olika tidigare masteruppsatser inom landskap-
sarkitektur for att se hur tidigare studenter hade valt att Iag-
ga upp sina uppsatser. Uppsatsen Hur landskapsarkitektur
kan bidra fill att skapa meningsfulla rum i utemilién kring
képcentrum av Emelie Roupe (2014) hade eftt intressevack-
ande och givande uppldgg som kunde passa dven denna
uppsats. Roupes uppldgg har modifierats n&got for att an-
passas bdttre for dmnesomrédet. Uppsatsen drindelad i tre
huvuddelar: 1&sa, plats och skapa & undersdka. | den forst-
n&dmnda delen presenteras resultatet av litteraturstudien. |
denna del presenteras teoretiska referensramar kring édm-
nen som dar av relevans fér denna studie s& som teorier och
forskning kring plats och identitet, och gestaltningsmetod-
er. | den andra delen presenteras den valda platsen for
studien. | den avslutande huvuddelen analyseras de olika
gestaltningsmetoderna utifrdn de skapade representation-
erna av platsen och frdgestdliningen besvaras utifrdn den
teoretiska referensram som har presenterats.

TEORI
+ ——> ANALYS ——> DISKUSSION
PLATS

Den teoretiska referensram som presenteras i kombination
med platsen lGdgger grunden fér analysen som i sin tur leder
vidare fill diskussionen av resultatet.

| denna studie om gestaltningstekniker har tre olika tekniker
valts: blyerts, flytande tusch och modellering. | anvandnin-
gen av de olika teknikerna drinte mdlet att ge en exakt av-
bild av platsen utan likt de flesta konstndrliga uttryck skapa
en representation av platsen.

Det finns en hel uppsjd av olika konstnarliga material att
tillg& under kreativa processer. Valet av material féor den-
na studie gjordes utefter vilka material jag gillar att arbeta
med men jag ville dven testa pd nya tekniker for att dka
mina kunskaper kring hur de olika materialen och tekniker-
na fungerar. Det papper som anvants for blyertsskisserna
och tuschteckningarna ar i formatet A4 och fargen matt
vit. De material och tekniker som har valts for studien har
liknande fargpalett: mestadels svart, vitt och grétt for att
hélla fargskalan relativt likartad i de olika representation-
erna. Modellen &r skapad av vit cellpannd, vit kartong,
fonsterlav, stéltréd, quinoa och arborioris i skala 1:200. Bly-
ertsskisserna gjordes pd plats och tuschteckningarna och
modellen gjordes utefter blyertsskisserna och fotografier un-
der ett senare ftillfalle.

METOD

For att f& en forstdelse av platsen som valts for studien
spenderades ett par dagar pd platsen under september
mdanad. Under september mdnad 2015 infann sig en be-
haglig sensommarvarme i Maimoé vilket innebar mansklig
akftivitet 1&dngs Sundspromenaden. Dock var det ganska
lugnt i och med skolstart och slut pd& semestern for de fles-
ta. Men det gick andd aftt tydligt urskilia vad som sker pd
platsen och vad den anvands till av de som besdker plat-
sen. For att forstd platsen battre och hur den anvdands har
platsen studerats utifran tvé platsanalysmetoder. Den forsta



ar professorn och arkitekten Jan Gehls aktivitetsanalys som
beskrivs i Livet mellem husene: udeaktiviteter og udemil-
joer (1971). | boken beskriver Gehl hur kvalitén av utemiljén
pdverkar aktiviteterna som sker dér. Om utemiljon ar valut-
formad okar mojligheten fér mdansklig aktivitet pd platsen.
Valutformade utrymmen f&r manniskor att vilia vara kvar pd
platsen. For att f& in indikation om en plats fungerar val har
Gehl utformat en analysmetod som visar p& den mdanskliga
aktiviteten p& en plats.

Den andra analysmetoden som har anvdnts for att forstd
platsen ar Kevin Lynch metod att studera hur ménniskor rér
sig i stadsrummet. Lynch analysmetod ar mestadels fokuse-
rad pd storre rum s& som stéder, inom detta projekt ér plat-
sen som valts endast en valdigt liten del av en stad vilket
innebdr att vissa av Lynch kategorier ar mer relevanta for
studien &n andra. Delar av Lynch metod i kombination med
Gehl ger en klar bild éver hur Sundspromenaden ar utfor-
mad och hur manniskorna rér sig dér. De vyer som valts for
avbildning har valts utefter resultaten av platsanalyserna
dd de dr representativa for platsen.

| analyserna av blyertsskisserna, tuschteckningarna och
modellen har en version av en semiotisk bildanalysmetod
anvants fér att skapa en enhetlig struktur och tydlighet
i analyserna. Det finns ett flertal olika semiotiska bil-
danalysmetoder, den semiotiska bildanalysmetod som an-
vants inom detta projekt dr tagen fran boken Bildsprdk och
Bildanalys (1984) av Gert Z. Nordstrém. Semiotik handlar om
att studera tecken och dess betydelse. Enligt forfattaren
delas tecken upp i tvd kategorier: denotation och konno-
tation. Denotation kan beskrivas som grundbetydelse, teck-
nets lexikala betydelse, vad vi ser i bilden. Konnotation kan

beskrivas som associationsbetydelse, vad tecknet skapar
fér associationer och vidare betydelse férutom grundbe-
tydelsen. Konnotationer kan delas upp i kulturella/kollektivt
gemensamma associationer eller personliga association-
er. Kulturella associationer ar associationer som manniskor
inom samma kultur gemensamt upplever medan personli-
ga associationer ar associationer som endast kan kopplas
till individen (Nordstrom, 1984). Denotation och konnotation
(b&de kulturella associationer och personliga association-
er) kan tydliggdras med ett exempel: ett hus (se figur 12).
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Denotation: ett hus med ett flertal fonster, en dorr och en
skorsten p& taket. Kollektiva konnotationer: ett hem, familj,
varme, trygghet och skydd frédn vader och vind. Personlig
konnotation: jag och pappa kldttrade upp pd taket och
fikade en gdng ndr jag var liten. Beroende pd viken slags
studie som utfdrs kan personliga associationer vara relevan-
ta i vissa fall men oftast ér kollektiva associationer av mest
relevans inom akademiska studier. Inom denna studie kom-
mer endast kollektiva associationer tas upp och bendmns
endast som konnotationer.

Figur 12. Snabb bly-
ertsskiss av ett hus.




PLATSANALYSER

\‘ DE FYRA VYERNA
\ BILDANALYSER

Platsanalyserna leder fill valet av de fyra vyerna som i sin tur
leder fill bildanalyserna.

| analyserna av representationerna kommer vissa huvudas-
pekter studeras:

* Finns platsens alla huvudelement representerade i rep-
resentationerna?

* Formedlas platsens struktur och uppbyggnad irepresenta-
tionerna?

» FAngas platsens identitet i representationerna av platsen?

Dessa huvudaspekter har valts d& de utgdr betydande
delar i forstGelsen av en plats.

BEGREPP

Representation

Ordet representation anvdands vid upprepade gdngerinom
detta projekt och kan dérmed krévas en nédrmare forklaring,
enligt Nationalencyklopedin innebdr ordet representation
"ndgot som stdr for ndgot annat”. Michael O'Shaughnessy
beskriver betydelsen av ordet representation i boken Media
&/and Society: an intfroduction. Han hdvdar att ordet har
tre huvudsakliga innebdrder:

* Likna eller att se ut som ndgot

* Négot som ersatter eller féretréder ndgon eller nagot
» Ater-presentera ndgot

| detta sammanhang dr det framst den férsta och sista
punkten som ar relevanta. En representation av en plats
som inom detta projekt har syftet att likna den valda plat-
sen. Det @r dven en &ter-presentation av den valda plat-
sen, platsen presenteras genom olika gestaltningstekniker
och ddrmed skapas platsen &ter igen. | texten tar forfat-
taren upp huruvida det ar méjligt att skapa en objektiv rep-
resentation av ndgot, svaret ar nej. Alla representationer ér
skapade av manniskan och utgér darforifrdn en viss position
och kan dérmed aldrig vara helt objektiva. Manniskor har
erfarenheter, fdrdomar och kulturella tillhérigheter som gor
det i stort satt omajligt att skapa helt objektiva representa-
tioner av n&got eller ndgon (O'Shaughnessy, 1999). Detta
innebdr att dven de representationer som har skapats inom
ramen fér detta projekt givetvis inte heller ér helt objektiva,
de ar praglade av mina estetiska preferenser och mina val
av vad som ar mest vasentligt att uppmarksamma i rep-
resentationerna av den valda platsen.

Gestaltningsteknik

Gestaltningsteknik anvands vid flera tillféllen i detta arbete
och kan dé@rmed behdva en ndrmare forklaring. Att gestalta
betyder att utforma, att ge form &t (Nationalencyklopedin).
Gestaltningsteknik innebdr darmed utformningsmetod, den
metod som valts for att ge form &t/utforma ndgot. En ge-
staltningteknik ar ett saft att visualisera sina idéer och ska-
pade projekt. Inom detta projekt anvénds gestaltningteknik
som ett parablybegrepp for alla skapande metoder sé& som
skissande, tecknande och byggande av modeller. Att ge-
stalta/utforma kan handla om att skapa ndgot helt nyft,



att skapa ndgot som inte tidigare fanns. Inom detta pro-
jekt skapas nya skisser, teckningar och en modell - visserli-
gen av en plats som redan finns (och ddrmed i avbildande
syfte) men produkterna i sig ér nya, och utformade fér och
inom detta projekt viket ddrmed innebdr att ordet gestalt-
ningsteknik fungerar inom detta sammanhang. Att gestalta
handlar om att skapa och forma vilket detta projekt handlar
om, att genom olika gestaltande/skapande tekniker skapa
representationer av en plats.
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DEL 1. TEORI.

"Different places on the face of the earth have different vital efflu-
ence, different vibration, different chemical exhalation, different
polarity with different stars: call it what you like. But the spirit of place is
a great reality.”

D.H. Lawrence (1964: 6).

Huvudinriktningen for detta projekt handlar om hur olika
gestaltningstekniker pdverkar representationen av en plafs.
ldentitet &r ett begrepp som anvdénds ofta i diskussioner
kring plats. For att kunna diskutera hur en plats represente-
ras via olika tekniker dr det relevant att se nérmare pd just
plats och identitet.

BETYDELSEN AV DE INRE OCH YTTRE ELEMENTEN

Inom landskapsarkitektur talas det ofta om genius loci, vilket
beskrivs som en plats ande. Det sammankopplas dven med
en plats identitet och karaktar. Genius loci ér en term som
bland annat behandlas av den norska arkitekturteoretikern
Christian Norberg-Schulz. Norberg-Schulz beskriver en plats
som:

"En totalitet av konkreta ting med materiell substans, form, textur och
farg. Tillsammans bestGdmmer dessa ting en 'miljdkaraktar’, som ar plat-

sens vasen” (1999:91).

Med detta menar Norberg-Schulz att en plats bestdr av alla
de fysiska bestdndsdelar som finns p& en plats men dven
den atmosfdr som alla dessa ting pd en viss yta tillsammans
avger. Han tar upp hur detta tankesatt ér relaterat inom
fenomenologin, teorin om &tergdngen ftill tingen, fokusen
pd& de fysiska tingen. Karaktdren (platsens atmosfar) av
dessa ting bestams utifrén hur ett ting ar, tredimensionella

ting i ett rum och karaktér ar de fundamentala delarna i ut-
goérandet av en plats. Enligt Norberg-Schulz innehar en plats
element som kan delas in i det yttre och det inre. Det yttre
kan beskrivas som de naturliga elementen pd en plats men
aven de av mdanniskan skapta elementen. De inre element-
en ar de som skapar en kdnsla av trygghet, omslutenhet
och platsidentitet. Férfattaren har tagit hjélp av dikten En
vinterkvall av Georg Trakl for att tydliggdra detta:

Nar snon faller pd fonstret, Lange ljuder kvdalisklockan,
Bordet dr dukat fér ménga, Och huset val forsett.

Ménga pé vandring, Kommer pé dunkia stigar il dérren.
Gyllene blommar nddens trad, Ur jorden sval sav.

Vandraren tréder stilla in; Smarta férstenade troskeln.
Dér glanser i renaste ljus, P& bordet bréd och vin (se figur 13-14).

Figur 13. Kolteckning. Vandrare kommer gdende i
morkret frdn olika stigar mot huset.




Figur 14. Kolteckning. Vandraren kliver in i huset dér ett bord som dér
dukat fér méanga fylit med mat och dryck stér och vdntar.

Diktens fitel medfdr en viss stGmning och karaktdr som ut-
gbr sammanhanget och scenen for diktens innehdill. Ord
som sndn, fonstret, ddrren, dunkla stigar och faller skapar
en rymd och en yttre varld som kan upplevas som kall och
utest@ngande. Ord som valférsett, dukat for manga, trader
stilla in och ljus medfér en kénsla av vérme och valkom-
nande och kan darmed kallas inre element. De inre och
yttre elementen samverkar och skapar gemensamt manni-
skans totala livssituation: platsen (Norberg-Schulz, 1999).

Geografen Edward Relph diskuterar likt Norberg-Schulz
ocksd det inre och det yttre. "To be inside a place is to be-
long to it and to identify with it” (1976:49). Det &r via det
inre som en plats genuint kan upplevas och forstds. En plats
kan inte fullkomligt upplevas om den endast studeras pd
avstand, fér att kunna uppleva en plats identitet behdver
platsen besdkas och besdkaren omslutas och bli del av plat-
sen. De yttre komponenterna av en plats kan studeras pd

avst&dnd men for att f& en uppfattning om en plats identitet
och det inre krdvs en ndrvaro och sammankoppling med
platsen. Detta beskriver dven geografen Yi-Fu Tuan i Topo-
philia. Tuan havdar att en turists upplevelse av en plats skil-
jer sig frén de boende. Turisten kan beskdda platsen utifrén
och skapa sig en bild av platsen p& ett mera objektivt satt
dd& denne tolkar platsen utifrdn vad som kan ses. De som
bor pé platsen eller i omrddet har en mera djupgdende re-
lation till platsen d& de &r helt omslutna av hela platsens
atmosfdr och dérmed upplever platsen pd ett djupare plan
an endast genom égonen (Tuan, 1990). Relph tar upp att
de inre och yttre elementen av en plats inte alltid ar klara,
en inomhus milj®¢ kan tankas vara en representation av det
inre men s& drinte alltid fallet. Ibland kan en utemiljé upple-
vas som det inre och en innemilj® upplevas som det yttre.
Det som huvudsakligen pdverkar hur en individ uppfattar
en plats identitet &r huruvida den upplevs utifrdn eller ini-
frén, &r personen inuti platsen och omsluts av den eller ar
personen pd utsidan och beskddar platsen utifrén.
Forfattaren tar upp betydelsen av individen i upplevelsen av
identitet. Identitet beror p& mer an en plats fysiska attribut,
det beror &ven pd betraktaren och dess tfidigare upplev-
elser och kulturella bakgrund. Olika personer kan uppleva
en plats identitet p& olika satt. Dock kan upplevelsen av
en plats te sig lika av betraktare inom samma kultur. Detta
kan bero pd att vi blivit ladrda att leta efter specifika ele-
ment inom platsen och har lart oss tolka platsen utifrdn vissa
kriterier och dé@rmed upplever en gemensam platsidentitet
utifrdn en viss kultur (Relph, 1976).

DEN IDENTITETSLOSA STADEN
Medan Norberg-Schulz havdar att en plats alltid har karak-
tar havdar arkitekturteoretikern Rem Koolhaas motsatsen i



artikeln "Den generella staden” (1999). Koolhaas beskriver
hur staden héller p& att bli just den generella staden, den
allmangiltiga, karaktdrs- och identitetsldsa staden. Han lik-
staller stadens utformning med en flygplats, alla flygplatser
runt om i varlden &r utformade p& samma satt. Detta ér
den moderna staden, en flygplats med sin arkitektoniska stil
utan varken kulturella eller historiska inslag som vitthar om
platsens identitet. Koolhaas menar inte att den generella
staden dr ndgot negativt utan framhdver att den generella
staden uppfyller behov, I6ser bostadsbrist m.m. i och med
att staden inte har eft p&tvingat behov av identitet. Staden
kan dérmed fungera utifrén reella behov utan forcerad
koppling till historia och/eller kultur. Enligt Koolhaas kan var-
nandet av identitet hdmma utvecklingen av staden utifrén
stadens behov (1999).

ARKITEKTURENS VASEN

Arkitekturhistorikern Elias Cornell skriver om arkitekturens
vasen och karaktdr i Om rummet och arkitekturens vdsen.
Forfattaren likstaller skapandet av arkitektur med skapandet
av konstverk. En konstndr har (oftast) en formdaga att genom
sina verk féra vidare budskap och kdnslomdassiga upplevel-
ser. Detta stmmer dven vid skapande av arkitektur, rum
och dérmed plats. All arkitektur skapar en viss stédmning och
medfér budskap av kdnslomdassig karaktdr, "ju enhetligare
verket ar desto klarare ter sig sammanhanget” (1966:36).
Cornell menar att om arkitekturen skapats som ett kon-
stverk med samma tydliga fokus p& budskap och stémning
blir slutresultatet forstdeligt och fungerande for platsen. Om
det dr en hog kvalitet p& verket blir upplevelsen av detta
verk starkare och mera givande. Forfattaren beskriver be-
tydelsen av hur arkitekturen samspelar med platsen for att
skapa karaktdar, "arkitektens satt att stalla verket i samspel

med naturen eller andra delar av omgivningen kan avgoéra
stmningen” (1966:36). Natur och arkitektur samspelar for
att fillsammans skapa en plats identitet. Likt Norberg-Schulz
hévdar forfattaren att emotionella upplevelser och arkitek-
tur inte kan sarskiljas utan de skapar fillsammans en upplev-
else av platsen (Cornell, 1966).

"No house should ever be on a hill or anything. It should be of the hill.
Belonging to it. Hill and house should live together each the happier
for the other.”

Frank Lloyd Wright (1943:168)

DRAMATIKENS BETYDELSE

Arkitekten och illustratéren Gordon Cullen skriver ocks& om
de kdnslomassiga upplevelserna av arkitektur. | The Concise
Townscape beskriver forfattaren att arkitektur och drama-
tik gér hand i hand. Eft stadsrum utan inslag av dramatisk
arkitektur ar ett misslyckande dé den ofta uppfattas som trist
och identitetslds. Cullen vill skapa dramatik i staden genom
att manipulera de element som ofta finns i staden for att
mojliggdra starka, kanslomassiga reaktioner. Manniskan vill
uppleva variation, kontraster och nya visuellt infressanta up-
penbarelser under sin resa genom det urbana landskapet.
Om en &r ute och gdr langs en 1dng rak vég kan denna
promenad snabbt upplevas som monoton d& den visuella
upplevelsen inte bjuder pd tillrdckligt mycket variation (se
figur 15). Om det finns en kurva eller annat som goér att den
promenerande personen behdver adndra kurs mojliggors en
helt ny visuell upplevelse (se figur 16). Kontraster och vario-
tion i arkitekturen skapar dramatik och dérmed liv i stads-
rummet (Cullen, 1971).
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DEL 2. GESTALTNINGSTEKNIKER.

| den andra delen av avsnittet [&sa ror vi oss vidare fréin plat-
sen och dess identitet till skapandeprocessen och de olika
gestaltningsteknikerna som valts fér studien.

SKISS
Enligt Nationalencyklopedin beskrivs skissen som:

“...utkast, snabb, summarisk framstalining i bild. Sarskilt inom bildkonst
och arkitektur anvénds skiss som bendmning pd en férberedande
framstdlining, antingen av huvuddragen i ett konstverk eller en bygg-
nad eller av en detalj darav.”

Anvandandet av den analoga skissen som arbetsverktyg
anvands ofta men frdmst under de tidiga stadierna av ett
projekt oftast d& som minnesverktyg och bildnotis fér eget
bruk (se figur 17).
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Figur 17. Snabb blyertsskiss av en del av Véastra hamnen i
Malmé.

| Teckning, mdleri, grafik: tekniker inom bildkonsten skriver
konstvetaren och professorn Per Bjurstréom att konstformen
ofta anvands vid forstudier vid skapandet av en skulptur
eller mé&lning, det &r "ett medel for konstndren att goéra in-
gdende studier av svarldsta detaljer, préova sina komposi-
tionsidéer och avvaga olika alternativ” (1956:9). Skissandet
ar en viktig del av skapandeprocessen inom flera yrken,
i Skapande handling: om idéernas fodelse av Pirjo Birg-
erstam intervjuar férfattaren ett flertal etablerade arkitekter
och konstnérer om just anvandningen av skissen som teknik.
Birgerstam beskriver den skissandet som "ett frevande, frd-
gande, sbkande férndliningssatt i stravan efter forstdelse av
forndllanden i ett konkret sasmmanhang” (2000:27). Skissan-
det @r en undersdkande teknik som 6kar forstdelsen for en
plats eller ett ting. De intervjuade arkitekterna och kon-
stndrerna anvander sig av skissandet for att skapa ordning
i den ofta oordnade idé- och skapandeprocessen. Samti-
digt som skissandet slutligen kan leda fram fill en ordnad,
strukturerad komposition beskrivs skissen av de intervjuade
som ett fritt verktyg. Det finns utrymme fér frihet som ibland
saknas inom andra uttrycksformer.

Inom detta undersdkande projekt har en plats valts att ge-
stalta genom olika tekniker, vilket i viss mdn innebdr avbild-
ning. Birgerstam hd&vdar att ordet skiss inte kan anvandas
d& ndgot avbildas d& "den leder inte fill upptdckten av
ndgra nya mojligheter utan dr enbart en upprepning, en
imitation” (Birgerstam, 2000:169). Enligt Birgerstam hand-
lar skissande om aftt visualisera det som dnnu inte skapats,
att rita av ndgot som redan finns dr en ren avbildning och
ddrmed inte en skiss (Birgerstam, 2000). Detta kan diskuteras
i och med att inget som avbildas ar det som avbildas, utan
endast en representation av den plats eller det ting som



avbildats. Vissa tekniker kan medféra mer eller mindre li-
knelse vid det avbildade men ingenting ér den exakta plat-
sen férutom platsen i sig. Inom semiotiken studeras tecken,
eft tecken kan beskrivas som ndgot som ska representera
n&got annat. En av semiotikens grundare Charles Sanders
Peirce (1839-1914) valde att dela upp tecknen i tre kate-
gorier: symboler, ikoner och index. Den férstndmnda kate-
gorin kan vara sddant som bokstdver och trafikskyltar, de
ar arbitrdra och dessa teckens betydelse krdaver inlérning.
Nd&sta kategori ér ikoner, vilkket ar den kategori som ar av
mest relevans i diskussionen kring avbildandet som skiss. En
ikon ar ndgot som liknar det som ska avbildas, det dr en rep-
resentation av ndgot som till exempel ett portratt. Ett por-
tratt ar en ikon (en representation) av en individ men det
ar inte individen. Den slutliga kategorin index kan beskrivas
som ndgot som indikerar ndgot annat till exempel fotspdr
i sndn ar ett index pd en person som har passerat platsen
(D'Alleva, 2005). Med detta vill jag dé@rmed hdvda att en
avbild av en plats ar en representation av denne plats inte
den verkliga platsen och dé&rmed kan kallas skiss. Genom
konstnarliga tekniker kan avbildningen aldrig bli exakt, inte
ens ett fotografi ar en exakt avbild av platsen d& en bild ér
eft tvadimensionellt objekt och en fysisk plats dr en tredi-
mensionell yta. En avbildad plats med papper och penna
ar en representation av en plats, en konstnarlig tolkning av
skaparen av denna avbildade plats. Darfér har jag i den-
na uppsats valt att referera till mina blyertsrepresentationer
som skisser.

Landskapsarkitekten Carola Wingren beskriver i sin avhan-
dling En landskapsarkitekts konstnarliga praktik — kunskap-
sutveckling via en sjalvbiografisk studie att anvéndandet av
skissen som verktyg beror pd "dess enkelhet, Iattillgénglighet,
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funkfionalitet och givetvis ocks& att den dar billig. Med en
penna och ett papper kan arkitekten i lager pd lager sakta
forandra linje efter linje s& att den komposition som uppstdr
blir en fungerande helhet” (2009:134). Skissen kan dé&rmed
gd frédn att vara ndgra enkla linjer till en mera intrikat rep-
resentation av en idé, plats eller féremal (Wingren, 2009).

| Ulf Jansons avhandling undersdker han arkitekten Jan
Gezelius arbetsprocess. Janson har i sin studie studerat de
riktningar, skisser och annat material som har lett fram fill ver-
ket, den fardiga produkten. Janson beskriver att arbetandet
med skissen ar "att tdnkamed pennan” (1998:196). Med det-
ta menar han att under skapandeprocessen kan arkitekten
skapa, évervaga och justera genom det skissande arbetet
med papper och penna. Det dr med enkelhet som férdn-
dringar i skissen kan gbéras under arbetets géng. Skapandet
kan beskrivas som en process ddr arkitekten ser-andrar-ser,
det skapade studeras, dndras och studeras igen genom
observation (Janson, 1998).

Under vissa tidsperioder i historien har avbildandet av
landskapet varit valdigt populért, konstnérer som George
Seurat, Edouard Manet och Claude Monet &r n&gra som
ar otroligt kdnda foér sina landskapsmdalningar. | Topophilia
skriver forfattaren Yi-Fu Tuan att en landskapsmalning inne-
héller en uppsattning naturliga element men éven element
som skapats av mdanniskan, "it organizes natural elements so
that they provide an appropriate setting for human activi-
ty” (1990:122). Mé&nniskans paverkan pé landskapet och del
av landskapet ar ofta en betydelsefull del inom landskaps-
mdleriet. Inom landskapsmdleriet, vare sig det &r med pen-
na eller pensel ar sdllan motivet att skapa en exakt avbild
av landskapet. Konstndren gér ett urval utifrdn valda syften
med verket vad som ska avbildas och vad som inte ska av-



bildas. Vad som vdljs kan bero pd en mangd variabler som
konstndrlig utbildning och skicklighet men édven vad natur,
landskap och arkitektur har fér symbolisk innebdérd under
epoken verket skapas (Tuan, 1990). Skissen och landskaps-
mdleriet kan nog inte riktigt likstéllas d& mdleriet ofta ses
som en mera fardig och genomarbetad produktion men
det finns likheter mellan dem i skapandet av en representa-
tion av en plats. Under b&da processerna behdver skapa-
ren bestédmma vilka element som ska avbildas och pd vilket
saft for att férmedla det tankta budskapet. Och de flesta
spektakul@ra landskapsmalningarna boérjade nog oftast
med en enkel skiss.

TECKNING

Teckningen kan ses som en vidareutveckling av skissen,
men bdda bendmningar kan anvdndas for att bendm-
na liknande verk. Inom detta projekt bendmns blyertsrep-
resentationerna som &r skapade pd plats som skisser medan
tuschrepresentationerna bendmns som teckningar fér att
tydligt sarskilja dem i texten. | Modellteckningens grunder
beskriver professorn och konstnéren Peter Dahl att tecknin-
gen ar ett mera fardigstdallt verk (se figur 18) medan skissen &r
ett utkast, en forstudie till teckningen (se figur 17). Enligt Dahl
handlar teckning om reducering, att vdlja bort de detaljer
eller ting i motivet som inte &r vasentliga. Reduceringen ar
som tidigare nédmnt dven betydande inom skissandet. Nar
en konstndr omvandlar ett motiv till en bild gér personen sin
tolkning av motivet. Konstné@rens val av material och teknik
vid omvandlingen &r dven det en tolkning och av betydelse
for slutresultatet (Dahl, 1989).
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Figur 18. Teckning i blyerts av en del av Va&stra hamnen i Malmé.

MODELL

Skapandet av en modell ar en process som kombinerar per-
sonliga stil-preferenser och praktiska aspekter. Skaparen av
en modell injicerar sina egna estetiska preferenser i projek-
tet samtidigt som modellen ska uppfylla sitt praktiska syfte,
viket oftast ar att ge en representation av ett fenomen,
plats eller ting (Nationalencyklopedin). En modell skiljer sig
markant frén skissen och teckningen d& den &r fredimen-
sionell (se figur 19). En modell skapar mojlighet att utfors-
ka rummet, hojdskillnader och avsténd pd ett satt som kan
vara svart i en tvd dimensionerad representation av samma
yta. Papper och penna kan ge illusionen av en tredimen-
sionell representation genom perspektiv och de olika ob-



jektens avstdndsrelation ftill varandra dock kan en modell
mojliggdra beskddning frén olika héll och vinklar som inte
gdr pd papper. | skapandet av en modell finns olika vagar
att gd, i Modellbygge av Gunnar Sillén skriver forfattaren
att skaparen antingen kan valja att géra en exakt avbild-
ning av platsen eller att mera skapa en representation av
platsen. Sillén féredrar det andra alternativet dé en exakt
avbild oftast inte ger en bild av hur det &r att bo, leva och
uppleva platsen. Forfattaren anser att skaparen ska funde-
ra dver vilket syfte modellen har, vad som ska uppmarksam-
mas med modellen. Om platsen som valts ar fill exempel
gammalt och fattigt, hur kan detta &terges genom mod-
ellene Om platsen avger en kénsla av hdrdhet och rike-
dom, hur kan detta férmedlas via modellen? Sillén beskriver
att fér att skapa en viss kansla av en plats behdvs vissa val
goras. | en skalenlig modell skulle ménga detaljer pd plat-
sen férsvinna dd de skulle bli alldeles for smd. Men i en mod-
ell som inte foljer exakta matt kan betydelsefulla detaljer
férstoras i skala och ddrmed finnas med i modellen. Dessa
slags detaljer kan vara av hég betydelse fér atmosfaren av
en plats och darmed intrikata delar av modellen. Det kan
aven innebdra att mindre betydelsefulla detaljer férenklas
eller tas bort helt. Samma princip gdller dven vid avbildan-
de genom skissande och andra konstndrliga tekniker, det
viktiga behdlls medan det oviktiga utesluts (Sillén, 1983). Det
ar utefter denna princip som modellen i detta projekt har
skapats. Mdlet ar inte atft skapa en exakt avbild utan en
representation av den valda platsen och dess identitet.

| Advanced architectural modelmaking beskriver forfattar-
na att modellen dr bdde en representation av en bygg-
nad eller plats och eftt fristGende konstverk. Modellen &r ett
kommunikationsverktyg som mojliggér forstaelse for arkitek-
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tur for lekmdn samt professionella inom omradet. Den moé-
jliggor aven forstdelse for rumsliga forhdllanden, férg och
material p& eft satt som kan vara svéra att férmedla via
andra metoder. Modeller kan skapas i bdrjan av ett bygg-
projekt f&r att visualisera hur en plats kommer att se ut vid
byggprojektets slut. Modeller kan dven skapas i effernand
i avbildande syfte for att ge en tydlig éverblick av en plats
(Pascual i Mir6 et al. 2010).

Figur 19. En modell under konstruktion.






En sensommardag i bérian pd september var jag pd jakt
efter en plats i Malmé fér att utgd ifrdn till mitt projekt. Mina
steg tog mig mot havet och Véstra Hamnen, har alltid varit
fascinerad av hav och drar mig ofta dit havet finns. N&r jag
val gick Idngs Sundspromenaden IGngs vattnet visste jag
att detta var den perfekta platsen fér mitt projekt (se figur
20-21). Valet av plats kom ganska naturligt, jag ville vdlja
en plats som jag inte var bekant med sedan tidigare. Dels
fér att f& mdéjligheten att utforska en ny plats, dels fér att
inte vara emotionellt knuten till platsen pd ndgot sétt. Det
var utgdngspunkten i alla fall, det visade sig dock att dven
om jag fidigare aldrig besékt den valda platsen hade jag
en stark koppling till platsen. Omrédden som Vdstra Hamnen
fascinerar mig, jag bdde dlskar och hatar dem. | Kalmar,
staden jag vdxte upp i, finns ett liknande omrdde som heter
Varvsholmen (se figur 22-23).

Likt Vastra Hamnen var Varvsholmen en industri-6 ndéra
stadens centrum med varvsverksamhet fram till slutet pd
1980-talet. Efter nedidggningen fick omradet ett ansiktsly-
ft och gjordes om till ett exklusivt bostads- och kontorsom-
radde. Omrddet &r fyllt av stora, rena ytor, modern arkitektur,
grd/vit fargskala med inslag av starka fdrgklickar hér och
var pd byggnaderna och minimal véxtlighet i omrddet. Jag
drogs hit och spenderade mdnga kvdllar under tondren
strosande runt i detta omrdde som skilide sig s& markant
frén alla andra omrdden i Kalmar. Jag fascinerades av de
stora, rena ytorna och havet alldeles inpd men samtidigt
avskydde jag den kalla, identitetsiésa ké&nslan som platsen
frambringade. Vdastra Hamnen har en liknande arkitektonisk
stil vilket gjorde att jag drogs till den och varfér den utgjorde
valet av plats fér denna studie.
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Figur O Sdspromenoden pd Vdstra hamnen.

Figur 21. Vastra hamnen (Jorchr, 2012).
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Figur 22. Varvskroken p§ Varvsholmen i Kalmar.

Figur 23. Varvsholmen i Kalmar.
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| denna delen av uppsatsen beskrivs platsen for studien,
platsanalyserna beskrivs och de fyra vyerna som representa-
tionerna har skapas utefter presenteras.

Platsen som har valts for studien ar Iédngs Sundspromenaden,
en del av Vastra Hamnen i ndrheten av centrala Malmé (se
figur 24-25).

i. MALMO \\
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Figur 24. Ko\ &Vo &ver Malmé, Véistra hamnen inringat
(©OpenStre@tMaps bidragsgivare, 2015).
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Figur 25. Karta éver omradet BoO1 pd Vdstra hamnen,
del av Sundspromenaden inringat (©0OpenStreetMaps
bidragsgivare, 2015).



Vastra Haomnen ar en 6 helt skapad av mdénniskan, den sen-
aste utdkningen av landyta gjordes i slutet av 1980-talet.
Fram till slutet p& 1980-talet var Vastra Hamnen fill stor del
eft industriomrdde. Det var nér Kockums civila fartygspro-
duktion lades ner 1987 som omr&det boériade féréndras.
Kockum finns fortfarande kvar p& Vastra Hamnen fast i min-
dre och férandrad form. Ett decennium efter nerldggningen
av Kockums civila fartygsproduktion beslutades det att den
europeiska bomdssan Bo01 skulle héllas p& Vastra Hamnen.
Mdassans huvudfokus skulle vara pd& héllbarhet och ekolo-
giskt producerade produkter. Staten investerade 250 mil-
joner kronor fér marksanering, nybyggnationer av bostéder,
kontor och annat som var direkt relaterat till bomdssan. Ar
2001 fardigstalldes byggnationerna i omrddet BoO1 som var
kopplade till bomdssan. Bostadsmdassan drog igéng under
sommaren samma Ar och lockade ungefér 400 000 besdka-
re (Malmo Stad). Efter det d&rets upplaga av bomdssan
stngde bomdssan sina dorrar for gott dé den gick i konkurs.
Omré&det av Vastra Hamnen ddr bomdssan Bo01 holls heter
just BoO1, det drinom detta omrédde som den valda platsen
for studien finns, Sundspromenaden. Arkitekten Klas Tham
skapade planen fér omréddet BoO1. Han utformade ett om-
rdde som inte var ratlinjigt eller ré&tvinkligt, ett omrdde utan
tydlig symmetri och oregelbunden utformning. Detta syns
bland annat i hur byggnaderna ar placerade, 1&dngs med
Sundspromenaden ar byggnaderna snedvridna:

framst for att skydda det bakomliggande omrédet frén de
kalla nordliga och véstliga vindarna.
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Omrddet préglas av snedvridna kvarter, varierande rorel-
semadjligheter och smala grédnder som leder fill mindre och
storre dppna modtesplatser bland byggnaderna (Persson,
2013).

PLATSANALYS — GEHL

Jan Gehls platsanalysmetod fokuserar p& mdansklig aktivi-
tet p& en plats, vika maojligheter till varierad mdansklig ak-
tivitet det finns p& en plats. Enligt Gehls akfivitetsanalys ar
varierad mdansklig aktivitet p& en plats en indikation pd en
valfungerande plats, en plats som mdnniskor vill uppehdl-
la sig pd. Aktivitetsanalysen gér ut pd att se ndrmare pd
sex olika vardagliga aktiviteter: gd, sitta, hora, tala, se och
std. Den forstnémnda handlar om att studera méjligheterna
for rorelse pd platsen, se vilkka delar av platsen som mdan-
niskor gér pd, studera markunderlaget och utrymmet som
pdaverkar mdanniskors mojlighet till rérelse pd platsen. Nésta
aktivitet fokuserar p& att sitta, en plats behdver sittplatser
for att mojliggdéra att mdénniskor stannar kvar pd platsen.
Bristande sittmdjligheter gor att mdénniskor ror sig vidare Hill
andra utrymmen dar bdattre sittmojligheter finns. Goda sitt-
méjligheter medfér en mangd andra aktiviteter sé& som att
l&sa, ata och titta pd férbipasserande. Den tredje aktivitet-
en handlar om vad som hors pd platsen. Stérande l&ten
frén till exempel biltrafik kan paverka hur platsen anvands.
Ndasta aktivitet ar néra kopplad till att héra, att tala. En val-
fungerande plats frdmjar socialisering och samtal mellan
mdnniskor. Om fér mé&nga hoéga, distraherande 1aten finns
p& platsen fiddar inte samtalen fritt viket kan leda till att
manniskor ror sig darifrén. Den ndst sista aktiviteten ar att se.
Gehl beskriver hur mdnniskan uppskattar att ha utsikt och
se vad som pdgdr runt omkring. En plats borde enligt Gehl
vara utformad pd ett satt som goér det enkelt att se andra



manniskor i rorelse och dess aktiviteter. Den sista aktiviteten
fokuserar pd aftt std. Som fidigare ndmnt gillar mdénniskan
att ha utsikt, ofta i samband med aftt std ldngs en fasad eller
annat som skyddar ryggen och dérmed minskar k&nslan av
att vara blottad. Att studera vart manniskor stér pd en plafts
ger en indikation p& vart manniskor vdljer att uppehdlla sig
mellan att de gdr och sitter. Vart manniskor véljer att std kan
bero pd friviliga eller ofrivilliga faktorer s& som rodljus, eller
n&got fascinerande att stanna upp och se pd (Gehl, 1971).

Gé

Det finns ett flertal ytor att g& ladngs pd promenaden, en-
ligt Gehl behdver en plats vara valutformad for att frédmja
rorelse. De flesta som sags pd platsen var i rorelse, de roérde
sig p& och ladngs med trappstrdket (se figur 26).

De gick runt sjalva, i par, i grupp eller med kopplade hund-
ar. N&gra joggade medan andra strosade lugnt runt med
en latte i handen. Promenadstréket har en valdigt tydlig
riktning, det raka I&dnga strdket skapar ett naturligt rorelse-
flode pd platsen. Den stora majoriteten mdanniskor p& plat-
sen rorde sig 1adngs med det raka stréket. Mellan byggnad-
erna finns det mojlighet att avvika frdn promenadstrdket
och réra sig ldngs med en av de smala grdnderna till det
bakomliggande bostadsomrddet, dock var det f& som val-
de att avvika frdn promenadstrdket.

Sitta

Det finns mycket sittmadjligheter 1&ngs med Sundsprome-
naden i och med trappstraket (se figur 27). Trappstréket
mojliggor sittmajligheter pd tva olika nivder, antingen med
fotterna 1dngs med markytan eller en nivd upp. Det 1&n-
ga trappstrdket gor det mojligt fér méanga mdanniskor att
samtidigt sitta I&dngs med promenaden utan att det blir
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for tradngt. M&nniskor som vdljer att satta sig ner Idngs med
trappstrdket kan valja exakt vart de vill sitta 1Gngs med
promenaden beroende pd vilkken utsikt de vill blicka ut
over. De kan rikta blicken ut mot havet eller mot fasaderna
och de férbipasserande mdnniskorna. De flesta som s&gs
siftandes 1adngs Sundspromenaden denna dag var vanda
med ryggen mot fasaderna och 6gonen utdt havet. Under
tiden som spenderades p& platsen sdgs mdanniskor sittandes
l&dngs trappstrdket sjalva eller i par, ibland I&sandes och/
eller dtandes. Trappstréket skapar en frinet fér mdénniskorna
som besdker platsen, sittmdjligheterna ar inte begrdnsade
pd& samma satt som utplacerade bdnkar kan vara. Med
bdankar bestdmmer skaparen av platsen exakt var mann-
iskor ska sitta men 1&ngs med trappstréket kan besdkarna
bestdmma helt fritt.

Figur 2. &nnisko syns sféndes och ééendes Idngs' r;)ed prom-
enadstraket.




Fiur 7. Mdnniskor syns sifes léngs med hela trappstrdket.

Hora

Enligt Gehl &r dven vad som hérs pd en plats betydande
faktorer for en valfungerande plats. S& vad hors hér 1angs
promenaden?2 Havet som ldngsamt och regelbundet slér
mot stenarna. Lite ladngre bort hors ett par talandes, plotsligt
fér vinden tag i en tom pappersmugg intill paret som dunsar
ivéig och gor ndgra volter innan den ena personen far fatt
i den. N&dgon minut senare kommer en cyklist, cykelns tick-
ande |&te férsvinner lika fort som det kom bort Idngs med
promenaden. Och &ter igen havet. Sundspromenaden &r
en lugn och fridfull plats som frémjar samtal och socialiser-
ing men det gdr dven att bara sitta och lyssna pé& det lug-
nande havsljudet (se figur 28). Eft flertal av de som vistades
pd platsen sjdlva verkade inte anvanda hoérlurar, vilket kan
indikera att mdanniskor vill héra de laten som finns pd plat-
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sen och att de inte aktivt férsdker stGnga ute platsens ljud
genom andra ljud. Det finns ett f&tal trad utplacerade i par
l&dngs med byggnaderna, om en befinner sig infill dessa kan
Ibven héras rassla i vinden men frdmst ér det havet som hors
och en och annan skriande mas.

| .
|
| |

|

Figr 28. Sundspromnodn dr en lugn plats utan stérande ljud frédn
frafik och buller.

Tala

Platsen @r en bit ifrdn v&gar och buller viket medfér mo-
jlighet for manniskor att socialisera pd platsen, enligt Gehl
(1971) ér &dven detta en betydande del i att f& folk att dréja
kvar. Under observationen av platsen sdgs manga umgds
i par men aven i grupp 1&ngs med promenaden. Sittmo-



jligheter ar en faktor i att frdmja socialisering, om adekva-
ta sittplatser finns skapas madjlighet for interaktion mellan
mdanniskor och ddrmed viljan att stanna kvar. Som tidigare
n&dmnt finns mycket sittmaojligheter ldngs med trappstrdket
vilket darmed skapar mojligheter fér samtal. En del ménni-
skor pd platsen syntes sittandes och samtalandes i par med-
an andra syntes talandes till fofts.

avsutsikten ar ett av de element som lockar ménniskor

till platsen.

Se

Gehl havdar att manniskor uppskattar att observera andra
manniskor, att se andra i rérelse. Sundspromenaden dar ett
utmarkt stdlle att se andra mdénniskor irérelse. Det ér ett kon-
stant idde av mdénniskor I&ngs med promenaden, anfingen
i rérelse eller involverade i stillsammare aktiviteter. Det ar
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inte bara mdanniskor att observera pd platsen, utsikten med
havet och en och annan forbipasserande bdt skapar en
visuellt infressant upplevelse (se figur 29). Med detta sagt ar
platsen dven kal och dppen med relativt f& element vilket
kan medféra att platsen inte dr s& visuellt givande under
tider d& f& mdanniskor vistas pd platsen.

Sté

Mdnniskan uppskattar att kunna stdlla sig p& en plats och
bara kunna se ut dver den kringliggande miljén. Flera man-
niskor som sdgs promenerandes 1angs med strdket stan-
nade upp vid ndgon punkt for att bara titta ut éver havet
(se figur 15). Gehl beskriver hur mdnniskan féredrar att sté
p& platser ddr hen inte k&nner sig blottad som fill exempel
intill en fasad eller mur. Det gér byggnader I&ngs med hela
promenadstrdket, dock dr de fyllda med fonster och glas-
dorrar vilket kan minska kdnslan av att ryggen ar skyddad
och ddrmed inte fungera optimalt som platser aft bara st&
pd. De allra flesta som vistades Idngs med Sundsprome-
naden sags gdendes eller sittandes Idngs med trappstraket,
bara en och annan valde att st& vid ndgon punkt 1&ngs
med promenaden.

PLATSANALYS — LYNCH

Kevin Lynch platsanalysmetod fokuserar p& hur staden &r
uppbyggd, hur vi roér oss i stadsrummet och hur vi anvander
stadens element i navigeringen inom detta rum. | boken Im-
age of the city (1968) beskriver Lynch hur mdénniskors rérel-
ser i staden kan delas upp i fem kategorier: strék, grénser,
distrikt, noder och landmdrken. Strdk kan beskrivas som ytor
mdnniskor ofta ror sig ldngs s& som vagar och gdngbanor
men dven kanaler och jarnvagar. Den andra kategorin
handlar om de olika fysiska granser vi moter i stadsrummet



s& som murar, sjdar och vaggar. Dessa element skapar bar-
ridrer mellan olika delar av staden. Ett distrikt kan beskrivas
som ett storre omrdde i staden som utmarks av till exem-
pel enhetlig arkitektonisk stil. Lynch beskriver att till skillnad
frén strédk och grénser kan en person vara inuti ett distrikt.
Den fjérde kategorin noder dr punkter i staden ddr mé&nga
mdnniskor mots samtidigt sé& som végkorsningar och andra
samlingspunkter som drar till sig m&nga mdanniskor frén oli-
ka startpunkter. Den sista kategorin landmdarken beskriver
Lynch som sdrskilt utmdarkande objekt i stadsrummet. Dessa
objekt kan vara skyltar, statyer och byggnader men dven
berg och andra naturliga fenomen. Dessa utmdarkande ob-
jekt anvandas ofta vid orientering i staden (Lynch, 1968).

Strék

Kevin Lynch (1968) beskriver de végar som mdanniskor ofta
ror sig pd i stadsrummet som strdk, Idngs med Sundsprome-
naden &r det huvudsakliga strdket IGngs med promenaden
p& eller bredvid frappstréket (se figur 30-31). Trappstréket
skapar madjlighet for den gdende att vdlja viken hojdniva
hen vill strosa 18ngs. Som tidigare n&dmnt finns ett tydligt strék
for besdkarna att fdlja, den raka ldnga promenaden skapar
eft naturligt rérelsemdonster pd platsen.

Granser

Enligt Lynch &r en gréns en kant som tydligt delar upp stads-
rummet (Lynch, 1968). Promenadstrdket ér beldget i mitten
mellan en lédnga fasader och havet p& andra sidan. Dar
promenaden slutar och havet borjar finns en klar grdans, lan-
dyta gér 6ver till hav, ett huvudsakligt element i landskapet
avslutas och ett annat bdérjar (se figur 30-31). L&ngs med
den utvalda delen av Sundspromenaden finns inga bryg-
gor eller annat som visar p& en markerad badplats vilket
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gor att ménniskor oftast infe anvdnder denna del av havet
till bad. Detta tydliggdr den skarpa grdnsen mellan hav och
land dd& ingen kliver dver denna gréns inom det valda om-
rddet. En annan gréns skapas i och med Idngan av bygg-
nader [&dngs med promenaden (se figur 31). Mjlighet finns
att avvika fran strdket och in I&dngs en av de smala grander-
na emellan byggnaderna men f& mdanniskor tycks géra just
defta.

Landmarken

Enligt Lynch ar ett landmdarke ett objekt som sticker utistads-
rummet. Trappstrdket Idngs med promenadstrdket kan klas-
sas som ett landmarke. Det ar etft utstickande element i om-
rddet i och med ldngden pd trappstrdket men Gven dd det
ar placerat pd en plats som ar relativ kal och 6ppen vilket
gor att trappstrdket sticker ut (se figur 26). Trappan dr en be-
tydande del i hur platsen ér utformad, upplevelsen av plat-
sen hade sdkerligen varit annorlunda om exempelvis vanli-
ga bénkar hade varit utplacerade 1angs med stréket istdllet
for den I&dnga trappan. Den betydelsefulla aspekten frap-
pan har pd upplevelsen av platsen och dess unika utformn-
ing gor aftt trappstrdket kan klassas som etft landmdrke.

Noder

En nod &r en punkt som allt dras emot, en naturlig samling-
splats. Som fidigare ndmnt ar promenaden dven ett strék
men i och med att promenaden inte bara ar en Idnga som
madnniskor ror sig langs for att ta sig frdn en plats fill en an-
nan utan dven en plats mdnniskor dras till kan promenaden
mojligtvis dven klassas som en nod. En nod kan exempel-
vis vara en korsning, en punkt i stadsrummet dér manniskor
kommer fr&n olika hdll och méts vid en punkt for att sedan
rora sig vidare som i en korsning. Det finns ingen tydlig punkt



l&dngs med den studerade delen av stréket dér mdanniskor
naturligt mots, méten sker IGngs med hela strdket.

Distrikt

Den sista aspekten att studera inom Lynch analysmetod &r
distrikt. Distrikt ar storre omrédden i staden som kan sdrskil-
jas frdn varandra exempelvis genom arkitektonisk stil. | och
med att den valda delen fér studien bara ar ungefar 120
meter Idng &r denna kategori inte direkt applicerbar. De
andra kategorierna ar av mera relevans vid undersdkandet
och férstéelsen for platsen och hur den ar utformad.

Sammanfattningsvis

Jan Gehl och Kevin Lynch platsanalysmetoder visar att den
valda delen av Sundspromenaden &r en plats som frdm-
jar varierad mdansklig akfivitet, allt frdn att strosa Idngs med
stréket till att sitta och samtala i grupp pd frappstrdket.
Mdnniskor blickar ut éver havet, joggar l&dngs med strdket
och rastar sina hundar. Alla dessa akfiviteter indikerar att
platsen ar valfungerande, anvdnd och uppskattad. Plat-
sen uppmanar till ett tydligt rérelsefldde 1dngs med det val-
markerade strdket. Trappstrdket ar en uppskattad och be-
tydande del i platsens utformning vilket gor att den ar ett
objekt som manniskor rér sig ldngs med men dven fill. Plats-
ens l&dnga, raka tydliga linjer skapar tydliga gréanser mellan
olika huvudelement men dven hur mdanniskorna ska réra sig
over platsen. Alla dessa aspekter har varit avgdérande i va-
let av de fyra vyerna av platsen som representationerna ska
skapas utefter.
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Flgur 30 Inm de sfreckode linjerna syns de strdk som mdnnisko-
rna pd platsen rér sig Iéngs. Den heltdckande linjen markerar
grénsen mellen land och hav. / '_hm .
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Figur 31. Inom de streckade linjerna syns de strdk som mdénnisko-
rna pd platsen rér sig Iéngs. Den heltdckande linjen markerar
grdnsen mellen land och hav men &ven mellan strdk och Iéngan
av byggnader.



DE FYRA VYERNA




| studien har fyra vyer pd platsen valts att fokusera pd (se fig-
ur 32-35), dessa fyra vyer har anvants for att skapa skisserna
och teckningarna. Modellen har fotograferats utefter des-
sa vyer. En l&dnga pd ungefdr 120 meter Idngs med prome-
naden valdes som representationerna skulle skapas utifrén
(se figur 36). | valet av vyerna valdes tv& som uppvisade
helhetsintryck av platsen medan de andra tvd fokuserade
mera pd detaljer for att fdnga upp olika aspekter av plat-
sen (se figur 32-35).

| den férsta vyn syns alla huvudsakliga element som ut-
gor Sundspromenaden som byggnader, trad, promenad-
stréket, mdnniskor, stenlédngan, havet och skyn. Vy ett &ren
punkt som mojliggdr utsikt dver havet men dven mdnnisko-
rna pd platsen. Mdnsklig aktivitet, platsens rérelsemonster,
de raka linjerna och de tydliga granserna som skiljer de oli-
ka elementen finns representerade i denna vy.

| den andra vyn dr blicken vand mot andra hdéllet och bor-
jan (eller slutet beroende pd fran vilket hall en kommer) av
promenadstrdket syns. Vy eft och vy tvd visar tillsammans
de tvd huvudriktningarna av promenadstréket pd Sund-
spromenaden vilket skapar ett helhetsintryck av platsen. |
den andra vyn syns de raka, skarpa linjerna som ar en be-
tydande del av platsen som visar hur ménniskorna ska réra
sig dver platsen men som dven skapar grénser mellan olika
de olika elementen.

Den fredje vyn visar lite ndrmre p& den gronska som finns
l&dngs promenadstréket, dven om det finns relativt lite gron-
ska ldngs promenaden ar den betydande for platsen och
hur den uppfattas. Tradden ar inte sarskilt hdga eller sarskilt
mdAanga Iangs med promenaden men utan dem hade ytan
upplevs som kallare och stelare. Trdéden medfor ljud och
rorelse d& vinden griper tag i ldven, detta i kombination
med havets rorelse skapas en mera dynamisk och levande
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plats som bidrar till helhetsupplevelsen av platsen.

Den fjdrde vyn valdes pd grund av att havet och utsikten
sGkerligen ar en betydande faktor i varfér manniskor valjer
att besdka platsen. Denna vy valdes d& det &r detta eller
liknande detta som mdnga ser d& de blickar ut mot havet,
dd de sitter med ryggen mot fasaden eller gdendes 1angs
den yttre delen av promenaden. De fyra vyerna blickar ut
&t olika hdll och dérmed tacker stora delar av den valda
delen av Sundspromenaden vilket skapar forutsattningar
fér att skapa heltdckande och givande representationer
av platsen.
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Figur 36. De fyra pilarna markerar de punkter och riktningar pd platsen
fér de fyra vyerna.



Figur 32. Vy 1. | | Figur 33. Vy 2.




SKAPA OCH E




Det finns en hel uppsjé olika tekniker att vdalja bland under
konstnérliga, skapande processer. Material, personlig stil
och tillvdgagdngssdtt har stor betydelse fér hur den slut-
giltiga produkten blir. | den andra huvuddelen av denna
uppsats hamnar fokusen pd hur de utvalda teknikerna an-
vdnts och hur gestaltningsteknikerna pdverkar representa-
fionerna av platsen.

Den tredje huvuddelen av uppsatsen ar uppdelad i tre
delar: blyerts, tusch och modell. Under de tre rubrikerna
analyseras representationerna utifrén den presenterade
semioftiska bildanalysmetoden ddr de denotativa aspek-
terna (bildens grundbetydelse) beskrivs forst och de kon-
notativa aspekterna (bildens associationsbetydelse) efter.
| analyserna studeras frémst huruvida representationerna
innehdller platsens huvudelement, om platsens struktur
syns och om platsens identitet férmedlas. De skapade
representationerna studeras dven utifrdn de teoretiska ut-
gdngspunkterna som presenterats tidigare i uppsatsen.
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Figur 37. Viy 2.
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BLYERTS — DENOTATION

Vy 1. Blyerts.

Den férsta vyn ger etft helhetsintryck av
Sundspromenaden. | skissen syns en del av
eft bostadshus med flera vaningar. Den
sidan av byggnaden som syns i skissen har
fénster, balkonger och balkongdorrar. Infill
byggnaden syns planterade trédd inom tyd-
ligt avgransade ytor. Det syns fyra tréd |an-
gre bort i bilden intill byggnaden, varav tvé
syns tydligare medan de andra tva ar sky-
mda bakom de tva fradmre tréden. Det dr
frémst stammarna av de bakre tréden som
syns i skissen. | skissens férgrund syns dnnu
ett frédd som ar planterat inom samma slags
avgrdnsade yta som de bakre trdden i
skissen. Intill det frdmre tradet syns tv& man-
niskor st&Gendes bredvid varandra. En man-
niska syns aven intill det bortersta tradparet
i bilden. Den mittre delen av skissen utgor
huvudfokusen fér bilden, ett tydligt marker-
at gangstrdk i olika nivder syns. Betraktaren
befinner sig ldngst upp P& detta strédk med
blicken rakt fram ldngs med stréket. Blick-
en dras l&dngs med promenadstrdket mot
mitten av skissen ddr alla skarpa raka linjer
mots i ett morkt, intensivt kluster.

De olika nivderna i skissen tydliggdrs i och
med aftt frappsteg syns p& vardera sida om
straket. Hogst upp langs gdngstrdket syns i
férgrunden en vuxen mdanniska och ett barn

gdendes 1angs strdket som héller varandra
i handen. Langs gangstrdket syns tvé man-
niskor sittandes pd& olika nivéer av stréket
en bit ifrdn varandra med blicken mot
havet. Tvd andra mdnniskor syns gdende
l&dngs med strdket, den ena léngs den for-
sta nivdn och den andra langst upp. P&
den vanstra sidan av strdket syns en lodrat
stege med en livboj hdngandes. Markytan
ldngs med byggnaden och gdngstréket
ar inte ifyllda, de skilis endast &t genom de
raka skarpa linjerna. Markytan som stegen
stér p& uppvisar en annan struktur, ddr syns
vagrata linjer fran bildens férgrund 18ngs
med strdket till den punks ddr alla raka lin-
jerna médts vid horisontlinjen. N&sta delmo-
ment i skissen &r den yta som ar "bakom”
stegen ddr svaga oregelbundna linjer
och ojédmna cirkuldra former syns fran for-
grunden 1dngs med gdngstrdket och bort
mot den intensiva punkt i bildens mitt. Intill
dessa osymmetriska former som kan tolkas
som stenar langst till vénster i skissen syns en
yta utan struktur, havet, som endast tydlig-
go6rs genom den skarpa horisontlinjen. Den
sista delen av bilden ar den yta som utgor
deft storsta, sammanhdngande elementet
i bilden: den stora, fomma, vita ytan i det
ovre vanstra hérnet: himlen.

Vy 2. Blyerts.

| den andra vyn syns en del av en byggnad
i den o6vre vanstra delen av bilden. Bygg-
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naden har ett flertal olika fénster och tvé
dubbelddrrar. Framfér byggnaden syns en
markyta utan struktur som sérskiljs frdn de
kringliggande elementen genom tydliga,
skarpa linjer. P& denna yta syns tvd soptun-
nor med hjul baktill. En bred, kal gdng syns
i den mittersta delen av bilden. Lings den-
na gang syns en mdnniska gdendes. | den
hdégra delen av skissen visas eft g&ngstrék i
olika nivéer, Tvd mdanniskor syns sittandes in-
till varandra vénda med blicken mot bygg-
naden. En annan mdnniska syns gdendes
ldngs upp pa strdket. Till hdger om géng-
stréket finns en lodrét stege med en livbo;. |
skissen syns promenadstrakets borjan (eller
slut beroende pd vilket héll en kommer if-
rdn), en fasadvégg, soptunnor, en livboj
p& en stege, hav och mdnniskor. Den
ldgre delen av promenadstrdket for blick-
en till den mittre delen av skissen dér géang-
banan smalnar av och svanger in bakom
fasaden. | skissen syns eftt tydligt horisontellt
streck ddr gdngbanan inte langre fortsat-
ter rakt fram utan avviker till vénster och
bortom synfdltet. Bortom strecket ér havet,
detta utgdr en gréns i landskapet, det gér
inte att fortsatta p& samma kurs rakt fram
utan den gdende behdver fdlja gdngba-
nan till vanster (om en inte vill bli blét, dvs.).
| bildens &vre hdgra hérn finns den sista del-
en av bilden, den tomma vita ytan: himlen.

Vy 3. Blyerts.

| den tredje blyertsvyn synsibakgrunden en
fasadvagg fylld med fénster i olika format
och en dubbeldodrr. Framfér byggnaden
stér fre gatlampor utplacerade med lika
avstdnd, den vdnstra och den mittersta
ar delvis skymda av trad. | férgrunden stér
tvé& tr&dd inom en planteringsyta. Annu ett
trédpar syns nérmare fasaden. De tvd olika
delarna av markytan sdérskilis endast gen-
om en skarp linje, ingen ifyllnad syns. Tva
soptunnor med hjul stdr uppradade 1angs
med den skarpa linjen i markytan. En man-
niska syns stdendes hdllandes i ett koppel
som leder fram till en hund en bit bort. |
skissens nedre hogra horn visas tvd manni-
skor gdendes, en vuxen och ett barn.

Vy 4. Blyerts.

Den sista vyn visar en livboj hdngandes p&
en vertikal stege. | den nedre hégra delen
av bilden syns vad som ser ut att vara en
del av en tr@brygga. Bakom stegen och in-
till traplankorna syns en I&nga ojdmna, oty-
dliga cirkelformade objekt som kan tolkas
som stenar.

De tvd sista elementen i bilden skiljs &t med
en skarp linje I&ngs med horisonten, vil-
ka kan tolkas som hav och himmel. Bade
havet och skyn é@r tomma och vita.

BLYERTS — KONNOTATION
Vy ett visar en kdnsla av odndlighet medan
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den andra vyn inte medfér samma kdns-
la. Den éppenhet som uppvisades i vy ett
ar inte lika framstéende i vy tvd, en mera
instdngd atmosfar medfdrs i och med att
gdngbanan tar slut och att havet som
vi vet finns fill hdger inte syns i skissen dd
trappstrdket skymmer. | skiss nummer tva
syns mdnniskor gdendes pd trappstrdket
och nedanfér, det syns éven tvd person-
er som sitter vnda mot byggnaden. De
f&tal personer som satt vanda &t detta hall
gjorde det alldeles i bérjan av Sundsprom-
enaden. | vy ett syns mdnniskorna sittandes
med blicken vind mot det éppna havet, |
den andra vyn ar de vénda &t andra hal-
let, varfére Det som skilier de tvd vyerna &t
ar den svangande gdngbanan. Mdnniskor
kommer gdende rakt emot de sittande
precis dar trappstrdket borjar istéllet for
ldngs med stréket, detta kanske medfor
en mera hotande och utsatt kdnsla och
dd@rmed vdljer manniskorna att sitta vanda
med blicken mot de ankommande fill plat-
sen istallet for ifrdn dem.

| skisserna syns mdnniskor gdendes l&ngs
med promenadstrdket, sittandes 1&ngs
med trappstrdket m.m., dessa mdnskliga
aktiviteter visar att promenadstrdket ér en
plats manniskor valjer att réra sig ladngs utav
behag inte endast utav nédvandighet for
att tasig frén a till b. Detta visar pd att Sund-
spromenaden innehar en vélkomnande at-

mosfar, det ar en plats som mdanniskor aktivt
vdljer att ta sig fill. Enligt Norberg-Schulz har
alla platser en viss atmosfar eller identitet.
| flera av blyertsskisserna visas en dppen,
relativt kal yta med lite gronska och mod-
ern arkitektur. Detta ar element som utgdr
platsens identitet. Sundspromenaden ar
en yta dar allt har sin plats, en fillr&ttalagd
smatt onaturlig plats, en plats som medfor
en kansla av hdg mansklig paverkan. | bly-
ertsskisserna visas detta till exempel genom
den kontrollerade grénskan, ingenting fér
vé@xa utanfor specifika avgrdnsningar men
aven genom de skarpa, raka, avgran-
sande linjerna som syns genomgdende
i skissen — alla element pd platsen har sin
specifika plats inom dessa skarpa linjer. De
skarpa linjerna som fér blicken mot den in-
tensiva punkten ladngs horisontlinjen (vy 1)
skapar en kdansla av odndlighet, vilkket ar
ett tydligt k&nnetecken for platsen och en
betydande del i hur platsen upplevs. Enligt
Cullen kan en rakstrécka s som denna up-
plevas som visuellt trist i och med att vyn
ar densamma fér den gdende dd det inte
finns n&gra kurvor i promenadstrdket (Cul-
len, 1971). Detta hade kanske varit sant
om promenaden varit omgiven av fasader
l&dngs bdda sidorna, men i och med att ena
sidan ar helt dppen infér en imponerande
havsutsikt upplevs inte rakstrdckan som
trist, snarare tvéart om. Cullen hédvdar att ett
stadsrum utan dramatik &r monotont och
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trist, i detta fall upplevs rakstrédckan som
nastan odndlig vilket i sig skapar dramatik
i platsen.

Vy 4 dr den enda skissen som inte innehdller
ndgra mdanniskor, i denna vy syns en del
av platsens imponerande utsikt som man-
ga sakerligen uppskattar och utnyttjar. Ut-
sikten innebdr en kdnsla av utrymme och
avstand, dven om manga mdnniskor befin-
ner sig pd platsen upplevs den som storre
och mera utrymme upplevs finnas fér var-
je individ i och med havsutsikten och den
Oppna kanslan av platsen. En kansla av
att en ar ensam infinner sig d& dgonen &r
riktade mot havet. Den mdnskliga pdver-
kan pé platsen finns alltid ndra, livbojen &r
en konstant pdminnelse av den mdnskliga
ndrvaron pd platsen. Den symboliserar liv
och hopp men om den syns flytande pd
vattenytan alldeles ensam fér den tankar-
na fill ett fér sent rdddningsférsdk. | den
fiarde skissen syns livbojen hdngandes pd
sin ratta plats i véntan pd att behdvas. Den
diagonala linjen som gér Iadngs med prom-
enadkanten skapar ett fildde i skissen, den
indikerar hur mdanniskan ska réra sig har,
l&dngs med den utstakade gdngbanan, inte
nerihavet. | den tredje skissen syns tva star-
ka diagonala linjer Idngs med fasaden och
promenaden som gor att blicken dras &t
samma hall. Dessa raka linjer ar ndgot som
ar representativa for platsen, det finns en

valdig tydlighet i hur mdnniskorna ska réra
sig pd platsen, viket dven syns har dven
om linjerna ror sig utanfor papprets granser
istallet f&r mot en mittpunkt som i vy ett.

Den snabba enkla blyertsskissen medfér en
dverskadlig bild av vad som finns pd plat-
sen och vad som pdgdr ddr, alla platsens
viktiga huvudelement finns representerade
i skisserna. Den snabba blyertsskissen ar
en lafttanv@nd, praktisk och fidseffektiv
metod som majliggdr avbildande pd plats
utan stérre svarigheter. En snabb skiss dver
en plats kan férmedla platsens huvudele-
ment och dven platsens identitet. Genom
de presenterade Dblyerts-representation-
erna av platsen férmedlas de naturliga
rorelseriktningar som platsen uppmanar
till genom de skarpa, raka linjerna. Blicken
ror sig ldngs med dessa linjer, de skapar ett
fldde och visar hur mdnniskorna ror sig pd
platsen. Cornell havdar att om skaparen
av arkitektur haft ett tydligt budskap och
detta upplevs i slutproduktionen blir plat-
sen forstdelig och givande for brukarna.
Han beskriver dven att platsens vasen/at-
mosfar lattare lyser igenom dd& budskapet
ar tydligt och genomtdnkt (Cornell, 1966).
Blyerts-representationerna férmedlar ingen
direkt forvirring, det rdder ingen forvirring
kring vad platsen ar ftill fér och vad som
ska gdéras dér och hur mdanniskor ska réra
sig dar. Blyertsskisserna férmedlar en plats
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som &r dppen, kal, tilltalande, ren och ord-
nad vilket visar p& att platsens identitet har
férmedlats genom den enkla blyertsskissen.
Om vi gér tillbaka till de huvudaspekterna
som skulle studeras, vad blir svaret?

* Finns platsens alla huvudelement repre-
senterade i representationerna? Ja.

* Formedlas platsens struktur och uppbygg-
nad i representationerna? Ja.

* Fangas platsens identitet i representa-
tionerna av platsen? Ja.

Utifrdn analysen av skisserna framgdr det
aft de tre huvudaspekterna som skulle
studeras finns med i representationerna av
platsen. Genom skisserna framgadr hur plat-
sen anvands, hur mdnniskorna ror sig éver
den, vad som finns p& platsen och hur plat-
sen upplevs. Men med detta sagt kan den
snabba blyertsskissen upplevas som ndgot
ofd@rdig, den &r mer ett minnesverktyg an
en slutprodukt. Det saknas djup i skisserna
for att uppleva dem som levande vilket
gor att betraktaren inte k&nner att den kliv-
er in i bilderna och in i platsen. Men &ven
utan detta djup lyckas de snabba skisserna
férmedla platsens identitet och uppbygg-
nad.
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TUSCH - DENOTATION

Vy 1. Tusch.

| den férsta tuschrepresentationen syns en
helhetsbild av platsen. En byggnad syns
med ett flertal fonster och balkonger med
balkongdodrrar. Intill byggnaden finns tva
tréddpar inom varsin avgrénsad yta, tvd
av trdden blockerar nastan helt de andra
tvd. Narmare betraktaren syns dannu ett
trad. Trddkronorna uppvisar olika nyanser,
frén ljusare grd i mitten av tréddkronorna fill
en morkare grd langre ut och svart ldngs
med stammen och grenarna. Betraktaren
blickar I&ngs med ett promenadstrdk i oli-
ka nivaer som verkar fortsétta i all evighet.
Langst till vénster pd strdket syns en lo-
drat stege med en livboj. Nasta element
bakom stegen ar en lGnga ovala stenar i
varierande storlekar som leder ner till hav-
sytan. Havet likt trddkronorna uppvisar en
nyansstegring fran ljusgratt i férgrunden fill
en djupare grd nyans vid bildens mitt. De
olika markytorna ar separerade med svar-
talinjer, de sarskiljs dven med olika nyanser.
En mdanniska syns gdende hdgst uppe pd
trappstrdket i férgrunden, en annan syns
siftandes med blicken mot havet, ett par
syns géende/stdende intill det ndrmsta tré-
det medan ett annat par syns i ndrheten
av det bortre traddparet. Den storsta ytan
i bilden utgdrs av himlen som har en ljus-
gré ton. | tuschrepresentationen av vy ett

syns manga olika nyanser, frén det vitaste
vitt till det svartaste svarta. Mestadelen av
teckningen bestdr av varierande nyanser
av grdtt.

Vy 2. Tusch.

| den andra tuschrepresentationen syns
en fasadvagg i det évre vanstra hérnet av
bilden. Fasadvdggen innehdller ett flertal
fonster i olika storlekar och tvé dubbeldér-
rar varav det ena dorrparet syns endast
delvis. En mellangrd markyta syns framfér
byggnaden, tv& soptunnor med hjul stér
uppradade 1&dngs med den diagonala linje
som skapar en skilielinje mellan de tvé& mar-
kytorna. Den intilliggande markytan ar ljus-
ard, tre mdanniskor syns gédendes/stdende
ldngs med denna yta. Tvd av mdénniskor-
na (en vuxen och ett barn) befinner sig i
férgrunden medan den tredje syns Idngre
in i bilden. Infill/pd& den ljusgr&d markytan
finns tfrappstréket som i teckningen har en
morkgrd och mellangréd nyans. Hogst upp
P& trappstrdket sitter en mdnniska vénd
mot fasaden. N&sta element i feckningen
ar den yttersta delen av promenaden, dar
korta, végrata linjer i olika nyanser syns. P&
denna del av strédket hdnger en livboj pd
en lodrat stege. Allra l&ngst ut den mittre,
hogra delen av bilden syns en slutthing
med stenar. Den ljusgrd markytan i den
mittre delen av teckningen leder fram fill
slutet p& promenadstrdket och foérsvinner
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in till vanster bakom fasaden.

Vy 3. Tusch.

| denna vy syns en fasadvagg fylld med
olika glasfénster och glasddrrar som téck-
er hela bakgrunden. Tvé trédpar syns inom
tydligt markerade ytor, det ena tréddparet
stérlédngs med byggnaden medan det an-
dra paret finns i fdrgrunden varav det ena
trédet inte syns i sin helhet. Trddkronorna
har en ljusare punkt i mitten och morkare
l&dngs med kanten. En mdnniska med en
hund i ett koppel och en soptunna syns en
liten bit ifrdn trdden. En tydlig diagonal linje
gdr frdn bildens nedre mitt till bildens hdogra
mitt, denna linje skapar en skiljelinje mellan
tvd olika markytor. Markytorna har tvé olika
slags grd nyanser for att sdrskilia dem.

Vy 4. Tusch.

Den sista tusch-teckningen visar en vy
ut mot havet. | férgrunden syns en livboj
hdngandes pd& en stege. Ldngs med en
diagonal linje i teckningens nedre, hégra
horn syns den ytftersta delen av prome-
nadstréket och nedanfoér detfta syns stora
stenbumlingar som leder ner mot vattnet.
Havet uppvisar olika nyanser av gréft, frén
morkgratt i teckningens hogra mitt il ljus-
gréftt i teckningens vanstra mitt.

TUSCH — KONNOTATION
| tusch-representationerna av platsen syns

anvdndandet av mdnga olika féargnyans-
er, frdn de allra vitaste (dér ingen farg alls
har applicerats) fill de modrkaste svarta.
Nyansrikedomen medfdr variation, djup
och kontrast i de olika teckningarna. De
sotsvarta linjerna som syns i de olika delar-
na av teckningarna bryts upp flera gdnger
under samma linje och &terupptas lite 1an-
gre fram, exempelvis syns detta ldngs med
linjerna som leder mot bildens mitt i vy 1,
detta gor att platsen blir levande och dy-
namisk. Det skapar dven en rorelse i teck-
ningen. | anvindandet av tusch med de
olika grda fargnyanserna och de sotsvarta
linjerna sdarskiljs tydligt de olika element som
utgdr teckningarna. Havet som syns i vy 1
och vy 4 har en djup morkgrd nyans i ena
anden som bitvis ljusas upp &t andra hdl-
let vilket skapar en sol-reflekterande effe-
kt p& vattenytan. Sol-reflektionen pd ytan
medfdr en kdnsla av att det finns element
utanfér teckningens ramar, element som
utanfoér ramarna pdéverkar det inom ramar-
na, landskapet fortsatter utanfér det som
finns avbildat i teckningen. Aven stenarna
uppvisar att en ljuskdlla lyser p& dem dé
de ar mérkare pd ena sidan och ljusare pd
den andra, anvandandet av olika nyanser
inom samma objekt skapar liv och djup i bil-
derna. Traddkronorna har tecknats med en
ljusare cirkul&@r punkt i mitten som successivt
blir mdrkare utmed kanterna, denna ljusa
punkt kan vara solsken som lyser pd fréden
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men det ser ndstan mer ut som traden har
en inneboende ljuskdlla som lyser inifrén
vilket férmedlar kdnslan av liv. | den fredje
teckningen dras blicken mot just dessa lju-
sa punkter i trddkronorna, vilkket gér att de
utgor teckningens huvudfokus.

Fasadernas ytor i teckningarna utgdrs Hill
stor del av olika glasfénster och glasdérrar.
Detta skapar en kansla av att det ar ett
valbargat omréde, ett omrdde som skap-
ats fér valbargade mdanniskor att bo. Mark-
en ar ren och fin, skr&pet éri soptunnorna,
gronskan ar kontrollerad, ndstan varenda
sten verkar vara noggrant placerad, allt
har sin plats. Alla dessa faktorer indikerar
att omrédet tas val omhand, att det finns
resurser for att uppratthdlla denna stand-
ard.

Enligt Norberg-Schulz, Relph och Cornellhar
allaplatserenidentitet/atmosféar/vasen, hur
upplevs detta utifrdn tuschteckningarna?
Kan platsens identitet urskiljas genom tus-
chrepresentationerna? | teckningarna syns
mdanniskor involverade i olika aktiviteter s&
som sitter, gar, star och umgas vilket pekar
pd& att platsen &r filltalande och valkom-
nande, platsen frémjar mdansklig aktivitet.
Ytorna Iangs med promenaden ar dppna
och relativt kala. Teckningarna formedilar
en kdnsla av ordning och kontroll, alla ele-
ment ar tydligt avgrdnsade frdn varandra.

Mansklig paverkan, ménniskor involverade
i varierande aktiviteter, tilltalande, kontroll
och 6ppna ytor ar dterkommande teman
i tuschteckningarna vilket indikerar att des-
sa teman ar del av platsens identitet.

Om vi gér tillbaka till de huvudaspekterna
som skulle studeras, vad blir svarete

* Finns platsens alla huvudelement repre-
senterade i representationerna? Ja.

* Formedlas platsens struktur och uppbygg-
nad i representationerna? Ja.

* FAngas platsens identitet i representa-
tionerna av platsen? Ja.

| fuschteckningarna av platsen finns de tre
huvudaspekterna (huvudelement, struk-
tur och identitet) representerade. Genom
tuschrepresentationerna syns hur platsen
ar utformad, hur mdnniskorna anvdander
den och hur platsen upplevs. Detaljrikedo-
men och nyansrikedomen skapar djup och
idgonfallande kontraster i tuschteckningar-
na vilkket gér att betraktaren kan omslutas
och kliva in i bilderna. Enligt Relph beror
upplevelsen av en plafts mycket p&d om
personen befinner sig inuti eller utanfér
platsen, om personen omsluts av platsen
eller betraktar platsen utifrén (Relph, 19746).
Detta kanske dven kan appliceras pé& kon-
stverk, om verket innehdller eft djup och
medfdr en kdnsla av att betraktaren kliver
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in i bilden kanske det dr en indikation pd
att betraktaren omsluts av den avbildade
platsen och verket och &r inuti platsen och
inte endast betraktar platsen (och verket)
utifran.
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MODELL — DENOTATION

Vy 1. Modell.

| det forsta fotografiet av modellen syns
en &Oversiktsbild dver en del av modellen.
Till hdger syns en del av en vit byggnad.
Ladngs denna fasad syns dorréppningar
och/eller fonsterdppningar, fyra balkonger
och ett snedstdllt tak. Ladngs med tvé av
byggnadens sidor syns flera trddpar med
ljusgréna/beigea traddkronor som alla ar
placerade inom tydligt avgr@nsade plan-
teringsytor. Trddparet nGrmast betraktaren
skymmer delvis den ena sidan av bygg-
naden, dven de bortre frdden skymmer lite
av byggnaden. | den nedre mittersta del-
en av bilden borjar trappstréket som led-
er dnda till den bortersta delen av model-
len. P& bd&da sidorna av trappstréket syns
mdnniskor stdende, gdende och sittandes
ldngs med och pd strdket. Na&sta element
i modellen ar en lGnga ovala objekt som
representerar stenar, dessa leder ner fill
modellens sista element: havet.

Vy 2. Modell.

| den andra vyn syns i modellen en vit fasa-
dvagg till vanster fylld med fénsterdppning-
ar Idnga med tre vaningsplan, dérréppnin-
gar langs med markplan och balkonger
hogst upp. Intill fasaden stér tvd gatlyk-
tor, den ena i forgrunden och den andra
i den bortre delen av modellen. Markytan

framfér byggnaden ér vit, p& denna yta
syns frappstréket med sina tre nivaskillnad-
er. Intill och pd trappstrdket syns manni-
skor stdendes/gdendes och sittandes. Infill
promenadstrdket fill hdger syns en ldnga
med stenar som leder ner fill havsytan.

Vy 3. Modell.

Den tredje vyn av modellen visar tva trdd-
par, ett i férgrunden och ett i bakgrunden.
B&da trédparen skymmer varsin byggnad.
| den byggnaden som ar ndrmast betrak-
taren i den vdanstra delen av bilden syns
dorr- och fénsterdppningar och balkonger.
| den bakre byggnaden syns dven dar fon-
steréppningar, balkonger och dérréppnin-
gar. | denna vy syns promenaden snett
framifrén vilket goér att endast ena sidan av
trappstrdket syns. Trappstrdket stracker sig i
en diagonal linje frdn bildens vénstra ned-
ersta horn till bildens hogra mitt. | det hdgra
hornet syns En del av stenldngan och ovan-
for stér tvd lodrata jémnldnga stéltrddsbitar
med en cirkel i mitten som ska representera
en stege med en livbo.

Vy 4. Modell.

Den sista vyn dver modellen visar en vy ut
mot havet. | férgrunden syns trappstréket
i en diagonal linje frdn det vanstra nedre
hornet till bildens hégra sida. P& vardera
sida av frappstréket med sina olika nivskill-
nader finns markytan, pd& den bortre delen
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syns en stege med en livboj. Bakom steg-
en syns de ovala stenarna som leder ner fill
havert.

MODELL — KONNOTATION

Den sista gestaltningstekningen som har
studerats @r modellen. | fotografierna syns
den fardigstallda modellen dver den utval-
da delen av Sundspromenaden. | model-
len syns de huvudsakliga element som ut-
gor platsen: byggnaderna, fraden, strdket,
stenbumlingarna som leder ner fill havet
och mdnniskorna. Platsen ser hel och ren
ut, alla element har sin givha plats inom
denna konftrollerade yta. Tydliga grénser
syns mellan de olika objekten, ftill exempel
ligger stenbumlingarna utplacerade i en
ordnad, rak [dnga mellan havet och prom-
enaden. Det grona har tydligt avgrénsats
frdn den resterande markytan. Den ménsk-
liga pdverkan pd platsen ar tydlig. Ord som
kal, manskligt kontrollerad, dppen och ren
ar ndgra av de kénslor som modellen form-
edlar, men dven ndgorlunda inbjudande
och intressant, vilket visar p& att platsens
atmosfar representeras i modellen.

Enligt Relph beror upplevelsen av en plats
delvis av tidigare erfarenheter och kultur-
ell tillhdérighet (Relph, 1976). Ldngs med
Sundspromenaden finns en hel lGinga med
bostadshus med balkonger som vetter
mot havet. Havsutsikt ar ofta eftertraktat

vilket betyder hog efterfrdgan vilket leder
till hoga priser pd dessa slags bostéder. Att
bo bara négra f& steg frdn havet ses som
eftertraktat har i var kulturella kontext men
i andra kan det mjligtvis ses som en fara i
och med &versvamningsrisken. Har ses det
som eftertraktat att bo med havsutsikt frén
bostaden vilket &kar kdnslan fér att om-
rddet ar valbdrgat, att ménniskorna som
bor I&ngs med promenaden finns hégre
upp i den socioekonomiska hierarkin. Den-
na kdnsla av att omréddet bebos av val-
bargade mdanniskor formedlas i modellen
i och med just havsutsikten och den kon-
trollerade och rena ytan vilkket ar en del av
platsens identitet.

Enligt Norberg-Schulz innehar en plats el-
ement som kan klassas som inre eller yttre
element som fillsammans skapar en plats
identitet (Norberg-Schulz, 1999). | model-
len &r exempel pd yttre element Gppet,
kalt, skarpa linjer, nytt och enhetlig, mod-
ern arkitektonisk sfil. | skisserna och tecknin-
garna framhdvdes inre element som inbju-
dande och valkomnande, men modellen
sedd ur de fyra vyerna uppvisar inte riktigt
samma kénsla. Bristen pd inre element gor
att Sundspromenadens fulla identitet inte
riktigt formedlas genom de fyra vyerna
av modellen. | Koolhaas text om "Den ge-
nerella staden” likstalls stdder med flygplat-
ser, de dr alla uppbyggda pd liknande satt
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och ar i stort sett identitetsldsa (Koolhaas,
1999). Idén om atft den moderna staden
inte skulle ha n&gon identitet verkar osan-
nolik, enligt Norberg-Schulz, Relph och
Cornell har alla platser en identitet, dock
kan liknande platser ha liknande identitet —
vilket kan vara Koolhaas podng. Om flera
platser har liknande identitet eller rent ut
sagt samma dr det ens enidentitet déd2 Om
flera platser har samma identitet blir de d&
identitetsldsa? Antagligen inte, men plat-
serna blir mindre unika och mera generel-
la. Hur ar det d& med Sundspromenaden
och modellen, &r detta en generell plats,
en "flygplats”2 Eller é&r den unike Antagli-
gen ndgonstans mittemellan, den moder-
na arkitektoniska stilen pd byggnaderna
med raka skarpa linjer, ljus exteridr och
mycket glasytor ar inte ovanliga attribut i
nyare, vdlbdrgade omrdden. Dock finns
det &dndd ndgot unikt med platsen, den
ldnga raka promenaden med frappstréket
skapar en visuellt infressant plats som inte
tillhdr "den generella staden™.

Om vi gér tillbaka fill de huvudaspekterna
som skulle studeras, vad blir svaret?

* Finns platsens alla huvudelement repre-
senterade i representationerna? Ja.

e Formedlas platsens struktur och up-
pbyggnad i representationerna? Ja.

* FAngas platsens identitet i representa-
tionerna av platsen? Delvis.

Likt de snabba blyertsskisserna och tus-
chteckningarna visar dven modellen plat-
sens huvudelement, uppbyggnad och
identitet. Hur platsen anvands, rorelse-
fldden och vad som finns pd platsen finns
representerat i modellen. Den tredimen-
sionella modellen gér att rymd och avstdnd
mellan de olika elementen blir tydliga vilket
skapar ett djup i modellen. Sundsprome-
naden ar en plats med kala ytor och relo-
tivt f& hojdskillnader vilket gor att besdka-
ren kan blicka I&ngt &t olika hdall, dessa
aspekter av platsen representeras i model-
len. En kall, kal, 6ppen, avskalad plats med
tidstypisk arkitektonisk stil férmedias genom
de fyra vyerna av modellen men den var-
ma inbjudande, valkomnande kdnsla som
Sundspromenaden férmedlar gdr inte rik-
tigt att finna har.
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DISKUSSION




JAMFORANDE DISKUSSION KRING DE OLIKA TEKNIKERNA

Den snabba skissen visar en tydlig dverblick dver platsen,
alla betydelsefulla element finns representerade i skisser-
na, likas& med tuschteckningarna. Det som skilier de tva &t
ar frdmst detaljrikedomen och nyansrikedomen som visas i
tuschrepresentationerna. De dr mera genomarbetade an
blyertsskisserna, vilket inte ar konstigt i och med att blyertss-
kisserna skapades just snabbt. | skisserna ér stenarna endast
|6st definierade, i tusch-teckningen ar i stort sett alla stenar-
na val definierade med tydliga linjer. Flytande tusch medfér
en majlighet att arbeta mera med stora skillnader i nyanser
an med blyerts, den djupaste svarta outspddda fargen som
syns i teckningarnas olika element ér inte mojlig att uppnd
med blyerts. Detta skapar stérre kontraster mellan det vita
pappret och de tecknade elementen. Svarta i en teckning
kan fillféra en dimension och ett djup som kan vara svarup-
pnéelig med blyerts men en mdste vara strategisk i sitt val
av anvandandet av det svartaste svarta. Nyansvariationen
frdn det vita till det kolsvarta inom de olika elementen
skapar ett djup och gér teckningarna levande pd ett satt
som blyertsskissen inte gjorde. Det finns vissa tydliga skillnad-
er i att anvanda tusch fill skillnad frdn blyerts som ftill exem-
pel tidsaspekten, det tar mycket I&ngre tid att skapa en
representation av en plats med tusch dn med blyerts. Det-
ta beror sékerligen pd& hur konstndren vdljer att anvanda
metoden men dven konstndrens vana vid att arbeta med
metoden. Men om en vill arbeta med olika lager och att
dessa lager inte flyter ihop med varandra medfér metoden
mycket vantande, véntande p& att ett lager ska torka in-
nan ndsta appliceras. Vantandet kan vara en positiv del av
skapandet d& det ger skaparen mycket fid att kontemplera
nasta stegiprocessen och hurslutresultatet ska bli. Modellen
likt tuschteckningarna tar mera tid att skapa dn den snab-
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ba blyertsskissen. Mycket mdatande, skdrande, limmande
och pillande gérs vid skapandet av en modell vilkket &ven
hé&r medfér tid till att tdnka dver ndsta steg i utformningen. |
skisserna, teckningarna och fotografierna av de fyra vyerna
syns flera element och linjeri bilderna som inte ér avbildade i
sin helhet, detta skapar rum utanfér bildens rum, landskapet
fortsatter utanfor bildens ramar. | modellen blir detta extra
tydligt d& betraktaren i stort sett vet att inte bara de fasad-
vaggar som syns i vyerna finns, utan att resterande vaggar
ocksd finns dven om de inte syns i fotografierna. En modell
skapas ofta for att kunna ses frén alla héll och vinklar vilket
gor att betraktaren vet att det byggda landskapet i mod-
ellen fortsGtter bortom det som syns i de fyra vyerna. Den
tredimensionella modellen som gestaltningsmetod medfor
en mojlighet att studera platsen utifrdn olika vinklar (se figur
48-53) men dven att se hela platsen samtidigt, mdjligheten
att se platsen frdn havsperspektivet inte bara frén land ar
en infressant aspekt. Detta goér att huvudfokusen skiftar fran
promenadstrdket till fasaderna dd vi betraktar modellen
frédn havet. Modellen mojliggdr rumslighet och tydligt visar
hur platsens olika element relaterar till varandra. Avstdnden
mellan de olika elementen och dess skala framgdr tydligt
genom anvandandet av modellen.

De fyra vyerna som modellen blivit fotograferad ur férmed-
lade inte riktigt den valkomnande ké&nsla som Sundsprom-
enaden inger, detta kan bero pd& att en modell oftast ar
gjord for att kunna ses i sin helhet, inte endast utvalda delar
av den. D& modellen besk&das i sin helhet och/eller frén en
mdangd fler olika vyer é@n de fyra valda férmedlas fler bud-
skap och kdanslor kring platsen. D& modellen ses i sin helhet
framstdr platsen mera inbjudande, Sundspromenadens inre
element tydliggors vilket gér att modellen beskddd i sin hel-



Figur 50.

Figur 49.

Figur 48.

Figur 52.

Figur 51.

fler vinklar &n de fyra vyerna.

53. Modellen sedd frén

Figur 48

54



het formedlar platsens identitet medan den inte fullt gjorde
det via de fyra fotograferade vyerna.

KOLLEKTIVA ASSOCIATIONER

ELLER PERSONLIGA ASSOCIATIONER?

| studien har representationerna av platsen analyserats uti-
frdn en semiotisk bildanalysmetod ddr fokusen ligger pd
de denotativa och konnotativa aspekterna. Som ndmnt i
metodavsnittet har endast de kollektiva konnotativa asso-
ciationerna tagits upp i analyserna, inte de personliga as-
sociationerna. Vid tolkningar av visuella verk kan det ibland
vara svart att sdrskilja vad som &r personliga associationer
och vad som a&r kollektiva associationer. Enligt Nordstrom
(1984) ar kollektiva associationer s&dant som mdnniskor
inom samma kulturella kontext upplever, i detfta fallet en
vasterl@ndsk nordeuropeisk kontext. Det érinom denna kul-
turella kontext som representationerna har skapats, det ar
dven inom denna kontext som platsen (Sundspromenaden)
har skapats. | och med aft platsen och verken skapats
inom samma kulturella kontext finns forutsattningar for att
skapa adekvata och givande tolkningar av platsen och
representationerna. Men om tolkaren inte ingér i samma
kulturella kontext som verket, om personen tillhér en vaster-
|&ndsk nordeuropeisk kulturell kontext och ska analysera ett
verk som ar skapat i en &stasiatisk kulturell kontext, finns det
mojlighet for att kunna tolka verket "ratt”e Eller ér det alltid
upp till betraktaren att skapa sin egen tolkning av ett verk?
Det &r héar som de kollektiva och personliga association-
erna skiljs &1, kollektiva associationer handlar om en "rgtt”
tolkning av ett verk medan personliga associationer hand-
lar om individens unika upplevelse av ett verk. Det kan vara
problematiskt att anvénda ordet ratt vid diskussioner kring
tolkning d& mdanniskor kan tolka ett verk p& olika satt dven
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om de dr inom samma kulturella kontext. "Tolkning, att tol-
ka, &r att férséka férstd och férklara vad ndgon séger eller
gér eller nGdgot som hdnder.” (Nationalencyklopedin, 2015).
Tolkning handlar om att just foérsdka forstd, oftast handlar
det inte om ratt eller fel mera om férstdelse och att kunna
formedla en trovardig och relevant forstéelse for verket. En
trovardig och relevant tolkning av ett verk kan ofta kopplas
samman med kollektiva konnotativa associationer. Bort-
kopplandet av jaget vid analyser av verk kan vara otroligt
svart, vilkket gor att det dr oftast enklast att analysera och
tolka verk som ar skapade inom sin egen kulturella kontext.
Men ibland kan det vara svért att dra grénsen for vad som
ar kollektiva associationer och vad som ar personliga asso-
ciationer, tolkningar &r aldrig helt objektfiva. Att helt kunna
bortkoppla jaget vid en tolkning dr nog omojligt viket gér
att tolkningen férgas av tolkaren och dess tidigare erfaren-
heter och upplevelser. Om mdlet dr att inte féra fram per-
sonliga associationer méste tolkaren férsdka féra fram det
som kan anses som kollektiva associationer och samftidigt
filtrera bort det som kan anses vara personliga association-
er. Tvd personer (inom samma kulturella kontext) som utfor
en analys av en plats kan komma fram ftill liknande resultat
men personernas tidigare erfarenheter och upplevelser kan
gora sig pdminda i exempelvis ordvalet i beskrivandet av
platsen viket kan pdverka hur upplevelsen av platsen form-
edlas. Sundspromenaden dr en 6ppen yta med relativt f&
element, lite gréonska, raka linjer, skarpa grénser osv. Den
ena personen kan uppleva den dppna ytan som kal, stel,
kall och ovdlkomnande medan den andra ser den dppna
ytan som inbjudande och som en resurs som frémjar valfri
aktivitet. Tidigare upplevelser av en plats eller liknande plat-
ser kan pdverka analysen av en plats, men vart gér grénsen
fér vad som tillhor tidigare personliga upplevelser och vad



som ar kollektiva upplevelser av en plats eller ett verk2 Det
finns nog ingen tydlig gréns utan upp till tolkaren att avgdra
och senare upp till IGsaren att kritiskt granska tolkningen.

VEM SER VERKET2 OCH NAR?2

En annan aspekt som kan diskuteras vid tolkning och up-
plevelser av ett verk ar vem som ser verket och ndr ver-
ket ses. Under ett projekt som detta som handlar om aftt
analysera och tolka olika representationer av samma mo-
tiv spenderas mycket tid med att betrakta de olika skisser-
na, teckningarna och modellen. Vid analyser av verk kan
ldnga observationer kvavas for att verkligen kunna forstd
verket och lyckas upptdcka alla detaljer. Men ibland kan
ldnga observationer inte vara lika givande for tolkningen
av verket. Inom detta projekt har olika representationer
skapats utifrén en plats efter genomférda platsanalyser av
platsen. Detta bidrog fill en djupare forstdelse av platsen
vid skapandet av representationerna. Nar ett verk ér en
representation av ett verkligt motiv kan det vara svart att
analysera och tolka verket som eftt fristdende verk utan det
verkliga motivet i dtanke. Det kan leda fill att tolkaren I&ser
in mera i verket dn vad som egentligen ar ddr i och med
det separata verkliga motivet och dess konnotationer. Rep-
resentationerna av Sundspromenaden kan upplevas olika
beroende pd vem som ser dem, i detfta fall &r analyserna
och tolkningarna gjorda av skaparen av verken vilkket kan
potentiellt leda fill att vissa aspekter av representationerna
inte upplevs likadant av ndgon som beskddar verken for
forsta gdngen.

2D VS 3D
Inom detta projekt har olika gestaltningstekniker studerats
fér att se hur de fungerar vid avbildandet av samma mo-
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tiv, tvd av dem tvadimensionella och en tredimensionell
teknik. 2D teknikerna (blyerts och tusch) anvédnds genom
att appliceras p& papper via pensel eller penna medan
den tredimensionella modellen skapas genom att bygga
ihop olika delar som tillsammans bildar en tredimensionell
yta. Detta ar en stor skillnad mellan dem vilket kan leda Hill
frdgan: gdr det ens att jdmféra och diskutera 2D-tekniker
med en 3D-teknik d& de dr s& olika2 Det enkla svaret pd
frdgan &r ja, efter analyserna av de olika representationer-
na av platsen visade det sig att de alla lyckades formed-
la platsens atmosfar/identitet. Liknande ord ddk upp i de
tre analyserna s& som filltalande, valkomnande, 6ppen,
kal, mansklig pdverkan och kontroll vilket tyder p& aft de
snabba blyertsskisserna, tuschteckningarna och modellen
alla formedlade liknande k&nslor och tolkningar édven att
medierna var sé& olika sarskilt ritteknikerna jémfort med byg-
gtekniken. Innan projektet pdbodrjades fanns en tanke om
att endast genom de mera avancerade och tidkrGvande
gestaltningsteknikerna (tusch och modellering) skulle plats-
ens identitet representeras men detta visade sig inte vara
sant. Den snabba blyertsskissen innehdll alla de betydelse-
fulla element som utgor platsen, b&de utformningsmdssigt
och aktivitetsmdassigt.

PLATSANALYSERNA

Innan representationerna av platsen skapades genom-
fordes platsanalyser utifrdn Kevin Lynch Image of the City
(1968) och Jan Gehl Livet mellem husene (1971) for att
forstd platsens utformning och hur ménniskorna rérde sig
dar. | platsanalyserna framgick det bland annat att platsen
frdmijar varierad mdansklig aktivitet, att tydliga grénser syns
mellan de olika huvudsakliga element som utgdr rummet
och att ett tydligt rérelsefidde finns pd platsen. Dessa as-



pekter fanns i &tanke vid skapandet av representationer-
na for att inte missa betydelsefulla aspekter av upplevels-
en av platsen vid &tergivandet. En frdga som kan stdllas ér
huruvida representationerna blivit annorlunda om platsan-
alyserna inte genomférts innan den forsta snablba skissen av
platsen skapades. Hade andra delar av platsens utformn-
ing och anvandnings fdngats upp om platsen skissats utan
den grundliga férundersékningen? Utformningen av Sund-
spromenaden dr allt annat dn otydlig, de I&dnga raka linjer-
na som tydligt delar upp platsen i olika huvudelement gor
att upplevelsen och tolkningen av strukturen av platsen an-
tagligen blir densamma vare sig den studerats tidigare eller
inte. Detfta gdr lite emot vad Relph skriver om i Place and
placenessless (1976) dar han hdavdar att en plats inte helt
kan férstés och upplevas utan att helt omslutas av platsen,
vilket oftast en turist/besdkare inte kan goéra dd de beskd-
dar platsen utifrdn och inte inifrdn.

GENERALISERINGSPROBLEMATIK

Vid avbildandet av ett motiv kan gestaltningstekniken
pdaverka resultatet ofroligt mycket, bdde estetiskt och ut-
formningsmdassigt men dven vad verket férmedlar for up-
plevelse och kdnsla. Inom detta projekt visade det sig att
de skapade representationerna av Sundspromenaden
férmedlade liknande kdnslor och upplevelse av platsen
aven att de skiljde sig markant rent estetiskt. Dock kan det
vara svart att generalisera kring hur de olika teknikerna ge-
nerellt pdverkar &tergivningen av samma motiv dd de kan
anvandas pd sd olika satt beroende pd skaparen. Skapa-
rens stilpreferenser, erfarenhet, tidsram och material p&ver-
kar resultatet, fér ménga variabler spelar in for att kunna
dra ndgra generella slutsatser om hur de olika gestaltning-
steknikerna alltid fungerar vid avbildandet av samma motiv.
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Vad som kan sdgas ar att de olika teknikerna som studer-
ats inom denna studie mojliggdr liknande upplevelser av en
plats, de skapade representationerna hade olika utformnin-
gar men upplevelsen av dem var lika vid en nédrmare fitt.

VIDARE STUDIER?

Inom detta projekt studerades endast tre olika gestalt-
ningstekniker, det hade varit intressant att dven studerat
en tvédimensionell teknik i farg s& som akvarell, gouashe
eller varfor inte kollage. Fargdimensionen hade varit spdn-
nande aft j@mféra med blyerts och tusch, men &ven hur
farg pdaverkade representationen av Sundspromenaden,
hade upplevelsen av platsen férandrats vid anvéndandet
av farge Men det fér bli ett annat projekt.

SLUTSATS
Om vi gér fillbaka fill frégestdliningen:

» Hur pdaverkar olika gestaltningstekniker representationen
av en platse

Tre olika gestaltningstekniker studerades: den snabba
skissen, flyfande tusch och modellen. Skisserna visade upp
de huvudsakliga elementen som utgor platsen och hur den
anvands av mdnniskorna. De lyckades férmedlade platsens
atmosfar, upplevelse och tydliga struktur. Tuschrepresenta-
tionerna av platsen visade dven de platsens utformning, at-
mosfér och mdanniskornas rorelser pd& platsen. De medférde
aven ett djup och platsen kéndes levande i och med ge-
staltningsmetodens majlighet till nyansrikedom frén det vita
till det allra svartaste. Den sista metoden som studerades
var modellen som tydligt visade platsens utformning och
anvdndningsomrdden. Modellen mdjliggjorde vyer fran alla
héll och de olika elementen pd platsen kunde med enkelhet



studeras utifrén dess relation till varandra. Alla tre tekniker-
na lyckades formedla platsens atmosfdr och yta vilkket kan
indikera att olika gestaltningstekniker kan anvandas for att
uppnd liknande upplevelse av en plats.
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Figur 21. Jorcher (2012). Vastra Hamnen, mars 2012. Wikimedia Commons. Creative Commons Attribution-Share Alike 3.0 Un-
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