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Forord

Jag vill speciellt tacka min handledare Pér Gustafsson, professor i landskapsarkitektur,
for alla inspirerande diskussioner och goda radd under arbetets gang. Vara samtal har varit
ett stort stod under mitt eget sokande efter en vdg inom landskapsarkitekturens doméner.
Jag vill dven rikta ett varmt tack till Vibeke Dalgas, arkitektur professor emeritus,

for generositeten att dela med sig av sina erfarenheter och resor. Jag ér tacksam dver
mojligheten att {4 aterge en skiss fran bergsbyn Poli i Italien gjord av Vibeke Dalgas.
Den ér ett slaende exempel pé skissens formaga att fanga betraktarens uppmaérksamhet
och samtidigt berdtta om platsen. Ett tack till mina medresenérer med vilka jag delar
manga ofoérglomliga stunder och strapatser. Slutligen ett tack till min familj och mina
vanner.

Alnarp, 24 januari 2009
Jens Lindqvist






Sammanfattning

Min avsikt med arbetet, Reseskisser, dr att utveckla ett forhallningssitt som
landskapsarkitekt till skissandet i samband med studieresan. Vid skapandet av nya
forslag utgor tidigare referenser och upplevda platser en central del. Det dr genom att
besoka och uppleva platser som vérdefull kunskap inhdmtas. Genom att skissa pa plats,
med exempelvis penna och papper, byggs en bank av referensobjekt upp kopplade till
forstaelsen av hur de fungerar i verkligheten. Upplevelser och skissandet &r arkitektens
grundverktyg. Skissen dr en process, ett verktyg, att forsta och reflektera dver vér
omgivning.

Processen att skissa och avbilda kréver ett medvetet iakttagande och vérderande av

vad man ser innan intrycken kan omformas till streck pa pappret. Det krdver nagot av
den skissande personen och ger ocksa darfor ett avtryck i medvetandet hos skissaren.
Formagan att skissa dr ndgot som kan varje person dva upp genom regelbunden tréning.

Att resa erbjuder manga mdjligheter till nya intryck och det stimulerar véra sinnen.
Genom att soka nya omgivningar och bryta invanda monster skapas forutsittningar for
nya idéer. Nar vi beger oss ut pa en resa till okénda platser pabdrjar vi dven en resa inom
oss sjdlva. I motet med nya platser och nya vanskaper upptécker vi dven egenskaper hos
oss sjdlva. Hur vi reagerar pa en ny omgivning avslgjar lika mycket om oss sjdlva som
om den nya platsen.

Tva studieresor kombinerade med skissning genomfordes under hosten 2008. Forsta
skissresan fokuserade pa tre storre parker i Frankrike, Slottsparken vid Versailles, Parc
André-Citroén och Parc des Buttes-Chaumont i Paris. Den andra resan gick till Spanien
med skisstudier av Alhambra, Granada, Ronda och Malaga.

Nyckelord: skissa, resa, landskapsarkitektur, process, verktyg, omgivning






Abstract

My objective with the work, Travel Sketches, is to develop an approach to sketching as a
landscape architect in connection with the field trip. Previous experiences and reference
places are vital parts during the creation of new design proposals. It is by visiting and
experiencing places that valuable knowledge is acquired. By sketching on site, with for
example a pen and paper, a bank of reference objects will be established as well as an
understanding of their practical success. Experiences and sketching are the basic tools of
an architect. To sketch is a process, a tool to understand and reflect on our surrounding.

The sketching process and drawing demand a conscious observation and evaluation

of what one sees before the impressions can be translated into a line on the paper. It
requires something of the sketching person and therefore it also provides an impression
in the mind of the sketcher. Each person can improve their sketching ability by regular
practice.

The act of traveling provides means for new impressions and it stimulates our senses.

In the process of exploring new environments and breaking old patterns a favorable
environment for new ideas can be established. When we set out on a journey to unknown
places we also embark on an internal journey within. As we discover new places and
make new friends we discover things about ourselves. The way we respond to a new
surrounding tells us about who we are as well as it tells us something about the new
surrounding.

Two field trips combined with sketching were carried out during the fall 2008. The first
sketching trip focused on three major parks in France, the Gardens of Versailles, Parc
André-Citroén and Parc des Buttes-Chaumont in Paris. The second trip went to Spain
with sketching studies of the Alhambra, Granada, Ronda and Malaga.

Keywords: sketch, travel, landscape architecture, process, tool, environment
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INLEDNING

Inledning

Varfor ska man gora ett examensarbete om att resa och skissa? Till den fragan har jag
formulerat manga svar i min strdvan att motivera valet av amne. Nagon till och med
fragade om man féar gora det. Tja, vem vet hittills har inget hindrat mig. Daremot har jag
upptéckt att i processen att besvara fragan om varfor har jag funnit flera orsaker till att
gora det.

Att skissa kan utvecklas till ndgot mer &n de forsta trevande strecken pa en bit papper.
Det vi ser pa pappret dr en fornimmelse, ett avtryck, av nagot storre som pagér inom
den skissande personen. I sjdlva processen nar man skissar och avbildar ett objekt,

en omgivning, ingar flera delar. Med vara sinnen iakttar och betraktar vi objektet, vi
tolkar upplevelsen i hjdrnan och férmedlar den i sin tur via handen och pennan ut pa
pappret. Linjerna pa pappret i sin tur ses och analyseras av var hjarna. Denna cirkulédra
koppling fran objektet, via vara sinnen, till vart medvetande och till skisspappret for
att igen kopplas till var hjdrna starker upplevelsen och forstéaelsen av objektet under
avbildningen. Skissen blir ett medium, ett verktyg; att se, uppticka, processa och
formedla ett budskap eller en kénsla - ett sétt att leva.

Att resa erbjuder manga mojligheter till nya intryck och stimulerar vara sinnen. Genom
att soka nya omgivningar och bryta invanda monster skapas forutsttningar och utrymme
for nya idéer. Att upptacka och utforska dnnu okénda platser dr en egenskap som ligger
ménniskan néra till hands. Oavsett om uppticktsresan stracker sig till grannes tomt

i barndomen eller bortom horisonten i vuxen alder finns dér alltid lockelsen av det
okdnda. Sammanfattningsvis instimmer jag i hur H. C. Andersen uttryckte sig ”At rejse
er at leve”, att resa r att leva.

Mil

Att utveckla mitt forhallningssétt som landskapsarkitekt till skissandet i samband med
studieresan. Vid skapandet av nya forslag utgor tidigare referenser och upplevda platser
en central del. Det 4r genom att besdka och uppleva platser som viardefull kunskap
inhdmtas. Genom att skissa pé plats, med exempelvis penna och papper, byggs en

bank av referensobjekt upp kopplade till forstaelsen av hur de fungerar i verkligheten.
Upplevelser och skissandet dr arkitektens grundverktyg. Jag avser att anvédnda skissen
som process att forstd, finna min egen metod att arbeta och reflektera 6ver omgivningen.
Arbetets avsikt ar att 6ka min forstaelse for reseskissandet, som metod att formedla
platser och intryck, genom att skissa. Slutprodukten vinder sig till personer med ett
allmént intresse av var omvérld och var relation till den.



RESESKISSER

Metod

Vid arbetes borjan utkristalliserade sig efter ett tag tre delar eller tre delkomponenter i
arbetet. Denna tankemodell har f6ljt med under hela arbetes gang, stundtals nistintill
dold bortom medvetandets grans och ibland sa tydlig att man néistan har kunnat greppa
den med hénderna. Att ha lyckas fanga den pa papper sa pass tidigt i arbetet har varit till
en stor fordel och styrka. I stunder av obeslutsamhet och villradighet har den hjélp mig
att ater finna en vég att utforska.

En forenklad men relativt sanningsenlig bild av arbetsmodellen beskrivs i figuren nedan.
De tre delarna kan bendmnas som 7Teori, Skissa och Reflektera. Avgransningen mellan
de tre olika delarna eller aktiviteterna dr inte knivskarp och begreppen existerar inte som
isolerade fenomen. Utan som illustrationen forsdker visa finns det kopplingar mellan
dem. De sker parallellt men med varierad intensitet beroende pa vilket fokus man for
tillfallet satter.

/f::df'" < §§f;?

4
?c{[ = ld'cra

Beskrivning av arbetsmodell. Arbetet har
strukturerats i tre delar eller tre aktiviteter
som sker parallellt och interagerar. Teori
(andra personers verk), Skissa (jag skissar
sjilv) och Reflektera.

I Teori delen ingar bland annat att ta del av andra personers och resenérers skisser

och alster. Den har fokus pé att inhdmta material fran andra personer och platser.
Delkomponenten Skissa har ddremot fokus pa mitt eget skissande, att exempelvis pa
plats aktivt skissa med penna och papper. Den tredje delkomponenten Reflektera kan
definieras som aktiviteten dir de inhdmtade intrycken och erfarenheterna analyseras och
omsitts i en ny form.

Om illustrationen ovan beskriver den praktiska uppdelningen mellan arbetets delar sa

erbjuder foljande tankemodell, se figuren pa nista sida, en beskrivning av processen
i sjdlva skissandet. Processen sammanfattas med foljande steg eller aktiviteter; Se,

10



INLEDNING

Uppticka, Reflektera och Kommunicera. Denna process har ett mer linjart flode, dér
forsta steget borjar med att Se sin omgivning. Det andra steget bestar av att Upptdcka det
man ser, att vélja ut information. Tredje steget kan beskrivas med ordet Reflektera ddr en
analys av det man upptéckt sker. Det fjarde och avslutande steget ar att Kommunicera,
dela med sig av sina upptickter. Det sker dven, enligt min erfarenhet, dterkopplingar
mellan de olika stegen. Till exempel genom att kommunicera om en upptickt kan
innebdra att man upptécker ndgot nytt osv. Beskrivningen ovan ska endast ses som en
forenklad modell med avsikt att forsoka konkretisera vad som sker under arbetet med att
skissa. Den har formulerats som ett verktyg att forstd och sdtta ord pa vad som upplevs
under skissresans gdng och inte for att vetenskapligt beskriva processen.

PFOC«:S.S :

Sc > UFP.,C,,,"CL‘;;-? pe-ﬁtfc‘fera“'? K’mm«n:ker;:

En forenklad beskrivning av skissprocessen med formulerade delsteg i processen.
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FORBEREDELSER

Forberedelser

Bakgrunden till arbetet dr, for att citera min programbeskrivning; ”Att utveckla mitt
forhallningssétt som landskapsarkitekt till skissandet i samband med studieresan”.

Med ordet skissa avses i detta fall handlingen att aktivt, med exempelvis penna och
papper, tolka upplevelsen pa platsen. Via sinnena registreras platsen och omsitts till

en avbildning pé pappret. Samtidigt bearbetats intrycken fran platsen och avbildningen
pa pappret i hjdrnan hos den skissande personen. Det &r utférandet av denna process,
resultatet pa pappret i kombination med processen i hjarnan, som utgor kérnan i arbetet.
Angreppssittet till uppgiften ar fran den praktiserande landskapsarkitektens synvinkel
dér processen studeras genom att sjélv skissa och gora en skissresa.

Inledningsvis laggs fokus pa att soka och samla tidigare personers alster kring temat
reseberittelser och skisser. Allt eftersom arbetet pagar dr det uppenbart att amnet
rymmer mera material &n vad som dr mdjligt att ta till sig under den avsatta tidsperioden.
Darfor kan min sammanstillning inte ge mer én ett smakprov av vad man kan vénta

sig finna. Sammanstéllningen &r inte pd nagot sitt heltdckande utan dess innehall

ar baserad p& mitt upplevda behov for att kunna uppné mitt mal med arbetet. Vissa
verk har infogats i samlingen under arbetets gang och andra har senare utgatt. De
rekommendationer och synpunkter som jag fatt av min handledare Péar Gustafsson,
professor i landskapsarkitektur, har varit till stor hjélp. Det var dven under dessa samtal
(Gustafsson) som jag blev introducerad till de fantastiska verk och reseskisser som
skapats av Vibeke Dalgas, arkitektur professor emeritus. Fran forsta kontakten med
trycksaken Reseskisser — Stider och landskap (Dalgas, 2003), publicerad i samband
med Vibeke Dalgas utstédllning 2003, i Lund, har jag aterkommit till dessa skisser.
Kénslan och intensiteten som skisserna formedlar har bade inspirerat och lett mig i mitt
eget sokande efter ett sprék att bearbeta och skissa bade platser och upplevelser pa. Ett
exempel av dessa skisser ges i skissen fran bergsbyn Poli i Italien, se figuren pa nista
sida.

Referensmaterial

Det har varit viktigt att ta del av andra personers reseberéttelser och skisser samt

dven arbeten av en mer teknisk karaktir kring &mnet att teckna och skissa. Detta
referensmaterial har samlats och studerats speciellt under den inledande fasen men dven
senare under arbetes gang. Nedanstdende sammanstéllning ger en dvergripande bild dver
kédrnan av det utvalda bakgrundsmaterialet.

Ink-Line Sketching, av Paul Laseau (Laseau, 1987)

En inspirerande och vél strukturerad bok om att skissa med bland annat
tuschpenna och en fokus pa arkitekter och formgivare. Forfattaren ar
vl insatt i problematiken med att skissa ute pa plats och erbjuder en
uppmuntrande guide till att angripa skissandet.

13



RESESKISSER

Pty (FF
(elettan

Tidig morgon i bergsbyn Poli. En skiss gjord av Vibeke Dalgas. Lazio, Italien, 1982.
Skissen formedlar en stark nérvarokdinsla och berdttar om byns relation till sin
omgivning pd ett intensivt och expressivt sdtt. (Bildkdlla: Dalgas, 2003)



FORBEREDELSER

Landscape by sketching, av Alojzij Drasler (Drasler, 2005)

Inspirerade och tankevidckande bok med ménga och varierande exempel
pa skisstekniker. En blandning av bade praktiska och mer teoretiserande
inslag.

Tradgardsresan, av Lars Holmer och Lars Krants (Holmer & Krants, 1997)

Bilder, akvareller, skisser kompletterar en berdttande text. Boken &r en
helhetsupplevelse och mycket inspirerande.

Reseskisser — Stiader och Landskap, av Vibeke Dalgas (Dalgas, 2003)

Katalog till Vibeke Dalgas utstdllning i Lund. Fascinerande och
inspirerande skisser med kompletterande text. Ménga exempel pa skisser
som demonstrerar skissens, i mitt tycke, oovertraffliga formaga att
forstérka och renodla en upplevelse eller en plats och i sin tur formedla
den till betraktaren.

Trumpetvine Travels, av Martha (Trumpetvine Travels, 2008b)

En inspirerande och praktiskt orienterad webbplats med en blogg om
att skissa, resa och skriva. Bloggen ger bra rad om hur man kommer
igdng med att skissa allt forpackat i en lattsmélt men &nda saklig och
innehallsrik form.

Rejse i Kina, av Steen Eiler Rasmussen (Rasmussen, 1958)

Resedagbok med skisser och kompletterande text. Skisserna och texten
skapar en intressant helhet. Skisserna dr utférda med en intressant och
inlevelserik teknik.

Skissa i praktiken

Skissen ar mediet for arbetet och dérfor ar det viktigt att tidigt etablera en vana

att skissa regelbundet parallellt med &vriga uppgifter som litteraturstudier och
reseforberedelser etc. Det viktiga &r inte vad man skissar till en borjan utan att man
skissar 0verhuvudtaget. Att skissa &r en fardighet som kan dvas upp, desto mer tid man
dgnar at att skissa desto béttre blir man. Det dr avgdrande att regelbundet hélla igang
skissandet for som med alla fardigheter behdver man kontinuerligt arbeta med den for att
behalla sin dagsform. Paul Laseau drar paralleller mellan den uppdvade skissfardigheten
och en atlets tréning (Laseau, 1987):

“Drawing skills, like athletic skills, require constant conditioning to assure
peak performance; when we fail to exercise them, we lose perception,
concentration, relaxed awareness, and dexterity.”

15



RESESKISSER

Det dr dven viktigt att ova sig skissa under olika forhallanden. Det &r en sak att skissa
av ett objekt i en tillrdtta lagd miljo inomhus och en helt annan sak att skissa av en
stadsmiljo pé plats. Det finns ett flertal faktorer utanfor ens kontroll som exempelvis
védret, kylan eller virmen. Begransningen i tid, platsen 4r i stdndig fordndring,
ménniskor och objekt ror sig eller man har bara en viss begransad méngd tid att slutfora
sin skiss pé plats. Utmattning, ens eget vilbefinnande &r direkt kopplat till vilken
dagskondition man befinner sig i skissandet. Det dr nagra av de olika faktorerna som
paverkar formagan att skissa pa plats. Det bésta sittet att beméstra problemen é&r att dva
1 sa ménga situationer som mdjligt och forbereda sig vél. Vadret ar svért att gor nagot
at, men ddaremot kan man forsoka linda effekterna av det, en flaska med vatten att dricka
1 hettan &r alltid vél investerade pengar. Packa med ett extra litet mellanmal i form av
nétter, torkad frukt eller ndgot sott att forebygga 14gt blodsocker. Att skissa kréver en
stor del av ens koncentration och man forbrukar mycket mera energi 4n man forst kan
tro.

Val av material

Det finns ménga olika sétt att skissa och skapa bilder. Vilket sétt som passar bést ar
individuellt och ndgot man behdver prova och experimentera sig fram till. Innan arbetets
bdrjan har jag haft storst erfarenhet av att arbeta med blyerts och kol i olika former.
Genom kombinationen av olika hardhetsgrader pa blyertsen kan man uppna en stor
spannvidd av valorer och skapa en dramatik i spanningen mellan den nakna pappersytan
och riktigt morka partier av blyerts. Genom att variera sorten av papper allt fran dess
kvalitet, tjocklek och ytstruktur fordndras bade skissupplevelsen och de uppnadda
resultaten. Det dr vért att prova bade olika pennor och olika sorters papper.

Varje medium har olika uttryckssétt och potential vilka man bast beméstrar genom att
Ova. Det dr dven lédrorikt att ta del av och studera andra personers alster. Infér mina
kommande skisser ar jag relativt trygg med blyerts men samtidigt finns lockelsen av

att prova ndgot annat. Under en studieresa till Frankrike i kursen projekt 3 pa Alnarp
provade jag att gora en enkel skissdagbok med tuschpenna. Resultatet av dessa skisser
om nagot forenklade blev dverraskande positivt. Tuschpennans skérpa och svirtans
kontrast mot det vita pappret skapar en fangslande intensitet. Processen av att omtolka
omgivningen till nagra vdlavvégda streck, &tminstone i teorin, kdnns tilltalande och
lockande. Baserat pa denna tidigare men korta erfarenhet av tusch och mina intryck fran
det insamlade referensmaterialet faller valet pa tuschen.

Att ta till sig ett relativt nytt medium kréver mera inledningsvis. Mer tid och energi far
laggas pa att utforska och bemistra tuschpennas egenskaper och uttryckssétt. Det dr inte
alltid en enkel process med efterhand ger arbetet resultat. Tusch &r svarare att skissa
med, enligt min uppfattning, och kréver mera av personen som skissar men beloningen
ar storre ndr man vél lyckas gora ndgot bra. Blyerts dr mera forlatande som medium
men saknar kraften i tuschens svirta som om rétt anvind utdvar en fortrollande kénsla
och inlevelse hos betraktaren. Till mina skisser anvdnds enkla tuschpennor av mérket

16
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Staedtler pigment liner. Tjocklek pé spetsen varierar fran 0.05 till 0.2 och 0.3 millimeter.
Alla skisser kommer att utforas i en skissbok med tomma blad och en ungefirlig storlek
av 17 cm x 20 cm.

Val av platser

Valet av platser att skissa pd dr baserat pa mitt eget intresse och platsernas

formaga att fanga min uppmarksamhet. Till den forsta resan valdes tre parker eller
tridgardsanlaggningar med olika karaktér och olika tidpunkt for deras tillkomst.
Slottsparken vid Versailles, Parc André-Citroén och Parc des Buttes-Chaumont i Paris.
Det dr alltid svart att i forvég planera var man kommer att skissa och av vad men genom
att vilja ut platser som intresserar och avsitta tillrdckligt med tid brukar det 16sa sig sjélv
vl pa plats.

Om den forsta resan till Paris bestar av tre storre och mer fokuserade skisstillféllen
skissar jag mera kontinuerligt under resans gang i Spanien. Erfarenheterna fran Paris
bekriftade Paul Laseau (Laseau, 1987) iakttagelse av sambandet mellan skissandet

och vikten av att stdndigt halla i gang formagan. Resultatet blir béttre av att skissa
kontinuerligt och inte bara vid de tillfdllen man verkligen vill fanga en plats. Darfor
sattes inte en ensidig fokus p4 Alhambra och Ronda under den andra resan utan hela
resan fick bli en kontinuerlig skissprocess. Detta lite modifierade angreppssétt mellan de
tvé resorna, till Frankrike och Spanien, aterspeglar sig delvis i resultatet. Materialet fran
Spanien utgdr en mer kontinuerlig dokumentation och skissaktivitet.
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ett Frankrike

Flight NB537 to CDG 1750
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RESESKISSER

Flight NB537 to CDG 1750

En solig och varm hostdag. Det blaser en frisk vind fran Oresund och végorna bryter mot
stranden. De kommande dagarna blir den forsta langre resan att utforska med skisser.
Tre storre tradgardsanlaggningar fran skilda tidsepoker och ideal har i forvdg valts ut.
Men innan besoket i Paris blir det en avstickare till Metz 1 nordéstra Frankrike och nagra
dagar med lite mer avslappnade och spontana skissdvningar.

Efter planet har ldmnat startbanan pa Kastrup gar resan ned rétt smidigt. Det har
redan bdrjat moérkna innan vi borjar gé ner for landning pa Charles de Gaulle. Genom

20



FLIGHT NB537 TO CDG 1750

kabinfonstret ser man ett urbant landskap av ljuspunkter avteckna sig mot marken.
Fréan flygplatsen gér nésta etapp av resan med hyrbil dsterut. Efter att liamna Paris och
ringleden bakom oss nar vi lite innan midnatt hotellet i Reims.

Nista morgon gér farden vidare mot Metz och ett boljande landskap uppenbarar
genom vindrutan allt eftersom solen stiger ovan horisonten ldngs motorvigen. De
kommande dagarna blir en kombination av snabba skisser vid sidan om deltagandet i
tradgardskonferensen, the 7% International Conference: Garden without Limits, som &r
den egentliga orsaken till Metz vistelsen.

En skiss av nagra parkbénkar blir den forsta vél pa plats. Att borja med nagra kravldsa
och enkla skisser som uppvarmning underléttar infér mer avancerade 6vningar. Det finns
flera platser och motiv som vécker intresset av att skissa och en smal passage mellan en
dldre kyrka med en mur blir d4nnu ett 1dmpligt motiv. Genom att préva olika motiv och
platser erbjuds manga tillfdllen skissa. De lite oplanerade och spontana skisstillfdllena i
Metz ger upphov till en varierad blandning av bade park och byggnadsbetonande verk. I
efterhand kan jag konstatera att uppvérmningen de forsta dagarna hade en positiv effekt
pa de kommande skisserna.

Resan tillbaka till Paris avslutas med en incheckning pa hotellet och en sen middag.

21



RESESKISSER

22



FLIGHT NB537 TO CDG 1750

-~ a -‘ - 5 . - X i R . 3 s H‘C/Z_
. %’rA G/M/V
,(m/(/ema 5,,/,'774,,.7‘.

Em Varm ook 5://7 bisd Jg.

23



RESESKISSER

Morgon i Parc André-Citroén

Lordag morgon och ohidlsosamt tidigt beger vi oss halvt vakna frén hotellet for att med
Metrons hjélp ta oss tvdrs genom staden till dagens forsta anhalt. Parc André-Citroén

ar annu bara en fiktiv forestdllning i huvudet konstruerad av vad andra beréttat, andra
skrivit och en sedd men hogst skissartad illustrationsplan. Den dr med andra ord ett
begrepp utan nagon reell koppling till den verkliga platsen. Forvéntningar och fragor
som soker svar, andra fragor som kommer att vickas, men innan finns det ndgot
viktigare att ta itu med, ingen park bor upplevas utan att forst ha avnjutit en frukost. Vil
framme pa metrostationen borjar vi sakta leta oss i riktning mot parken och samtidigt
rekognosera terrdngen efter en plats att &ta.

Pa hornan av ett kvarter inte langt fran Parc André-Citroén finner vi en liten servering
dér vi bestéller en kaffe och négra croissanter med lite marmelad och honung. Under
tiden vi avnjuter frukosten borjar Paris vakna till liv, lite mera rorelse pa gatorna och
nagon enstaka joggare som passerar forbi fonstret. Solen har gatt upp och d&ven om
morgonen fortfarande ar kylig ser det ut att bli ytterligare en behaglig dag. For att

vécka liv i hela skissprocessen gors en snabb skiss mellan tuggorna av croissanten och
nagra munnar kaffe. Tuschpennan kénns bra i handen och upplevelsen av det tidigare
skissandet i Metz finns fortfarande relativt féarsk i minnet. Dagens planerade schema med
ett parkbesok pa morgonen och sedan en lunch bortom Eiffeltornet for att avslutats med
ett andra parkbesok innan kvillen verkar vara ett bra uppligg.

Parc André-Citroén ligger i 15:e arrondissement och invigdes officiellt 1992. Den ar

ett resultat av en tdvling med malet att skapa en park for omradets behov och till de
boende. Platsen bestod tidigare av 14 hektar industrimark belédgen lédngs floden Seine
som flyter genom Paris. Bakom ett av de tvd vinnande tévlingsforslagen stod den franske
landskapsarkitekten Gilles Clément tillsammans med arkitekten Patrick Berger. Parkens
tillkomst och Gilles Clements stdllningstagande om tradgérdens stiandiga forédndring
(Clément, 1995) gor Parc André-Citroén till en intressant plats vdrd ett besok. En process
dér den naturliga successionen i samspel med méanniskan, tridgardsmastaren (Clément,
1995) formar var omgivning.

Parken &r intressant som en representant av samtida landskapsarkitektur 4ven om

den skapades for over ett decennium sedan. Resonemanget och teorin bakom dess
utformning gor den relevant. Gestaltningen av parken bestér inte av ett godtyckligt val
av former utan strukturen motiveras genom ett intellektuellt resonemang. Parken och
dess utformning &r en symbios mellan de tva vinnande tavlingsforslagen.

Med den sista croissanten uppéten dr det dags att bryta upp och bege sig till parken.
Morgonluften dr fortfarande kylig nér vi kliver ut pa gatan och hoppet star nu till solens
formaga att snabbt virma upp staden. Den sista biten gér ldngs gator kantade med nagra
sma butiker i bottenvaningen blandat med vad som ser ut som bostidder i vaningarna
ovan.
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Framme vid borjan av Parc André-Citroén mots besdkaren av en entré i parkens
nordvéstra horn. Innanfor grindarna fangas blicken av en stenlagd och rak gang som
leder blicken inat. Sidorna av gangen kantas av fem formstarka och monumentliknande
element pa rad. Varje element bestar av hardgjord konstruktion med véxter pa toppen
som dr omsluten av en ldgre klippet hick. Entrérummet gor ett starkt intryck och dess
strikta form forstéirks i kontrasten till de frivixande triden runtom. Besokaren ror sig
langs den raka axel som mynnar ut i en stor 6ppen och rektanguldr grésyta i centrum av
parken. Den 6ppna rektanguldra platsen i centrum é&r orienterad med ena kortsidan mot
Seine och motstaende kortsida avslutas i tva storre orangerieliknande byggnader.

Den stora griasytan omges av en kanal med vatten. Vatten &r ett genomgaende element
1 anldggningen som manipuleras och anvénds pa olika sdtt. Vattnets rorelse och

form fordndras langs en upplevd axel vinkelrdt mot Seine. Genom att manipulera
utformningen uppnas allt fran blanka vatten speglar, lekfulla fonténer till brusande
forsar. Vattnets vig och dess fordndring ar en viktig del av parkens struktur.

Omrédet norr om den rektanguldra och dppna grasytan bestar av ett flertal mindre delar.
Omrédet invid den nordvéstra entrén &r designad enligt ’Garden in motion” och 4r en
tridgard som befinner sig stindigt i ett stadium av fordndring (Clément, 1995). Gilles
Clément uttrycker det ”Here the gardener only regulates, nature dominates”, hér justerar
endast tridgardsméstaren, naturen dominerar. Tillstindet av stdndig férandring som
Gilles Clément arbetar med bestar av naturens succession, en process som varje person
med lite praktisk erfarenhet har upplevt. Oavsett hur envist man klipper och trimmar sin
tridgard verkar den alltid leva sitt eget liv som om den har en inneboende vilja av sig
sjdlv. Det dr denna process av forandring som Gilles Clément anser att vi skall bejaka.
Genom att skapa tradgardar som tillats fordndras pa naturens egna villkor dér ménniskan
arbetar med naturen och inte mot den.

Som lite av en kontrast till den forsta tridgarden av Garden in motion star de sex andra
sma tradgérdarna eller ”The Serial Gardens” (Clément, 1995), serietrddgardarna. De
representerar var for sig olika stadium eller tillstdnd och har en tydlig ménsklig signatur.
De sex serietradgardarna liknas vid sex olika 6gonblickbilder av naturen, tillstand,
jamfort med ”Garden in motion” som kan liknas med en film, nagot i sténdig rorelse
(Clément, 1995). Darfor kraver ocksé de frysta tillstdnden sténdig korrigering av
ménniskan for att bevara sina frusna tillstdnd. Tillsammans belyser de sju trddgardarna
Gilles Clément argumentation och teoretiserande kring den fordnderliga trddgarden,
baserad pa samspelet mellan ménniskan, trddgardsméstaren och naturen i form av
successionen.

Oavsett om man forstar eller & medveten om Gilles Clément bakomliggande tankar av
parkens innehall uppvisar parken en intressant rumsbildning och komposition och som
besokare lockas man till rorelse. Ett flertal av personerna i parken denna l6rdagsmorgon
anvénde parken for rekreation och motion. Det finns nagot i helheten som lockar till
aktivering och rorelse. Om det &r de 6vriga besokarnas aktivitet eller morgonkylan som
annu hingde kvar i parken ldmnar jag 6ppet.
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I parkens mitt finns den stora och 6ppna rektanguldra griasytan. Sjdlva ytans storlek

och orientering till de tva stora byggnaderna i dess ena kortsida vécker tankar till ndgot
hamtat fran anldggningar av typen Versailles. De vildiga proportionerna kdnns som
hiamtade ur barockens ideal, ddr méanniskan, eller regentens makt bekréftades i det
kringliggande landskapet. Beldgen i rektangels nedre hilft mot Seine, pa den ppna
grasytan, finns en luftballong med mdjlighet att beskdda parken fran ovan. Genom hela
parken gar en diagonal i form av en gangvédg som skér grasytans dvre hélft. Det dr ocksa
langs med denna géngstig som nagra fa trad ar placerade i grupper pa den stora grasytan.

Kénslan av att det finns flera lager bakom gestaltningen kopplade till ett intellektuellt
resonemang praglade upplevelsen i parken. Det finns ndgot mer att uppticka vid en
nirmare studie och parken har en inldrningskurva som kréver ett aktivt intresse for att
bemaéstra. Men dven om man kopplar bort allt teoretiserande som besdkare erbjuder
parken en intressant upplevelse. Kanske &r det formagan att tillgodose flera behov
samtidigt som gor den intressant.

En sista skiss i Parc André-Citroén. Invid ett av de stora vaxthusen star formklippta
Magnolia grandiflora i ett rektangulart monster. Dessa pelarformade vintergrona
magnolior pa rad placerade i ett strikt monster skapar en formell och formstark
upplevelse.
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Efter att ha spenderat formiddagen i parken avrundades besdket med en lunch pa stan.
Valet foll pa ett stélle med en solbelyst uteservering. En frasch Salade Nigoise med
krispig sallad och ansjovis gav nya krafter att fortsétta skissandet pa eftermiddagen.

Innan dagens nésta planerade parkbesok fanns det utrymme att vandra runt och se pa
staden. Efter att vi korsat Seine sokte vi oss sakta upp mot Triumfbagen. En monumental
valvbéage placerad pa Place Charles de Gaulle. En plats dir ett flertal avenyer och
boulevarder sammanstralar till ett komplicerat trafikkaos som avskréicker vanliga dodliga
fran att kora bil i Paris. Anda flyter allt pd i en fascinerande rytm nir en méngd fordon i
bredd cirkulerar runt Triumfbagen.
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Parc des Buttes-Chaumont

Efter ett otal trappsteg och en lang uppstigning fran Metrons djup mots vi av trafikljudet
fran gatan. Nagra spridda gulbruna platanlov ligger p4 marken och viarmen fran
eftermiddagssolen gor sig pamind. En stund av obeslutsamhet rader innan blicken leds
langs med det svartmalade jarnstaketet som omger Parc des Buttes-Chaumont. Redan
efter en kort promenad ldngs trottoaren uppenbarar sig den sokta entrén in till parken.
Jarngrinden dr uppstilld och pa var sin sida krons Sppningen av sirligt dekorerade
gatlyktor. Entrén liksom den stenlagda vdgen innanfor véicker associationer till begrepp
som klassisk och 1800-tals park.

Nastan omedelbart innanfor grinden stélls man infor ett viagval, vilket riktning ska man
vilja? At alla tre hall kroker sig viigen svagt vart efter den foljsamt slingrar sig bortom
den kuperade terrdngen. Storvuxna trdd breder ut sina kronor dér de stér i sluttningarna.
Detta &r en plats dit man kommer for att koppla av och strosa. Flertalet bénkar &r
fullsatta med personer i alla aldrar, vissa i full konversation medan andra bara njuter av
solen och iakttar folkvimlet som passerar forbi. Det rader en behaglig och inbjudande
stimning.

Vigen till hoger leder svagt uppat och kronets dverblick ter sig allt mer lockande.
Vigarna kantas av tva svagt upphdja trottoarer och man kan ana en tanke av
trafikseparation. Men idag gér man lika obehindrat mitt pa vigbanan som pa trottoarerna.
Invid négra buskar pa vénster sida uppenbarar sig en nagot brant men trappstegs forsedd
stig uppat. D& den smala stigen med trappsteg verkar erbjuda en genvdg uppat ar valet
inte svart. Stigen kantas av ett ricke i armerad betong format att efterlikna tradstammar
med ett tydligt barkmonster. Aven betongkanten léings stigen efterliknar liggande
tridstammar med spér av regelbundet avsadgade grenar.

Vil upp pé kronet skymtar vi en stig som forsvinner in mellan tridstammarna i en
dunge ldngre bort. P4 bada sidor av géngstigen finns tva sluttande grésslénter varav den
ndrmsta dr nastintill helt belagd i sol. Denna grisslint &r perfekt att avnjuta en varm och
klarbla oktoberdag, vilket bekréftas av de manga besdkare som grupperat sig i gréset.
Aven om man befinner sig mitt i storstaden utgér parkens kuperade terring och skyddet
fran trddkronorna en temporér tillflyktsort for den som vill koppla bort trafikljudet och
det stdndiga surret av bilar. Dessutom kan man avnjuta en magnifik utsikt dver delar av
Paris och dven Sacré-Coeur Basilica beldgen pda Montmartre ldr skymta mot horisonten
ovan tradtopparna.

Sjélva parken Parc des Buttes-Chaumont dr anlagd i ett omrade av vergivna stenbrott
som ldnge hade anvénts som avstjélpnings plats for skrdp men dven for offentliga
avrittningar. En av klippformationerna forstirktes genom att en konstgjord sjo anlades
vid dess fot och ett tempel uppfordes pé toppen. I en grotta finns ett 30 meter hogt
vattenfall som stortar ned mot dskadarna vid dess fot. Slingrande stigar leder besokarna
runt den anlagda sjon och erbjuder vixlande vyer 6ver parken likvil som Paris
omgivningar. Jean-Pierre Barillet-Deschamps, Baron Haussmann och Jean-Charles
Alphand var involverade i anldggandet av parken. (Phaidon, 2000)
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Parken invigdes ar 1867 och dr en representant for en picturesque stil inom
tridgardskonsten, med element som slingrande stigar i ett stiliserat och bdljande pastoralt
landskap, en anlagd grotta och sceniska siktlinjer. Det &r sldende hur vil genomténkt och
regisserad ens vandring léngs stigarna dr. Terrdngens hojdskillnader anvénds till parkens
fordel och dramatiserar upplevelsen pa platsen. De fria siktlinjerna som stdndigt vixlas,
ndr vissa stings ersdtts de av andra. Denna inbyggda dynamik i nyttjandet av terrdngen
och parkens ldge i staden kittlar sinnena och bidrar till dess njutning. Det &r ldtt att forsta
parkens popularitet och varfor den anvinds till den grad den gor.

Parken har en blandning av exotiska tridinslag med flera som harstammar fran Asien
som exempelvis ginkotrdd och olika cedertrdd. En stark blickpunkt i parken ar klippan
som reser sig ndstan lodrétt ur den anlagda sjon med ett tempel pa toppen. Forlagan ar
det antika romerska templet av Sybil i Tivoli, Italien (Phaidon, 2000). Végen mot toppen
av klippan och templet gar 6ver en bro som med sitt valv stracker sig ver en ravin.
Stigen slingrar pa klippan och leder besdkaren hdgre och ndrmare toppen. Vil framme
vid templet erbjuds en panoramisk vy ut dver staden med parken i forgrunden.

En del av lockelsen med templet &r hur spdnningen stegvis byggs upp genom att man pa
hall kan skymta klippan och templet utan att helt se viigen som leder dit. Omsom déljs
sikten av trdd och dmsom av terrdngen for att dter igen 6ppna upp sig. Spelet med det
nérliggande kontra det avldgsna och ouppnaéeliga skapar ett begér av att ta sig vidare
bortom nésta krok. Det dr ater ett bevis pa hur vil arrangerad och planerad upplevelsen
i parken &r. Ett spel med hér och dér, tillgdngligt och otillgéngligt, synligt och dolt, ett
spel med kontrasterna mellan dessa motsatser.

Besoket i Parc des Buttes-Chaumont avslutas med en crépe rullad i socker och fylld med
Nutella krdm under en sista tur kring den néstan spegelblanka vattenytan vid klippans
fot. En dag med tva lyckade besok i tvé helt olika parker och méngder med nya intryck
att arbeta vidare med kénns bra.
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Versailles

Séndag morgon och planen for dagen bestér av en heldag vid slottet Versailles och att
vandra runt i den tillhdrande slottsparken. Det blir ytterligare en dag i raden med sol och
ett perfekt véder att skissa i utomhus. Efter en enkel frukost pa hotellet beger vi oss ner i
metron till tdgstationen med anslutande tdg mot staden Versailles beldgen lite vister om
Paris.

Ursprungligen borjade slottet Versailles som ett enkelt jaktslott at Ludvig XIII och en
tempordr tillflyktsort. Det var forst dd Ludvig XIV kom till tronen som intresset att
lamna Paris och flytten av ut hovet till Versailles paborjades. Genom flytten inleddes en
omvandling och upprustning av slottet med tillhdrande tridgardar. André Le Notre fick
uppdraget, som tradgérdsméstare hos Ludvig XIV, att ansvara fér ombyggnaden och
planeringen av slottsparken. (Lablaude, 2005)

Dagens Versailles som en besokare ser bestér av flera delar som tillkommit under olika
tidsperioder. Det forsta man slds av ndr man star infor traidgardsanldggningen ar parkens
kolossala storlek. Nér man ser ut 6ver anldggningen fran terrassen vid slottet kinns
skalan gigantisk. Blicken foljer linjer som alla sammanstréalar vid horisonten bortom
Grand Canals vattenspegel. Redan dé anar man att detta inte dr ndgon endagsupplevelse
att se hela parken.

Kiénsla av att ga ner for trapporna ar storslagen, hir ligger hela slottsparken vid véara
fotter till besdkarens njutning. Kénslan av att vara den som regerade hela kungadomet
maste ha varit ofantligt storre. Det dr som hela anldggningen forstarker ens egen
betydelse, kédnslan av att vara centrum. Det &r gripande hur en omgivning kan aterspegla
ens eget ego till den grad att man tillslut ser sig sjdlv som centrum for dess skapelse.
Samspelet mellan omgivning och ménniskan framtrader starkt i utformningen, jamfort
med Gilles Cléments ”Garden in motion” (Clément, 1995) finns hér en stark nérvaro av
den tuktande och kontrollerande trddgardsméstaren. De formklippta buxbomsornamenten
och bokhéckarna runt alla boskéer kréver ett kontinuerligt arbete for att behalla sin form.

Ett otal fontdner omgivna av vattenfyllda bassénger &r strategiskt utplacerade. For
tillfallet 4r de avstdngda och man &r tvungen att forestilla sig kaskaderna av vatten

och det plaskande ljudet nér de bryter den blanka vatten ytan. Daremot skénker den
gigantiska Grand Canal en spegelbild av himlen och trddraderna i dess nérhet. Sjélva
namnet Grand Canal pa denna korsformade och gigantiska bassdangkonstruktion ar valt
for att leda tankarna till staden Venedig och dess Grand Canal (Lablaude, 2005). Den ska
dven ha haft en flotta i miniatyr for kungens ndje. Idag finns istéllet ndgra roddbétar att
lana om man skulle vilja prova. Ett par tdvlingsroddare glider forbi i sina langsmala och
sméckra batar en bit bort.

Slottsparken &r ett populért utflyktsmal med ménga besokare en dag som denna soliga
sondag. Promenaden gér ldngs kanten av Grand Canal i1 skydd av tridraderna som foljer
vagen. Mellan tradstammarna skymtar det glittrande vattnet. Parken i Versailles har
bdrjat skifta i en gul ndstan gyllenbrun hostférg som ger upphov till en varm féargton nér
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solljuset silar genom 16vverket. Vil framme dér de tva huvudaxlarna av Grand Canal
skér varandra i ett kors véljer vi den hogra axeln som leder mot det fristdende slottet
Grand Trianon.

Grand Trianon uppfordes under Ludvig XIV och anvéndes som en plats dér de

kunde dra sig undan livet vid hovet till férdel for ett mer privat. Det &dr idag beklatt

med rosa marmor och omges av en egen slottstridgard med buxbomsparterrer och
blomsterplanteringar. Slottet ligger lite avsides fran resten av den formella tradgarden
som omger slottet Versailles. Grinden till huvudentrén vid Grand Trianon glittrar i solen
med sina forgyllda spetsar av bojda och spetsiga former.

Pa vigen tillbaka mot den mer formstarka delen av slottstrddgarden, ndrmare slottet
Versailles, med boskéer och klippta parterrer hamnar vi pa en liten avvdg som leder mot
nagra ldgre byggnader. Det dr létt att vandra omkring och lata sig ledas av parken. Det
dyker upp manga tillfdllen dd man bara stannar till och betraktar omgivningen innan
upptécktsfarden fortsétter. P4 vad som liknar en bakgérd kinns det passligt att ta en paus
i vandringen och skissa. En stenmur med en 6ppning leder upp mot huvudbyggnaden
dold bakom ett dldre exemplar av ett katalpatrdd skapar ett intressant motiv.
Stenldggningen bestar av nagot i klass med storgatsten och en lagd vattenavrinning i sten
avtecknar sig i grindéppningen.

Efter pausen gér farden vidare och snart méts vi av vad som visar sig vara entrén till
Petit Trianon. Ett fristdende slott som &r ként for att bland annat Marie Antoinette

AU U YL
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Grand Trianes
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anvéinde det med sin ndrmsta krets. Da entrén kostar extra ndjer vi oss med att beundra
utsidan och istillet gors en skiss av ett forgyllt grindornament med formen av en krona.
Den varma tonen i guldfdrgen blanker forforiskt mot den kornblaa himmelen.

Vigen fran Grand Trianon och Petit Trianon méts 1 en korsning dér det gér en axel
upp mot slottet Versailles. Végarna kantas av klippta trddrader som forstarker de olika
axlarna i slottsparken. Barockens storskaliga former stracker sig langt ut i landskapet
bortom den formella tridgérden genom sina trddrader. Linjerna stralar ut fran slottet i
centrum genom parken och ger upphov till starka perspektiv.

Pa var sin sida om den stora huvudaxeln l&ngs Grande Perspektive, med en bdrjan i
slottet Versailles och sitt slut i oédndligheten bortom horisonten, finns en samling av
flera boskéer utplacerade. Det franska ordet bosquet harstammar frén italienskans

boschetto vilket dr kopplat till ordet bosco med betydelsen skog och har i sin tur ett

Petid Trianen
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germanskt ursprung i ordet busk med betydelsen skog eller snar (Merriam-Webster,
2008b). Generaliserat 4r manga av boskéerna omslutna av klippta héckar som omsluter
en samling av friviaxande tridd. Olika géngar leder in till i deras mitt ddr besokaren mots
av olika rum utformade med ett varierat innehall av statyer, kolonner, fontdner och
bassénger.

Bosquet de I’Encelade, ar ett verk tillignat den grekiska mytologins Encelade en
jatte som revolterade mot gudarna. Den forgyllda statyn visar Encelade som begravs
under stenarna han slungat mot himlen. Den 6ppna och cirkulédra platsen kantas av en
valvforsedd géng under ett spaljeverk med kléttervixter, en treille. Efter en kamp att
fanga platsen i en enkel skiss, blev resultatet ett halvfardigt verk med ett kryss dver,
vissa platser vill helt enkelt inte lata sig fangas sa lattvindigt pa papper.

Ingen slottsanlédggning kan betraktas fullsténdig utan ett eget orangeri, och sjédlvklart &r
orangeriet vid Versailles av stora matt. Anldggningen ligger vid slottets huvudbyggnad
och besokaren kan vandra mellan utstédllda apelsintrdd, fikontrad, citroner och
granatépplen. Terrassen vid slottet erbjuder en vy frén ovan 6ver denna anldggning och
blandat mellan frukttrdden i krukor finns formklippta buskar i olika geometriska former.
Frén denna terrass blev det lockande att fanga intrycken i en skiss. Resultatet blev lite
forvanande framfor mina 6gon ligger en formstark anldggning med manga lockade
motiv. Skissen fran Versailles orangeri far ses som en sammanfattning av alla intryck
pa platsen i en minimalistisk form. I efterhand kénns den &nda representativ for mina
samlade intryck av besoket i Versailles och dess klippta former.

42



L’Oranjeric

Z/Jr.! G y{.l’

FLIGHT NB537 TO CDG 1750

43



44



tva Spanien

fq/c'aZé b4

[

il

1

fi

Oja

45



RESESKISSER

Atla nJy

Tecmmal 2

{0 ﬁf‘-c}ef och elt r) 16 ol 7005,
mulet Stochholm wme

Smereqn . Peaqame bj\']ﬂ""
!3[;’ Lwlfr'ﬂa och "{‘ﬁ()&'\ ar

3‘)[0"

46



{OJALA!

;Ojala!

Fran ett fonster pa terminalen skymtar flygplatsen. Vid en gate star ett plan och véntar
pa nya passagerare. Det har sméaregnat hela morgonen och varit allmént grétt 4nda
sedan hemkomsten fran Frankrikeresan. Det ska bli skont att komma ivédg igen och
lamna hostslasket och kyliga morgnar bakom sig. Resan ner till Andalusien sker med en
mellanlandning i Madrid.

Madrid och flygterminalen pa kvillen. Den langstrackta terminalbyggnaden med vélvt
tak dr det enda som nu aterstar innan ankomsten till Andalusien och Medelhavskusten.

4.*(19%‘5-
Ps kslen.
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Malaga

Frén att ha suttit i flera timmar pa ett flygplan &r det alltid ett trevligt ombyte att fa rora
pa sig igen. Skymningen har redan lagt sig dver omgivningarna men det gar inte att
missa virmen och luftfuktigheten som moéter en. Det 4r en avspand stamning i vénthallen
innan bagaget anldnder pa bandet. Malaga &r namnet pa provinsen och dess huvudstad.
Staden &r beldgen vid kusten och utgdr idag ett viktigt ekonomiskt centrum i sddra
Spanien (Hintzen-Bohlen, 2001).

Malaga har ett milt klimat tack vare sitt skyddade ldge av bergskedjorna inat landet.
Kuststdderna i denna region é&r relativt regnfattiga och attraherar en stor del turister fran
resten av kontinenten. Méangden av kopstarka besokare och boséttare har bidragit till en
transformation av kusten fran dess tidigare tillstind av smaskaliga byar och hamnstéder
till dagens turistkomplex i betong. Malaga &r en av de stider som till stor del lyckats
bevara sin egenart och karaktir trotts trycket fran utveckling och turism. Stadens
centrum har kvar den gamla strukturen till stora delar och inslagen av morernas tidigare
vélde syns bland annat i fastningskomplex beldgna pa berget Gibralfaro.

Efter en kort taxifard fran flygplatsen aterstar bara en incheckning for kvéllen. Féljande
morgon och ytterligare en dag i raden som bekréftar viderstatistiken av sol. Utsikten
fran hotellet erbjuder en inblick i den inre strukturen av kvarteret. Det dr en blandning av
nyrenoverade fasader och mindre byggnader som ér i stort behov av en upprustning. En
ensam bil star lings bakgatan som dnnu &r dde.

Strovar lite planldst runt pa formiddagen och fastnar for en kyrka Iglesia de San Pedro.
Det kénns som ett tillfélle att 6va pa skissfardigheterna och i ett relativt snabbt tempo,
se nésta uppslag. Kyrkan utgdr ett intressant blickfdng genom sin ndgot roterade
placering mot resten av gatunitet. Formiddagen gér &t att upptdcka de centrala delarna
av staden med smala gator och grinder som skér genom dess centrum. Ibland uppstar
ett lite bredare gaturum som med ett par bord och ndgra stolar inreds till en trivsam
uteservering.

Katedralen mitt i stadskérnan ar en av Europas yngsta stora katedraler och uppvisar
en blandning av byggnadsstilar. Arbetet borjade redan ar 1528 och varade fram till
1783 med flera avbrott emellan. Den &r uppford som erséttare till den gamla moskén
efter de kristna hirskarnas erdvring av den islamska staden. Den kallas La Manquita,
den enarmade, ett smeknamn som refererar till att dess sddra torn aldrig fullbordades.
(Hintzen-Bohlen, 2001)

Det lilla torget, Plaza del Obispo bredvid katedralen &r en utmérkt plats att ta en lunch
samtidigt som man kan betrakta den utvdndiga dekorationen av katedralens fasad. Torget
ar helt omslutet av byggnader pé alla fyra sidor och pryds av en fontén i dess mitt.
Storlek pé torget i forhallande till de omgivande byggnadernas fasader skapar en mycket
trevlig och inbjudande atmosfar. En plats ddr man instinktivt vill stanna till och gérna
slar sig ner vid ett av uteserveringarnas bord. En rykande het Paella del Mar serverad i
en gjutjarnspanna med ett glas vitt vin blir for evigt forknippad med platsen.
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Alcazaba

Néra Malagas centrum pé sluttningen av berget Gibralfaro ligger den gamla moriska
fastningen Alcazaba. Fistningen uppfordes pa 1000-talet av en berberkung pa resterna
av en éldre arabisk forsvarsanldggning. Under Nasrid dynastin byggdes féstningen om
till en befdst kungastad liknande Alhambra i Granada. Alacazaba omgérdas av tredubbla
murar och kunde nés fran staden via vindlande gangar. (Hintzen-Bohlen, 2001)

Sjélva ordet Alcazaba dr av arabiskt ursprung, ”Alcazaba — From the Arabic qasaba

it is a fortified area within a walled town” (Escobar, 2007), ordet avser den befésta
delen innanfor en stadsmur. Det dr en stundtals brant vandring upp genom fastningen
Alcazaba, ibland med hjilp av trappsteg men ofta ldngs stenlagda végar. Men ju hogre
upp man kommer desto mer beldning far man via den storslagna utsikten éver hamnen,
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staden, stranden och det turkosa Medelhavet. Solen borjar sté rétt hogt pd himlen

och virmen gor sig pamind. Det dr sjdlvklart att en byggnation i detta klimat maste
efterstrdva att lindra den stekande solens hetta. Trddkronor, smala passager, takforsedda
rum och porlande vatten ar darfor nagot njutningsfullt och en lyx i virmen. Laget pa en
bergshdjd underldttar 4ven for en svalkande vind att sdka sig genom hela anldggningen
fran rum till rum.

Hogst uppe pa toppen av berget Gibralfaro ligget Castillo de Gibralfaro, dven det ett
moriskt slott och forsvarsanldggning uppford av den nasridiske kungen Yusuf I pa
platsen av en &ldre anlédggning frdn 900-talet. Alcazaba och Castillo de Gibralfaro
raknades som den méktigaste forsvarsanldggningen i hela det islamska Spanien. Fran
130 meter dver havet har man en fantastisk utsikt dver kusten och Malaga. Namnet
Gibralfaro hdrstammar fran den grekiska eller feniska fyr pharo som stod hér tidigare.
Gibralfaro betyder ordagrant fyrens berg. (Hintzen-Bohlen, 2001)

Det gér létta att fordriva en eftermiddag promenerande genom de olika anldggningarna.
Sittande pa en av terrasserna till Alcazaba, i skuggan av en pergola tickt av blommande
kléttervaxter, med ett glittrande hav sé langt 6gat nar gar det inte att komma langre bort
fran regnet hemma. Det finns en uppsjo av intryck och upplevelser att sortera och smaélta
men for tillfallet far de vénta till fordel av stundens fullkomlighet.

Tillbaks pa hotellet kan jag inte lata bli att igen fascineras av utsikten dver alla dessa
byggnader hipp som happ. Det sticker upp TV-antenner fran var och varannan byggnad.
Négon enstaka parabolantenn skymtar pa taken. En kort reflektion om vattnet och dess
anvéndning i de olika anldggningarna vécks i tankarna: vatten &r ett centralt element

i alla anldggningar. I slottstrddgarden i Versailles utstralar de vildiga kaskaderna
kontroll och makt Gver elementet. Har i moriska Alcazaba har vattnet en mer stillsam
fard genom anlédggningarna kopplad till dess betydelse for livet. I Parc André-Citroén
var vattnet ett medium for kunskapsférmedling, i form av dess transformation fran ett
starkt kontrollerat urbant element till en vild och brusande fors. Vattnets form var nagot
som C. Th. Serensen tog fasta pa nér han sdg den spanska tradgérden som en stiliserat
bevattningsanldggning och likvil jamforde anldggningar som Versailles med ett stiliserat
flodlandskap (Serensen, 1959).
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Granada

Granada ir kidnd for bland annat det moriska Alhambra beldget pd en bergsplata ovan.
Staden ligger ver en timmes resa med buss fran kusten och Malaga. Vigen slingrar sig
uppat och inat landet. Bussen kommer allt hdgre och hogre upp ldngs bergen. Bakom
forsvinner den sista vyn &ver det turkosa Medelhavet och snart ar tankarna istéllet
instéllda pa malet av bussfarden.

Léngs de branta sluttningarna dyker det da och d& upp odlingar med olivtrad pa rad.
De raka raderna foljer den bdljande terrdngen och forsvinner utom synhéll bortom
kronen. Fascinerad av monstren som uppstér fran trddens placering gors en enkel skiss.
Ibland gér raderna rakt upp for bergen for att stunden senare vara orienterade &t ett helt
annat hall. Jag kommer att tdnka pa nagot Vibeke Dalgas berittade frdn en egen resa
till Spanien (Dalgas). Under resans géng passerade de en odling med mandeltrdd och
forundrades dver att man latit plantera raderna av trad rakt upp for branterna istéllet
for langs med sluttningarna. Det skulle rimligtvis ha varit avsevért enklare att skorda
mandlarna pa det séttet. Guiden hade skrattat lite latt och berittat att trdden inte alls &r
planterade i rader upp for branten utan beroende pa var man star ser man rader i olika
riktningar.

Det dr samma fenomen jag nu iakttar fran bussen, beroende pa var jag befinner mig i
forhallande till olivtrdden ser jag rader i olika riktningar. Det sldr mig att det inte bara
géller nagot trivialt som traddrader pa bergssluttningar utan rent generellt. Nar man iakttar
nagot beror resultatet pa var man stér eller befinner sig. Resultatet ar relativt, utgaende
fran referenspunkten eller utgangspunkten i min kulturella situation. Nar jag exempelvis
betraktar och tolkar tridgardsanldaggningar ldser jag in egna tolkningar som &r baserade
pa mina forestédllningar och min bakgrund. Vad jag ser beror pa vilket kontext jag har
som utgangspunkt.

Vil framme pé busstationen i Granada aterstar bara ett byte till en stadsbuss och nigra
hallplatser innan slutet pa dagens resa dr nadd. Fran hotellrummet i stadens centrum kan
jag inte lata bli att skissa det gytter av byggnader och abrovinker som kan ses bakom de
hogre byggnaderna som kantar huvudgatan Gran Via de Colon. Négra byggnadskranar
sticker upp ovanfor stadslandskapet och symboliserar den sténdiga omformningen

av en levande stad. Fran en studie av stadens utveckling presenterad i Los Planos de
Granada 1500-1909 (Calatrava, & Morales, 2005) forstar man logiken i stadens struktur.
Placeringen av den gamla stadsdelen Albaicin pa motstaende sluttning till Alhambra
komplexet och hur dessa tva utgor kidrnan av Granadas existens.

Placeringen av Granada kan inte beskrivas battre &n hur Abd Allah, den siste Zari
kungen av Granada formulerade sig. Fritt 6versatt lyder Abds ord; Deras uppmérksamhet
var fangad av en imponerande sldtt genomkorsad av floder och tickt av trdd... och av
berget. Och de insag vikten av platsens centrala position i forhallande till resten av
landet. Framfor strécker sig Vega (bordig slétt) ... De var fortjusta av platsen, beldgen i
centrum av en rik region omgiven av brukad mark. Darutdver togs med i bedomningen
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det faktum att om platsen attackeras av fiender ar det svart att beldgra dem, inte heller
kan de strypa tillgdngen pa fornddenheter. (Escobar, 2007)

Dagen Granada ir inte enbart en turistattraktion utan dven en modern universitetsstad
och Andalusiens intellektuella centrum. Universitet som grundades 1539 av Karl V och
ar Spaniens tredje storsta till storleken (Hintzen-Bohlen, 2001). Kombinationen av de
historiska elementen med en levande stad gér Granada till en intressant och fascinerade
plats att besoka.
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Monasterio de San Jeronimo

Efter en lunch pé Plaza Bib-Rambla, i nirheten av Katedralen, och under skydd av nagra
markiser mot den korta men intensiva regnskuren gar stegen pa smala och regnblanka
trottoarer mot nésta plats. Ibland dr man tvungen att stilla sig med ryggen mot fasaden
for att 14ta nagon bil passera genom de tranga gatorna. Végen kroker sig svagt at ena
hallet for att i ndsta stund svénga at andra hallet. Ibland gar man mitt pa den stenlagda
ytan och ibland finns det antydningar av en trottoar pé sidan. S& lange som man inte
moter nagot fordon spelar det ingen roll vilken vdg man véljer genom folkstrémmen.

Monasterio de San Jeréonimo grundades 1492 under Granadas beldgring av de katolska
kungarna och fyra &r sedan lades dven grunden till det nuvarande universitetsomradet
hir (Hintzen-Bohlen, 2001). Byggnaderna bestéar av en kyrka och ett kloster som ar
Oppet for besdkare. Genom en tung och gedigen morkbrun tréport kommer man in till
ett forsta rum som leder vidare in i klosterbyggnaden. Nar byggnaderna uppfordes lag
de i utkanten av datidens Granada och har pa senare tid kommit att omslutas av den
expanderande stadsbebyggelsen vilket kan betraktas fran stadsplanerna presenterade

i verket Los Planos de Granada 1500-1909: Cartografia urbana e imagen de la ciudad
(Calatrava & Morales, 2005).

Dolt innanfor viaggarna finner besokaren en klostergard helt omsluten av byggnaden.
Den fyrkantiga garden kantas av takforsedda géngar lings byggnadens sidor. Genom
pelarforsedda bagar ses en oasliknande innergard med apelsintrad i rader. Langs med
pelarna kléttrar blommande jasminer som med sin aromatiska doft férgyller upplevelsen.
Trots att det har borjat regna lite svagt igen stdrs man inte av vadrets nyckfullhet. Fran
en av de vélanvénda bénkarna utplacerade ldngs med vdggarna gors en enkel skiss av
platsen. De orangea apelsinerna blanker i regnet och en gren av jasmin stricker sig fram
over récket.

Det dr en plats dér tiden ldmnar medvetandet och forsvinner bort. Atmosfaren ar
avslappnad och forstarker koncentration pa skissandet. Har borjat vdnja mig att kunna
koppla bort omgivningens ibland pakallande uppmaérksamhet for att istéllet fokusera
hela min energi pé skissandet och upplevelsen av platsen genom flera sinnen &n enbart
det visuella. Nyckeln till forstaelsen av en plats ligger i anvindandet av s& manga sinnen
som mdjligt. For vad ar en plats utan dess dofter, kédnslan vid en berdring, dess ljud eller
avsaknaden av ljud och i vissa fall dess smaker. Det blir enbart en visuell betraktelse,
nagot endimensionellt och platt som ett fotografi.
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Alhambra

Alhambra, fran arabiskans Qalat al-Hambra, den réda borgen (Hintzen-Bohlen, 2001)

ar det byggnadskomplex bestdende av olika palats och fastningsomraden ursprungligen
fran morernas storhetstid i Granada. Med sitt ldge pa en bergplata 6verblickande staden
Granada och den fertila sldtten, Vega de Granada utgér Alhambra ett stdndigt ndrvarande
element i omradet. Alhambra tillsammans med Albaicin, en av de édldsta stadsdelarna
(Escobar, 2007) i Granada, pa motstaende slutting om floden Darro bildar en helhet.
Deras forhallande kan beskrivas som en dmsesidig symbios, varken stadsdelen Albacin
eller Alhambra hade sett ut som de gor utan den andras nirvaro och influenser. De &r tva
motvikter pa en vag som tillsammans skapar en balans.

Med sin nérvaro pa platan dverblickar féstningsverken i Alhambra dagens Granada. Dess
karakteristiska siluett pa kronet ovanfor floden Darro skapar en kénsla av kontinuitet och
trygghet. Speciellt fran de gamla moriska stadsdelarna pa bergsluttningen har man en
standig nérvaro av Alhambra i vyn ut 6ver dalen skapad av floden.

De édldsta delarna av Alhambra utgérs av Alcazaba beldget langst ut pa den 720 meter
langa och 220 meter breda hogplatén. Alcazaba, dr ett militdrt befdastningsverk, en borg,
uppford innanfor de skyddande murarna. Oster om Alcazaba borgen ligger det nasridiska
kungaresidentet fran 1200- och 1300-talen. Samt alldeles bredvid finns idag Palacio de
Carlo V, ett rendssanspalats uppfort av Karl V pa 1500-talet efter morernas fall till det
kristna Spanien. (Hintzen-Bohlen, 2001)

Nir solen star som ldgst framtrdder Alhambra som en rédskimrande pérla pa sluttningen.
Dess roda farg kommer fran anvdndningen av det pa platsen forekommande brunréda
materialet 1 berggrunden. Murverket pa fastningen smélter samman i ett med berget. Det
lar ha varit dnnu tydligare da sluttningen inte var beklddd med hoga trdd som idag doljer
bergssidan for besdkaren. Pa kvillen ndr man vandrar 1dngs gatan Carrera de Darro, som
foljer floden med samma namn, &r fasaden belyst och Alhambras konturer avtecknar

sig mot den modrka himlen. Det forefaller mig lockande att tdnka sig det omvénda. En
fastning med fonstren upplysta av levande ljus och facklor mot en mork men stjérnkladd
himmel utan de artificiella ljusen som idag halvt forblindar oss.

Vigen till Alhambra gar upp for lang en uppforsbacke men som létt kan avklaras for
1,20 euro med buss. Vil pa plats 16ser man ut sina biljetter som bor ha bokats pa forhand
for att garantera entrén till de eftertraktade palatsen. Aven om det ir tidig morgon har
kderna redan blivit langa. Daremot kan forkopta biljetter enkelt hamtas ut via en automat
med ett bankkort och man kan obehindrat gé forbi den trostlost ringlande kon.

Innanfor biljettkontrollen kan man slidppa alla administrativa trakigheter och dgna
energin dt ndgot mer roande som att uppleva Alhambra pé plats. Det &r en vandring

pa ndgra minuter innan man korsar en bro over Barranco del Rey Chico, ravinen som
separerar hogplatdn med Alhambra fran omgivande terrdng. Det &dr ocksa vid denna
punkt som dagens besokare passerar genom det omslutande murverket. Inne pa omradet
leds vi av en stig stundtals kantad av klippta cypresser med bagformade 6ppningar pa
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var sida. Vil framme vid entrén till Palacios Nazaries har vi &nnu en halvtimme innan
entrébiljetten borjar gélla. Runt hornet star en monumental port. Puerto del Vino ar en av
flera portar och som med den typiska héstskobégen vittnar om sitt moriska ursprung.

Palacios Nazaries bestér av flera enastdende palatsbyggnader och innergardar
sammanlénkade och dekorerade med Nasrid dynastins hogt utvecklade konst och
arkitektur. Efter att slutligen passerat den sista biljettkontrollen kan man vandra i sin
egen takt genom palatsen. Myrtengarden, Patio de los Arrayanes med en rektangulér
vattenspegel kantad av omgivande byggnader utstralar en atmosfér av intensiv nirvaro
och skonhet. Vaggarna i palatsen dr dekorerade med olika ornament och aterkommande
geometriska monster. Invéavt i dekoren finns arabiska texter som sédgs representera bland
annat citat fran koranen och datidens poesi.
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Alla byggnader dr védnda inat i sin struktur, centrerade kring en gérd, en patio dér
besokaren kan avnjuta en paradislik atmosfér. Utsidan star i kontrast med for mig ett
véldigt anonymt utférande av sldta vdgar i material som inte pa nagot sétt avslgjar
vilken skatt som doljer sig i dess inre. Tradgardarna ar starkt geometriskt utformade
och uppvisar ofta en symmetri i deras planldggning. Material som marmor &r
regelbundet aterkommande och dess polerade yta av arhundradens slitage har gett den
en sammetsliknande kénsla. Vatten i springbrunnar, bassidnger och kanaler dr standigt
nérvarande.

Det kristallklara vattnet i Alhambra var ndgot som forfattaren och resendren Washington

Irving noterade och beréttade om i sina ségner, Tales of the Alhambra (Irving, 1832).
Vid planeringen av islamska stéder betraktades vatten som ett grundldggande element
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som krévde vilutvecklade och avancerade metoder att tillhandahalla. Vattnet till
Alhambra lagras i véldiga tankar och leds via akvedukter och underjordiska kanaler fran
omgivande omraden. Just tillgangen pa vatten fran Sierra Nevada bergen i kombination
med den fertila slatten nedanfor var en bidragande orsak till placeringen av Alhambra
och Granada.

Genom sinnrikt konstruerade bevattningssystem kunde det vélutvecklade jordbruket
och fruktodlingar forses med vatten. Frukttrad som dadelpalmer, apelsintrdd, fikontrad
och granatépple i kombination med aromatiska 6rter som myrten, jasmin och oleander
odlades till bide njutning och fortiring. Aven om stora delar av Alhambra har forfallit
och fordndrats under tidens gang erbjuder platsen en stark upplevelse av dess moriska
arv. Det gér inte att vara oberord av den skicklighet och kvalitet inom byggnadskonsten
som platsen formedlar. Skalan och formerna hos tridgardarna och innergardarna kénns
inbjudande och ér skickligt utformade med en stark kansla.

Fargstarka dekorationer, sammanfogade till stora viiggpartier, gldnsande i solen och
svalkande i sommarhettan. Ett karakteristiskt kdnnetecken for andalusisk arkitektur bade
i stora villor och i enkla boningar. Azulejos, sma glaserade kakelplattor i olika farger
anvinds bade inomhus och pa sma patios utomhus. De hiarstammar fran den islamska
konsten. Tekniken kommer ursprungligen fran kinesiska konsthantverkare som pa 1100-
talet kom till den arabiska kulturens centrum i Iran (Hintzen-Bohlen, 2001).

Om man for en stund bortser fran den strom av turister och besdkare som ror sig

genom Alhambra kan man ndstan uppleva den paradislika atmosfiaren som Washington
Irving beskriver (Irving, 1832). Platstradgardar upplysta av lyktor erbjod om kvéllarna
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en efterldngtad svalka och aterhdmtning fran dagens hetta. Vattenspeglar &terger det
stjarnbestrodda himmelsvalvet. Just stjirnornas stralglans och deras fangslande formaga
finns nedtecknat i Irvings Tales of the Alhambra,

" Qué estrella mas hermosa! [Qué clara y limpia es! [No puede haber
estrella mas brillante!”

Vilken vacker stjdrna! Hur klar och ren den dr! Ingen stjdrna kan vara
mer lysande!

Utanfor palatsen mots man av Torre de las Damas och El Partal, en tridgardsanldggning
med vattenkanaler och bassénger i nivaer. Oavsett om det &r inomhus pa viggarna

eller som element pa terrasser och gangar utomhus &r de genomarbetade motiven i

olika geometriska monster ett ater kommande tema. Langs en gang fastnade jag for ett
enkelt med attraktivt monster i formen av siffran atta eller ett odndlighetstecken. Detta
stenmonster dr uppbyggt av morkgraa och vita stenar lagda for att bilda ett repeterande
monster 1 markbeldggningen. Stenarnas yta dr polerade och nétta av det otal personer
som passerat forbi. Den ger en behaglig kénsla av att ga p4, en taktil yta som genererar
en latt masserande kénsla under fotsulorna.

En hibiskusbuske stér i full blom ldngs vigen med sina decimeterstora och morkroda
blommor. Ibland ser man fikontrdd 6versallade med frukter. Det &r létt att forstd alla
beskrivningar av paradiset, de otaliga myterna och exotiska beréttelser, som om hédmtade
fran tusen och natt, forknippade med det forlorade moriska vildets huvudséte i Granada.
Man forstar lockelsen av det forgédngna, den forlorade storhetstid da regionen befann

sig i en gyllene alder av konst, vetenskap, och arkitektur medan resten av Europa drogs
med en medeltid och primitiva levnadsforhallanden. Hela anldggningen antyder en vél
utvecklad kultur och konsthantverk av hog niva.

Efter en heldag i Alhambra och dess omgivningar bar man med sig alla nya intryck

och upplevelser. Vagen ner gér ldngs en kurvig men relativt brant vég i Barranco del
Rey Chico, ravinen som avskiljer Alhambra fran resten av bergsluttningen. I slutet pa
en lang nedfdrsbacke korsar man en bro 6ver floden Darro och anldnder till den gamla
stadsdelen Albaycin. Det dr lagom for att ta en sen lunch under en pergola med en
storslagen utsikt 6ver bergsluttningen och Alhambra skymtandes pa dess kron. Resten
av eftermiddagen spenderas med att vandra runt i Granada och upptécka dess slingrande
gator.
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Jardin Botanico de la Universidad de Granada

Den botaniska tradgarden i Granada ligger som en liten gron oas mitt i staden bredvid
den juridiska fakulteten vid universitetet i Granada. Den har nyligen restaureras for att
aterga till ett mer ursprungligt skick efter att under en tid ha tjanat som en dekorativ
tridgard. Den ligger skyddad bakom ett hogre jarnstaket lings en gata och nés via tva
grindar. Trotts den begransade ytan finns hér flera exemplar av storvuxna trid som delar
pa utrymmet med olika buskar och orter planterade i krukor under dem.

Sma gangar av grus delar upp tridgarden i fjorton olika partier som var och en
representerar en egen grupp vixter. Gangarna kantas av lagklippta héckar och cypresser
drivna att bilda smé bagformade portaler. Ett par bénkar star utplacerade ldngs med
huvudaxlarna av grus och under tridens skyddande skugga finns mojligheter att sla sig
ner. Ett storvuxet ginkotrdd delar pa utrymmet med en kraftig dadelpalm som strécker
sig mot ljuset. P& andra sidan hécken véxer stora ruggar av papyrus i den vattenfyllda
dammen. Stillsamt i skydd av papyrusstran flyter nagra varmt rosablommande néckrosor
pé den blanka vattenspegeln.

Efter att ha spenderat en stund i tradgérden &r det dags att borja tdnka pa nésta del

av dagen. Den botaniska tridgarden befinner sig pa en tjugominuters promenad fran
jarnvidgstationen. Det dr ocksa med tdg istéllet for med buss som nésta etapp av resan
sker. Till Ronda ska den planerade resan enligt tidtabellen ta lite under tre timmar.
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Tédgresa genom Andalusien

Bordar taget fran perrongen pé stationen i Granada. Solen star hogt pa himlen och
varmen hénger i luften trots att det dr oktober ménad. Efter en stund avgér tdget och
landskapet utanfor forandras fran en bangérd till ett mer forortsliknande och darefter
ett industriliknande landskap. Da vi ldmnat staden bakom oss kommer vi ut pa en
Oppen och delvis uppodlad slétt. Vega de Granada &r sldtten som kantas av bland annat
bergsmassivet Sierra Nevada och korsas av de tre floderna Genil, Darro och Beiro
(Escobar, 2007). Slatten stracker sig fran Granada och 56 kilometer vésterut. Vega de
Granada har med sitt jordbruk varit en viktig del av staden Granadas historia och dess
strategiska lagen vid foten av bergen.

Efter ett tag stannar taget till vid den forsta stationen Loja pa vdg mot Ronda. Terrdngen
blir mer kuperad, dalar och bergstoppar forekommer allt oftare i utsikten fran kupén.
Jarnvégen slingrar sig genom odlingar med olivtridd, stundtals med en storslagen utsikt
over ett kuperat kulturlandskap. Ibland ser man sndr med fikonkaktusar 1ings med
sparet. Kaktusarnas orangerdda frukter syns tydligt pa hall.

Vart efter tiden gér slingrar sig tdget fram lédngs bergssidorna. Narmare Ronda vi
kommer mer berg kan man skymta. Terrdngen blir &ven gronare och den tidigare
torra och rodbruna jorden har dvergétt i gront grés och lagre buskar uppblandade med
trad. Det verkar som om det har regnat mera i omradet jimfort med Granada och dess
omgivningar.
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Att resa med tag erbjuder ett annat sétt att uppleva landskapet jamfort med bussarna pa
motorvagen. Téget stannar till pa ett flertal stopp och dess striackning foljer landskapets
vindlingar och former. Ibland har man en storslagen utsikt for en stund senare passera
ritt genom en odling med olivtrad.

Naéstan tre timmar efter avgangen fran Granada annonseras via hdgtalarna att vi snart
anlénder till Ronda och vi ombedes gora oss beredda att stiga av pa tagets vénstra sida.
Taget borjar sakta in och ndgra medpassagerare tar vara pa sina tillhorigheter. Det drojer
annu ndgon minut innan vi star helt still vid perrongen och satter de forsta stegen pa
marken. Stationen dr mindre till storleken jamfort med den vi tidigare lamnat bakom
oss. Men det gér inte att ta fel pa att luften kénns klarare och den blda himlen med solen
kanns vialkomnade och inte lika gassande som tidigare.

Efter ndgra steg passerar man genom entrédorrarna pa stationen och mots av en gata som
gar parallellt med jarnvagssparen. Trottoaren kantas av apelsintrdd med négra orangea
apelsiner bland de morkgrona bladen. Med en kort promenad framfor oss gar stegen i
riktning mot hotellet.
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Ronda

Ronda, ciudad sofiada, drommarna stad &r den mest kinda av de vita byarna, pueblos
blancos, och en av de vackraste. Belédgen i bergsregionen Serrania de Ronda och pa
ungefér en timmes bilfard fran kusten. Ronda har en unik atmosfar med sitt speciella
lage pa en hogplata invid en klippkant och kluven i tva delar av ravinen El Tajo. En
ravin skapad av floden Gaudalevin som idag befinner pa en niva 6ver 100 meter ldngre
ner. Rondas bebyggelse klattrar ndstan dver klippkanten med sé kallade ”casas colgadas”
eller hangande hus. Fran ravinens kant har man en obeskrivbar utsikt 6ver slitten nedan
med bergstoppar i bakgrunden vid horisonten.

Rondas historia stracker sig langt tillbaka i tiden. Den forsta boséttningen var troligtvis
keltisk med namnet Arunda som senare togs dver av romarna. Efter romarna kom det
moriska véldet fran borjan av 700-talet i och med att araberna korsade Gibraltarsund.
Efter morernas dvertagande avancerade Ronda till en av det moriska Spaniens frédmsta
stader och fran 1200-talet kom staden att inga i det nasridiska riket Granada. Under
denna tidsperiod upplevde Ronda sin gyllene tidsalder som ocksa formade stadsbilden
i La Ciudad, den &ldsta stadsdelen. En epok som inte avslutades forrén det kristna
Spaniens erovring av Ronda ar 1485. Nagra arhundraden senare pa 1700-talet upplevde
staden ett livligt byggande i barockarkitekturens anda. (Hintzen-Bohlen, 2001)

Nér man for forsta gdngen vandrar genom Ronda méarker man av en smaskalighet i
byggnader och gator. Aven om stadsdelen mot tigstation ir yngre finns det indé en
mérkbar kdnsla av greppbarhet. Jamfort med upplevelsen i Granada dr Ronda betydligt
mer nedtonad i sin intensitet. Det &r behagligt att ater kunna rora pa sig efter tagresan
och allt &nnu osett utdvar en magisk lockelse. Efter en incheckning pa hotellet och ndgra
farre vaskor att hdlla ordning pé inleds den forsta turen i omgivningen mot och den
omtalade ravinen.

Puente Nuevo

Den mest spektakuldra av Rondas broar dr Puente Nuevo, den nya bron som fran slutet
av 1700-talet binder samman den gamla moriska stadsdelen La Ciudad med den senare
kristna stadsdel Mercadillo. Med sina méktiga bropelare strécker sig Puente Neuvo dver
ravinen nédra 100 meter 6ver floden Guadalevins badd. Vid slutférandet 1793 var bron
med sina pelare och bagar ett av mésterverkan inom den spanska ingenjorskonsten utford
av den aragonesiske byggmaistaren Jos¢ Martin de Aldehuela (Hintzen-Bohlen, 2001).

Den nya bron har med sitt strategiska ldge skapat en stark lank mellan de tva
stadsdelarna och storre delen av trafiken passerar idag via Puente Nuevo. De tva éldre
broarna Peunte Romano, den romerska bron, dven kallad Puente San Miguel och Puente
Viejo, den gamla bron &r beldgna ldngre 6sterut och uppstroms av Guadalevin.
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Det dr en obeskrivbar kinsla nar man for forsta gangen med egna dgon star infor ravinen
och Puente Nuevo. Bron verkligen striacker sig ut i intet hogt ovan floden som flyter
fram langt dér nere i djupet. An mindre forstdr man hur staden hiinger dver kanten pa
den vildiga klyftan. Byggnaderna kldttrar pa randen till branten som delar vérlden i tva.
Fascinerad av sceneriet kan man st hér en ldng stund och bara betrakta omgivningarna.
Det dr med en mérklig kdnsla man vandrar dver bron och ser utdver dalen nedanfor. Allt
ar sa litet som sett fran ett flygplan néstan overkligt men vackert. Pa andra sidan ligger
den moriska delen av Ronda, La Ciudad.

La Ciudad

Den éldsta delen av Ronda, isolerad pa en plata och omgiven av branta bergssidor

som skyddar staden. Det &r latt att forsta tjusningen och hur vél vald platsen &r for

en stadsbildning. Hogplatén erbjuder ett skydd mot frimmande arméer och hotande
fiendestyrkor samtidigt som den ger fordelen av att man tidigt upptécker deras ankomst.
De ménga inslagen av moriska element i stadsbilden skapar en intressant och lockande
miljo. Smala gator som Oppnar sig till lite bredare rum for att ater sluta sig i smala
passager gor promenaden till en spédnnande upplevelse. Sakta vindlar sig gatan bakom
kyrkan Iglesia de Santa Maria la Mayor i den forna arabiska stadsdelen.

Pa kvillen kastar gatlyktor sitt varma ljus mot vitmalade husvéggar och formar sma
fickor av varmt och vilkomnande ljus. Nar man vandrar i den stenklddda och smala
granden passerar man genom dessa ljuskédglor och de morkare partierna mellan.
Stundtals skymtar en moérkbld himmel ovan och nagra ljusstarka stjarnor annonserar
diskret sin ndrvaro. Det &r fortfarande behagligt varmt i luften d&ven om nétterna &r
mérkbart kyligare hér uppe i bergslandskapet jamfort med varmen vid kusten och
Maélaga. Gatan kroker sig svagt och 6ppnar upp sig lite langre fram for att till slut dela
sig. Det &r latt att ryckas med och lata stadens rytm leda farden.

Kyrkan Santa Maria la Mayor som ligger i stadsdelen uppfordes i slutet pa 1400-talet
pa grundmurarna till den gamla moskén fran sent 1200-tal. Utformningen av fasaden
ar delvis lite ovanlig. Framfor byggnaden finns en loggia, en Sppen baggang stodd pa
pelare, som kan betrddas fran flera olika plan i kyrkobyggnaden. Loggian fungerade
som léktare for bade kyrkliga och vérldsliga &mbetsmén i samband med olika spel och
tavlingar som arrangerades pé torget nedanfor. (Hintzen-Bohlen, 2001)

Den forsta kvillen i Ronda avrundades pa en liten lokal bar med en uppséttning tapas av
olika slag och ett glas vin. Bdde Malaga och Granada har sina egna karaktdrer men det

ar nagot speciellt med Ronda. Kanske ér det kénslan av att befinna sig i en liten bergsby
och dess lage pa randen av El Tajo som gor platsen till ndgot extra. Pa vigen tillbaka till
hotellet korsas ater Puente Nuevo och ravinen. I skymningen betonas den dramatiska vyn
av staden pa kanten av branten genom att byggnadernas fasader belyses. Den vita staden
framtrader nu dnnu tydligare mot bakgrunden av en morkbla himmel och de avldgsna
bergen vid horisonten.
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Paseo de los Ingleses

Nista morgon efter en enkel frukost blir det &nnu en dag att bekanta sig med Ronda. Det
har regnat under natten och morgonluften kénns klar och lite kylig, men med en klarbla
himmel ovan lar det bli en perfekt dag for att skissa. Efter en kort vandring pa tio till tolv
minuter uppenbarar sig dagens forsta anhalt. Langs bergskanten i stadsdel Mercadillo
16per en stig utmed branten. Paseo de los Ingles har en magnifik vy ver landskapet
drygt 100 meter nedanfor. Namnet av gangen hérstammar fran alla de britter som var
stationerade i Ronda under kriget.

Stigen kantas pa ena sidan av meterhdga oleanderbuskar tickta av cerisefargade
blommor. Pa andra sidan, utanfor racket, klattrar snér av fikonkaktusar langs kanten.
Nagra enstaka fikontrid stracker ut sina sirliga grenar en bit ldngre ner pa bergssidan.
Utover dessa ser man inget innan blicken nar botten i dalen langt dér nere. Det &r ett
landskap 1 miniatyr med trdd och byggnader som paminner om en liten modell. En
ensam rokpelare stig upp i morgonluften fran skorsten till en byggnad i dalen.

Pa viagen mot Puente Nuevo och La Ciudad passerar man Plaza de Toros, Rondas
tjurfaktningsarena. Arenan ar en av Rondas mest kdnda byggnader med en diameter pa
66 meter. Arenan dr uppford mellan &ren 1783 och 1785 och riknas till en av Spaniens
ildsta (Hintzen-Bohlen, 2001).

Stigen fortsdtter lings med bergskanten och efter en krok at vénster dyker den
vélbekanta vyn dver Puente Nuevo upp. Fortfarande kan man inte lata bli att fascineras
av denna vy med brons pelare som stracker sig langt ner i ravinen. Dagens nésta punkt
ar en tradgédrd 1 den gamla stadsdelen pé andra sidan bron. Bortom bron syns siluetten av
en stor pinjetall som stracker sina grenar ut 6ver branten. Vid tallens fot ligger den sokta
tridgarden delvis dnnu lagd i1 skugga av en uppstigande morgonsol.
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La Casa del Rey Moro

I stadsdelen La Ciudad, den gamla staden ldngs kanten av ravinen kallad El Tajo ligger
La Casa del Rey Moro med sina hdangande trddgardar. Sjdlva namnet La Casa del Rey
Moro antyder att byggnaden pa platsen har kopplingar till de moriska hérskarna som
levde i Ronda, men dagens byggnad dr av yngre ursprung. Residentet &r omgivet av en
tridgard som kldttrar langs bergskanten med spansk-moriska influenser kombinerade
med vésterldndska inslag. (Hintzen-Bohlen, 2001)

Dagens tradgérd 4r ett resultat av en restaurering utford kring 1912 av den franske
tridgardsarkitekten Jean Claude Nicolas Forestier. Restaureringen av tradgérden har
utforts med beaktande av att bevara de ursprungliga arkitektoniska elementen. Négra
andra kdnda anldggningar restaurerade av Forestier dr bland annat Parque de Maria Luisa
i Sevilla och Jardins de Laribal pa Montjuic i Barcelona. (La Casa del Rey Moro, 2008)

Vil framme vid entrén till tridgarden ldses snabbt nagra rader fran en beskrivning 6ver
anldggningen (La Casa del Rey Moro, 2008):

“El jardin responde a una traza de evocacion hispano musulmana con la
regularizacion y ordenacion de raices europeas occidentales. Los toques
ceramicos, los emparrados sobre columnatas, los arriates, las escalinatas
y pavimentos de baro cocido, ademas de la cuidada combinacion de
especies botanicas como palmeras, laureles, cedros, adelfas y mirtos,
recrean el mito del jardin intimo — “hortus conclusus” — de vacaciones
orientales. El cuidado en la eleccion de las plantas, el olor, el color, las
formas, los periodos de floracion, lo caracterizan como una pequefia joya
de la jardineria europea.”

Tradgérden kombinerar spansk-muslimsk design med traditionell
vasteuropeisk struktur. De keramiska inslagen, kléttervéxter pa kolonner,
blomsterbaddar, trappsteg och terrasser av brint tegel i kombination med
arter som palmtréd, laurel, cedertré, oleander och myrten aterskapar myten
om den intima trddgarden - Hortus conclusus frén osterlandska semestrar.
Det genomténkta valet av véixter med doft, farg, former och blomningstid
skapar en liten parla inom europeiska tradgardar.

Med den beskrivningen i minnet tas de forsta stegen genom en liten port i den vita mur
som skiljer tradgarden fran gatan. Innanfor muren moter man en tridgard bestdende av
tre terrasser i fallande hojd. En mittaxel gar genom tradgarden fran den dversta terrassen
till den nedersta centrerad kring en stiliserad bevattningskanal i1 brént tegel. Skalan

i tradgérden kénns familjar och intim, designen dr smakfull och de olika elementen
samspelar vél. Mittaxel dr dven en symmetriaxel for tridgardens konstruktion.

Det varma ljuset fran den uppstigande solen silas genom grenverket innan det faller pa

det brunrdda teglet i terrasserna. Nar man lyfter blick bortom tradgérden ser man den
storslagna utsikten ver ravinen. Pa andra sidan stracker sig Ronda fram till branten for
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att delvis klattra nedfor kanten i olika terrasser och byggnader. Tradgardens komposition
anvinder det unika ldget med storslagna siktlinjer 6ver den omgivande terrdngen pa
ett sinnrikt sdtt. De lanade vyerna fran fjarran ar en lika stor del i tridgarden som de
planterade vaxterna och tillsammans skapar de en unik och njutningsfull upplevelse.

La Mina

Uthuggen direkt ur klippan ligger La Mina, vattengruvan som med sina 365 trappsteg
(Hintzen-Bohlen, 2001), kontrollrdknad aldrig, forbinder tradgérden i La Casa del
Rey Moro med floden Guadalevin som ligger drygt 60 meter nedanfor i ravinen.
Vattengruvan harstammar fran morernas tid i Ronda och anvéandes for stadens
vattenforsorjning vid olika beldgringar. Den branta uppstigningen béarandes pa vatten
var ett slavgora vilket bekriftas av ett 4nnu existerande talesatt, ”Gud bevare mig

for Rondas vattenkrukor” vilket refererade till de kristna fangarna som bidrog med
vattenforsorjningen (Hintzen-Bohlen, 2001).
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De otaliga trappstegen leder brant nedat, stundtals dr det svért att se var man sétter
fotterna och vissa delar av golvet &r téckt av stora vattenpdlar. Att det ibland droppar
fran taket gor inte upplevelsen trevligare, men efter ett tag mynnar sjélva trappan ut i ett
storre rum med Sppningar ut mot ravinen. | efterhand forstar jag att denna plats kallas for
Sala de Armas, vapnens rum och anvindes for att forsvara ingangen till gruvan. Genom
att hilla kokande olja och vatten fran fonstren kunde man halla fiendetrupper borta fran
ingdngen som &r beldgen en bit ldngre ner men rakt under fonstren till Sala de Armas (La
Casa del Rey Moro, 2008).

Tillbaka i Malaga

Efter att ha spenderat nagra dagar forst i Granada och sedan i Ronda gér resan ater mot
kusten och Malaga. Det mérks tydligt hur klimatet dndras fran ett inlandsklimat uppe i
bergen till ett mildare och mer soligt 1angs kusten. P4 en av vandringarna i Malaga rakar
jag stota pa en staty av H. C. Andersen som Vibeke Dalgas hade ndmnt (Dalgas). Pa en
béank blickande mot hamnen sitter en H. C. Andersen bredvid sin véska. Ingraverat pa en
plakett omndmns Andersens resa till Spanien och hans vistelse i Mélaga ar 1862.

Bortom hamnen nar man en av Malagas strinder, i oktober &r det mest nagon envis turist
som skulle komma pa iden att bada. Stranden erbjuder en utsikt mot norr och bortom
udden forsvinner bebyggelsen i ett soldis ddr himmel och hav smélter samman. Tre
palmer ger en létt skugga pa en annars solbelyst sandstrand. Havet och vagornas ljud nér
de bryter mot stranden dominerar intrycken. I sanden ligger ett par enstaka snéackskal i
varma brunrdda nyanser och en vit.
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Reflektioner

Efter att ha besokt och pa plats tagit del av flera anldggningar med hjélp av skissen

har en méngd av nya upplevelser och intryck samlats. Redan efter de forsta korta
skissutflykterna i arbetes borjan kunde jag notera att skissprocessen inpréntar
upplevelsen av en plats i minnet. Platsen och kénslan av 6gonblicket blir forknippat med
skissen och kan aterupplevas genom att ga tillbaka till den gjorda skissen. Det dr ndgot
som man dven upplever med tagna fotografier. En méarkbar skillnad mellan ett fotografi
och en skiss ligger hur de i skapades. Den skissande personen &r tvungen att bilda sig

en uppfattning om vilka objekt som é&r relevanta for avbildningen och deras inbordes
relation. Pirjo Birgerstam utvecklar sina tankar om skissandet enligt (Birgerstam, 2000):

”Skissandets uppgift ér att urskilja hur saker och ting forhdller sig i
verkligheten. Den skissande personen intresserar sig for relationer, det
som skiljer somligt at och binder ihop annat i det aktuella sammanhanget.”

Det dr en stdndig kamp att filtrera bort och reducera en komplex omgivning till ndgra
vl valda streck pa pappret. Pa detta sétt bearbetar man aktivt uppbyggnaden av
landskapet, platsen, motivet. Det krdvs ett aktivt och virderande seende. Skissen skapas
under ett tillstdnd av en riktad koncentration som inpréntar platsens uppbyggnad.
Skissprocessen kriaver nagot av den skissande personen och ger ocksa darfor ett avtryck
i medvetandet hos skissaren. Ett exempel utgors av skissen nedan titulerad Pa vdg till
Metz fran min Frankrikeresa. Den representerar min upplevelse och tolkning av farden
langs motorvidgen mot Metz en tidig morgon. I skissen har den komplexa verkligheten
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reducerats till nadgra utvalda element. Det boljande landskapet dominerar upplevelsen
sedd fran motorvédgen. En vig som sveper mjukt genom landskapet bort mot horisonten.
Nagra ridaer av trad ar placerade utmed sluttningarna. Det ensamma molnet &r placerat
ovan den punkt vid horisonten som hela upplevelsen ror sig mot. Tva vindkraftverk
skymtar ovan backkronet och utgdr en sekundir blickpunkt i bildkompositionen och
upplevelseanalysen presenterad i skissen. Denna skissprocess dr vad Birgerstam lyfter
fram i formuleringen; ”Skissaren letar efter ett monster, ett hur som kan organisera
situationen och ge den en forstaelig karaktar” (Birgerstam, 2000). Jerker Lundequist
beskriver arkitektens skissmetod som; “féormagan att handskas med det obestdmda,
okinda och framtida” (Lundequist, 1990). Skissprocessen kan ses som ett verktyg att
gora det ohanterbara hanterbart. Min skissprocess och skisserna ar ett sokande. Ett
sokande att forsta och formulera mina upplevelser.

Den reducerande processen i skissen blir tydligare vid en jimforelse med ett fotografi.
Bilden nedan &r tagen vid samma tillfélle som skissen pa foregdende sida men motiven
skiljer sig at pa grund av bilens rorelse frammat. Fotografiet uppvisar en storre
detaljrikedom och ger sin bild av situationen. Min erfarenhet av fotografier ar att de
liksom skisser kréver ett aktivt avvigande och komposition av bilden men pa ett annat
satt. Det dr fullt mdojligt att ta bilder utan att dgna nagon stdrre tanke pé vad som finns

i sokaren innan ndsta motiv dyker upp. Fotografier ger, enligt min erfarenhet, svagare
minnesbilder dver vad man sett jimfort med en skiss. Daremot ar fotografiets exakthet &r
ett komplement till skissprocessen.

Fotografi frdan en tidig morgon pa viig till Metz i Frankrike.
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Genom skissprocessen kommunicerar jag om mina upplevelser. Jag kommunicerar bade
med mig sjdlv men &ven med andra som tar del av processen och skisserna. Lundequist
papekar just detta nér han skriver att skissprocessen uppfyller tva funktioner, dels

att kommunicera med bestéillaren men &ven som ett stod i arkitektens eget ténkande
(Lundequist, 1990). Birgerstam sammanfattar betydelsen av skissandet som en spraklig
aktivitet genom (Birgerstam, 2000):

”Att skapa nadgot genom att formge streck och figurer eller att formulera
ord och meningar har sina likheter. Skissandet kan sdgas vara en visuell
sprakhandling, sdésom talandet och skrivandet ar en auditiv sprakhandling.
Och handling dr kommunikation.”

Det ér en likvirdig process bakom skissandet och skrivandet. Bada processer sétter ord
eller bilder pé vara upplevelser och ger oss verktygen att processa och reflektera dver var
omgivning. Det &r ocksa darfor inte konstigt att skissprocessen ér en forméga som kan
Ovas upp pa liknande som véra andra sprékliga formagor i form av ord och tal. Férmagan
att iaktta och omsétta en plats under skissandet Gvas upp genom ett regelbundet
skissande. Desto mer man skissar desto béttre blir skisserna. Tillstdndet av koncentration
som upplevs under skissandet blir mer och mer utvecklat och kraftfullare. Processen av
att skissa kan liknas vid ett meditativt tillstand med en starkt fokuserad koncentration pa
det som avbildas och en stark nérvarokénsla. Paul Laseau beskriver koncentrationen som
uppnas vid skissandet med (Laseau, 1987);

”The level of concentration is such that one can become completely
absorbed in the process, losing all sense or concern for time.”

Graden av koncentration dr sddan att man kan bli helt absorberad i
processen, forlorar all kénsla eller tanke pé tiden.

Med vad ér en bra skiss? Enligt min uppfattning finns det inget enkelt svar. Det beror
bland annat pa vilken avsikt man har med sin skiss. En skiss som for mig upplevs som
ett genombrott i min skissprocess behdver inte upplevas som nagot extra av nagon
annan. Det dr inte heller sjélvklart att jag inser betydelsen av skissen direkt. Det kravs
ofta en viss distans till genomforandet av skissen innan man kan sétta in den i ett storre
sammanhang. Det &dr dérfor viktigt att spara alla skisser ett tag oavsett hur man upplever
dem innan man ger ett slutgiltigt utldtande. Skissens vérde beror pa vilka kriterier man
beddmer den efter. Ar dess malsittning att vara en visuell avbildning av verkligheten
eller dr avsikten att betona nagot speciellt pa platsen. Skissprocessen dr en virdering
och forenkling av verkligheten. Relationen mellan en skiss och det som avbildats liknar
relationen mellan kartan och den plats som avbildats. Liksom kartan 4r skissen ingen
objektiv sanning utan en hogst subjektiv viardering och forenkling av en plats.

Skissnadet dr en stidndigt pagaende process. De erfarenheter och reflektioner som detta

arbete gett upphov till fortsdtter och vidareutvecklas dven efter en skiss pa pappret har
avslutats. Skissen pa pappret kan liknas vid en fryst bild av ett tankemonster vid det
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tillfallet den skapades. Skissprocessen fortsdtter i medvetandet och i det undermedvetna
hos skissaren. En skiss gjord for en tid sedan kan ge upphov till en ny skiss langt senare,
en ny bearbetning av tidigare tankar och upplevelser. Birgerstam menar att en skiss ar
en 0gonblicksbild som visar var man r i sitt sokande samt att skissandet dr ett sitt att
kontinuerligt skapa (Birgerstam, 2000). Skissen ifragasitter och vidareutvecklar var
identitet, skissen &r en sorts sjdlvdeklaration av oss som personer.

Perspektivet som hjilpmedel

Under skissandet anvinder man olika hjdlpmedel for att omforma ett motiv till en

bild. Ett verktyg som finns tillhands under sjédlva avbildningen ar perspektivet, en

metod baserad pa en matematisk avbildning fran en tredimensionell rymd till en
tvadimensionell yta. Dagens metod for konstruktion av ett perspektiv skapades redan
under rendssansen med vissa justeringar och tilldgg i efterhand (Panofsky, 1997). Det ar
enligt min erfarenhet intressant att ha en grundlaggande forstéelse for metoden och hur
ett perspektiv konstrueras. Genom att forstd hur en bild byggs upp via perspektivet kan
jag lattare avgora hur jag bor lagga mina streck pa pappret for att dstadkomma en lésbar
bild. Det &r ocksa forst nér jag kan reglerna hos perspektivet som jag medvetet kan bryta
mot dessa regler for att astadkomma ett 6nskat uttryck.

Erwin Panofsky belyser i sitt arbete, Perspektive as Symbolic Form (Panofsky, 1997),
perspektivets mdjligheter och dess begransningar i var process att férsta omgivningen.
Det dr en metod att avbilda en tredimensionell verklighet till en tvadimensionell yta, i
vart fall en plan tvddimensionell yta, pa pappret. Rent fysiskt skiljer sig avbildningen
pa det plana pappret markant fran avbildningen som sker i vara 6gon pa en krokt
néthinna. Det &r fysikaliskt omdjligt att aterskapa en identisk bild pa ett plant papper
som Overrenstimmer med den krokta bilden pa ndthinnan. P4 samma sétt som en plan
karta aldrig helt kan aterge en sférisk jordyta. Panofsky papekar dven en annan viktig
skillnad som létt gloms bort; "It forgets that we see not with a single fixed eye but with
two constantly moving eyes, resulting in a spheroidal field of vision”. Vi upplever
vanligtvis var omgivning med tva rorliga 6gon som skapar ett sfariskt synfalt. Detta &r en
fundamental skillnad mot ett perspektiv som konstrueras genom en fix punkt i rummet
fran vilken betraktaren ser sin omgivning.

Panofsky lyfter fram skillnaden mellan den fysiologiskt skapade visuella bilden i

vart inre och en bild konstruerad genom perspektivet. Metoden for att konstruera ett
perspektiv tar inte heller hdnsyn till processen hur den mekaniska bilden pa var néthinna
samverkar med intrycken fran dvriga sinnen for att skapa var verklighetsuppfattning, en
inre bild av var omgivning. Genom formuleringen “cooperation of vision with the tactile
sense”, samarbetet mellan synen och det taktila sinnet, lyckas Panofsky fanga kérnan i
skillnaden mellan perspektivbilden och var inre bild av omgivningen. Fran mina egna
erfarenheter av skissandet vill jag komplettera formuleringen med att lagga till de 6vriga
sinnena utover det taktila i processen av att uppfatta var omvérld.
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Styrkan hos perspektivet enligt min erfarenhet ligger i dess formaga att formedla hur
rummet och platsen dr strukturerad. Metoden bistér oss att skapa en léttldst och forstaelig
bild av omgivningen. En betraktare kan frén bilden forsta hur objekten i bilden relaterar
till varandra bade i storlek och placering. Perspektivet dr en metod att organisera vart
visuella sprak som underlattar forstaelsen. Panofsky formulerar perspektivets framgang
genom foljande mening (Panofsky, 1997):

”Perspective, in transforming the ousia (reality) into the phainomenon
(appearance), seems to reduce the divine to a mere subject matter for
human consciousness; but for that very reason, conversely, it expands
human consciousness into a vessel for the divine.”

Perspektiv, genom omvandlingen av ousia (verklighet) till phainomenon
(utseende), reduceras det gudomliga till enbart en fraga for det ménskliga
medvetandet, men av den anledningen, omvint, expanderas det ménskliga
medvetandet till ett farkost for det gudomliga.

Perspektivet kan tillskrivas fortjédnsten av att hdja nivan pa vart medvetande om
verkligheten. Panofsky tilldelar perspektivet som metod betydelsen av att kunna bista
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vart sokande efter en djupare forstaelse av var omgivning. Samtidigt som han lyfter
fram metodens begransningar och skillnader mot den process som vi blir varse om var
omgivning.

Baserat pa mina erfarenheter under skissandet &r det viktigt att vara medveten om

vilka fordelar och nackdelar ett konstruerat perspektiv ger. Det &r inte ett mal i sig att
konstruera ett korrekt perspektiv for varje skiss. Beroende pé platsen och upplevelserna
pa den viljer den skissande personen hur bilden byggs upp pa bésta sitt. Perspektivet

ar endast ett hjélpmedel att bista skissprocessen som kan och ibland bor brytas mot for
att skapa en relevant skiss motsvarande upplevelsen och intrycken. Det finns enligt mig
inget mervarde i att alltid slaviskt folja reglerna fran perspektivet. Skissaren fattar ett
aktivt och eget beslut hur skissen utformas dér perspektivet ger en végledning i besluten.

Genom att jamfora tva skisser, dér den ena representerar en bild konstruerad efter

ett korrekt perspektiv och den andra bilden tydligt bryter mot reglerna for ett korrekt
perspektiv, kan skillnaderna i bildsprak lyftas fram. Den forsta skissen fran entrén till
Parc André-Citroén i Paris, se foregdende uppslag, har konstruerats enligt reglerna for
ett korrekt perspektiv. For att fortydliga skissens uppbyggnad har de i verkligheten
parallella linjerna forlangts mot den konvergerandepunkten i ett enpunkts-perspektiv
(Panofsky, 1997). Den andra skissen &r gjord vid ett senare tillfdlle under resan i
Spanien och forestiller platsen vid kyrkan Iglesia de San Pedro i Méalaga. P4 samma
sdtt har de i verkligheten parallella linjerna forléngts for att fortydliga mot vilken punkt
de konvergerar. Det framgar rtt snart att bildens konstruktion uppvisar tydligt fler &n
en konvergeringspunkt. Det finns dven en punkt som dr beldgen utanfor bildytan till
vénster. Denna skiss bryter mot konventionen av att alla parallella linjer konvergerar
mot en gemensam punkt. Min avsikt med den senare bilden fran Spanien &r att formedla
en mer levande och dynamisk upplevelse. En upplevelse som béttre motsvarar vad

jag kénde pa platsen, en rorelse och en intensitet i stunden. Perspektivets konstruktion
bygger bland annat pa konventionen av att bilden betraktas fran en fix punkt i rummet
(Panofsky, 1997) vilket inte representerar de sinnesintryck platsen i Malaga formedlade
till mig. Dessa tva skisser dr bara ett exempel pa hur viktigt det &r att inte slaviskt f6lja
forutbestimda regler under skissandet utan istéllet vaga och forsdka experimentera med
olika uttryck. Utnyttja fordelarna i perspektivet ndr de gagnar syftet men tveka inte att
bryta mot reglerna nir de utg6r ett hinder for skissprocessen. Var och en har sin fulla rétt
att utveckla sitt eget bildsprak och identitet.

Forstaelsen och tolkningen av en plats

Under mina skisser har jag forsokt fanga platsen som omger mig for stunden. Jag har
forsokt forstd vad som gor den till vad den &r och vad jag upplever pa den. Det ér ett
standigt sokande efter svar. Till en borjan sdg jag ett behov att i mina skisser formedla
vad jag ser. Skissen var till en borjan en ett-till-ett avbildning av verkligheten, den
fysiska platsen omsatt till métt och vinklar. Det viktiga var att tréna upp formaga att
aterge ett korrekt perspektiv i skisserna. Jag medvetet eller omedvetet beddmde min
framgéng i en skiss efter hur vél den aterger vad man ser med 6gonen.
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Av en tillfallighet blev jag tvungen att anvidnda en tuschpenna med grovre spets under
mina skisser pa resan i Spanien. Det var inte langre mdjligt att uppehalla sig vid lika
sma detaljer som innan i skissandet da en bredare tuschpenna inte tillater samma
detaljstudier. Resultatet blev bredare och kraftigare linjer. Vilket ocksé ger ett kraftigare
och mer kdnslomassigt intryck i skisserna. Jag lade storre vikt vid att formedla en kénsla
och intensitet istdllet for korrekta perspektiv. Den avgdrande stunden var vid skissandet
av klostertrddgarden i Granada. Platsen fick mig att inse att jag inte bor se skissen
principiellt som en visuell ett-till-ett avbildning utan istillet kan skissen anvéndas till

att formedla en plats fran dess intryck via alla sinnen. Om jag kan fanga kénslan av
dofterna, smakerna, ljuden och kénslan av hettan fran solen och omsétta dem i en skiss
har jag uppnétt nagot storre.

Darfor vill jag pasta att nyckeln till forstaelsen av en plats ligger i anvéndandet av s&
manga sinnen som mdjligt. For vad 4r en plats utan dess dofter, kénslan vid en berdring,
dess ljud eller avsaknaden av ljud och i vissa fall dess smaker. Det blir enbart en visuell
betraktelse, nagot endimensionellt och platt. Forstaelsen av en plats &r starkt forknippad
med den ursprungliga forstaelsen av begreppet estetik. Estetik definierades tidigare som
“knowledge derived from senses” (Porteous, 1996). Dér ordet sense, sinne &r i plural, det
rorde sig om intryck fran alla sinnen och inte enbart det visuella som begreppet under
senare tid har kommit att forknippas med i kombination av betydelsen vacker.

Varfor dessa platser

Varfor valde jag att besoka just dessa platser? Eller varfor valde dessa platser mig?
Den senare fragans formulering avsldjar en insikt om mitt svar. Ménga av de platser
jag besokt for att skissa dr valda utifran deras formaga att fanga mitt intresse och
stimulera min nyfikenhet. Det dr Alhambras formaga att vicka min nyfikenhet och bli
en del av min verklighet som avgjorde mitt beslut att besdka platsen. Det &r platsens
formaga att betyda nagot och bli en del av samhéllet som gor den framgangsrik och till
en dverlevare. Det dr ett viktigt kriterium for en plats fortsatta existens att den har en
levande koppling till médnniskorna och blir en del av deras vardag. Utan formégan att
vicka kénslor och engagemang hade Alhambras chanser att transendera drhundraden
minskat avsevart. Platsen har framgangsrikt omformat bade sin betydelse och funktion
efter de rddande behoven. Allt fran ett centrum i morernas Granada till de kristna
kungarnas hov och till dagens levande museum och turist attraktion. Platsen har
sjdlvklart genomgatt flera fysiska forandringar och modifikationer genom ombyggnader
och forfall under arens lopp men anldggningen utgor en helhet. Begreppet Alhambra
forknippas med palatsen och tradgérdarna och har uppratthallit en kontinuitet genom
arhundradena. Den roda fastningen ar en dverlevare och en plats som én idag utovar
en forforisk atmosfar pa besokare. Denna egenskap att fortleva relaterar starkt till ett
likvardigt resonemang som Julia Czerniak beskriver (Czerniak, 2007):

”A park’s capacity for resilience lies in the strategic design of its
organizational systems and logics [...] that enables it to absorb and
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facilitate change yet maintain its sensibility.”

En parks kapacitet for dterhdmtning ligger i den strategiska utformningen
av dess organisatoriska system och logik [...] som gor det mojligt att
absorbera och underldtta fordndringar men @nda behalla sin sensibilitet.

Aven om det i detta fall ror sig om stdrre parker ir kopplingen relevant. En anliggning
som med sin design klarar att anpassas efter omgivningens foérandring utan att forlora sin
egen identitet har en inre styrka. En design som tillater en omorganisering av platsens
form, funktion och infrastruktur.

Platser som fangar vart intresse och vicker kénslor likt Alhambra har en forutsittning
av att bli bestaende och lyckade. Detta till skillnad fran ménga andra platser som inte
overlevt arhundraden av fordndring och forpassats till historiens dunkel. Genom att
studera platser som vicker vart intresse kan vi sjdlva dra lirdomar av vad som fungerar
och vad som inte fungerar i byggandet och gestaltandet av nya platser. Det &r en av
orsakerna till att jag besdkte platser som vécker mitt intresse och nyfikenhet.

Tankar om platser

Resorna har genererat ménga minnen och intryck. Vissa platser minns jag tydligare &n
andra. Staden Ronda &r ett exempel pé en plats som fortfarande utdvar en fangslande
lockelse. Varfor vicker vissa platser s starka kénslor och genererar sa starka minnen?
Finns det nagot speciellt just hos dem som fangar vart intresse? Sven-Ingvar Andersson
skriver om byggnader som ligger smukt i landskapet (Andersson, 1988). Med ordet
smukt, vackert pd svenska, avser Sven-Ingvar Andersson att bakom beddmningen av
att ligga smukt i landskapet finns en samling kriterier som har uppfyllts. Det ror sig om
platser och byggnader dér vi forstar sammanhanget. Vi forstar hur de relaterar till sin
omgivning. Det finns en logik i deras placering. Sven-Ingvar Andersson lyfter &ven fram
kopplingen mellan placeringen av en byggnad och hur vi som ménniskor identifierar
oss med byggnaden eller vér bostad. Vi har ett grundldggande behov som ménniskor av
att kdnna oss trygga och bli bekréftade, bli sedda. Nar vi véljer platser for byggnader
eller vart boende foredrar vi platser som uppfyller dessa behov. Parallellen till Rondas
placering kdnns relevant, staden &r beldgen pé en bergsplatd som bade ger skydd och
bekriftelse. Vi forstar logiken i dess placering och hur den relaterar till omgivningen pa
ett starkt sitt.

Under en vandring genom den gamla stadsdelen i Ronda foljer man de manga grénder
och slingrande gator som ibland 6ppnar upp sig till storre rum for att ater slutas till smala
passager. Forhallandet mellan de olika byggnaderna och hur de har placerats skapar
denna varierande och tilltalande miljé. Gordon Cullen papekar att byggnader placerade
tillsammans skapar effekter och miljéer som inte kan uppnas av isolerade byggnader
(Cullen, 1971). Genom att siktlinjer doljs och nya uppstér i vandringen mellan en grupp
av byggnader uppnas en stimulerande och intressant milj6. Detta fenomen upplevs
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tydligt under promenader i Malaga centrum. Véxlingen frén smala grander och krokta
gator till 6ppna torg och omvént &r en stimulerande miljo. Summan av delarna i en stad
ar storre dn delarna var for sig.

En central del av upplevelsen pa varje plats &r hur jag med min kropp relaterar till
omgivningen. Det vicker olika kdnslor beroende pa om jag befinner mig péa en dppen

yta som ett torg eller sittande under ett parasoll och avnjuter en lunch. Manga intryck &r
kopplade till hur jag upplever omgivningen, ér det en dppen plats eller en omsluten och
skyddad plats. Rumslighet kan beskrivas med ord som 6ppna, slutna eller halvdppna rum
for att ndmna tre. Variationen ar dock néstintill obegrénsad och likasa kdnslorna som kan
formedlas och uttryckas i gestaltandet av var milj6. Par Gustafsson presenterar en serie
rum och landskapsrum och den rika variation som finns pa temat (Gustafsson, 1989). Det
kan rora sig om nagot sa enkelt som en bénk under en skyddande tridkrona som erbjuder
en plats att sla sig ned for stunden. Eller ndgot sa stort som en véldig slatt endast
begransad av himlen och den kringliggande horisonten. Vissa rum &r av en mer temporar
karaktdr som for stunden uppfyller vara behov. En handduk utbredd pé en sandstrand
med ett par skor i ena dnden och en viska pa motstaende sida kan skapa kénslan av en
véldefinierad plats, ett rum for stunden. Platser upplevs pa olika sétt beroende pé hur vi
relaterar till dem genom vara kroppar och sinnen.

De flesta platser jag har besokt under arbetets gang har upplevts till fots. Aven om vissa
delar av resorna har skett med buss, bil eller tdg har majoriteten av platserna upptickts
och studerats gaende. Det dr ett medvetet val darfor att enligt mina erfarenheter tar jag
till mig en struktur av en stad pa ett effektivare sétt genom att promenera. Daremot
upplevs ménga platser i dagens samhélle med transportmedel som bil. Det dr 4nda

ritt intressant att ta sig tid att ga och upptécka platser, stdder och landskap till fots.
Under minniskans utveckling dr det endast de senaste hundra aren vi haft mojlighet att
transportera oss med hastigheter uppnadda med motordrivna fordon. Det forefaller mig
darfor rimligt att anta att vara sinnen dr mer anpassade till att bearbeta intryck inhdmtade
till fots jamfort med de upplevda genom en vindruta. Studier av hur var upplevelse
paverkas av olika transportmedel ar dock hogst relevant i dagens samhdlle. Ett citat ur
Paulo Coelhos bok Pilgrimsresan far avrunda (Coelho, 1987):

“"HASTIGHETENS OVNING
Ga hélften s fort som du brukar under tjugo minuter. Fast dig vid alla
detaljer, ménniskor och miljéer som omger dig. Den bésta tiden for

Ovningen ér efter lunch.

Upprepa dvningen i sju dagar.”
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Triadgardsreflektioner

Skillnaden mellan de olika besokta anlédggningarna &r stor. Slottstrddgarden i Versailles
med stora och starka linjer som tydligt visuellt 4r gestaltad att dominera sin omgivning.
En nédstan motsatt plats &r Alhambra och palatstrddgardarna som med sin intima

och subtila utformning skapar en rofylld och meditativ atmosfar. Bada anldggningar

var skapade till hédrskarelitens ndje och behov. Men de skiljer sig dramatiskt i sin
utformning. Om man generaliserar kan Alhambra forknippas med en introvert arkitektur
och patios, innergardar avskdrmade fran omvérlden med en paradislik atmosfar.
Versailles parker &r extroverta och grandiosa i en gigantisk skala som tar omgivningarna
i ansprak.

Skissandet, intrycken och upplevelserna av alla platser har fatt mig att fundera kring
begreppet trddgard. Ursprungligen har jag alltid sett en tradgard som det fysiska pa
platsen i de geometriska former av vixter och hardgjorda material. Men efter alla de
platser jag sett under resorna ér jag mer och mer benégen att dndra mitt synsitt pa

vad som utgor en tradgard. En tradgéard ar processen i vilken ménniskan (brukaren,
besokaren) och naturen (platsen, véxterna, triden, stenarna) moéts och interagerar. En
tridgard &r inte enbart det som existerar pa platsen utan dven besdkarna och de som
anvénder platsen. Begreppet tradgéard kan inte forstas utan att dessa tvé delar studeras
och tas i beaktning. Jag kan inte forstd Alhambras palatstrddgardar pa 1200-talet utan
att &ven beakta de som brukade dessa trddgardar, kulturen och den nasridiska dynastins
vélde. Det rader en symbios mellan dessa tva delar och forstéelsen av den ena forutsétter
forstaelsen for den andra. Att forneka den ena dr som att léra sig ett sprak utan att lira
sig kulturen som spréket existerar i.

Att resa

Avslutningsvis nagra tankar om att resa. Avsikten med att resa kan vara att se nya
platser och méta andra méanniskor. Det kan vara ett sétt att upptacka en vérld bortom
den kéinda men lika mycket som man reser ut i omvarlden &r den alltid ocksa en resa
inom sig sjilv. I moten med nya platser och nya vénskaper blir man dven varse om sin
egen existens. Hur man sjélv reagerar pa omgivningen avsldjar lika mycket om sin egen
person som om hur omgivningen &r beskaffad. Man upptécker nya sidor hos sig sjélv
och omviérderar sina tidigare uppfattningar. Det &r bade en utmanade och stimulerande
erfarenhet att resa. P4 samma sitt har processen av att skissa min omgivning fordjupat
min kunskap om platserna men dven dkat min insikt om mig sjilv. Vilka platser jag
fastnat for aterspeglar till en del min person och mina preferenser. Nagon annan skulle
kanske vilja att besoka andra platser och skissa andra motiv beroende pé sina asikter och
tidigare erfarenheter och troligtvis géra andra upptéckter och andra reflektioner. Det &r
mangfalden som berikar och vi bér uppmuntra var och ens eget sokande efter svar eller
mening med utgdngspunkt i sin situation.
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Tio praktiska rad for att skissa

Baserat pd mina erfarenheter fran arbetet presenteras nedan en sammanstéllning av tio
punkter for att minska troskeln att komma igang med ett eget skissande.

1. Det bésta séttet att ldra sig skissa dr genom 6vning och gora det ofta och regelbundet.
2. En enkel tuschpenna eller en vanlig blyertspenna récker langt.

3. Vilj ett block i lamplig storlek som é&r latt att ta med.

4. Det underldttar om man véljer motiv som fangar ens intresse.

5. Det viktiga &r att man skissar, inte alltid vad man skissar.

6. Genom att skissa olika sorters motiv drivs man att testa nya tekniker vilket breddar
ens forméga att formedla en plats.

7. Att skissa under tidspress bidrar till att utveckla sin egen stil och sitt att forenkla.
8. Att skapa en skiss med ett korrekt perspektiv dr inte det viktigaste. Det viktiga &r
kénslan bilden formedlar och med tiden 6vas formaga att avbilda upp i de fall man vill

aterge ett “korrekt” perspektiv.

9. Préva olika material, pennor och papper, till ett val som erbjuder minsta motstand for
att komma igéng.

10. Glom inte att det ska vara ett ndje och ingen plaga. Var inte for sjalvkritisk utan se
varje skiss som ett steg pa vdgen mot nésta.
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