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Sammandrag

Relationen mellan landskap - publik - konst och vad som upp-
star och hander daremellan ar vad uppsatsen tar utgangspunkt
i. Uppsatsen amnar undersoka om det finns ndgon tankt grans
mellan landskapsarkitektur och konst. Hur ser det har grans-
omradet ut? Kan konst i samband med landskapsarkitektur leda
till ett ndrmare och gransoverskridande samarbete mellan land-
skapsarkitekter, konstnarer och allméanhet, for att skapa
attraktiva och/eller funktionella utemiljéer? Platsen dar motet
kan ske ar utomhus déar landskapsarkitekten verkar, i den offen-
tliga miljon kring den offentliga konsten. Som verktyg i under-
sOkandet anvands konstnarerna Gunilla Bandolin och Olafur
Eliassons verk da de ar av intresse eftersom de hamnar nagon-
stans i granslandet mellan landskapsarkitektur och konst. Som
hjalp for reflektionen har jag anvant mig av konstkritikern och
professorn Rosalind Krauss skulpturteori som hon beskriver i
texten Sculpture in the Expanded Field.

Abstract

The relationship between landscape - public - art and what
occurs and happens in between is what this paper casts light on.
The essay intends to investigate whether there is any boundary
between landscape architecture and art. How does this border
looks like? Can art in the context of landscape architechture
lead to a closer cross-border collaboration between landscape-
architects, artists and the public, to create attractive and/or
functional outdoor environments. The place where the meeting
can take place is outdoors where the landscape architect works,
in the public environment and around the public art. As tools in
the quest, works of the artists Gunilla Bandolin and Olafur
Eliason are used, as they are of interest because they fall some-
where in the borderland between landscape and art. As a means
of reflection I have used the artcritic and professor Rosalind
Krauss sculpturetheory, which she describes in the text
Sculpture in the Expanded Field.
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Inledning

Bakgrund

Eftersom jag tidigare har studerat konst praktiskt och har ett
stort intresse for konsten som helhet, praktiskt och teoretiskt,
vill jag sammanféra landskap och konst i den har uppsatsen.
Under en forelasning av skulptéren Gunilla Bandolin pa Nya
Domen konstskola for ett antal ar sedan vacktes mitt intresse for
landskapsarkitektur i relation till konst och allmanhet da hon
bland annat berattade om och visade bilder pa ett av sina verk
”Sky Mould” som ar en stor snurra modulerad ur grasmattan i
Kungsparken, Goteborg. Den ar intressant ur bade landskaps-,
konst- och publiksynpunkt da verket ar en slags "landskulptur”
eller "bruksskulptur” som ar populéar att "slappa” vid. Ingadngen
till den har uppsatsen ar fér mig som blivande landskapsarkitekt
om man, och i sadana fall hur man som landskapsarkitekt kan
anvanda sig av konst i sitt arbete.

Uppsatsens mal och syfte

Malet ar att genom att jamfora nagra verk av de samtida konst-
narerna Gunilla Bandolin och Olafur Eliasson komma fram till
hur man kan se pa dem utifran riktningarna landskap, publik
och konst, med utgangspunkt fran landskapsarkitekturen. Jag
ska understka hur de bagge konstnarerna forhaller sig till och
anvander sig av landskapet i sitt arbete. Med utgangspunkt fran
landskapsarkitekturen ska jag narma mig de bada riktningarna
konst och publik men utan att egentligen fordjupa mig i dem.
Anledningen till att jag valt Gunilla Bandolin och Olafur Elia-
sson ar att jag har sett nagra av deras verk live och darfor sjalv
kan relatera till dem. De anvander sig av landskap i sin konst
men pa valdigt olika satt vilket jag tycker ar intressant.

Syftet med uppsatsen ar att genom att undersdka Gunilla Ban-
dolin och Olafur Eliassons arbete forsta vad deras och liknande
konst har for anvandningsomraden och paverkan. Samt vidare-
befordra informationen till personer som liksom jag ar intresse-
rade av motet mellan landskap, publik och konst, det vill séga

landskapsarkitekter, planerare, konstnarer och allmanheten
som vistas i utemiljon.

Fragestallningar

Gunilla Bandolin och Olafur Eliasson ar konstnarer som in-
spireras och anvander sig av landskapet och som vars verk
snuddar vid landskapsarkitektur. Det finns idag mer eller
mindre starka granser mellan yrken som ar narbesléaktade som
landskapsarkitektur, konst och arkitektur. Mitt intresse ligger

i granslandet mellan landskapsarkitektur och konst. Jag anser
att anvandande av konst kan vidga det landskapsarkitektoni-
ska faltet och ge det den nytéankande, estetiska styrkan som det
behover. Fragestallningarna som jag genom uppsatsen, med
Gunilla Bandolin och Olafur Eliassons verk i fokus, darfor vill ha
svar pa ar foljande:

Var gar gransen mellan landskapsarkitektur och konst?
Hur kan man som landskapsarkitekt anvanda sig av konst?

Metod

Avgransning

Pa grund av uppsatsens tidsbegransning har jag valt att av-
gransa mig genom att bara titta pa konst anpassad till en plats
ur det stadsmassiga perspektivet, dvs. dess anvandning och
paverkan pa den urbana utemiljon med fokus pa det offentliga
och inte det privata rummet. Jag har koncentrerat mig pa tva
verk var av konstnarerna Gunilla Bandolin och Olafur Eliasson
da de bagge anvander sig av landskap i sitt arbete men pa olika
satt. Begrepp som landskapskonst (land art) undviks eftersom
det mest syftar till konstnarens och inte allmanhetens intresse
och mest utdvas utanfor staden. Vad som efterstravas ar det
platsbestéallda inom stadens granser som mer innefattar platsen
och dess brukare.



Avgransning inom litteraturen har gjorts genom att valja
grundlitteratur som kan tankas inga i landskapsarkitektutbild-
ningen, och darfor inte tacker allt som handlar om konst och
landskap.

Litteraturstudie

Litteraturstudie som metod valdes dels pa grund av tidsbegran-
sningen och dels for att det passade mig och mitt &mne bast.
Det kandes viktigt att fa konstnarernas egna beskrivningar av
sitt konstnarskap och inte bara vad andra har skrivit om dem.
En hel del aktuell information om deras egna tankar hittades
via andrahandsintervjuer pa internet, men om sa inte varit fallet
och mer tid hade funnits hade forsok till kontakt med konstnar-
erna gjorts for forstahandsintervjuer. Fran borjan fanns tankar
om att gora en sorts enkat for att undersdka allméanhetens
upplevelser om offentliga platser och offentlig konst. Men jag
insag snart att jag var tvungen att begransa mig eftersom tiden
inte rackte till for att genomfora enkaten tillrackligt grundligt
for att den skulle ge ett trovardigt och rattvist resultat.

Min strategi var att forst ga igenom och lasa litteratur och
artiklar som hade med landskapsarkitektur, offentlig konst och
den offentliga miljon att gora for att fa en bakgrund och bilda
mig en uppfattning om vad respektive begrepp star for. Jag laste
aven och satte mig in i konstkritikern Rosalind Krauss teori
Sculpture in the Expanded Field och andra texter som bygger pa
eller som utgdr fran teorin for att jag skulle kunna anvanda dem
som underlag i en vidare diskussion om gransen mellan konst
och landskapsarkitektur. Jag fordjupade mig darefter i nagra av
Bandolin och Eliasson verk. Det finns manga begrepp som
ligger ndra mitt uppsatsamne; land art, earth art, site-specific
art, environmental art, artificial landscape, open space art,
outsider art. For att inte ga vilse bland alla begrepp har jag
medvetet undvikit att ge mig in bland dem.

Jag behovde alltsa hitta allméan fakta och aktuell fakta som rérde
landskap — publik - konst och specifik fakta om Bandolin och
Eliasson och deras verk for att kunna diskutera och eventuellt
komma fram till svar och I6sningar pd mina fragestallningar.

Kallkritik

Vad galler definitionerna av det offentliga rummet och den
offentliga konsten fann jag tillforlitlig litteratur genom referens-
listor fran uppsatser med liknade amne. Vid definitionen av
landskapsarkitektur anvande jag mig bland annat av Wikipedia
som jag vet ar en kalla som bestar av ogranskat material. Men
eftersom det bara var en av flera kdllor i sammanhanget valde
jag anda att ha med informationen da jag tyckte att den starkte
de 6vriga kallornas resonemang. Jag ar dessutom tillrackligt
insatt i landskapsarkitekturen for att kunna bekrafta att det som
stod pa Wikipedia stamde. Betraffande konstnarerna och verken
hittade jag mest information pa internet genom Bandolin och
Eliassons egna hemsidor, hemsidor kopplade till verken och
artiklar fran valkanda tidningar, som jag ansag var tillforlitliga
kallor.



Det offentliga rummet

Jag har valt att definiera det offentliga rummet da det ar ett
uttryck som anvands mycket i samband med landskaps-
arkitektur. Det offentliga rummet kan finnas bade utomhus och
inomhus. Jag har valt att koncentrera mig pa utemiljon da det
ar dar som landskapsarkitekten verkar och det ar tillgangligt for
alla oavsett tid pa dygnet. Rummet star for en mindre geografisk
yta som gar att 6verblicka. Det ar har som motet mellan land-
skapsarkitekturen och konsten ska ske.

I Nationalencyklopedin beskrivs det offentliga rummet som
"en del av en bebyggelsemiljo som ar tillganglig for allman-
heten, till exempel torg, gator, parker, passager eller gallerior.
Husens fasader, plank och vegetation kan betraktas som
vaggar i det offentliga rummet. Begreppet ar tillampat framst
inom stader och stadsliknande samhallen.” (Nationalencyk-
lopedin 2009) Det offentliga rummet ar alltsa till for alla dar vi
kommunicerar, upplever, rekreeras, moter andra och forflyttar
oss. (Berglund & Jergeby 1998, s 21)

Arkitekten och professorn Jan Gehl delar in det offentliga
rummets aktiviteter i nédvandiga, valfria och sociala aktiviteter.
De nodvandiga aktiviteterna sker oavsett hur den offentliga
miljon ser ut och innebéar sadant som vi maste gora som till
exempel ga till skolan eller jobbet eller ga och handla. De sociala
aktiviteterna forutsatter kontakt med andra i det offentliga
rummet. Exempel pa det ar barns lek med andra barn, samtal
och att se och hora andra manniskor. De sociala aktiviteterna
sker oftare om den offentliga miljén ar lattillganglig och bra
planerad for méten. De valbara aktiviteterna, som t ex. att ta en
promenad, sker frivilligt och ar beroende av om det offentliga
rummet ar tilltalande eller inte. (Jan Gehl 2003, s 7-10) En stad
behover alltsa goda offentliga miljoer som kan erbjuda de tre
aktivitetsomradena som Gehl beskriver for att vara attraktiv for
dess boende.

Manga av stadens uterum saknar innehall och variation och ar
for inriktade pa nyttotankande. Vuxna méanniskor vistas sallan
utomhus utan nyttoperspektivet. Vi ska standigt ha ett mal eller
mening med det vi gor nar vi ar ute. Det galler for planerare att
inte bara planera in tillfalliga aktiviteter for barn utan aven for
vuxna. Vi manniskor vill garna vara dar andra manniskor ar och
vi véaljer platsen efter skbnhet, nytta och social karaktar. Torg
och andra centrala rum i staden har goda forutsattningar for
moten men méanniskor uppehaller sig sallan pa dessa platser da
de saknar innehall av betydelse. En plats i det offentliga rummet
bor ha ett upplevelsevarde som lockar och &r inbjudande sa att
man vill stanna dar och fa tillfalle att motas. Det ar planerarens
uppgift att forma utemiljon i det offentliga rummet sa att den
ger mojligheter till en varierad anvandning for alla. (Berglund &
Jergeby 1998, s 42-43, 72-73)

De offentliga rummen har varit pa vag att forsvinna pa grund av
samhallets privatiseringar men vardet pa de offentliga rummen
har dkat de senaste tio aren och har etablerats av den svenska
kulturen vilket bland annat lett till att lansstyrelsen i Stockholm
har motsatt sig fler inglasningar och privatiseringar av
Stockholms city. (Gabrielsson, C. 2007, s. 77-79)

Jag anser att ett offentligt konstverk skulle kunna férskéna en
plats och gora den till en plats man vill stanna pa da platsen ges
en identitet med innehall och betydelse. Valet av konstverk har
med platsen och dess brukare att gora och kraver planering och
samarbete mellan konstnér, planerare och brukare.



Den offentliga konsten

Jag har valt att definiera offentlig konst da det ar vad en konst-
nars verk blir efter att ha placerats pa en plats i den offentliga
utemiljon pa uppdrag av en uppdragsgivare. Att definiera
offentlig konst &r ungefar lika svart som att definiera konst.
Svaren finns i betraktarens asikter. Huvudsaken &r att konsten
berdr oavsett hur den beror. Den offentliga konsten behovs for
att skapa identitet i staden, ar till for allmanheten och ska pa
nagot satt kommunicera med den. Den ar lattillganglig eftersom
den finns att beskada i den offentliga miljon som méanniskor ror
sig i dagligen.

I Nationalencyklopedin beskrivs offentlig konst som “konst

i miljéer tillgangliga for allmanheten, ofta utford direkt for
platsen. Exempel ar statyer, skulpturer och vaggmalningar
samt utsmyckningar av offentliga lokaler. Ursprungligen ett
uttryck for den harskande makten har den offentliga konsten
sedan 1900-talet blivit vanlig som dekorativt inslag i var-
dagliga miljoer.”(Nationalencyklopedin 2009)

Den offentliga konsten symboliserades till en bérjan av monu-
mentet som stod for maktens existens i det offentliga rummet.
Vid sekelskiftet 1800 grundades var nutida offentliga konst da
konsten borjade integrera med arkitekturen i offentliga bygg-
nader och parker. Den offentliga konsten fyllde fortfarande ett
mer monumentalt &n socialt behov men i slutet av 1910-talet
borjar man tanka pa den offentliga konsten som tillganglig for
alla. (Sandstrom, Stensman, Sydhoff 1982, s 5) All offentlig
konst, figurativ eller nonfigurativ, ville garna ses som "fére-
stallande” vilket gjorde det svart att genomfora ett fornyande
inom skulpturen. Ett skifte kom med "konkretisismen” pa 1940
och -50 talet med senare fokus i 60 och 70-talets abstrakta
konst. Tanken var att fa mer samverkan mellan den offentliga
konsten och arkitekturen.

Det lyckades aldrig riktigt da den svara relationen bestar pa
grund av snedférdelning av roller, kommunikationsproblem och
revirtinkande da konstnaren far komma in sent i projekt och far
begransat med utrymme. (Gabrielsson 2007, s. 235)

Statens konstrad

Statens konstrad har funnits sedan 1937 och &r den storsta
bestallaren av offentlig konst i Sverige. Myndigheten anlitar
ungefar 60 yrkesverksamma konstnarer varje ar till diverse
konstprojekt. Statens konstrads 6vergripande mal ar att lata
"konsten blir ett naturligt och framtradande inslag i samhalls-
miljon.”(Statens konstrad, ud) De arbetar alltsa for att allman-
heten ska fa se alla typer av samtidskonst som ett framtida
kulturarv i de offentliga rummen. Statens konstrad har ocksa till
uppgift att varda statens offentliga konst- samlingar vad galler
restaurering och inventering. (Statens konstrad, ud) | Statens
konstrads regleringsbrev for 2006 star forutom den Gver-
gripande malsattningen om att "konsten ska bli ett naturligt och
framtradande inslag i samhallsmiljon” att verksamhetsomradet
nu benamns som "arkitektur, konst och design” samt att verk-
samhetsgrenen nu definieras som "konstnarlig gestaltning av
den gemensamma miljon”(Statens konstrad 1996 se Gabrielsson
2007, s. 238). Vilket visar pa en stravan mot en mer samhalls-
inriktad och "nyttig” konst da konst ”i sin egen ratt” férmodligen
var for svart att motivera. Den offentliga konsten ses som
"nyttobetonad” medan den “fria konsten” pd museer ses som
konst i sin egen ratt”. Den kulturpolitiska argumentationen for
den offentliga konstens nodvandighet bygger alltsa enbart pa att
skapa trivsel och harmoni. (Gabrielsson, C. 2007, s. 238)



Landskapsarkitekturen

Att definiera landskapsarkitektur ar av betydelse eftersom jag
utgar fran den i uppsatsen och da jag under min studietid funnit
den vara mangtydig och svarforklarad.

I Nationalencyklopedin star det att landskapsarkitektur innebar:
"bearbetning av mark och landskap (stads-, kultur- och natur-
miljoer pa alla nivaer) for manniskans behov.” (Nationalencyk-
lopedin 2009) Det &r en bred definition som handlar om att hoja
manniskors livsniva genom att kombinera funktion, skonhet,
hallbarhet och ekonomi for att skapa en vélfungerande boende
och livsmiljo.

Landskapsarkitekturen &r svar att definiera eftersom den in-
begriper allt fran fysisk planering av hela kommuner och
regioner till att skapa sma rum i boendemiljoer, hela tiden med
helhets och konsekvenstankande i baktanke. Kunskap inom
teknik, naturvetenskap, samhallskunskap och konstvetenskap
satts samman med varderingar fran intressenter och aktorer
och leder till ett konkret genomférande. Landskapsarkitektur
innebér att skapa for framtida forandringar i staden och pa
landsbygden i samverkan med naturlandskapet med hansyn till
historian och kulturen for ett hallbart samhalle.

(Sveriges lantbruksuniversitet 2008-03-02)

Som studerande pa landskapsarkitektutbildningen kan jag tycka
att ovanstaende later komplext men det ar precis vad landskaps-
arkitekturen ar vilket leder till att man maste férklara och dela
upp den i flera delar och pa olika plan. Det gar alltsa inte att
gora det latt for sig och forklara kortfattat vad landskaps-
arkitektur ar. Begreppet tradgardsarkitektur har hangt kvar och
forvirrar da man kan tro att landskapsarkitektur enbart

handlar om tradgard vilket inte ar fallet.

Pa Wikipedia definierar man pa ett mer forenklat satt genom
att dela in landskapsarkitekturen i produkt och upplevelse dar
produkten &r sjalva gestaltningen i form av en park eller

tradgard och upplevelsen ar den man far da man vistas i det
gestaltade. Det man gestaltar med ar vaxter, byggda material,
mark och vatten. Manga metoder kan anvéandas men en fri
metod i form av fysiska och digitala bilder och modeller anvands
ofta. Sammanfattande och évergripande kan man saga att land-
skapsarkitektur innefattar planering, gestaltning, projektering
och foérvaltning av landskapet. (Wikipedia 2009)

For den franske konstnaren, landskapsarkitekten och professorn
Bernard Lassus ar landskapsarkitektur och konst samma sak.
Han pastar att manga landskapsarkitekter saknar kunskaper
inom estetiken och att det &r vad som kréavs for att forsta
naturens uppfinningsrikedom. Lassus uttrycker att de som
pastar att konst inte har ndgot med landskapsarkitektur att géra
inte kan kontrollera naturliga processer och det som de inte kan
kontrollera ar for dem inte konst. De forstar alltsa inte produk-
ten av sitt eget arbete. Han ar dvertygad om att yrket landskaps-
arkitekt kommer att forandras i framtiden da uppfinnings-
rikedomen i estetiken behdvs for att forandra samhallet for att
bli mer hallbart och ekologiskt. Det gar inte att bara bevara utan
vi maste komma med nya uppfinningar och idéer. (Weilacher
1999, s 109-116)



Konstnarerna och verken

Jag har valt konstnarerna Gunilla Bandolin och Olafur Eliasson
for att jag kanner till dem val och darfor att bagge anvander sig
av landskap i sitt arbete men pa olika séatt vilket gor det
intressant. Jag ar medveten om att Eliasson ar en varldskand
konstnar som har blivit betydligt mer erkand och uppmark-
sammad an Bandolin. Mindre kénd konstnar kontra mer kand
konstnar, manlig konstnar kontra kvinnlig konstnar 6kade
spanningen och mitt intresse ytterligare. Nar jag valde ut konst-
verken gick jag dels efter vad jag kanner till och har upplevt och
dels efter vad som har blivit mest uppmarksammat och darmed
fanns mest fakta om.

Gunilla Bandolin

Gunilla Bandolin foddes 1954 i Képing och arbetar som konst-
nar/skulptor och som professor pa konstfack i Stockholm sedan
2006. Hon har dven jobbat som gastprofessor pa arkitektur-
skolan i Stockholm och pa Sveriges lantbruksuniversitet i
Alnarp. Férutom konst har hon aven studerat scenografi och
journalistik. Bandolin bdrjade som bruksskulptor i keramik
och gatt fran den lilla skalan till den stora skalan. Hon forklarar
att storleken faktiskt har betydelse da de stora skulpturerna ar
intressantare eftersom de vid en viss storlek bérjar likna arki-
tektur och bildar rum som man kan forhalla sig till som i, pa
och under. Bandolin trivs med att verka i det offentliga rummet
eftersom det innebar att arbeta med brukarna och bruksféremal
vilket inte &ar l1angt ifran brukskeramik som hon en gang borjade
med. (Bandolin G. u.a.)

Gunilla Bandolins skulpturer har sedan 1990-talet mestadels
placerats i det offentliga och varit gjorda for att anvandas.
(Bandolin G. u.d.) Bandolin beskriver sitt arbete i en intervju da
hon var aktuell med sitt verk “Sky Mould” pa Goteborgs konst-
biennal 2001 enligt foljande:
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"Mina former ar geometriska. De geometriska formerna be-
traktas ofta som enkla. Men det kravs en plan och en avsikt
och ocksa sarskilda instrument for att astadkomma den helt
geometriska formen. Man maste rata ut och korrigera det
organiska. Tradgardsmastarens arbete for att astadkomma
strikta former i tradgarden ar modosamt. Det geometriska ar
i sjalva verket ett jamviktstillstand som snart rubbas sa fort
det prunkande véxandet tar vid. Filmregissoren Tarkovskij
formade sina pekfingrar och tummar till en rektangel, med
filmrutans proportioner, och satte dem framfér dgonen for att
battre se landskapet. Ocksa de former jag jobbar med ar in-
strument for att se. De beskar och ramar in naturen.”
(Bandolin u.a. se Goteborgs konsthall 2001)



Observatorium, Stockholm, 2002
Observatorium byggdes samma tid som bostadsomradet Sickla
Udde vid Hammarby Sjdéstad i Stockholm. Verket bestélldes av
Stockholms Konstrad under projektledare Per Reimers.
Observatorium ar upplyst pa kvallen och anvands bland annat
till moten, fika, lekplats, dop-plats och till konstnéarliga per-
formance. (Bandolin G. u.a.) Bandolin berattar i en artikel att
det fanns fa offentliga torg och samlingsplatser i den aktuella
stadsdelen och darfor fick hon idén till Observatorium som en
motesplats, vilket den ocksa anvands som. Hon poédngterar att
offentlig konst vanligtvis inte far kosta men att i det héar fallet
har konsten fatt samma varde som arkitekturen.

(Bandolin u.a. se Legros P. 2004, s 38)

Observatorium ar 10-12 m i diameter, &r gjord i ek och bestar av
tre trappavsatser med ett ihaligt inre. For att komma till sjalva
rundeln gar man ut langs en lang brygga. (Bandolin G. 2006)
Bandolin vill att observatorium ska fungera som ett fagelberg da
det ska rymma manga manniskor samtidigt och man sjalv far
bestdamma om man vill sitta tillsammans eller ensam.

(Asplund L. 2005-06-04).

Ar 2004 fick Observatorium tillsammans med intilliggande
Vassparken Sienapriset, som utses av Sveriges arkitektférbund
for att framja god utemilj6 och tilldelas ett objekt och dess
arkitekt. Enligt markkontorets sociotopstudier 2004 var verket
och strandpromenaden den populéraste platsen i sjostaden pa
grund av narheten till vatten, sittplatser i solen och den ro som
platsen ger. Gunilla Bandolin valde platsen for verket och plan-
arkitekten Jan Inghe-Hagstrom skapade den. Konstnaren kom
in sent i projektet och samarbetade inte med landskaps-
arkitekterna. Bandolin anser att formen av en cirkel uttrycker
nagot starkt och sakralt som gor att manniskor vill vara med och
delta, vilket gor det till ett vinnande koncept for skulptur i den
offentliga miljon. (Persson K. 2006-11).

Ar 2006 fick Gunilla Bandolin Kulturférvaltningen i Stockholms
stads hederspris dar en del av motiveringen 16d:

"Hon navigerar skickligt mellan den offentliga konstens grund
och blindskéar, som monumentaliteten och respektlosheten for
det omgivande stadsrummet utan att for den skull nagonsin
bli vag. Som i Observatoriet, ett slags social skulptur i ekplank
en bit ut i vattnet i sidra Hammarbyhamnen. Har moéts den
grekiska amfiteatern och den svenska skargardsbryggan, det
lilla och det stora, det offentliga och det privata pa ett satt som
borde vara lika sjalvklart som det, dessvarre, ar sallsynt.”
(Kulturforvaltningen i Stockholm stad, 2006)

(2

Observatorium, Hammarby Sjostad, Stockholm



Under en radiointervju i Sveriges radio p4 samma ar beréattar
Bandolin att hon samlar pa anvandningsomraden av Observa-
torium och bland annat har varit med om att man har cyklat och
kort kundvagn samt haft konferens i eller pa verket. Da hon far
fragan om det &r ett konstverk, en installation eller plats fore-
drar hon att kalla det for en plats. En plats som hon vill ge bort
och fa mer 6ppen och tillganglig for alla. Det &ar ett rum varifran
man ska uppleva och se panoramat med Sofia kyrka och Soder-
malm runt omkring. Observatorium har ett yttre, socialt rum
och ett inre mer koncentrerat och slutet rum.

(Bandolin G. 2006)

Sodra lanken, Stockholm, 2003

De tva verken skapades som bidrag till en tavling som utsags av
Vagverket 1999 dar konstnarer bjods in for att gestalta avfarter
och bergrum i motorvagsprojektet Sédra Lanken i Stockholm.
Gunilla Bandolins bidrag var ett av de fyra bidrag som valdes
ut. Efter projektering, beteendevetenskaplig utredning, tillverk-
ning och montering stod verken klara ar 2003 vid pafarterna
fran Huddinge och Nynashamn. Beteendevetare bedémde
bidragen utifran om de stal for mycket uppmaéarksamhet fran
olika forsokspersoners simulerade kérning i datorn. (Bandolin
G. u.d.) Sodra lanken som stracker sig 2 mil under jord, 6pp-
nades den 24 oktober 2004 och har gestaltats av White som har
arbetat med projektet i elva ar. De konstnarliga utsmycknin-
garna i tunnlarna ar tankta att upplevas i 70 kilometer i timmen
och har anvants som orienteringsfigurer for bilisterna. Férutom
Gunilla Bandolin har konstnarerna Leif Bolter, Gosta Wessel
och Tommy Ostmar varit med och skapat tva konstverk var i
atta tunnelrum. Temat for gestaltningen har varit ljus, éverblick
och variation. (Persson K. 2004-10)

Bandolins verk bestar av tva pelarstoder som ar 8,5 m hoga och
2 m i diameter. Pelaren vid Huddingevagens anslutande tunnel
ar gjord i vangagranit och pelaren vid Nynasvéagens anslutande
tunnel ar gjord i gra granit. (Vagverket 2003-02-20)

” Min idé var att skulpturerna skulle kunna ses i dgonvran.
De skulle inte pakalla for mycket uppmarksamhet, men anda
paminna -kanske pa ett subliminalt satt- om nagot mjuk,
nagot som rorde sig, valtrade sig, steg upp, nagot kroppsligt.
De skulle ha en dréomsk, nastan surrealistisk, narvaro i trafik-
miljon i underjorden.” (Bandolin G. u.a.)

Formerna av granitskulpturerna till S6dra lanken



Olafur Eliasson

Olafur Eliasson foddes i Kopenhamn 1967 och véxte upp bade

i Danmark och pa Island. Eliasson ar utbildad pa den kungliga
konsthogskolan i Kopenhamn. Idag ar han bosatt i bade Kopen-
hamn och Berlin dar han har sin ateljé/laboratorium. Eliasson
inspireras av naturliga element som vatten, ljus, vind och anga

i sitt arbete. Han har ett helt team pa ca 30 anstallda bestaende
av arkitekter, ingenjorer, hantverkare och assistenter som
tillsammans med honom skapar installationer, skulpturer och
storskaliga projekt. Eliassons senaste arbete speglar hans 6kade
intresse for arkitektur och den byggda miljon. Sedan mitten

av 1990-talet har han haft flertalet utstéllningar och projekt
bade inomhus och utomhus. Han ar formodligen mest kand for
The weather project (2003) pa Tate Modern i London dar han
gjorde en installation genom att skapa en stor sol av 200 glod-
lampor, speglar och anga. Utstallningen varade i fem manader
och besdktes av 2 miljoner manniskor.

(New York City Waterfalls, 2008)

Olafur Eliasson anser att betraktaren alltid ar viktigare an
konstnaren och att verket blir konst forst nar en betraktare
engagerar sig i det. Offentlig konst handlar enligt konstnaren
om att uppleva nagot tillsammans men att uppleva det olika,
med plats for individualism. Vad innebér det att vara i en grupp
och vad innebér det att vara sjalv som individ?(New York City
Waterfalls, 2008) Eliassons konst ar inte komplett utan betrak-
taren som ar en del av den. Verken &r inte sjalvrelaterande
objekt utan produktiva arrangemang och heterogena appara-
turer som &r i stort behov av en aktiv betraktare.

(Birnbaum D. u.3.)

13



The Movement Meter for Lernacken,
Malmo, 2000

Verket skapades av Olafur Eliasson for en tavling som

Statens Konstrad, Malmé stad, Svedab och Scancem anordnade
avseende den unika platsen Lernacken sdder om Malmo vid
Oresundsbron. Arrangdrernas onskan 16d: ”Lernackens konst-
narliga gestaltning bor utga fran temat ljus och ges en helhets-
gestaltning — d.v.s. bade det ljus som hor dagen till och nattens
artificiella ljus skall utgéra den konstnarliga gestaltningens
sjal.” (Statens Konstrad, Malmo stad, Svedab, Scancem u.a., av
Eggel, Eliasson 2002, s. 4) Eliasson fick aran att forverkliga sin
idé da hans helhetskoncept och tolkning av platsen stamde val
in med deras dnskan. Konstverket bestar av tva delar varav den
ena kan ses som ett landmérke fran bron och avser nattens ljus i
form av elektriskt ljus. Den andra delen avser dagens ljus i form
av solreflektioner och ar en spiralpaviljong som kan ses pa langt
hall som ett landméarke men som ocksa kan betraktas som skulp-
tur pa nara hall. (Eggel, Eliasson 2002, s 4)

Eliasson uttrycker att han utgick fran tva grundidéer nar konst-
verket skapades. Den ena var bilisternas snabba rorelse genom
det vidstrackta landskapet dar bara den stora skalan med enskil-
da, utvalda objekt hinner uppfattas och den andra var fotgangar-
nas langsammare rorelse i landskapet. Det handlade alltsa om
tva olika sorters rorelse och darmed syn pa landskapet. Eliasson
ville framhava bilistens och fotgangarens uppenbarelse i land-
skapet da den varierande rorelsen skulle tillféra en extra kvalitet
och starka landskapets helhetsintryck.

Eliasson har valt olika typer av ljuskéallor beroende av betrakta-
rens rorelse, position och synfalt men ocksa dygnets rytm och
arstidsvariation. Spiralpaviljongen bestar av sex stalnatsplattor
med inbyggt fargat glas och speglar och kallas av konstnaren
for en rérelsematare (Movement Meter). Den ska fungera som
en ljuskalla som man kan forhalla sig till nar man ror sig i land-
skapet. Fargade ljusstralar skickas ut i landskapet da solstralar
reflekteras av speglarna och traffar det fargade glaset. Det ar

endast pa vissa definierade platser som fargstralarna kan upp-
fattas av de snabbt forbipasserande bilisterna. Eliasson forklarar
att han har jobbat med solljus fér "rérelsemataren” eftersom
omgivningarna kring Lernacken ar mest besokt av fotgangare
dagtid. Nattetid ligger landskapet i morker och de enda som
passerar forbi ar bilisterna pa Oresundbron pa hall. | narheten
av spiralpaviljongen med kontakt med vattnet och bron har
Eliasson placerat ett lystorn med elektriskt ljus som imiterar
spiralpaviljongen men har till uppgift att vagleda bilisterna i
morkret. (Eggel, Eliasson 2002, s 32-36)

ﬂ

Lystornet - del av The Movement Meter for
Lernacken, Malmo



New York City Waterfalls, New York, 2008
Sommaren 2008 skapade Olafur Eliasson pa bestéllning av
Public Art Fund fyra konstgjorda vattenfall i Hudsonriver i New
York som fanns att beskada mellan den 26 juni och 13 oktober
2008. Vattenfallen var mellan 4 och 40 m héga och det hdgsta
forsade ner langs med en bropelare pa Brooklyn bridge. Vattnet
pumpades upp och foll fran stora byggnadsstallningar som éver
200 personer, daribland byggnadsarbetare och ingenjorer, hade
hjalpt till att konstruera. Anledningen till att byggnadsstallnin-
gar anvandes var att Eliasson tyckte att de var vanligt fore-
kommande i New York och att de symboliserade stadens stan-
diga fysiska forvandling. Eliasson var ekologiskt medveten da
han forsag vattenfallen med skydd for fiskarna och drev dem
med gron el.

Olafur Eliasson berattar att han har inspirerats av vattenfall fran
Island, som han minns fran sin barndom, i projektet. Vatten-
fallen &r anpassade till stadens skala och storlek betraffande
flodens bredd och husens bredd och héjd. Vatten fascinerar
Eliasson eftersom det har manga sidor och kan vara odefinier-
bart och oférutsagbart men samtidigt fysiskt. Konstnaren ar

inte ute efter nagon speciell effekt eller speciellt budskap utan
lamnar till betraktaren att gora sin egen tolkning. Det han ar ute
efter ar att ge manniskor upplevelser, att fa dem att upptacka
och se vattnet som omger New York. (Eliasson O. 2008).

Eliasson beskriver i en intervju att anledningen till att han
tycker att vatten ar sa fantastiskt att arbeta med beror pa att
det bade handlar om skénhet och ansvar. Om man ser bortom
skonheten sa finns det ett ansvar med i vad vattnet betyder for
oss i dagens samhalle ekonomiskt, politiskt och socialt. Vatten
i en flod ligger normalt horisontellt och ar svart att relatera till
eller upptacka medan ett vattenfall vacker fler kanslor och ar
spannande att engagera sig i. Det ar fysiskt med mycket rorelse
och ljud. Det handlar om att satta sin kropp i relation till nagot
vilket &r vad konst alltid har handlat om. Vattnets fallhastighet

upplevs som langsam da vi ar langt ifran det och 6kar da vi 15

narmar oss det vilket ger oss en kansla av var vi befinner oss i
stadsrummet. Tanken med vattenfallen var att ge platsen mer
volym och undvika att den férsvann genom att bara ge sikten av
skyskrapornas siluett i bakgrunden.

(New York City Waterfalls, 2008)
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New York City Waterfalls, Hudsonriver, New York



Sculpture in the
Expanded Field

Att placera konst i olika kategorier ar valdigt komplext och
svardefinierat vilket nog har avskrackt manga fran att forsoka.
Rosalind Krauss har gjort ett forsok att kategorisera skulptur,
vilket hon forklarar genom sin modell med fyra kategorier och
daremellan grazoner att placera och pa sa satt definiera skulptur
i. D& kategorierna och grazoner ar vida falt tyckte jag att det var
intressant att se om det var mojligt att satta in Olafur Eliasson
och Gunilla Bandolins konstverk i teorin och fundera kring
vilken kategori de hamnade i eller emellan. For att se hur teorin
kan tillampas pa fler satt har jag aven last Peter Jacobs och
Elizabeth Meyers texter dar de bada har anvant sig och utgatt
fran Krauss teori genom att utdka det landskapsarkitektoniska
faltet i tva olika vinklingar.

Rosalind Krauss
Referat av Lundin och Stridsbergs tolkning av Krauss skulptur-
teori Sculpture in the Expanded Field, 1979.

I B-uppsatsen Det moderna skulpturbegreppet: En teoretisk
och komparativ analys (Lundin och Stridsberg 2007) har for-
fattarna gjort en tolkning av Sculpture in the Expanded Field
(Krauss 1979), som jag funnit anvandbar i diskussionen om
gransen mellan konst i offentlig miljo och landskapsarkitektur.

Professorn och konstkritikern Rosalind Krauss beskriver skulp-
turens historia och utveckling genom att dela in den i tre faser.
Den forsta fasen handlar om den monumentala klassiska skulp-
turen som ar platsspecifik och representerar platsens anvand-
ning eller betydelse. Krauss betonar att den monumentala
skulpturen ofta ar figurativ och vertikal samt att skulpturens
sockel eller pedistal har en stor roll da den knyter an skulpturen
till platsen och gor den platsspecifik.
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I slutet av 1800-talet kommer skulpturen in i fas tva da en
forandring gjorde att skulpturen inte langre var platsbunden
utan narmade sig modernismen. Detta beroende pa att skulp-
turen frangick det figurativa samt att skulptoren blev mer
subjektiv i sitt uttryck. Krauss talar nu om skulpturen som
sjalvrefererande eftersom pedistalen har forsvunnit och darmed
forlorat sin medlande roll mellan plats och skulptur. Skulpturen
har blivit modernistisk eftersom den inte bara ar det man ser
visuellt utan ocksa processen och tanken bakom. Krauss ut-
trycker att skulpturen blir negativ da det monumentala ex-
kluderas.

I slutet av 1950-talet gick skulpturen in i den tredje fasen dar
det positiva monumentala var borta och skulpturen ansags vara
helt negativ. Skulpturen férklarades nu oidentifierbar och man
kunde bara lokalisera den utifran vad den inte var. | borjan av
1960-talet kategoriserades skulpturen som inge-mans-land.
"Det var det som var pa eller framfor byggnaden men som inte
var byggnaden, eller det som var i landskapet men som inte
var landskap.” (Newman u.a., se Krauss 1979, s. 36) Villkoret
I6d ursprungligen att om icke- landskap och icke- arkitektur sa
var det skulptur. Det har var enligt Krauss ett par negativ da det
uttryckte ett motstand mellan det som var byggt och det som
inte var byggt. Hon skriver vidare att det kan omvandas positivt
da icke-arkitektur ar likstallt med landskap och att icke-land-
skap ar likstallt med arkitektur. Rosalind Krauss anvander sig
av den matematiska modellen Klein group i sin utarbetning av
sitt diagram dar det féljer samma logiska struktur. Tanken ar
att genom att satta in modern skulptur i diagrammet ska man
kunna utga ifran vad det ar istallet for vad det inte ar. Det hand-
lar om att utoka skulpturfaltet pa ett logiskt satt.



Rosalind Krauss forklarar diagrammet enligt féljande:

Axeln formad som en enkel pil langst ner ar negativ. Den ar
alltsa icke-landskap och icke-arkitektur och definieras utifran
nagot som den inte ar. Axeln hégst upp, aven den formad som
en enkel pil, kallar Krauss for komplex eftersom den bade ar
landskap och arkitektur i ett. Hon uttrycker det som plats-
konstruktion med exempel som labyrinter och japanska
tradgardar. Dubbelpilarna till vanster i diagrammet visar pa
bade negativ och komplex form av landskap vilket hon kallar for
markerade platser. Det kan vara att arbeta med naturliga
material for att skapa skulptur som t ex. Smithson”s Spiral Jetty
(1970). Dubbelpilarna till hoger i diagrammet visar pa bade
negativ och komplex form av arkitektur vilket Krauss bendmner
som axiomatiska strukturer. Den har kategorin har inte samma
krav som arkitektur eftersom den inte behdver fylla den prak-
tiska funktionen. Arkitekturens 6ppenhet och slutenhet anvands
anda i formandet av skulpturen. Pilarna i diagrammets mitt
symboliserar att icke-arkitektur ocksa kan uttryckas i positiv
form som landskap och tvart om. Saledes kan aven icke-land-
skap uttryckas som arkitektur och tvart om.
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platskonstruktion
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icke-landskap

skulptur

Diagram baserat pa Rosalind Krauss diagram fran
Sculpture in the Expanded Field (1979)



Praktisk funktion och naturligt material

Krauss teori bygger pa att arkitektur har en praktisk funktion
och att landskap bestar av naturliga material. Det som varken ar
arkitektur eller landskap ar skulptur. Det som ar landskap eller
arkitektur ar platskonstruktioner. Fragan man kan stélla sig som
Krauss inte besvarar ar hur ett naturligt material definieras om
nu naturligt material ar definitionen av landskap.

Rosalind Krauss teori tillampad pa

Gunilla Bandolin

Gunilla Bandolin ar skulptér men vill kalla sina verk for platser.
Jag ville undersoka hur Bandolins verk definierades genom
Krauss teori. Jag borjade att frdga mig om verket fyllde en prak-
tisk funktion och darmed enligt Krauss var arkitektur. Darefter
fragade jag mig om det var av naturligt material vilket enligt
Krauss ar det samma som landskap. Om verket inte stimde in
pa nagot av de tva kategorierna kunde jag genom Krauss snabbt
dra slutsatsen att det rorde sig om skulptur.

Observatorium fyller en praktisk funktion eftersom man till
exempel kan sitta, sola och springa pa den. Den &r ocksa rums-
lig da den har ett yttre och ett inre vilket enligt teorin gor den
till arkitektur. Om tra ses som ett naturligt material i samman-
hanget kan den aven vara landskap. Definitionen landskap och
arkitektur gor att den kan placeras i kategorin platskonstruk-
tioner. Om den bade ar landskap och arkitektur ror sig det alltsa
inte om en skulptur. Kanske ar den som Gunilla Bandolin sjalv
pastar mest en plats.

Sddra lankens pelarformer skulle man kunna pasta fyller en
funktion da tanken bakom é&r att de ska anvéandas som
orienteringsfigurer for billisterna i tunneln vilket da gér dem till
arkitektur. D& de ar gjorda av sten som ar ett naturligt material
ar de ocksa landskap, vilket enligt teorin skulle betyda att de
inte handlar om skulptur. Verket hamnar mellan arkitektur och
landskap i kategorin platskonstruktion. I ett annat sammanhang
skulle de kunna betraktas som skulpturer, pa ett torg eller i en
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park. Men sattet som de &r placerade pa idag innebar en del av
en storre arkitektonisk konstruktion med en funktion.

Av Krauss teori, tillampad pa Observatorium och Sodra lanken,
att doma ar Bandolins verk alltsa plastkonstruktioner vilket ju
ocksa Bandolin havdar da hon kallar sina verk for platser fram-
for konstverk och installationer.

Observatorium, H
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Sodra lanken, Stockholm



Rosalind Krauss teori tillampad pa

Olafur Eliasson

Eliassons verk sattes in i Krauss skulpturteori pa samma satt
som Bandolins verk, med utgadngspunkt i att det som vare sig ar
arkitektur eller landskap ar skulptur.

The Movement Meter of Lernacken fyller ingen direkt
praktisk funktion. Det skulle vara som navigationssymbol for
billisterna i sadana fall vilket val gor den till lite arkitektur.

Den ar inte gjord av naturliga material sa landskap ar den inte.
Enligt teorin passar den alltsa bast in pa definitionen skulptur.
Men den samspelar ju med landskapet och det naturliga da den
tar emot och reflekterar solljuset ut i landskapet. Verket skulle
kunna placeras mellan kategorierna skulptur, axiomatiska
strukturer och platskonstruktioner. Rosalind Krauss skriver att
den modernistiska skulpturen genom sitt abstrakta formsprak
ar platslos och sjalvrelaterande vilket ju inte haller om man ser
till The Movement Meter som absolut ar skapad for platsen och
dess omgivningar och som relaterar till landskapet och dess
olika brukare.

The New York City Waterfalls fyller ingen praktisk funktion
och hor alltsa inte till kategorin arkitektur. Man skulle kunna
saga att det handlar om landskap da den till storsta del inne-
fattar det naturliga materialet vatten och till mindre del inne-
fattar det onaturliga materialet metall i byggnadsstallningarna.
Det handlar mest om landskap och rumslighet da den relaterar
till platsens och stadens skala. The New York City Waterfalls
skulle kunna betraktas som en installation da vattenfallen exi-
sterade under en begréansad tid.

Eliassons verk klassas enligt Krauss teori mer som skulptur an
vad Bandolins konst gor. Antagligen beroende pa att Bandolins
verk mer ar inriktade pa brukarna och darfor har en funktion
vilket Eliassons verk saknar.

Jag anser att Rosalind Krauss gjorde ett forsok att utvidga det
moderna skulpturbegreppet med sin teori Sculpture in the Ex-
panded Field, eftersom skulpturen hade forandrats sa drastiskt
att det var svart att definiera den. Férdelen med teorin ar att
den ar sa bred att den kunde kategorisera modern skulptur som
inte har kunnat kategoriseras innan. Att den ar bred ar aven
dess nackdel da den inte kan kategorisera axlarna i diagrammet
tillrackligt tydligt, vilket gor det svart att skilja axlarna liksom
skulpturerna at. Att kategorisera konst som skulptur, installa-
tion, plats, landskap eller arkitektur kan vara mycket svart da
granserna ar nastan utsuddade vilket Krauss teori tillampad pa
Bandolin och Eliasson tydligt visar. Vad det ar vi ser och inte ser
bor enbart ligga hos den enskilde betraktaren.

The Movement Meter for Lernacken, Malmo



An Expanded Field for Landscape Architec-

ture — Peter Jacobs

Peter Jacobs har utgatt fran Rosalind Krauss diagram da han i
sin text De/Re/In[form]ing Landscape har utgatt fran landskap
istallet for skulptur. Han uttrycker att den intressantaste axeln

i Krauss diagram ur landskapsarkitektsyn ar platskonstruktion-
saxeln som ar begransad mellan arkitektur och landskap. Den
har tidigare ockuperats av bland annat land art-konstnarerna
Robert Smithson, Robert Morris och Michael Heizer men kan
alltsa lika garna ockuperas av landskapsarkitekter.

I det omdanade diagrammet &r utgangspunkten att landskap
varken ar kultur eller natur utan hamnar nagonstans dare-
mellan som en del i ett utékat omrade. | periferin av kultur

icke kultur och natur icke natur finns samhalle, omgivning och
artefakt(konstprodukt) som inkluderar landskapet. Syftet med
att forsta landskapet i kontexten av samhélle, omgivning och
artefakt ar att aterintegrera tankar och idéer om landskapet till
omraden som det tillfalligt blivit exkluderat ifran. Att aterférena
de varden som ger liv at landskapet och saledes ta del i upp-
giften att omforma landskapet. Landskapets position pa axeln
mellan natur och kultur visar pa dess variation och sarbarhet

av miljon. Pa grund av kulturens distanserande fran landskapet
under 1900-talet har naturen fatt sta i centrum i utférandet av
landskapsarkitektur. Jacobs anser att man under 2000 talet

bor fokusera pa att bibehalla integriteten av biosfaren och dess
invanare genom att lyfta fram platsers identitet och kanslan att
tillhora och genom att 6ka var anpassningsférmaga for att fa

en mer rattvis och hallbar utveckling. Sokandet efter landskap
som ar fyllt med en kénsla av rattvisa, integritet och tillhérighet;
strategierna som vi utvecklar for att hantera sddana landskap;
den nddvandiga kunskapsbasen som praglar var bedémning och
vara vardegrunder bildar den utmaning som vi star infor da vi
utformar landskapet i det utokade omrade bundet till vart sam-
halle, var artefakt och var omgivning. (Jacobs, P. 2002)
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samhélle

natur /=——0+ o™ kultur komplex axel

omgivning artifakt

icke-natur N+

icke-kultur neutral axel

landskap

Diagram baserat pa Peter Jacobs diagram fran
An Expanded Field for Landscape Architecture (2002)



An Expanded Field of Landscape
Architecture — Elizabeth Meyer

Elizabeth Meyer har aven hon gjort sin tolkning av Krauss
diagram som hon beskriver i texten An Expanded Field of Land-
scape Architecture. Hon anser som feminist och landskaps-
arkitekt att det finns vissa metoder och strategier som bor foljas
da man skapar en teori. Man ska bygga sina teorier pa tidigare
erfarenheter i form av historiska hédndelser. Det handlar om att
besdka platsen som undersoks och studera dess historiska kar-
tor, planer, foton och liknande. Man ska vara misstanksam mot
generaliseringar da det teoretiska arbetet bor vara avhallsamt,
detaljerat och placerat. Landskapsteorin maste lita till det speci-
fika och inte det generella; och som plats och feministisk kritik
maste landskapsarkitektonisk design och teori vara byggda pa
egna observationer med alla sinnen. Meyer fortsatter med att

vi maste vara skeptiska mot diskurser som underliggande eller
tydligt anger en genusanknytning till landskapet. De underfor-
stddda antydningarna ar uppenbart kvinnliga antydningar som
ar sedda och inte horda. Elizabeth Meyer anser att man bor
rekonstruera det moderna landskapsspraket och friska upp den
samtida designpraktiken, eftersom avlagsnandet av diskursen
som degraderar landskap till en tyst kvinnlig irrationell roll i
modernismen inte ar tillrackligt. Landskapsarkitekturhistorian
har varit en manlig diskurs som fokuserat pa arbeten av de stora
landskapsarkitekterna, till storsta del man.

Meyer har gjort sin tolkning av diagrammet eftersom hon anser
att det borde finnas alternativ till de begransade normer som
det moderna samhallet har satt upp for att beskriva forhallandet
mellan landskap och arkitektur, natur och kultur, kvinnligt och
manligt, natur och méanniska. Istéllet har hon foreslagit kon-
ceptuella omraden som figur och falt, ménniska och natur. De
utokade omradena ar definierade ur koncept som tankt grund,
uttalat rum, den minimalistiska tradgarden och landskap for
arkitektur med komplexa, inte enkla forhallanden till och
mellan varandra. Vetenskapsman kan utveckla teorier for plats-
beskrivningar och tolkningar som tar upp omradet mellan natur
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och kultur, landskap och arkitektur, manskligt och naturligt som
darmed férenar koncepten i bindra motsatser istallet for att dela
dem. De héar inbegripandena kommer att stalla om landskapet
fran att vara "det andra” till att bli det "grundlaggande”. Tva
amnen ska alltsa kunna relatera till varandra och 6verlappa och
hybridisera utan underforstadda hierarkier och dominanter.
Istallet for de Oppna, irrationella och statiska landskap som
finns idag ska vi ha rumsliga, temporéara och ekologiska platser
som ska finnas tillgangliga for designern eller konstnaren innan
de borjar jobba. Platsen och designern eller konstnéaren blir pa
sa satt mer samarbetande. (Meyer, E. 1997)

landskap for arkitektur
(neutral, 6ppen, horisontell grund)

landskapsomrade arkitektur-figur

- g

minimal tradgard
(diskret, objektifierat omrade)

grundform
(tvetydig, antagen grund)

icke-landskapsomrade \ +—— icke-arkitektur-figur

artikulerat rum
(konstruerat, patagligt rum)

Diagram baserat pa Elizabeth Meyers diagram fran
An Expanded Field of Landscape Architecture (1997)



Diskussion

kring granser och anvandning

Utefter vad jag last, sett och vet om landskapsarkitektur och
konst skulle man generellt kunna séaga att landskapsarkitekten
ser och tanker utifran en funktion och en mer allméan uppfatt-
ning med brukarna i centrum. Det som man har skapat ska vara
tillgangligt och lattforstaeligt samt ses som en plats mer an ett
objekt. Konstnaren ser och tanker mer konceptuellt pa tanken
och idén bakom det som skapats da den kan betyda mer an det
visuella man ser, vilket gor att det inte blir lattillgangligt for alla.
Det konstnarliga arbetet ar mer sjalviskt an det landskapsarki-
tektoniska och konstnaren ser det som skapats som ett objekt
mer an en plats.

Om man krasst jamfor Gunilla Bandolin och Olafur Eliasson
sa tavlar Bandolin ofta for att fa stalla ut sina verk i den offen-
tliga miljon. Hon jobbar efter en bestéllares villkor och skapar
platsspecifikt med stor hansyn till brukarna. Eliasson daremot
bjuds ofta in att stalla ut sina verk i det offentliga. Han skapar
individuellt for prestige och tar stor plats. Man kan da fraga sig
om det handlar om okand kontra kand, kvinnligt kontra man-
ligt eller landskapsarkitektur kontra konst. Ar det en slump att
Eliasson som man anvander sig av harda och vassa material som
metall och glas medan Bandolin som kvinna anvander sig av
naturliga, mjuka material av jord, tra och sten i runda former?
Kan det vara sa att de harda, vassa endast ar lampat for att
betrakta och det mjuka, runda ar lampat for att bade betrakta
och bruka?

Jag anser att landskapsarkitekturen ligger narmare Bandolin da
hon har ett battre och narmare samspel med brukarna eftersom
hon ar mer platsspecifik dd hennes verk battre smalter in i land-
skapet och omgivningen. De ar bestandiga och har ett anvand-
ningsomrade i storre utstrackning. Eliasson inspireras av land-
skapet i sitt konstnarliga arbete och verken talar till landskapet
och omgivningen men har mer till uppgift att uppmarksamma
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eller vacka kanslor hos betraktarna som blir just betraktare och
inte brukare.

I landskapsarkitekturen finns arkitekturen i form av det rum-
sliga eller den praktiska funktionen som Rosalind Krauss ut-
trycker det. Arkitekturen, landskapsarkitekturen och konsten
ligger valdigt ndra varandra. Bandolins verk ar konst som ror sig
mellan landskap och arkitektur och hon namner sjalv att hennes
verk Observatorium har fatt samma betydelse som arkitekturen
runt omkring vilket konst sallan far. Hon gillar att jobba i stor
skala eftersom verket da narmar dig arkitektur som man kan
forhalla sig till. Eliasson inspireras av landskap och intresser-

ar sig for arkitekturen och den byggda miljén och hur man
forhaller sig till rummet, vilket visar att de bagge konstnarernas
arbete flyter mellan konst, landskap och arkitektur. Och aven
over landskapsarkitektur da den hamnar mellan arkitektur och
landskap som nagot platsspecifikt som Peter Jacobs beskriver i
sin text De/Re/In[form]ing Landscape.

Landskapsarkitektur ar ett valdigt brett amne som innefat-

tar mycket liksom konst vilket gor det svart att hitta och dra
granser. Konsten finns i landskapsarkitekturen och landskaps-
arkitekturen finns i konsten. Jag anser att det ar individuellt om
man som landskapsarkitekt eller konstnar anser att det finns en
grans mellan landskapsarkitektur och konst. FOr personer som
har ett nara forhallande till bagge som Bandolin till exempel
verkar gransen vara obefintlig. Kanske valde jag att fordjupa mig
i just Bandolin och Eliasson da jag kan identifiera mig med dem
pa grund av deras nara forhallande till bade landskapet och kon-
sten. Jag vill liksom Bandolin se bortom granserna i ett framtida
yrkesliv eftersom jag da tror att man har en friare installning

till landskapet och darmed sitt jobb som landskapsarkitekt.
Landskapet blir da mer 6ppet och inbjudande och kan ge fler
mojligheter.



Att fa ett narmare samarbete mellan sjalva platsen/landskapet
och konstnaren eller designern och ta bort granserna mellan
landskap och arkitektur, natur och kultur, kvinnligt och manligt,
natur och méanniska var precis vad Elizabeth Meyer beskrev da
hon stravade efter ett vidgande av landskapsarkitekturomradet i
The Expanded Field of Landscape Architecture.

Viktigt ar, oavsett vilket forhallande man har till landskaps-
arkitektur och konst, att man intresserar sig for bagge amnes-
omradena och satter det man skapar i ett sammanhang da man
utfor nagot i det offentliga rummet oberoende om det skapas for
brukare eller betraktare. C. Gabrielsson skriver i sin avhandling
om att den offentliga konsten ska "gdra nytta” medan den fria,
privata konsten ar i sin egen ratt”. De tva konstformerna har
alltsa inte samma betydelse och funktion. Den offentliga konsten
ligger ndrmare landskapsarkitekturen eftersom den kan finnas
utomhus och ofta innebar skapande av nagot bestandigt som ska
samverka med sin omgivning och inte enbart kan sjalvrelatera.
Sa gransen mellan landskapsarkitektur och offentlig konst ar
betydligt mer flytande &n vad den &r mellan landskapsarkitektur
och fri, privat konst.

Konstnar och landskapsarkitekt ska kunna samarbeta och dra
nytta av varandras kunskap i olika projekt men ocksa byta
tankebanor och ha en 6ppen installning var for sig da landskaps-
arkitekten ska kunna anvanda sig av konstnarens estetiska
seende och konstnaren ska kunna anvanda sig av landskaps-
arkitektens planerande och allménna seende. Om konstnaren
anvande sig av det landskapsarkitektoniska seendet i sitt arbete
skulle han/hon troligen fa storre fortroende och mer plats att
komma in tidigt i offentliga projekt istéllet for i slutet som &r
desto vanligare numera.

Som landskapsarkitekt ska man kunna anvanda sig av konst

vilket enklast gors genom att ga in i ett jobb med ett 6ppet sinne
utan att kategorisera och precisera vare sig landskapsarkitektur
eller konst. Man ska lita till de kunskaper och erfarenheter man
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har och den kéansla man far for platsen. For att fa mer kunskaper
och erfarenheter borde granserna mellan yrkeskategorierna bli
flytande aven i praktiken sa att samarbetet mellan landskap-
sarkitekt och konstnar ar sjalvklart och pa likas villkor redan
fran starten av ett projekt. Samarbetet med andra, besléktade
yrkeskategorier, som till exempel arkitekter och konstnarer
borde etableras redan under landskapsarkitekturutbildningen
vilket skulle ge diffusare granser och darmed en éppnare syn for
alla inblandade.
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