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F O R O R D

Vilkommen till ett personligt arbete om att soka forml!

Jag wvill tacka min handledare professor Pir Gustafsson
tor inspirerande moten och samtal, Maria Arborgh for en
intressant och givande intervju och fér genomlisning av mitt
arbete, 6versittare Johanna Ollén for hjilp med engelskan,
Jens Lindqvist for givande diskussioner och stottning,
Avslutningsvis vill jag ocksa tacka Szpendiesatielsen 0r studrer
av japanskt samballsiv som gjorde resan till Japan moijlig
och alla mina fantastiska reskamrater. Vad roligt vi har haft!

Julia Grundberg
19 mars 2009



SAMMANFATTNING

Nir jag tidigare gjort forslag till olika privatpersoners tradgardar
har jag tyckt att det varit svart att hitta starka, 6vergripande
formgrepp och att arbeta med rumslighetstinkande. Eftersom
detdr detta jag kommer arbeta med i framtiden kinner jag att jag
beh6ver mer erfarenhet, referenser och tips pa hur jagi ett tidigt
stadiumiarbetsprocessenkanarbetamedochtinkairumsligform.

Syftet med arbetet har siledes varit att inforskaffa erfarenheter,
referenser och tips fOr rumslig formgivning av tradgard.

For att skaffa erfarenheter och referenser har jag under
hosten gjort tva fantastiska studieresor till Frankrike och
Japan, intervjuat landskapsarkitekt Maria Arborgh och
last in mig pa litteratur. Jag har ocksd anvint en tridgard
utanfér Goteborg, pa vilken jag kunnat testa olika tankar
och idéer kring form, som dykt upp under arbetets ging.

Det jag kommit fram till nar det giller tridgardsformgivning
ar att man forst bor hitta de olika funktionerna, sedan hitta
ett 6vergripande tema/formgrepp, anvinda ett fital material,
bygga rum med tak, viggar och portar med hjilp av vertikala
element som till exempel trdd och hickar och skapa spanning i
rorelsen genom tradgarden genom att skymma och 6verraska.



A-B S T R A C 1T

Previously when I have made proposals for privately owned
gardens, I have found it difficult to find strong, extensive
designs and to work with room and space. Since this is
the field within which I am going to work in the future
I feel that I need more experience, reference material
and ideas on how I, in an early stage of the working
process, can work with and consider room and space.

The aim of this project has therefore been
to  procure  experience, reference  material  and
ideas for design of a garden in relation to space.

To procure experience and reference material I have,
during the fall of 2008, made two incredible study tours to
France and to Japan. I have interviewed the landscaping
architect Maria Arborgh and studied literature. I have
also used a garden outside of Gothenburg in which I have
been able to try out different thoughts and ideas regarding
shape that have appeared during the course of my work.

My conclusions about landscaping are that you should first find
the different functions in the garden. The next step is to find
an overall theme or shape, use a small number of materials,
build a room with sealing, walls and portals with the help of
vertical elements e.g. trees and hedges, and create suspense in
the movement through the garden by hiding and surprising.
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N LB D N I N G

Under den senaste tiden har jag fitt nagra uppdrag av
privatpersoner, dir utgangspunkten for gestaltningen ofta
har varit 1 stort sitt en plan grismatta och ett hus, infor
vilket jag har statt helt handfallen till en borjan. Det har inte
funnits nagot att hinga upp sin idé p4, inget trad eller buske
som jag kunnat utga ifran. Istillet for att innehalla starka,
overgripande formgrepp och rumslighetstinkande, har
arbetet 1 de flesta fall resulterat i rabatter, gangar och 1 bista
fall en och annan bersi. Eftersom det ar detta jag kommer
arbeta med i1 framtiden kinner jag att jag behéver mer
erfarenhet, referenser och tips pa hur jag i ett tidigt stadium
1 arbetsprocessen kan arbeta med och tinka i rumslig form.

Syftet med arbetet dr siledes att infoérskaffa erfarenheter,
referenser och tips fOr rumslig formgivning av tradgard.

Jag har i detta arbete utgitt ifrin en tridgard som jag gjorde
ett forslag f6r 1 somras, men som jag formmissigt inte riktigt
kunnat slappa. Tridgarden bestar dock inte enbart av hus och
grismatta utan har nigra element som jag har kunnat utga
ifran. Tanken har inte varit att gora ett nytt, helt fardigt forslag,
utan att anvinda tridgarden for att testa olika tankar och idéer
kring form som dykt upp under arbetets gang, Tridgarden har
saledes anvints som ett forsOksunderlag for att séka form.

For att skaffa erfarenheter och referenser har jag under
hésten gjort tva studieresor en till Frankrike och en till Japan.
Frankrikeresan inleddes med en tridgardskonferens i Metz
tor att sedan ga vidare till Versailles. Resan till Japan bestod
av en veckas studieresa till Tokyo och tva veckors kurs, 7%e
Japanese Garden lateasive Seaunar i Kyoro 2005 med
torelasningar och manga oférglomliga tridgardsbesok.

Vidare har jag ocksa besokt ndgra nirliggande

platser ~ hemmavid som  jag  linge  har  wvarit
intresserad av men inte studerat niarmre forran nu.

Under studieresor och besok har jag skissat och tecknat for att
littare komma ihag vad jag sett och for att med handen kinna
in formerna och proportionerna i det jag studerat. Skillnaden
mellan skiss och teckning for mig ar att en skiss ar gjord under
kort tid da jag forsokt finga det vasentliga 1 platsen for att
komma ihdg pa ett ungefar hur det sag ut. En teckning diremot
ar en fardigarbetad bild som jag kinner mig n6jd med. Bada tva
kan fanga platsens stimning och proportioner. Jag har ocksa
stegat och matt till exempel trappor som jag antingen tyckt om
att ga i eller inte for att fa proportioner pa hur de ar uppbyggda.

Gemensamt for platserna som jag har valt att tamed i uppsatsen
ar att de pd ett eller annat sitt har fangat mitt intresse nar



det giller stimning, utformning eller material. Bestken
ir gjorda 1 allt fran sma trddgardar till stora parker, i
syfte att bredda mina vyer nir det giller formgivning
av tridgird. Aven de stora parkernas formsprik kan
anvindas 1 den lilla tridgarden, men dd i mindre skala.

Jag har gjort en intervju med landskapsarkitekt Maria
Arborgh f6r att ta reda pa hur hennes arbetsging ser ut
nir hon soker sig fram till rumslig form. Dessutom har jag
list in mig pa litteratur som C. Th. Sgrensens bok Clzprske
haver ul et pehus 39 haveplaner, Sven-Ingvar Anderssons
DBronmeer og landskab Spredrte tanker om att lgge smukt 7
landskaber, Gordon Cullens 7Z%e Concise 7ownscape och
Seike, Kudo6 och Engels, A Japanese 7ouch for your Garden,

Uppsatseninnehaller manga personliga iakttagelser, upplevelser
och tankar kring begreppet rumslig form i bade bild och text.
Erfarenheterna och referenserna jag fatt fran mina resor och
besok kopplas thop med intervju, forelasningar och litteratur
till en, f6r mig och férhoppningsvis £6r andra, inspirerande bok.



Tridgiarden som jag har testat mina idéer och tankar pa
ligger utantér Goteborg, 1 ett ganska nybyget omrade
inspriangt 1 skogen (se planen till héger). Huset dr vitputsat
med tridetaljer och har tillh6rande garage pa tomten.
Tridgirden ligger i anslutning till ett stort skogsomrade
med vandringsleder och sjoar. Skogen ir av blandskogstyp
med mestadels bjork, ek, tall, asp och gran. Inne
i omradet har ytor med hedkarraktir sparats dar
ljung, en, lingon, blabdr, krustitel och ek dominerar.

I huset bor en familj bestiende av tva vuxna och tva sma
barn. Familjens 6nskan ar att skapa en lattskott, lummig och
insynsskyddad tridgard med storre uteplatsivister och ytor som
barnenkanleka pa. Familjen har ocksaettvisstintresse for odling,

Tre sidor av tridgarden kantas av en gles, mjoldaggsangripen
naverlonnshack (se planen till hoger pa nasta uppslag). Den
fjirde sidan som vitter mot nordost dr 6ppen ut mot skogen
som hdr domineras av bjork och al vixandes pd en ganska
fuktic mark. Utanfoér tomtgrins ligger ett stenfyllt dike.



Befintlig
situationsplan



I sydost mot grannens garage ligger ett tridick som oftast ar
solbelyst och pa vistsidan framfor kéket finns en liten plattlagd
yta for sena sommarkvillar. Fran trialtanen sluttar marken
ner mot hicken och blir till en oanvindbar yta. Pa framsidan
vaxer ett japanskt korsbdr annars domineras tridgarden av
grasmatta. P tva sidor om tridgarden gir allmidn vig och
nir tridgarden nu dr ganska 6ppen blir den utsatt f6r mycket
insyn. Huvudentrén till huset ligger i den smala passagen
mellan hus och garage. Fran vardagsrummet har familjen en
mycket vacker och stillsam utsikt 6ver bjorkarna i skogen.



Befintlig
situationsplan
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MARIA ARBORGH
—FUNKTIONSBUBBLOR

EfteratthahaftlandskapsarkitektMaria Arborghsomhandledare
1 kursen Vixtkomposition och sett henne i tv-programmet
Séderlage blev jag fascinerad av hennes sitt att snabbt se och
hitta en funktionell form f6ér en plats. Men hur tinker hon?
Jag ringde upp Maria Arborgh for att tala med henne om
skissarbetet och hur hon gor f6r att s6ka form f6r sina uppdrag.
Det blev ett inspirerande samtal med manga tankar och
reflektioneromskissensomhantverk ochmetodiformsékandet.

Medan vissa skissar i datorn, skissar Maria Arborgh for
hand, med papper och penna, for att fa kontakt med och
komma nira arbetet, dir hon letar efter formen med handen.
I och med detta kan hon skissa stort och fritt och testa
olika former utifrin den information hon inhimtat fran
platsen. Vissa former bearbetas mycket medan andra dr mer

sjalvklara, som till exempel en gangs langd fran gata till dorr.
(Arborgh, landskapsarkitekt, telefoninterviju, 2008-10-06)

Funktionen av en plats styr formen valdigt mycket. Det maste
finnas en anledning till hur det ser ut. Om en plats inte fungerar,
utan bara ser snygg ut, sa tappar man aven respekten f6r formen.
Formutananledningirbaraenillusion, nagot som saknar grund.
Funktionen far dock inte styra formen av en plats sa mycket
att det blir trakigt. Finns det manga restriktioner och regler
angdende till exempel brandgator och liknande, fir man som
landskapsarkitekt ligga ner extra energi pa att fa det bade
tunktionellt och formmassigt tilltalande. (Arborgh, 2008-10-
00)

"Det dr imponerande nir det i en hiftig form dven finns en
funktion. D4 uppstar det ett slags harmoni".(Arborgh, 2008-
10-00)

For att hitta de olika funktionerna pa en plats, anvinder Maria
Arborgh sig av funkuonsbubblor. Dessa bubblor ringar in
funktioner, som till exempel en uteplats eller ett entrérum och
blir, beroende pa platsens storlek, olika stora. Ska det vara
en stor uteplats blir det en stor bubbla, en liten uteplats en
liten bubbla och si vidare. Funktionsbubblorna fungerar som
torstadier till rumsindelningar av platsen. (Arborgh, 2008-10-
00)

Hilften av arbetstiden, pa ett ungefir, kan man siga gar at
till att genom skissande soka former och funktioner. Den
andra halvan dr avsatt till att bestimma sig for saker, som

till exempel vixt- och markmaterial. (Arborgh, 2008-10-006)



Aven om delarna gar in 1 varandra sa kan man dnda dela in
arbetsprocessen i tre steg:

Steg 1: Vilka dr funktionerna och var ska de finnas? Anvindande
av funktionsbubblor. (Arborgh, 2008-10-006)

Steg 2: Hur ska sunkuonsbubblorna avgrinsas och linkas
samman med varandra? Arbete med viggar, gangar, Sppningar,

avgransningar och rorelsescheman. (Arborgh, 2008-10-006)

Steg 3: Formestetik. Hir gar man in 1 detalj pa hur platsen
tredimensionellt ska formas. Ska det vara ett mjukt eller hart
rum? Ska det vara en hick eller ett plank, hur hogt ska det
vara och vilket material? Ska vixtbddden vara upphéjd eller
inte? Vilka markmaterial och vilka vaxter ska anviandas? Har
uttrycks formen genom materialen. (Arborgh, 2008-10-06)

Det dr vildigt viktigt att vaga testa olika former, att borja
om fran borjan och arbeta med 2-3 olika alternativ. Oftast
ir det det forsta fOrslaget som dr starkast, men det ar
viktigt att fa spana fritt och préva sina olika idéer, for att
kunna landa i det forslag som dr bdst. I en grupp arbetar
man automatiskt pa det hir sittet eftersom man ér flera
stycken som kommer med idéer. Arbetar man sjilv dr detta

arbetssitt dock viktigt att ha i dtanke. (Arborgh, 2008-10-06)

10



C. TH. SURENSEN

C. Th. Sorensens bok Utypiske haver til et typehus 39 haveplaner,
valde jag att lisa eftersom den tar upp 39 tinkbara sitt att planera och
formge en och samma tridgéard pd. Sorensen utgar ifran brukaren, vem
som kan tinkas anvinda tridgarden, och skapar tridgardar som man
ska vistas 1 och uppleva nir man r6r sig i dem. (Sorensen, 1997, sid 5)

Tradgarden formas som en rumslig komposition med viggar, golv och
detsom vixerigolvet och innanfér viggarna, nimligen innehallet. Alla
dessatre komponenter drlika viktiga men en tridgard bestaende av bara
viaggar och golv kan vara nog sa fin. Enkelhet och dterhallsamhet ér tvd
nyckelord nir det giller en mindre tridgard. I vissa fall ir det bra att se
sin tridgdrd som ezzrum och vilja ut ezzelement som fér rada istillet

for att fylla den med alldeles f6r mycket. (Sorensen, 1997, sid 5 och 8f)

Av de 39 forslagen har jag hir valt ut fyra enkla, rumsbildande och
formstarka, men vildigt olika tridgardsvarianter, som jag personligen
tycker mycket om.

Overst till vinster £z gammaldags engelsk perenntridgird som
jag fOll for eftersom den innehéller sa manga olika rum. Dessutom
gillar jag den diagonala linjen pa terassen som samtidigt fungerar
som en gang fran ett blomsterrum till ett annat. Jag tycker om idén
med att bygga upp rum med hickar. Det 6vergripande formspriket
1 den hidr tridgirden ér att alla rum édr rektanguldra 4t samma hall.
Diagonalen bryter dock av den annars kanske trakiga formen och
skapar dirigenom en spinnande och intressant tridgard. Tank om
man skulle bygga rum med hickar i tridgirden utanfér Géteborg?

Opverst till hoger visas tridgarden £z /ovsal 07 fest, men som jag tycker
ar tillrdckligt spannande for att dven vistas 1 en vardag. Fyra grenar har
sparats pa varje trid 1 den s6dra delen, férrutom pa de i kanterna och
hérnen som har vardera tre respektive tva grenar. Grenarna har bundits
ithop sa att det blir som att ga under en pergola. Kérsbir, dpple eller
péaron hade varit fint hir. Pa marken grus eller gris. En hirlig ytaisolen
att bade leka och koppla av pa. I nordvistra hornet en skuggig lund
som kontrast mot den sydliga varma delen. (Sorensen, 1997, sid 74f)

En  tridgird med enkla former men med fina
upplevelser,  sirskilt pa  viren ndr 16vsalen  blommar.

Darnens tridedrd, nederst till vinster, har jag valt eftersom den har
just barnen som malgrupp, vilket skulle passa bra fér tridgarden
utanfér Goéteborg, men ocksa f6r dess enkla rumsuppbyggnad.
Barnen har en egen lekplats i det nordvistra hornet av tridgarden
dir de kan bygga hus och sitta upp gungor. Marken bér hir vara
tickt med grus eller sand som barnen kan anvinda i leken. Triden
1 graismattan dr placerade pa sd sitt att de med tiden bildar ett rum,
dir man kan spela boll eller krocket. (Sorensen, 1997, sid 16f)

Nederst till hbger £z regnbdgsirideirdsom ir indelad av 1aga hickar,
som helst inte ska behéva beskdras sa mycket. Mellan hickarna
planteras blommande vixter med en firg per rad, eller pa nagot
annat sitt som man tycker dr passande. (Sorensen, 1997, sid 86f)

Det kan nog bli en fantastisk upplevelse av denna nagot speciella
tridgard som kanske dven kan fungera fér och med barn. Om
man till exempel later en eller ett par av rabatterna vara fria frin
plantor kan det bli en spidnnande labyrint med smd rum som
barnen kan leka i. Med ett trdid nagonstans kan man kanske fa
gunga ut 6ver ett hav av blommor som kittlar en under fotterna.

10
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SERITAL VISITON

Niagonting man ser, nigot som uppenbarar sig for en, kan
vacka minnen och kinslor och bidra till speciella upplevelser.
Med Serial Vision ar syftet att manipulera staden sa att
den paverkar minniskors upplevelser och kanslor. Ett
exempel pd detta dar nir man rér sig genom en stad och
det under promenaden dyker upp utblickar, blickpunkter
eller byggnader som inte dr vantade. (Cullen, 2007, sid. 8f)

En rak vag blir ofta enformig och trakig eftersom man snabbt
kan ta in vad som hinder och kommer att hinda under
promenaden eller cykelturen. En vdg som svinger och har
varierande utblickar héller ddremot hjarnan igang och rorelsen
blir mer spannande och intressant. (Cullen, 2007, sid. 9)

Serial vision handlar om att skidrma av och att anvianda sig av
olika nivier. Genom att nagot skyms helt eller delvis av en
husvigg eller av att tva f6remal ligger pa olika niva i férhéllande
till varandra, blir nyfikenheten och 6verraskningen storre nar
man vil borjar se lite av det som déljts. (Cullen, 2007, sid. 20)

Upplevelsen ligger ocksd hos betraktaren. Det giller att ha
O6gonen Oppna och vara mottaglig for det som kan dyka upp.
Da kan till exempel stadspromenaden bli till en spannande
uppticksfard, ett stadsdrama. (Cullen, 2007, sid. 19)

Dettavarjagjubaratvungenatttestal Pade féljandesidornagestre
exempel pa hur Serial Vision kan fungera. Folj med pa promenad!

F L I N T G A N G E N

Gomd mellan hus och tradgardar i Lomma ligger en
alldeles speciell grind som binder ihop Pilstorpsgatan
med Strandvdgen. Den heter Flintgaingen och dr inte
alldeles latt att hitta. Detta pa grund av att ingangen fran
Pilstorpsgatan ser ut som en del av en privattridgard och
ingangen fran Strandvigen dr dold bakom ett buskage. Det
ar kanske detta lite hemlighetsfulla lige som gor att denna
till synes oansenliga grind ar extra spinnande och intressant.

Till hoger visas planen Over Flintagangen med fem
siffror som visar de fem olika platserna diar jag har
gjort en skiss. Pilen visar i vilken riktning skissen ar
gjord. Pa de foljande sidorna kan ni folja vandringen.

13
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S K | S S 1

Fran Pilstorpsgatan moéter en Oppen yta frin vilken man ser
rakt in i en privat tradgard. Kan man verkligen ga in har?
Den stora eken skymmer ingangen till Flintgangen och langre
bort skymtar ett forrad som doljer gingens fortsattning,

20
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S K | S S 2

Ett steg in pa den Oppna ytan och en bank blir synlig bakom
eken. I bakgrunden vixer moérka tujor mot vita bjorkstammar
i en tridgard. Undrar vad som hinder bakom férradet?
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Till vinster bakom férradet moter en 25 steglang rakstricka med
etttakavhostgulaasklév. Paenasidanettplank ochen mur. Paden
andraligusterhick med vackertslingrande, eldrott klittervildvin.
I blickpunkten morka yviga tallar. Det ar helt fantasiskt att
ga under och mitt i denna firgsprakande, vackra hostskrud.
Istillet fOr en stor gron massa framtrider varje trid, buske och
klittervixt som en egen individ. Men vad hinder bakom hérnet?

Hirserman ocksaskillnaden pavigens olikalinjer, pa var sida, nir
den méter planket respektive hicken. Dir planket star dr linjen
rak och tydlig men pd busksidan ir linjen organiskt boljande,
trots att stenldggningen ir gjord pa samma sitt pa bada sidor.

Istillet for att sjilv gbéra en boljande linje si bér man

lita vixterna sjalva skapa linjen, naturligt i en anlaggning,
Det enklaste dr det finaste! (Sorensen, 1997, sid 9)
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Vigen gor en knyck 4t vinster och ett hus, vackert inramat av
en bjérk och ett tallbuskage, uppdagas. Ar det hir privat mark?
Markmaterialetbyterriktning. Svingervigenathégerellervinster?
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Ett lagt staket till vanster och ett hogre till hoger skiljer de
privata tradgardarna fran den allmina gingen. En stor
hick med syren, tysklonn och flader skymmer en del
av sikten. Strandvigen och huset pa andra sidan gatan
skymtas. En liten backe upp och man ir ute ur granden.

I Flintgangen ligger spanningen i att vigen kroker, sikten
skyms och man firdas genom olika rum med mycket att
titta pa. Spanningen ligger ocksa i att man inte riktigt vet
var det privata borjar och slutar, vilket ocksa kan medféra
en osikerhet som kan leda till beslutet att ta en annan vig,
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Vid stadsparken 1 staden Metz, i norddstra Frankrike, syns taket
pé en kyrka ovanfor en brant trappa (se bilderna till héger). 34
trappsteg lingre upp tornar hela kyrkan upp sig framfor en stor
solvarm torgyta och ndgra hus. Hir dr det niviskillnaden, dir
trappan skidrmar av sikten, som gér att man som betraktare blir
nyfiken. Hur ser hela kyrkan utegentligen? Vad hinder daruppe?

Hir ovanfér visas planen Gver trappan med en steghdjd
pa 11 cm och steglingd pa 60 cm. Den var behaglig att ga
1 liksom en annan trappa i nirheten, Overst i teckningen,
med en steghdjd pa 17 cm och steglingd 28 cm.
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Bakom kyrkan och stadsparken i Metz gémmer sig en fin
liten grind mellan putsade hus och murar. P4 planen ovan
visas grinden och var jag har stannat och skissat, men ocksa
kyrkan och trappan frin det forra exemplet i sitt sammanhang,

S K | S S 1

I teckningen till hoger visas den forsta skissen av
vandringen. Rummet dr stort och luftigt. Hir moter
en stor vigg med en ganska liten Oppning. Pi andra
sidan skymtar en trappa. Vad hinder dir bakom?

57



Mek2 10 /10 -0¢

55



S K | S S 2

Viligenomportalenkrymperrummet. Detdrsmalareochkortare
an det tidigare. Vaggen 1 ryggen och trappan, som pavisar att vi
ar en niva ner, skapar en titare upplevelse som ir lite obehaglig.
Ovanfortrappanskymtaretthusochetttrid. Vadhianderdaruppe?
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Fran det Oversta trappsteget kroker vigen dt vinster.
Hirifran syns tva trdd och hela det wvackra huset
med en trappa 1 férgrunden. Vi dr uppe 1 det fria.

I det hdr fallet 4r det enkla formférindringar som goér att
grinden blir spidnnande och intressant. De harda, kantiga
materialen och firgerna dr ungefir de samma lings hela
strickan, men formen och rumsupplevelsen skiljer sig i de tre
delarna. Forst ett stort Sppet rum och en kompakt vigg, med
en liten Oppning, dir det mesta bakom doljs. Sedan ett slutet
rum och efter det ett Gppet igen ovanfor trappan. Hir ér det
tydliga rumsupplevelser. Den lilla portalen, de tva nivaerna
och knycken pa vigen skapar spianning och nyfikenhet.

50



ro- A*ﬂ&i

S5/



ATT LIGGE SMUKT |
L ANDGSKABTET

Texten Brormnger og landskab Spredte tanker om atr fgge
smukt 7 landskaber,  av  landskapsarkitekt  Sven-Ingvar
Andersson, har vi haft som kurslitteratur nagon gang i bérjan
av utbildningen. Det var lingesedan jag liste den, men efter
intervjun med landskapsarkitekt Maria Arborg, da vi talade
mycket om att det maste finnas en anledning till hur man
formger en plats, ville jag aterigen ldsa texten som tar upp just
detta om hur féremal har placerats och placeras i landskapet.

De flesta forindustriella byggnader ir placerade i landskapet
av en anledning, Det kan handla om produktionstekniska skil,
kommunikations-ellerférsvarsskal. (Andersson,1988,sid. 30ch8)

Ett exempel dir de produktionstekniska skalen paverkat
en bys placering dr de japanska jordbruksbyarna utanfor
staden Kyoto. Husen i byn ar placerade i s6derlige med
ett berg i ryggen. Detta fOr att ta till vara pa solenergin for
att virma upp de icke vinterisolerade husen och for att fa
tillgang till vatten fran berget. Detta vatten anvindes forst till
matlagning och hygien for att sedan anvindas som bevattning
i jordbruket. Har kallas ursprungstanken, att anvinda sig
av naturens resurser, for feng shui. (Kuitert, 2008-11-01)

Byggnader som dar placerade 1 landskapet av en

anledning som vi kan fOrstd, 4r ocksa "bygninger, der
ligger smukt i landskabet" (Andersson, 1988, sid. 3).

Man kan siga att de forindustriella placeringarna av till exempel
byggnadervarforklarliga,dehadeenanledning,medanbyggnader
idagistallet placeras pa ett sadant satt att de ar uppfattbara, attde
mirksoch fungerarsomettlandmirke. (Andersson, 1988, sid. 13)

For att en byggnad ska anses ligga vackert i landskapet
maste den vara placerad sa att den har en zdjg relation
ull landskaper och da finns det enligt Andersson sju
mojligheter: mitt pa, uppe pa, mitt i, vid kanten av, vid
foten av, inne i och 1 en nisch. (Andersson, 1988, sid. 13)

Minniskor har behov av trygghet och att fa bekriftelse. Nar vi
anser att en byggnad ligger vackert eller inte i landskapet har
det att gora med att vi identifierar oss med byggnaden och dess
placeringilanskapet,som omdenvore enlevande varelse. Tycker
viattdenligger vackerthar byggnaden férutom denlandskapliga
relationen, ocksa ett &7z Goemed till exempel en viggiryggen
och utsikt 6ver omgivningen och sjalva bygegnaden wzznirker sio
och drar till sig uppmarksamhet. (Andersson, 1988, sid. 14-106)

For att vi ska kunna identifiera oss med en byggnad och anse
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den ligga vackert 1 landskapet maste den ocksd, som symbol,
tormedla posizva budskap. Det ir littare att identifiera sig
med till exempel konstmuséet Louisiana , vid havet utanfor
Kopenhamn, dn med kirnkraftverket Barseback, vid havet
norr om Lomma (se teckningen till hoger), eftersom karnkraft
ofta for tankarna till olycka och katastrof medan Louisiana

kopplas till ndgot trevligt. (Andersson, 1988, sid. 18)

Idag ar det ofta sia att staden fungerar som ett landskap
dir monumentsbyggnader placeras som skulpturer i den
likformiga stadsmassan. Pa samma sitt fungerar aven
de Oppna platserna, mellanrummen i staden, som blir
som pauser och en kontrast till den stora massan, precis
som glintorna 1 skogen. (Andersson, 1988, sid. 24f)

Nir det galler den tridgard som jag arbetar med kan man
kanske inte sdga att just detta lage ar det basta eller att huset
och tridgarden ligger vackert i1 landskapet, diremot skulle jag
nog vilja siga att hela bostadsomradet har en vacker placering
1 landskapet. Det har ett tryggt lige 1 en nisch i skogen uppe
pa ett berg, dir vissa av husen (inte det jag arbetar med)
har utsikt 6ver havet 1 vister. Kan man i efterhand skapa en
vacker placering, for tridgirden jag arbetar med, 1 landskapet?
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Att befinna sig pa en position 1 landskapet skapar
olika kinslor beroende pa vilken niva i férhéallande till
omgivningen man dr pa. Att vara under markniva skapar
intimitet, en kinsla av mindervirde, instingdhet och 1
varsta fall klaustrofobi. Att vara ovan mark ger upphov till
kianslor som upprymdhet, att vilja befalla, 6verligsenhet,
exponering och 1 viarsta fall yrsel. (Cullen, 2007, sid. 38)

Att stiga ner betyder att ga ner i nagot kannt medan att stiga upp
betyder att ta ett steg upp i det okdanda (Cullen, 2007, sid. 38).

Det wvar just det att ta steget mot nagot okidnt
som gjorde att jag och en vin fick uppleva en
fantastisk plats som vi kanske annars hade missat.

Vi hade cyklat runt halva Ven, en 6 utanfér Landskrona (se
teckningen till héger), och var pa vag ner till havet pa den vistra
sidan. Istillet forattsvingaav till vinster cyklade vi rakt fram tills
vagenplotsligttogslut. Framférossligenkyrkogird. Vibestimde
oss foratt ga in och klevav cyklarna. (Besok pa Ven, 2008-09-19)

Gruset krasar under fotterna, solen lyser och plotsligt mots
vi av en helt fantastisk utsikt 6ver havet och Danmark.
Vi och den vitkalkade S:t Ibbs gamla kyrka ar hogt uppe
(se teckningen pa nista uppslag). Det ar en hissnande
upplevelse och en kinsla av upprymdhet att befinna sig pa
den hir platsen. Ovanfor havet och under den oindliga
himlen. Det kidnns som att evigheten 4ar nirvarande.
Nir vi gar fram till muren som omgirdar hela kyrkogirden
ser vi att den ligger precis vid kanten av de linga, branta

backarna ner mot hamnen och havet dit vi hade tinkt att dka.
Att cykla fel dr inte sa dumt ibland! (Besok pa Ven, 2008-09-19)

Hir ar det liget pa platsen, att kyrkan med tillhorande
kyrkogard ligger ovanfor sin omgivning och har en fantastisk
utsikt som gOr att den ar sa tilltalande och kinsloladdad.

Hir kan vi tala om att ligga vackert 1 landskapet. Jag vet inte av
vilken anledning som kyrkan placerats hir men jag kan tinka
mig att det har att géra med att det ar en fridfull plats som har
narkontakt med himlen, havet och evigheten. Jag kan ocksa
tanka mig att det har att gbra med att kyrkan ville visa sin makt
och overlagsenhet infor folket och dirigenom valde att placera
kyrkan pa en plats som forstirkte dessa andamal, namligen uppe
pa och vid kanten av backarna. En tydlig relation till landskapet.
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Nu,ochivenkanskeférr, fungerarkyrkanocksasomettlandmirke
och ett kinnetecken pa liknande sitt som en fyr eller ett kummel.

Var ndgonting dr placerat har betydelse fér upplevelsen.
Detta kan dven anvindas i en tridgard, dir man kan fundera
kring vad som ska vara ovanfér eller nedanfér. Nir ska
man ta ett steg upp eller ett steg ner och vad hinder med
upplevelsen beroende pa vilket man viljer? Ska det vara
upphojt eller nedsinkt? Ska altanen hinga ut Gver en kant?
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I K TLINJERNAS PARK

Nir jag kom hem frin siktlinjernas och symmetriernas park
Versailles, som ligger utanfor Paris, mirkte jag att jag nastan bara
hade skisser pa formklippta tradalléer. Det var de som hade gjort
storst intryck pa mig. Var man 4n hade tittat syntes en byggnad,
en fontin, en skulptur eller oandligheten 1 slutet av ett sikstrak.
Storslaget, 6vervildigande och magnifikt ar ord som passar in pa
denna enormt stora och fantastiska park som tog mig med storm.

Under 1600-talets Frankrike uppfattades den vilda naturen som
nagotobehagligtoch farligtsom skullebemastras ochunderkuvas.
Denna instillning till naturen kom att paverka tridgardarna,
vars utformning skulle visa pa makt och kontroll 6ver den vilda
naturen i stillet for en samverkan med den. Ett exempel pa detta
var att gora stora avenyer som skar genom morka skogspartier.
Dessa tridgardar blev ocksa en symbol f6r hog social status, makt

och rikedom och kom ofta till f6r att imponera pa allméinheten
och likstillda. (Hobhouse, 2004, sid. 141, 143 och 148)

Versailles byggdes i slutet av 1600-talet f6r Solkungen Louis
XIV och ritades av Le Notre, vars arkitektur kdnnetecknas
av geometrisk uppbyggnad, falska perspektiv och optiska
synvillor. Huvudtemat for Versailles adr solen, vilket visar sig i
den dominerande axeln som vitter mot solnedgingen i vister.

Denna vy symboliserar Kung Sol och hans sammanslutning
med solguden Apollo. (Hobhouse, 2004, sid. 150 och 153)

Jag valde att besoka Versailles for att jag ville uppleva och
studera de fantastiska siktlinjerna pa egen hand och for
att fa en uppfattning om hur man tinkte och planerade
inom  tridgardskonsten under 1600-talets  Frankrike.

En tidig sondagsmorgon star vi utanfér de gyllene grindarna
tulla av forvantan infor en heldag 1 Versailles. Solen lyser igenom
morgondiset och det ar lagom varmt f6r en promenad. Val inne
blickar vi ut 6ver den stora mittaxeln, villar bort oss 1 boskéerna,
vandrar inda bort till Marie-Antoinettes boning Grand Trianon,
tar en fikapaus, vandrar vidare, tittar pa orangeriet och till slut nar
vi dr helt slut i benen kommer, till var stora fortjusning vattnet!

Till héger syns tva alléer med starkt formklippta lindar. De
bada alléerna foljer mjukt markens boljande kurvor vare
sig de omger en bilvig (som i den 6versta teckningen) eller
ett gangstrak (som i den nedre). Triden bildar tillsammans
stora rektanguldra klotsar som ibland fungerar som viggar
och ibland som tak nir man gar mellan och under dem.
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I en av boskéerna som vi villar bort oss i finner vi denna
fantastiska vigg av om vart annat klippta och frivixande
buskar. Jag tror att hicken vixer i en sluttning och att den
frimre hicken dr ungefir en halvmeter och den lingst bak
ungefir fyra meter 6ver ligsta marknivin. Tdnk att ha en
sadan hdr vigg 1 sin tridgard. Man skulle kunna géra gangar
bakom hickarna si man kunde strosa gémd mellan dem.
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Hir star lindarna med ett mellanrum pa fyra meter och bildar en
genomsiktligviggavstammarochetttakavvilklippta tridkronor.
Till vinster dr det Oppet utat men till hoger vixer ett titt buskage.
Mellandetvatridradernalysersolennergenomettsmaltmellanrum
och langt dir borta syns en likadan allé pa andra sidan vattnet.
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Den o6versta skissen, fran Grand Trianon, visar tva ytor med
vardera 16 x 6 stycken formklippta lindar som kantar en bred
gang, Hela ytan ar tackt av grus vilket g6r att man aven kan ga in
under taketavlindkronor. Avstandet pa fyrameter, mellan traden,
upplevde jag som en behaglig distans som gav lagom genomsikt.

Den nedre skissen visar en plan Over en stenbelagd innergard
vid arbetarbostiderna bortanfér Grand Trianon. Jag tycker
att de har arbetat med vattenavrinningen pa ett fint sitt.
Marken sluttar ner frin fasaderna och fran mittens hojdlinje,
mot en laglinje som leder ut vattnet genom tva hal i muren
pa vanster sida, eller at héger ut pd marken. Formen pa den
storgatstensbelagda garden, som omges av cirka tvd meter
héga murar 1 var inda och ett tvavaningshus pa ena sidan och
ett envaningshus pa den, andra tycker jag ocksa om eftersom
man bdde slussas igenom den och kan tinka sig att stanna
kvar och sitta ner en stund pa en bink vid husfasaden 1 solen.
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Hir dr en grind, dven den vid arbetarbostiderna, som
ocksa har fin vattenavrinning lings sidorna, men framfor
allt en vackert murad mur, dir Gversta raden stenar stir pa
héjden. Grinden dr fem meter bred och omsluts av hoga
murar. Lingst bort vixer tre statliga tallar mitt 1 blickfanget.
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Mianga hostgula pelarpoppelrader stralar ut frain Marie-
Antoinettes lantstille Petit Trianon. Mittgangen ar belagd
med gra storgatsten medan de Ovriga ytorna ar tackta
med gult grus. En stralande vacker syn i gult mot en
klarbla himmel. I mittengangen kantas koérbanan av 40 cm
hoga trastolpar for att skilja de olika markmaterialen at.
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Fika mdste man gbra for att orka en hel dag!

o7



E‘lgﬁm ,hyw,‘p /)ﬁ,\\ L,P{/\ \mgm‘x{:s \1I|0 ~0¢

Hir ser man de vackert formade idegranarna som
vixer ur en box av buxbom. Den stenbelagda
murkanten 4ar ocksi vackert inklidd med buxbomshack.
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Hir dr hela orangeriet med sina saftiga orangea apelsiner och
andra citrusfrukter. Varje vixt starivarsin turkos kruka, som1isin
tur dr placerade i raka rader runt parterrerna och vattenspegeln i
mitten. Hir kan man sedan vandra runt mellan raderna och titta
pa vaxterna. Tdnk vad mycket man kan astadkomma med en
massa krukor. Man kan bygga upp monster pa alla méjliga sitt!

Pa tva sidor om orangeriet, som ligger en vaning ner, leder tva
enorma trappor en upp mot slottet. Nir man star vid foten av
trapporna och tittar upp ser man bara himlen. Overvildigande!

Nederst i bilden en skiss pa trappans utformning. Steglingden ér

40 cm och hojden dr 13 cm. Ganska tunga att gd i. Efter 40 och
80 trappsteg finns tva vilbehovliga vilplan didr man kan pusta ut.
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Efter en hel dag i parken med barockmusik i 6ronen och vildigt
manga intryck, kommer VATTNET! Den ena fontidnen efter
den andra boérjar spruta och hela parken lever upp och vi med
den. Nu blir vi ju tvungna att ga en runda till. Vi skyndar ner till
Apollonfontinen och star dir en ling stund och bara tittar pa det
yrande vattnet! Vilken fantastisk avslutning pa en fantastisk dag]
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(Planen ar ritad utifrin satellitbild pa http://maps.google.
com/, sokord: Yokohama, 2009-01-17.)

Efter tips fran landskapsarkitekt Ann Bergsjo gjorde vi en
dag ett besok pa farjeterminalen 1 Yokohama utanfor Tokyo.
Det ir ett stort tralandskap som ser ut att flyta pa vattnet som
en bat (se fotot langst ner till vinster). Pa taket ligger en park
1 form av ett vagformat tridack (se fotot 6verst) och in un-
der detta leds bilarna via en vig som fortsitter fran land
in i byggnaden. Terminalen gir som en ling pir ut i
Yokohamabukten (se planen ovan) och pa bada lingsidorna
kan farjor lidgga till for land- och omborgstigning.

Det ir nistan svindlande att ga omkring pa tridicket nir man
inte vethur detskaluta hirnist och detkinns precis som om man
gick omkring pa ett vigande hav (se fotot lingst ner till hoger).
Att byggnaden sedan ligger vid havet och det blaser salta vindar
torstarker barakinslan. Upplevelsenirbefriande och storslagen.

Farjeterminalen i Yokohama ar en byggnad som utmairker
sig gentemot de Ovriga i omgivningen, dels pa grund av att
den ir byged horisontellt medan de omgivande byggnaderna
ar bygeda pa hojden, och dels for att den skiljer sig bade i
material och form. Motsagelsefullt nog smilter den samtidigt
in vil 1 omgivningen pa grund av att den har samma vigande
formsprak som havet och en firg som inte sticker ut.

Terminalen, som pa samma gang ir en byggnad och en 6ppen
plats, dr placerad ungefir mitt i bukten, med staden i ryggen.

Jag tycker om den hir platsen, dels for att den dr enkel
med fa material och dels for att trit ar anvint pa ett nytt
satt. Langa, styva plankor som vanligtvis brukar bilda
vagrata dack, anvinds har till att skapa en oregelbunden
boljande yta. Det tycker jag 4dr kul och ovintat!
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GARDEN OF FINE ARTS

Jag och en vin bestimde oss for att besoka en av, den japanska
arkitekten, Tadao Andos byggnader i norra Kyoto, nimligen
Gardenof Fine Arts,som sades ge enalldeles speciellupplevelse.

Hir nedan visas en plan och en sektion 6ver Garden of
Fine Arts som dr virldens forsta utomhuskonsttradgard
och som firdigstilldes 1994. Anliggningen dr 84 meter ling
och 26 meter bred. Hoéjden idr sammanlaggt 14,6 meter,
varav ovan mark 06,5 meter och under mark 8,1 meter.

(Informationsblad frin Garden of Fine Arts, 2008-11-01)
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(Plan och perspektiv dr gjorda utifran ett informationsblad fran 2008-11-01 fran
Garden of Fine Arts.)

Byggnaden ir gjord i tre nivaer dir entréplanet dr den Oversta
nivain och sedan leds man nerit via trappa eller sluttande
gangar. Hela tiden f6ljer vattnet med nerit via vattenfall
som slutar i en bassing pa varje plan. Fran nedersta plan och
upp till markniva och ut fran anliggningen leder slutligen
en uppatsluttande gang. En sak som dr spannande med
vattenfallen (se fotot lingst upp till vinster) dr att det ser ut
som att vattnet rinner inndt, mot vaggen (se figur till héger).

Detta fenomen skapas genom att B assang
vaggen lutar snett utdt sa nir vattnet
rinner rakt ner, enligt tyngdlagen,

studsar det mot viaggen och rinner

sedan langs med viggen ner mot
bassingen. Detta gor att vattnet ser Ea%ind
ut mer som en yta an rorligt vatten.
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Kinnetecknande for Andos arkitektur dr att han arbetar
mycket med material och materialkinsla, ofta i betong, och
att han skapar stilla, omslutande och ofta tomma platser
dir ljus och rymd omger besékaren. (Jodidio, 2007, sid 16)

Efter en ganska ling promenad i det soliga och varma Kyoto
kommer vi sa fram till Garden of Fine Arts som ligger vid en
ganska trafikerad vig. Vi stiger in och méts av en byggnad utan
tak men med hoga betongviggar och ett golv av smagatsten.
Himlen speglar sig i stora vattenbassinger och lings vissa
vaggar forsar ett dinande vattenfall. Platsen dr avskalad och
det dr ganska kyligt mellan de gra betongviggarna. Tridgarden
eller muséet ligger bade under och ovan jord och som besékare
leds man runt till olika utsiktspunkter. Tavlor med motiv fran
de stora konstnirerna som till exempel Michelangelo, da Vinci
och Renoir dyker upp lite hir och var. Ndgon ligger pa en
av bassidngernas botten, nigon ticker en hel vigg, en annan
ir ingjuten i viggen och ytterligare en star uppritt i vattnet
(se fotona pa sidan 55). Det dr inte si manga tavlor, nio
stycken nirmare bestimt, men de som finns har fir verkligen
utrymme och tar plats och vissa ramas in av betongbjilkar.

Hir moéts himmel och vatten, sten och betong, konst och
arkitektur och bildar en stillastiende oas mitt i staden. Hir
ir det svalt och avkopplande. Trafikljuden dimpas av det
brusande vattnet och aldrig har betong kints sa levande
och vatten si materiellt och ytbildande som hir i denna
betongkonstruktion (se fotot till hoger). Bade vattenviggar och
bassinger upplevs som statiska 6ven om dir finns en rorelse.
Utanfor byggnaden i soder star tva tradrader vars trid ger
vackra skuggor pa den slita och till synes mjuka betongviggen.

Sjilva byggnaden blir faktiskt mer intressant dn tavlorna
eftersom det motsigelsefullt nog finns sa mycket liv i
denna betongkonstruktion dir ljus och skuggor kan spela
fritt och folja dygnets rytm. Allt tillsammans blir som
ett konstverk 1 sig (se fotona pa foregiende uppslag).

Garden of Fine Arts dr en stram byggnad, omgiven av
vatten, som varken kan kallas ett landskap eller ett hus.
Det som gor det si fantastiskt dr att Ando har anvint
sig av fa material i samma firgskala som var och ett pa
sitt sitt fangar upp ljuset. Tack vare detta blir denna
konstruktion, av endast hiarda material och vatten, dynamisk.
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(Planen dr gjord utifrin ett informationsblad fran 2008-10-26 fran
Tofuku-ji's H6j6 "Hassd" Garden)

Innan jag dkte till Japan for att ga kursen Z7Ze Jfapanese
Garden Intensive Serunar 7z Kyoto 2008 hade jag hort talas
om en tridgard som sig ut som ett schackbride fast i mossa
och sten. Jag blev vildigt nyfiken pa hur det kunde se ut och
bestimde mig f6r att aka dit under en av kursens lediga dagar.

Tofuku-ji's H6jo "Hasso" Garden ér beldgen i sydostra delen av
Kyoto. Tridgarden som ir en fyrdelad zentrddgard ritades kring
Abbotens tempel (H6j6) av landskapsarkitekt Shigemori Mirei,
ar 1939, och dr det enda templet som har en tridgard pa alla
tyra sidor om Ho6jo, en 1 varje viderstrick. (Informationsblad
frin 2008-10-26 fran Tofuku-ji's Ho6jo6 "Hass6" Garden)

Av de fyra tridgirdarna var det tvd som jag tyckte
mest om, den notra och den sodra och det ar
dessa tva som jag kommer beritta lite mer om hir.

Den norra tridgarden dr den schackliknande skapelse som
jag sa lange velat se. Teckningen till hoger visar hur mossan
vaxer in Over stenarna och de tydliga stenkanterna biddas
in och férsvinner. At ena hallet blir rutmonstret glesare och
glesare och mossan tar 6ver (se planen ovan). En fantastiskt fin
komposition pa en yta som uppskattningsvis kan vara 5 x 15
meter. I bakgrunden vixer en rad av bulligt formklippta azaleor
mot en fond av frivixande trdd som pa hésten far vackert gula
och réda hostfirger. Hicken av formklippt azalea gor att 6gat
luras. Man ser inte riktigt var tridgarden slutar och var skogen
tar vid, vilket medfér att tridgarden upplevs stérre dn vad den
ir. Skogen blir en del i tridgarden nir horisontlinjen blir otydlig.
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Den sédra tridgarden innehaller en komposition med stenar,
dir de fyra stOrsta representerar Oar i ett hav av krattat grus. Har
finns ocksd fem mosstickta kullar som symboliserar de fem heliga
bergen (se planen pa foregaende uppslag). (Informationsblad
frin 2008-10-26 fran Tofuku-ji's Ho6jo "Hasso" Garden)

Pa teckningen till héger syns de tva stengrupperingarna
lingst till vinster pa planen. Jag tycker att kompositionen
ir sa vilsam att titta pa och hela platsen har nagot rofyllt
6ver sig denna graimulna dag. Stenblocken vilar tungt
mot jorden och det vilkrattade, vita gruset blir en vacker
kontrast mot de fuktiga, svarta stenarna. Hir kan jag sitta
1 timmar och bara titta eller drébmma mig bort en stund.
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STENARRANGEMANG

Eftersommanintefargautpagrusetmedstengrupperingarkunde
jag tyvarrinte riktigt se och forsta hur stenarnaianlaggningen var
placerade i férhallande till varandra. Hir kommer dérfér en kort
introduktion till hur stenar kan arrangeras i en japansk tridgard.

Forst dr det viktigt att prova med nagot annat féremal, var och
hur stenarna ska sti och hur de ska se ut, for nar man vil har
placerat stenarna sa dr det ett svart och tungt arbete att flytta
dem. Sedan nir man har bestimt sig f6r hur kompositionen
ska se ut, viljer man ut en eller flera stenar som har aldrats
naturligt. De far inte vara tillsigade eller polerade men
girna slipade av hav och vind. Ar de dessutom bevixta med
mossa och lava anses de vara extra fina. Kombinationen av
tirger ska vara sparsmakad och vita stenar dr ointressanta.
Helst ska de vara blagrona, bruna, réda eller lila. Naturliga
stenar har en riktning och det dr ocksa i den riktningen som
stenens energi flodar. (Seike, Kud6, Engel, 1992, sid. 42f)

Om det dr fler dn tva stenar som ska placeras i grupp
viljer man vanligtvis ett udda antal som sedan delas upp
1 undergrupper pa tvd eller tre stycken. Den ofta sedda
triangulira kompositionen uppbyggd av tre stenar, dir den
mittersta stenen 4r hdgst, symboliserar den buddistiska
trenigheten och representerar ofta ett vattenfall. Ett triangulart
stenarrangemang kan dven bestd av fler dn tre stenar. Overst
till hoger i teckningen bredvid visas hur ett trianguldrt
arrangemang kan se ut. (Seike, Kudo, Engel, 1992, sid. 43)

Strdva efter att skapa variation och lat stenarnas individuella
karraktirer komma till sin ritt. Placera stenformationerna
lite 4t sidan 1 tridgarden dven om kompositionen ska fungera
som huvudattraktionen i tridgarden. Till vinster i teckningen
visas flera exempel pa hur grupper med tva eller tre stenar bor
och inte bor placeras. I bra arrangemang ligger stenarna i en
diagonal och allihop lutar at samma hall, det vill siga deras energi
flédar i samma riktning. (Seike, Kudo, Engel, 1992, sid. 43)

Nir stenarna dr placerade ska de se ut som om de har legat
dir 1 en evighet. De fir inte se ut som om de ska ramla, utan
maste se stabila ut. Stor del av stenen dr dérfér nedgrivd
under marknivd. Till héger nederst 1 teckningen visas hur
stenar ska placeras for att de ska se balanserade ut och
hur man kan gora fel. (Seike, Kudo, Engel, 1992, sid. 43)
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(Skisserna dr gjorda efter bilder i boken A Japanese Touch for your Garden av

Seike, Kudo, Engel, 1992, sid. 42f)
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R Y O AN J I T EMPEL

Ryoanji tempel, som ligger i nordvistra Kyoto, dr vida berémt f6r
sin stentrddgard som bestar av femton stenar som inte kan ses alla
paen gang. Var man dn star ar bara fjorton stenar synliga. Planen
hir ovan dr inte skalenlig och stenarna dr inte ritt placerade,
eftersom jag har ritat av den fran sidan. Det man dnda kan se
ir att de femton stenarna dr uppdelade i undergrupper om fem,
tre och tva stenar och att stendarna inte ir placerade i mitten.
Till hoger 1 teckningen ser man ocksa att varje
stengruppering dr placerad i mossa som dr omgiven av
vitt grus. I bakgrunden muren som omgirdar tridgarden.
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L U T A N D E S T E N AR

I Suiho-in Tempel, i nordvistra Kyoto, finns en vacker
tridgard med ett fantastiskt stenarrangemang. Jag tog med
den hir bilden eftersom jag ville visa ett exempel pa hur
det ser ut nar alla stenarna lutar 4t samma hall. Nar deras
energier har sitt fléde 1 samma riktning, nimligen innat och
bortat i teckningen. Lutningen gOr ocksa att stenarna far
en rorelse bortat vilket gbr att jag uppfattar dem som mer
levande dn den klippta hicken och busken i bakgrunden. Hir
blir det som egentligen dr dynamiskt och levande, statiskt.

/7



/5



JIKOIN-ZEN-=-=TEMPEL

(Planenirgjordutifranettinformationsblad fran2008-10-24, frinJikoin-zen-tempel.)

Pa teckningen hir brevid syns tridgarden i Jikoin-zen-templet
sedd fran byggnaden. Templet med tridgard liggeristaden Nara
1 6stra Japan och dr en av de vackraste japanska tridgirdar jag
sett. Den dr enkelt uppbyggd av vilansade azaleor som bildar
ett hav av boljande gronska. Det slita formuttrycket forstirks
av det mer yviga buskaget bakom och den stora, torra ytan med
vitt grus, som breder ut sig i férgrunden. Hir finns ett lugn, en
harmoni och en stillhet i formerna som gor att det dr en vildigt
vilsam plats att vara pa och titta ut 6ver. Har kan tankarna flyga
fritt utan att man blir distraherad av ett brokigt synintryck.

Om alla kan uppskatta en tridgiard, om den upplevs som
renande, dr det en zentridgard. Tridgarden i Jikoin-zen-
tempel dr en tridgard som man kan leva med, till skillnad
fran andra stressskapande tridgiardar som dr belamrade
med alldeles f6r mycket formal, vixter och firger. (Zen-
buddistisk  prist 1 Jikoin-zen-tempel,  2008-10-24)

I planen hir ovan syns en diagonal gang genom hicken.
Att den dr laged pa diagonalen gor att den inte syns fran
templet och att man far gi ganska langt ut i tridgarden
for att se den. Gangen blir mer gémd pa detta sitt.
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I'alla tradgardar som vi besokte, under kursen i Japan, var triden
och buskarna formade pa nagot sitt. Sd var det dven hir i Jikoin-
zen-tempel. Hirovanentallsomir formklipptpasasittattbarren
tillsammans bildar stora kuddar pa ovansidan grenarna. De tunga
grenarna ar uppstottade och riktade med hjalp av bamburér.
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Hir ovan en tall som dr bojd ner mot marken, stéttad och
riktad med bambur6r dven den. Tallen ar bredare invid huset
och smalnar av utat. Formen forstirks av tva gangar pa var
sida och en underplantering av mossa. Helt fantastiskt!
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* A

I Nij6-j6 Castle, som ligger 1 centrala Kyoto, finns den hir
speciella, konkavt formade muren, vid vallgraven. Den ir
gjord pa sd sitt att man tar ett snére. En person héller i ena
indan fyra meter upp och en stir pa marken och haller i den
andra. Nir personen pia marken sedan backar blir béjen pa
snoret automatiskt mer rak hogst upp. (Kuitert, 08-10-22)

Muren var héjdpunkten under detta besék. Mycket vacker!
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En japansk tridgird kan se ut pa minga olika sitt. Det
finns ingen utformning som dr mer ratt an nigon annan.
Enligt Sakuteiki, den viktigaste japanska tridgardsboken, ska
en tridgard vara inspirerad av den egna naturen, det egna
landskapet. Ligger tridgirden i Japan ir det det japanska
landskapet med dess material och vixter som formgivaren
ska inspireras och anvinda sig av. Ligger tradgarden i Sverige
ar det vart landskap och vira material och vaxter som ska
inspirera och anvandas, och sa vidare. (Kuitert, 2008-10-30)

Under den nast sista dagen, 1 den tvd veckor langa kursen
Zhe Japanese Garden latensive Semnar m Kyoto 2008,
skulle var och en av oss deltagare sjilva bygga en japansk
tradgard med inspiration fran platsen. Stallet detta skulle
ske pa lag tva timmars bussresa fran Kyoto, uppe i de
dimholjda, kryptomeriaklidda bergen, vid kanten av en
fors. Stranden och forsens botten var fylld av svarta, gra
och gula stenar, ndgra vattenslipade andra oregelbundna.
Liangs vattnet och bland stenarna vixte en rodbladig ort,
vass och japanskt gras och pa bada sidor om dalen strickte
sig bergen upp mot en grabla himmel (se fotot till hoger).

Efter att i en timma ha kint in platsen och prévat nigra
tankbara platser att bygga min tradgard pa, sag jag plotsligt
en form, mellan den rédbladiga ortens tuvor, alldeles vid
vattnet mellan tva andra deltagares tridgirdar (se bilden
till hoger och Oversta fotot till vanster pa nasta uppslag).
Formen, eller mellanrummet, sig ut som en slingrande
upptorkad flodfara och jag forstod nu att vattnet var
det som gav den hir platsen dess karaktir och liv och att
det var det jag skulle arbeta med i min japanska tradgard.

Gula stenar glimrar som guld i det lingsamt forsande
vattnet och jag tinker att om det finns guldstenar har
sa maste det ju finnas ett gyllene berg nagonstans dir de
alla kommer ifran, och placerar en stor gul sten, som far
symbolisera guldberget, vid den upptorkade flodfarans
kant (se fotot nederst till vinster pd nasta uppslag). Frin
guldberget later jag en gyllene flod av gula stenar stromma
ut mot forsen och i resten av mellanrummet placerar jag
svarta vattenslipade stenar, dven de formade som en flod.
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Pa vig ut i forsen korsar den gula och den svarta floden
varandra och vil ute i vattnet blandas de olikfirgade stenarna
och blir ett med forsen (se fotot overst till héger). Tack vare
korsningen, de tva vindlande floderna och att stenarna lagts 1
en och samma riktning forstirks rérelsen och kinslan av en
verklig flod (se fotot lingst ner till h6ger). Kontrasten mellan
den gula och svarta firgen tydliggér bade formen och rorelsen.

Jag upptickte, under arbetets gang, att en plats som ligger
vid kanten av nagonting, vid en grins eller som 6vergar i
ndgot annat element dr mer spiannande och littare att bygga
nagonting kring, dn en plats i mitten, i centrum, dir det
inte finns ndgot slut eller ndgon Overgang i nagot annat. Jag
upptickte ocksa hur viktigt det 4r att noga underséka en plats
sa att man inte gér ndgot forhastat och missar nagot som
ar vasentligt for platsen, som bor bevaras eller utgas ifran.

Den hir tridgarden, som var ungefir en kvadratmeter 1 storlek,
gjorde jag enbart for mig sjalv f6r att 6va mig i det japanska
sittet att tinka ddr man inspireras av platsen, anvinder dess
material och involverar mycket symbolik och tankar i verket.
Hir har jag fritt kunnat arbeta efter min egen vilja och
onskningar, till skillnad fran nir man har en bestillare med
egna Onskningar och férhoppningar att ta hinsyn till. Det
kanske skulle fungera om en bestillare gav en fria hinder.

37









) b L 2

FORMGIVNING




SKISSFORSLAG

Efter att ha gjort mina resor och inspirerats och skissat och
last in mig pa litteratur och undersokt hur jag har paverkats
av det jag har upplevt, vill jag nu testa mina erfarenheter,
idéer och tankar pa tridgarden utanfér Goteborg, och koppla
samman dem med familjens Onskningar om en lattskott,
lummig och insynsskyddad tradgard med storre uteplats 1
vaster, mojlighet till odling och ytor som barnen kan leka pa.

Det jag vill skapa ar en tridgiard som familjen kan anvanda
aret runt, med mycket blom, frukt och hostfirger.
En tridgird som dr spinnande bade for barn och
vuxna och som vicker nyfikenhet hos anvindarna.

Jag borjar med att prova metoden med Maria Arborghs
funktionsbubblor, se planen till héger, da jag vill ringa in de
olika funktionerna och anvindningsomradena i familjens
tradgard. Jag vill skapa ett entrérum som har som funktion att
slussa besokare och de boende in mot huvudentrén och som
tydligt talar om, redan vid gatan, var entrén till huset ar. Fran
husets huvudentré vill jag skapa ett rum som fungerar som
en link mellan entrérummet och skogen och som kan leda
en fran entrén, ut i tridgarden pa baksidan huset och vidare
ut i skogen. I det nord6stra hornet vill jag anligga en plats
som har en skuggivande funktion soliga, varma dagar och dar
familjen ocksa skulle kunna odla gronsaker innan triden har
hunnit vixa upp. Det sydostra hornet av tradgarden vill jag
ska fungera for lek, samtidigt som det har ar viktigt att bevara
den vackra, och lite speciella, utsikten frin vardagsrummet
ut 6ver skogen, genom att halla baksidan relativt 6ppen. 1
den sodra delen, dir det redan finns en altan, och den viastra
delen vill jag att familjen ska kunna sola varma sommardagar,
njuta av den forsta varsolen, ita frukost, lunch eller middag
ute, eller bara sitta och vila efter en lang arbetsdag. Ytan
framfor garaget far fortfarande ha funktionen som parkering
och infart, och passagen norr om garaget har till funktion
att leda in en mot eller ut en fran tridgarden, en smitvag,
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I forlaget hidr brevid har jag skapat olika rum efter
funktionsbubblorna och avgrinsat de med hjilp av formklippta
hickar. I den norra delen finns det mojlighet till odling innan
triden har vuxit upp och bildat ett woodland. Pi baksidan
tinker jag mig en sandldda till barnen, en grismatta med
varlokar, blommande dppeltrid och ett rundat dick dir man
kan sitta och blicka ut 6ver bjorkskogen och barnen som leker.
Sandladan kan tas bort lingre fram nir barnen blivit stora.
Mot grannens tomt och 1 vinkel mot huset gar ett staket som
dels avgrinsar mot granntomten men ocksa ramar in altanen
och avskdrmar den fran baksidans grismatta. For att komma
in pa det stora triddcket frin grismattan gir man in under
staketets Overliggare, som fungerar som en port. Hir planteras
en magnolia f6r sin vackra varblom och en rédek f6r sin vackra
hosttirg, Tridédcket har jag latit ga runt husknuten for att ta till
vara pa kvillssolen. I triddcket star ett parontrid under vars
krona man kan sitta och fa skugga varma sommardagar. En
1,5 meter hog ekhick omsluter altanen. En ronnallé skdrmar
av bilparkeringen fran uteplatsen och leder bestkare och
boende in mot entrédérren. Vi gir in under en bjilke, som hir
fungerar som en port, och leds in mot dérren med hjilp av en
avenbok som star mitt i gangen. Vad hinder bakom tridet? Ett
siktstrak ut mot bjérkskogen uppenbarar sig och en pergola
med pipranka sluter sig som ett tak ovanfoér huvudet. Tva
héga hickar, med varsin smitvig, fortsitter ut frain pergolan
och forstirker och fortydligar siktlinjen. Hir kan man ga
rakt ut i skogen som om den var en del av tridgarden, vilket
ocksa forstirks av att hickarna gar en bit utanfor tomtgrins
och tar en del av den allmina marken 1 ansprik. Mot
gangbanan planteras en 2,2 meter hég ekhick som skdrmar
av och hindrar insyn. I tridgardens nordvistra horn star ett
stort bergskorsbdr, med fantastisk varblom och hostfirg,
som ett vackert blickfing f6r familjen, férbipasserande och
de boende i omradet och som en markering av tomtgrinsen.

Pa nista uppslag visas tre sektioner och pa nistkommande

en axonometri och promenaden, i Serial Vision-anda, fran
gatan, in mellan husen och ut mot skogen 1 perspektivskisser.
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REFLEKTION 1

Hur ska man nu ga till viga nar man soker form for en tridgard?
Jag har inte kommit fram till nagra fardiga svar pa den fragan,
vilket jag tror ar ganska omojligt, men jag har absolut borjat se
pa form pa ett lite annorlund satt an tidigare och fatt med mig
manga nya erfarenheter, vilket ocksa var syftet med arbetet.

Under arbetets gang har jag upptickt att de platser som
tilltalat mig mest oftast bestatt av ett Overgripande formgrepp
med fa material dir enkelheten har fatt styra. Det jag menar
med ett Overgripande formgrepp ar att hela anliggningen
har ett tema. Det kan till exempel vara som i Versailles dar
hela parken dr uppbyged av siktlinjer eller det kan vara
som 1 den norra tridgiarden i Toéfuku-ji's Ho6jo "Hasso"
Garden dar det bara dr mossa och sten i ett schackmonster.

Om man later ett fatal material spela huvudrollen istallet
tor att fora in for mycket, framtrider ocksd formen
mycket tydligare. I en sadan anliggning fiar ocksa ljuset
och vinden moijlighet att spela fritt och bli en del av
kompositionen istillet for att forsvinna 1 mangden.

Jagharocksamarktattdessaplatsermedovergripande formgrepp
och fatal material har ett slags stillhet och en tydlighet 6ver sig
som dr viktig for att en tradgard ska fungera som en plats for
aterhamtning, reflektion och kreativt skapande. Den fungerar
daungefar pa samma siatt som nar man var liten och hade trakigt.
Antingen kommer man p4, genom att ha mojlighet till att kinna
efter, att man 4r trott och behover vila, eller si kommer det, ur
tristessen en oerhord kraft till att gora eller 4stadkomma nagot.

Ensparsmakadtridgirdarocksdentraidgardsomhallerovertiden.

Jag har stott pa manga varianter av att bygga rum med hackar
under mina besok, inte minst genom C. Th Sorensen, och a
ena sidan har det inte varit ndgot nytt f6r mig men 4 andra
sidan har jag markt att jag aldrig har jobbat pa det hir sittet
1 mina tidigare tradgardsforslag. En hick behover inte bara
omgirda tridgarden och avgrinsa den egna tomten fran
omgivningen, utan kan lika girna anvindas 1 tradgarden for
att skapa nya rum och avskarmningar. Sedan tillkommer det
ju en annan intressant dimension med hickar, 1 jamforelse
med murar och staket, och det 4r att det 4r ett vaxande
material som dr forinderligt 6ver tiden och Over arstiderna.

For att bygga rum anvinds vertikala element som till exempel
hickar, som jag nimnde ovan, men ocksa trad, staket, murar
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med mera. Dessa element fungerar som viggar och tak och ger
rummen olika uttryck beroende pa vilket material som anvinds,
hur héga viggarna gors, vilken storlek rummet har, om det finns
ett tak eller inte och hur det ser ut, hur man kommer in i rummet
och sa vidare. Att gora entré under en pergola, under tva trid
pé var sin sida om gingen eller genom en pampig allé, ger en
helt annan kinsla dn att bara folja ett markmaterial som leder en
fram till d6rren. Att vara omsluten dr viktigt f6r att man ska ha
nagot att rellatera sin kropp till, for att man ska kanna sig trygg.

Porten dr viktig f6r att man tydligt ska kdnna att man har
kommit in 1 ett rum och limnat ett annat. Det behéver inte
alltid handla om en grind, utan det kan ricka med att g in
under en bjilke eller mellan tva trdd, bara ingangen ar tydlig,

Ett tak beh6vs inte alltid f6r att skapa rum men det kan ge en
fantastisk kdnsla av omslutenhet. T4nk att sitta under en lind, dar
grenarna har vuxit ner till marken, och vara omsluten frin alla
héll, bade pa sidorna och 6ver huvudet eller tink att gd under en
pergola med titt slingrande blaregn och dofta vir. Att anvinda
sigav olika sorters tak eller att anvinda tak ibland och ibland inte,
skapar kontraster mellan rum och dirigenom olika upplevelser.

Genom att ha studerat rérelsen och upplevelsen under tre olika
promenader har jag kommit fram till att det dr lika viktigt att
fundera 6ver rérelsen i en plats som Gver rumsbildningarna.
Aven i en tridgird behéver det hinda saker runt hornet
tor att tridgarden ska bli spinnande och intressant, istillet
tor monoton. Det behover inte handla om sa mirkvirdiga
grepp. Det kan ricka med att ett blommande korsbirstrad
skymtas bakom en hick eller att en ovintad utsikt Over
skogen dyker upp pa andra sidan huset. Men det kan ocksa
handla om att man leds genom olika sorters rum, med olika
stimning och storlek. Att komma ut till ett stort, 6ppet rum
med en vacker utsikt, fran ett litet, smalt rum, ger en stérre
upplevelse dn att g frin ett stort rum till ett annat. Det
giller att avgrinsa olika sorters rum, dolja och att 6verraska.

Det dr ocksa viktigt att det finns en anledning till hur man som
landskapsarkitekt formger till exempel en tridgard. For att den
ska fungera maste tridgarden vara tilltalande bade formmdssigt
och uttrycksmissigt och dven vara funktionellt fungerande.

Sedan dr det ju ocksa sjilvklart att man som

landskapsarkitekt ska lyssna till bestillarens 6nskningar
och kombinera dessa med det som jag har beskrivit ovan.

9/



REFLEKTION 2

Under 1800-talets Amerikahamtadeslandskapsarkitekturteorier
fran 1700-talets Europa, dir teoretikerna foéresprikade att
forstarka platsens inneboende kvaliteter snarare an att forlinga
husets arkitektur ut i landskapet. Dessa platsrelaterade
teorier togs alltsa till en annan kontinent, ett annat land, en
annan kultur och till ett urbaniserande sambhille. Vad fick
det f6r konsekvenser? Skapade man, i Amerika, idealiserade
landskap som liknade de i Europa eller lairde man sig, genom
europeernas teorier, att lisa av sitt eget landskap och uppskatta
och anvinda sig av dess kvaliteter? (Meyer, 2005, sid. 96f och
101) Har jag, nir jag gjort mitt gestaltningsforslag, bara tagit
tankar, idéer och former fran andra platser, linder, kontinenter
och tider och applicerat pa tridgarden utanfér Goteborg och
inte last av platsen och utnyttjat dess inneboende kvaliteter?

Det ar mojligt att jag i min iver att séka en form pa pappret
har missat, aven om jag inledningsvis beskrivit den omgivande
miljon, att utnyttja platsens karraktir, i form av stimmning,
ljud, dofter, ljus, vaxter, material och materialkinsla, i min
formgivning. Jag har varit valdigt fokuserad pa att skapa en
visuellt spannande rérelse genom tridgarden och att bygga
upp, mer eller mindre slutha rum med hickar. A andra
sidan har jag ju anvint mig av och forstirkt det som funnits
1 tradgarden, gangen mellan huset och garaget och utsikten
over bjorkskogen nir det giller Serial Vision-sekvensen, for
att géra upplevelsen av rorelsen och det som redan finns pa
platsen 4an mer starkare. Dessutom har jag varit valdigt noga
med att inte skymma utsikten over skogen och att lita skogen
vandra in i tradgarden och tradgirden ut i skogen for att binda
thop de tva och inte stinga naturen ute, att anvanda mig av det
befintliga vaxtmaterialet som en del i tradgardsformgivningen.

Precis som jag skrev i inledningen har jag anvint tridgirden
utanfér Goteborg for att testa olika tankar och idéer som jag
stott pa under arbetets gang. Det dr nog sa att jag helt enkelt
har provat Maria Arborgs funktionsbubblor, Gordon Cullens
tankar om Serial Vision och C. Th. Soresens tankar om
enkelhet, aterhallsamhet och att bygga rum med hickar, 1 syfte
att forsta vad de menar. Kan det till och med vara sa att jag har
varit sa upptagen av dessa teorier att jag inte har inspirerats av
mina resor och besck i sd stor utstrackning som jag hoppats pa
eller har jag, som amerikanarna under 1800-talet, gradvis gjort
de nyfunna erfarenheterna till mina egna och omformat dem
och anpassat dem till tridgarden utanfér Géteborg och hur i
sa fall (Meyer, 2005, sid. 98)? Kan man inspireras av platser?

Den plats som jag sdkert vet att jag har inspirerats av ar
Versailles. Det jag tog med mig darifran var siktlinjerna, som
jag forsokte aterskapa i tridgarden genom att satta formklippta
hickar som fick bilda en forlingning av passagen mellan husen
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och som leder blicken ut mot bjérkarna i bakgrunden. Jag tror
att nir man inspireras av nagonting, till exempel som 1 fallet
med Versailles siktlinjer, gir det man sett igenom en process
1 ens inre, bearbetas och kommer ut som nigot annat som
passar in 1 den nya platsen. Jag tror inte att man kan plocka
en form utifran, frain en annan anliggning eller fran naturen,
och direkt stoppa in den i en ny plats, utan att omforma,
bearbeta och anpassa den efter de nya foérutsittningarna.

“When we bring something that we have found in nature
into the garden, it is each gardener’s task to decide how
to reduce it in scale, how to abstract it, and how to
translate it in a meaningful way” (Tschumi, 2007, sid.47)

Jag tror ocksi att inspiration kan vara osynlig. Nir jag
ritade in det stora triddcket i familjens tridgird hade jag
farjeterminalen i Yokohama 1 atanke. Jag ville att kdnslan av
rymd och luft skulle vara densamma, men det finns ingen
som ser kopplingen eftersom triddcket ser ut som en vanlig
altan, om jag inte skulle beritta om inspirationen forstas.

For familjen Maegaki i Japan, vars tridgard landskapsarkitekten
Shigemori Mirei ritade och anlade, paminner manga delar
1 tridgarden om just den tid da Shigemori var dir och levde
ibland dem. Alla var delaktiga i konstruktionen av tridgarden
och Shigemori berittade om sina tankar, den kulturella
kontexten och sina referenser och ocksi om att fornya
traditionen. Denna delaktighet och upplevelse gav tridgarden
en djupare betydelse och mening fér familjen som varje dag
anvinder och njuter av sin tridgard. (Tschumi, 2007, sid.45)

Med detta i1 dtanke kanske jag kan ge familjen 1
Goteborgs  tridgard  ett  stérre virde och en  storre
betydelse om jag berittar vad jag inspirerats av och
vilka mina referensplatser har wvarit, om bakgrunden till
formgivningen. Och di dven beritta om siadant som inte
syns, men som har en viktig bakomliggande tanke eller kinsla.

SKISSANDET SOM METOD

Nir jag under mina resor och besok har f6rsokt att inférskaffa
erfarenheter, referenser och tips till rumslig formgivning
av tridgard, har jag valt att anvinda mig av skissen som
metod. Jag valde denna metod eftersom jag vet att jag da
aktivt betraktar, observerar, undersoker och memorerar
platser mer noggrant 4n om jag bara skulle titta med mina
ogon eller om jag skulle fotografera. Genom att skissa tittar
jag med koncentration, jag stannar till, fokuserar pa det jag
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ser och upplever och pa det jag vill ta med mig fran platsen.
Ibland studerar jag en teknisk konstruktion som till exempel
trappan i Metz, ibland former och kompositioner som 1
Tofuku-ji’s H6j6 “Hass6” Garden. Ibland vill jag finga en
kinsla, en stimning, som vid Apollofontinen i Versailles
eller i Tofuku-ji’s H6j6 ”Hass6” sédra tridgard. Ibland vill jag
underséka hur jag upplever min omgivning genom rérelsen
som till exempel genom Flintgangen i Lomma eller rérelsen
1 en stillastiende komposition som i1 Suith6-in Tempel. Ibland
vill jag visa pa siktlinjer och riktningar som i Versailles och
ibland vill jag finga materialméten och materialkinsla som
1 Suiho6-in Tempel. Allt detta har jag gjort genom att vilja
mellan att teckna planer, perspektiv eller snitt. Planer har jag
valt da det jag skissat av har innehallit ndgot tydligt moénster
uppifran eller dd jag velat visa hur en plats mer eller mindre
skalenligt hinger ihop. Perspektivet har passat bra di jag
velat beskriva ett rum, en stimning, en rorelse och snittet
da jag velat visa pa hojdférhallanden och rumsbildningar.

Jag tror att man genom att skissa later det man upplever
och beskadar genomga en kroppslig process som medfor
att man kommer ihag bittre, mer precist och mer specifikt.
Det man upplever tas in via de olika sinnena, genom
rorelse och anvindande, bearbetas och sovras i ens inre och
kommer ut pa pappret via handen som en nagot reducerad
verklighet, men som innechaller det visentliga, det man vill
ta med hem och kanske inspireras av i kommande projekt.

Om jag hade fotat rérelsen genom till exempel Flintgangen
hade jag fiatt med allt man kunde se. Nir jag istillet skissade
olika stopp 1 rorelsen kunde jag vilja, och var ocksa tvungen
att vilja, det som betydde nigonting fér mig, det som jag
upplevde som viktigt i rérelsen. Pa detta sitt kan jag ocksa visa
tor andra vad som var viktigt f6r mig; svingarna, det dolda,
nyfikenheten, osidkerheten, rummets tithet, de olika materialen
och materialmétena, ljuset och skuggan. Ett foto berittar allt,
en skiss det visentliga, men dock vildigt subjektivt. Nir jag
sedan tittar tillbaka pa en skiss vet jag vad det var som fick mig
att stanna upp och vilja skissa, vad jag ville ta med mig hem.

Jaghardockgjortnagraundantaggillande fotografering. Varfor?
Pa Yokohama firjeterminal bérjade jag med att skissa men insag
ganska snart att jag inte riktigt kunde fanga kinslan. Jag kunde
ha tecknat méten mellan bridorna som lag i olika riktningar,
dickets béljande former, ingangen till terminalen och sa vidare
men det var inte bara det som var det viktiga hir. Det var rymden
och friheten. Himlen, havet, vinden som motte det enorma
tridicket, det storlagna, och det hade jag svart att finga pa ett
litet vitt ark med endast grda nyanser. Hade jag haft akvarell och
kunnat malamed stora svepande penseldraghade detkanske gatt
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bittre men nu hade jag bara kameran med mig som alternativ.
Aven i kapitlet, om att séka form med inspiration frin platsen,
uppe i de Japanska bergen tog jag foton. Hir var det sjilva
arbetet med att soka en form med inspiration fran platsen
som var skissen och fotot fungerade som en dokumentation
av resultatet. Hir var det viktigt att fi med firgerna bade fran
verket och omgivningen eftersom det svarta och det gula spelade
en viktig roll i arbetet och tolkandet av platsen. Aven nir jag
bestkte Garden of Fine Arts hade jag kameran med och dir
berodde fotograferandet inte pa att jag inte kunde fanga det jag
ville med skissen utan helt enkelt pé tidsbrist. Det jag mirkte
hir var dock att jag oftare tittade genom kameran dn med mina
egna 6gon. Pa sa sitt missade jag delvis platsen dé jag var mer
fokuserad pd att ta fina bilder och att ta kort pa allt, istéllet f6r
att vilja ut det visentliga. Detta ir faran med digitalkameran att
man blir ridd f6r att missa nagot, tar alldeles f6r méinga foton
och glémmer att titta, kinna in och uppleva. Jag tror dock att
kameran kan vara ett nog sa bra verktyg for att dokumentera och
komma ihdg platser och upplevelser, men det dr nagot visst med
att ha latit kroppen vara med och vara aktiv vid betraktandet.

VIiSUELL FARDIGHET

Den visuella arkitekturen anses vara konst for 6gat och
innefattar konceptuellt tinkande och upplevs abstrakt och
fjarran verkligheten. Vi beh6ver dter igen lira oss att en stor del
1 landskapsupplevelsen har med det taktila, med materialkinsla
och berdring, att géra och att istillet f6r att skapa objekt
arbeta med varandet pa platsen. (Moore, 2005, sid. 182)

Att separera det visuella formgivandet frin det audiella och
taktila 4r bade problematiskt och oméjligt. Man kan inte skapa
en plats for ljud- och ber6ringsupplevelser utan att ta hinsyn till
rummetoch detvisuella uttrycket. Rummets dimensioner och de
olika materialen har visuella, audiella och taktila kvaliteter. Det
ir omoijligt att befinna sigi ett landskap och bestimma sig f6r att
intekdnnavinden, regnet, dofterellerhéraljud. Detgérattstinga
dem ute, genom att till exempel halla f6r 6ronen eller nisan eller
att vistas ddr sa linge att man blir van vid miljén, men man kan
inte bestimma att de ska férsvinna. (Moore, 2005, sid. 182f)

Aven om det ir kint att god design frimjar vilbefinnande,
tar visuell design kritik fOr att bara ta hdnsyn till det estetiska
uttrycket och inte till det sociala anvindandet, funktionen,
konstruktionen, miljén och si vidare. Kritikerna vill se en
mer socialt ansvarstagande arkitektur. Vad ett landskap
betyder, symboliserar och representerar dr viktigare dn och
skiljer sig frin hur det ser ut. Dess inneboende mening ska



kinnas och upplevas snarare in beskadas. (Moore, 2005, sid. 183)

Nir vi tittar pa en bild betyder det inte att vi tinker i bilder. Nar
vildser en bok betyder det inte att vi tinker i sprak. Oberoende
av vad det dr vi tittar pa, en bild, ett landskap eller en text,
tinker vi pa samma sitt. Vi tolkar, bedémer, f6rsoker forstd vara
kinslor och reaktioner och hitta en mening i det vi ser. En
bild, ett landskap eller en text dr alla lika visuella, vi kan se
dem eller forestalla oss dem, men vad vi tinker om det vi ser
och hur mycket mening det ger oss dr olika fran fall till fall.
Det beror pd var kunskap, erfarenhet och hur vilkint det vi
beskéddar dr, men ocksa pd hur observanta vi dr, hur nonchalant
eller uppmirksamt vi studerar det vi betraktar. Aven om vi
anvinder olika ord nir vi beskriver vad till exempel ett landskap
betyder for oss, dr sittet vi resonerar pa, sittet vi gér oss
torstadda pd, samma, namligen, fran ett pragmatiskt sitt att se
det, genom spraket. Detta resonemang leder till slutsatsen att
det inte finns nagot visuellt sprak, ingen dold universell kdrna
eller form, som ska upptickas. (Moore, 2005, sid. 188-190)

Enligt ett pragmatiskt sitt att se det dr visuell firdighet
varken ndgot intuitivt eller undermedvetet sitt att tdnka
eller en mystisk gava, utan kunskapen om att uppskatta och
forsta betydelsen av hur saker ser ut. Det dr en analytisk
och kritisk firdighet som kriver kunskap och vetskap inom
sitt omrdde och har ingenting att géra med det osynliga
eller det underfoérstadda. (Moore, 2005, sid. 184, och 190)

Enbetydandeskillnad mot tidigare tankesitt drattidaganser man
attmeningeninteliggerinbiddadidetlandskap vibetraktar, utan
ir beroende av uppfattningen vi far av det vi har framfér oss. Vi
kan spara en kulturs idéer, attityder och ambitioner genom att
lisa in saker i landskapet med hjilp av symboler och historiska
ledtradar, och dirigenom tolka landskapets historia. Allt detta
finns synligt i landskapets textur, firger, ljud och rumsliga
komposition. Det ir igenkdnnandet av och hur vilkint det vi
ser dr eller forestaller oss, som skapar en kansla av tillhorighet
och ger en plats mening. Inom landskapsarkitekturen handlar
det om att ldra sig vad det dr i en plats komposition och ljud
som far oss att kinna, minnas och associera som vi gor. Vad
vi har list, den sociala och politiska betydelsen av det vi ser,
torstaelsen av vad landskapet symboliserar eller representerar
och formagan att kunna gora historiska tolkningar paverkar
var uppfattning av och vira kinslor for platsen. Allt detta har
att géra med hur det ser ut, de rumsliga kvaliteterna, formerna
och karraktiren och kan bade liras ut och inliras. Genom att
tolka och anlysera kan man forstd hur det ser ut och varfér. Det
man ser ir det som finns, men platsens mening beror helt pa
hur vi tolkar och forstir det vi ser. (Moore, 2005, sid. 190-192)
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Nir vi som landskapsarkitekter skapar en plats anvinder
vi samma kunskaper som ndr vi betraktar ett landskap,
det vill sdga en intellektuell fOrstaclse av varfér saker ser ut
som de gor. Visuell firdighet kan ses som nigot vi mdste
lira oss for att kunna bli landskapsarkitekter och borde
vara en viktig del i utbildningen. (Moore, 2005, sid. 192)

LASA AV LANDSKAPET

Under 1800-talets Amerika anvinde man sig av olika sitt att
lisa av ett landskap. Det kunde handla om att anvinda det
befintliga som grund fér formgivningen, att férstirka eller
indra landskapet for att fi fram platsens potentialer. Till
exempel skapade Vaux och Olmsted Str. Prospect Park i New
York genom att skapa rum i relation till platsens struktur istallet
tor att anvinda sig av férutbestimda kompositionsprincipert.
Det kunde ocksa handla om att lisa av landskapets yta
geologiskt, dess landformer, och utifrin det till exempel
placera byggnader pa ett sidant sitt att de forstirkte platsens
karraktir och framhivde dess topografiska former, istillet
tor att dolja och tillintetgéra dem. Detta visar pa att en 6kad
vetenskaplig kunskap om platsen forstirker och kompletterar
det estetiska sittet att formge. (Meyer, 2005, sid. 102f och 106f)

Attplacerabyggnaderpaettsadantsittatde framhiverlandskapet
tycker jag dr en vacker tanke. Da placeras inte byggnaden av
produktionstekniska-, kommunikations- eller forsvarsskil, ej
heller for att de ska mirkas och sticka ut, utan f6r att lyfta fram
och poingtera landskapet med dess karraktirer och kvaliteter.

Nir det giller tridgarden utanfér Géteborg dr sjilva tomten och
huset ganska daligt anpassade till det omgivande landskapet.
Familjens tomt dr uppfylld med jord och utjimnad sa att det
blir en plan grasmatta pa vilken huset star placerat. Man har
alltsi omformat landskapet for att huset ska passa in och inte
anpassat huset efter platsen och landskapet. Detta gbr att
platsens kvaliteter inte utnyttjas och tillvaratas optimalt och att
vissa delar blir oanvindbara och inte fungerar, och da tinker jag
tramstpasluttningenav grismattan nermotgrannen och skogen.
Man har inte fullt ut (vissa av husen i bostadsomradet ligger
valdigt fint anpassade till landskapet) ldst av platsens geologiska
torutsittningar da bostadsomradet planerats utan ibland gjort
standardlésningar som missgynnatlandskapet och bebyggelsen.
I mitt forslag har jag delvis fyllt ut sluttningen mot en
stodmur och delvis dolt den med en extra bred hick.
Denna 16sning blir en fortsittning pd temat att omforma
landskapet vilket jag, sd hir i efterhand, tycker ter sig nagot
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konstlat och konstruerat i en tridgard som har potential
att fungera som en naturtomt i anlutning till skogen.

Ett annat sitt att ldsa av landskapet pa handlade om ekologi, om
att kunna ldsa av olika biotoper frin vilka man kunde plocka
komprimerade fragment och anvindaitridgardar och parker f6r
attrepresenteralandskapetisinnirhet. (Meyer,2005,sid. 108-110)

Den japanska landskapsarkitekten Shigemori Mirei ansag
att tridgarden var en abstraktion av den lokala naturen och
Sakuteiki, den viktigaste japanska tridgardsboken, foreslar
att man ska inspireras av ett ndra landskap, som betyder
mycket och har ett stort virde f6r en sjilv, nir man skapar en
tridgard. Dessa tankar har traditionellt varit ett allmint synsitt
péa tridgarden i Japan och har kommit att bli karakteristiskt
tor den japanska tridgiarden. (Tschumi, 2007, sid.39f)

Triadgarden utanfér Géteborg ligger mer eller mindre mitti tva
biotoper, en hedbiotop och en mer fuktig del som domineras
av bjork, al och olika grissorter. Hir dr det inte frigan om att
plocka in en biotop utifran, for att representera ett landskap,
utan snarare om att tillita eller inte tillita att de befintliga
biotoperna far ta plats i tridgarden. I forslaget har jag latit
bjorkarna vandra in i tridgardens ena horn. For att dra det till
sin spets skulle det vara spinnande att underséka hur det blir
om man griver upp hela tridgiarden och later den naturliga
successionen ha sin gang. Da skulle bjorkarna antagligen komma
in spontant ganska tidigt och omsluta huset med en bjérkskog
och tomten skulle bli en del av den omgivande biotopen.

Ett sista exempel pa hur man kan ldsa av ett landskap, som inte
har med det fysiska att géra, handlar om tillfilliga 6gonblick
och enskilda hindelser kopplade till den specifika platsen.
Att fanga och plocka ut en plats temporira kvaliteter, att
manifestera tiden och att arbeta med temperatur, vind, ljus,
microklimat och, som jag sjilv skulle vilja ligga till, dven ljud.
Dessa fenomen dr “as much the raw materials of the garden
as topography and vegetation” (Meyer, 2005, sid. 111).
Exempel pa detta ir att plantera vixter med réda hostfirger
sa att de belyses bakifran i solnedgingen eller plantera vixter
som far fina skuggor i manljuset. (Meyer, 2005, sid. 110-112)

Detta sitt att tinka kinner jag igen i Tadao Andos verk,
The Garden of Fine Arts, som verkligen pd ett poetiskt
sitt tar till vara pa ljuset, som ibland bildar harda kontraster
mellan ljus och skugga och ibland skapar mjuka skuggor
dir man ser varenda knottra i den rda betongens yta.

Tink om man i familjens tridgard skulle plantera olika trid
som susar olika i vinden, som har olika ljud nir det blaser. Eller
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en tridgard med vixter som kastar vackra skuggor pa fasaden
och pa viggarna inomhus. Jag kunde ha lekt lite mer med ljus,
ljud och vindrorelser, det hade passat bra pa den hir platsen,
nira en susande skog och uppe pa ett berg dir vinden viner.

De vetenskapliga sitten att ldsa av ett landskap pa
tillsammans med de estetiska tankarna kring formgivning
berikade och stirkte de amerikanska landskapsarkitekternas
design och medférde ett sokande efter unik regional och
nationell identitet. Landskapsarkitekturen har till skillnad
frin andra konstdiscipliner inte enbart med objekt att
gbra utan dr beroende av beskadarens eller besckarens
upplevelser och forstaelser. (Meyer, 2005, sid. 112f)

Dessa sitt att ldsa av platser visar att de inte 4r tomma och utan
innehall, utan tvirtom mycket innehallsrika och fyllda med natur
och historia vars underliggande former och betydelser kan lyftas
fram och tydliggdras genom design. (Meyer, 2005, sid. 102)

Nir jag, som jag skrev i inledningen, har fatt uppdrag dir jag
upplevtattdetinte har funnits ndgotatthingauppsinidé pa,inget
trid eller buske som jag kunnat utgd ifran, dir utgangspunkten
tor gestaltningen ofta har varit 1 stort sitt en plan grismatta
och ett hus, har jag kanske helt enkelt inte list av platsen
ordentligt och bara koncentrerat mig pa vad bestillarna 6nskat.

Jag tror att jag borde ha vistats i tridgiarden en lingre tid,
kanske en hel dag, f6r att se och uppleva ljusets rorelse, lyssna
till ljuden, titta pd vixterna, formerna, omgivningen, hur
familjen r6r sig, och prata mer med familjen om bakgrunden
till tridgdrden och hur de upplever den och riktigt underséka
platsen innan jag gar hem och skissar. Jag har ofta kiannt
mig begrinsad av tid och kostnader men om jag tillater mig
att det tar lang tid att undersdka en plats de forsta gangerna
kanske jag blir bittre och snabbare pa det lingre fram.

E S T E T | K E N

Iborjanav1900-talets Amerikaansagsintelandskapsarkitekturen
lingre som den moderna designen. Om platsen var den
som tidigare betydde nagonting och gav fomen si var det
nu istillet stilen som var grundliggande for formgivningen.
Istillet f6r att ldsa av platsen handlade det nu om att vilja
ut ritt plats, om objektivisering, om att bevara naturen
och om funktionell planering. Platsens utformning lag i
arkitektens hidnder och kritiserades i mitten av 1900-talet av
Eckbo som tyckte att den radande arkitekturutévningen
reducerade platsen till ett visuellt landskap, en separat
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men vacker scen. (Meyer, 2005, sid. 114f och 118)

Istillet for att se utomhusmiljon som nagonting man
beskiadar innifrin huset, inramat av ett stort fOnster,
toresprakade Ekbo en sammankoppling mellan inomhus
och utomhus dir arkitekturen och platsen fir motas i
en och samma rymd och tillsammans bilda en enhet.

Om man ser det pa det hir viset skulle mina funktionsbubblor
kanske aven ha strackt sig in i huset. Nu har jag i mitt
torslag bara pekat ut funktionerna i tridgarden utan att pa
ett tydligt sitt koppla thop dem med funktionerna i huset.
Vardagsrummet, grismattan och skogen kanske skulle ingatt i
en bubbla med funktionen “betrakta utsikten 6ver bjérkarna’?
Och under den skulle kanske en funktionsbubbla med att
“leka”, ringa in grismattan. Funktionsbubblorna kanske inte
maste angrinsa till varandra? De kanske kan ligga i olika nivaer
och korsa varandra? Funktionsbubblan “sola, dta sitta, vila”
borde ha gatt in 1 kbket via altanddrren och funktionsbubblan
“leda in en mot entrén” borde ha gitt in 1 hallen.

Postmodernistisk arkitektur utmanade den modernistiska
arkitekturens estetiska teorier och objektskapande och
under det senare kvartalet av 1900-talet har aterigen det
platsspecifika sittet att lisa av landskapet kommit att
dominera landskapsarkitekturen. (Meyer, 2005, sid. 118f)

Idag innefattar estetiken manga olika saker. Da det tidigare
hade betydelsen /iran om att ta in med alla sinnen, och man under
modernismen fokuserade pa ett objektifierande dir det visuella,
hur ndgonting sig ut, lig i fokus, behéver man idag, nir konsten
har utvecklats och tagit sig nya uttryck, omdefiniera begreppet.
Estetiken maste aterigen fa en bredare innerbérd och dirfor
talar man dter om att inte bara formge f6r det visuella utan dven
involveraandrasinnen. Dennya estetiken handlar enligt Berleant
om att inte arbeta med enhet och harmoni (vilket bidrar till
isolering av objekt), att inte f6rsdka na ett ideal, ett objekt som
beskddas pa avstand och som ir separerat fran minniskan och
livet och att inte efterstrdva det unika eller museiféremal. Utan
att det finns en koppling och ett samspel mellan minniskan,
konsten och det vardagliga livet, att det handlar om processen,
rérelsen, funktionen, kroppen, att sinnena ska vara en deli den
estetiska situationen. Han menar ocksa att den nya estetiken
handlar om upplevelser och involverar bade konstnir, objekt,
mottagare och den som upptrider 1 verket, som till exempel
1 happenings, och att det ska finnas en funktionell relation
dem emellan, att man upplever nagot genom en funktionell
aktivitet, som till exempel att uppleva funktionell arkitektur.
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Idag ligger fokus pa hur objektet fungerar i en specifik
situation, istillet f6r pd konstobjektet i sig. Konsten har lyfts
ner fran tronen och dr idag en del av det dagliga livet. Det
vackra idealet dr borta och dr idag ersatt av det mer jordnira,
dir alla tillstand 4r tillitna fran det naiva och drémlika till
det groteska och brutala. (Betleant, 2004, sid. 2 och 63-69)
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