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Forord

Att skriva arbetet du har framfor dig har for mig inneburit att borja om igen. Att helt ha fatt byta riktning,
fran att ha fokuserat strategiskt till att fokusera indt. Bitvis har det varit svart att halla huvudet kallt; nar det
oforutsedda sker och tidsplanen flyger all virldens vag. Och manga ganger under veckorna som passerat
har jag tvivlat pa min egen formaga, men lika manga ganger har de som kénner mig vil pamint mig om
att allt detta dr en del av processen — min process.

En stort och varmt tack vill jag rikta till min handledare Petra Thorpert, for ditt dppna sinne,
uppmuntrande lugn och trygga forhallningssatt till boktraden, tankarna och forvirringen.

Tack mina fina vanner Lisa och Isa; fér timslanga samtal och 6gonblicksbilder, for hisnande inspiration
och foétter pd jorden. Tack min familj — den nédra och den ldngt borta - f6r allt stod under en turbulent host
och vinter, tack for att ni alltid tror pa mig. Tack Martin, min édlskade vdn och livskamrat, for talamodet,
maten pa bordet, handen i min hand och det stindiga samtalet. Sjdlvklart dven tack Folke, dlskade unge,
for att du pdminner mig om verkligheten — den dér vi 4r robotar eller trollsldndor eller kattungar och du
forklarar f6r mig vilken underbar dag det ér, just idag. Tack.



Sammanfattning

I den hér uppsatsen undersoks boktradets (Fagus sylvatica) formaga att skapa olika sorters platser
och rum. Detta sker dels genom en litteraturstudie och dels genom analyser av fyra platser i Alnarp
Visterskogs bokbestand. Tva olika sorters analyser har gjorts; en kianslostyrd med skiss och prosa som
verktyg; samt en begreppsstyrd med utgangspunkt i litteraturstudien och med fotografi som verktyg.
Forhoppningen har varit att pa sa satt fa en bredare bild av platserna och upplevelsen av dem. Vidare
har litteraturstudien berért fenomenen plats och rum samt hur vi med hjilp av vaxter som en slags
byggstenar kan skapa dessa rumsliga miljoer.

Abstract

This paper examines the beech tree’s (Fagus sylvatica) potential to form different types of places and
spatial environments. This is made partly by literature studies and partly by analyzing four different
locations in the beech forest of Alnarp Visterskog. Two different types of analyzes were made; one
driven by fellings and with sketch and prose as a tool; and one driven by concepts, based in the litera-
ture study, and with photography as a tool. The hope has been to thus obtain a broader picture of the
locations and the experience of them. Furthermore, the literature study touched on the phenomena
of place and space and how we, by using plants as a kind of building blocks, can create these spatial
environments.
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Inledning

Bakgrund

Inspiration till arbetet kommer fran Pildammsparken i Malmé och en av stadens mest vilkanda platser —
tallriken. Tallriken &r ett praktexempel pa hur man kan bygga rum med hjilp av véxter och luft.

Ett sétt att beskriva denna plats pa kan vara:

“Platsen bestar av en rund griasmatta omgardad av bokskog.
Bokarna tornar upp som om de vore gjutna,

spikrakt klippta fullvuxna trid,

vdggar av grénska.

Skalan dr bombastisk

med siktlinjer i fyra viderstreck.
I mitten

den vilklippta grona mattan.
Och bara himlen ovanfér,
odndligt med luft.

Men du kan ocksé gd in i bokskogen,
in mellan de héga silvriga stammarna
och bli en del av tradvolymen.

Dir inne uppenbarar sig ett helt annat rum.
Hogt i tak.

En fritt vixande skog med rufsiga buskage,
fagelkvitter och joggingspar.

En helt annan vérld dn den du nyss var i.”

(M. Hirdman, Pildammsparken, sommaren 2014)

Det hdr dr ett sdtt att bygga med vaxter. Att se till vixternas potential och sedan anvinda dem for att skapa
platser. Det handlar om att anvdnda sig av rummets olika kompositionselement; vaggar, tak, golv, trosklar
och grianserna dem emellan. Alla dessa dr viktiga bestandsdelar for att skapa rum, savil inne som ute. Jam-
for det garna med arkitektur. P4 samma sdtt som arkitekten skapar sina rum av trd, betong, glas och sten,
sé skapar trddgardsingenjoren sina rum av trad, buskar, orter och vatten. Bada for in element som 6pp-
ningar, fokuspunkter och funktioner av olika slag, allt anpassat till platsens syfte. Bida med luftens mote
med materian som det utrymme vi definierar som rum.

Ar rum och plats synonymt? Ger det ena automatiskt det andra? Det ir en viktiga fréga att stilla sig nir
man valt en yrkesinriktning som beror utvecklingan av grona ytor i bade stor och liten skala. Arbetet syftar
till att skapa nyfikenhet kring fenomenet plats, rum och minniskans formaga att finna ordning i kaos - en
livslang utforskande process.



Syfte & Mal

Syftet med arbetet édr att undersoka bokens mojlighet till att skapa olika sorters platser och rum.

Mitt mal ar att fa en bredare forstielse for boktradet (Fagus sylvatica) som rumsskapande material, samt
att fa en storre forstaelse for fenomenet plats. For vad innebir egentligen begreppet plats? Ar rum och plats
synonymt?

Fragestdllningar
Hur kan man anvinda boktradet (Fagus sylvatica) som rumsskapande element for att skapa en plats?

Avgransningar

Jag avser undersoka fyra specifika platser i Alnarps Vasterskog. Jag begransar mina analyser till omradet
med Fagus sylvatica.

Analyserna kommer ske under host/vinter (2014) da min examensperiod ligger.

Jag dr inforstadd med att platserna som analyseras har en helt annan karaktér under andra delar av aret,
denna aspekt dr inget som kommer tas upp i detta arbete.



Metodbeskrivning

Litteraturstudie

Litteratur har sokts genom sokmotorerna: epsilon och primo. S6kord jag anvant har varit: plats, platser,
rum, rumslighet, spaces, place, spatial design, landscape, Fagus sylvatica, boktrid. Jag har dven letat bland
tidigare kurslitteratur (Dee, Form and fabric in landscape architecture - a visual introduction. Nor-
berg-Schulz, Fenomenet plats i Skriftserien Kairos) och genom hanvisningar fran tidigare forelasningar
(Bell, Elements of visual design in the landscape). En del litteratur har jag hittat via kallférteckningar i
bocker/texter jag last, samt genom att gora utékade sokningar pa forfattare jag funnit intressanta. Det bor
dven framhéllas att flera av de bocker jag valt att 1dsa har hittats genom att spendera tid i Alnarps bibliotek,
strykandes hyllmeter av bokryggar. Alla @mnen dr inte s konkreta att de kan kokas ner till enstaka s6kord
och jag anser att fler borde prova pa att lita till sin intuition nér de ska erévra ny kunskap. Detta har lett
mig till bade atervdndsgriander och till guldgruvor, nagra direkt anvindbara i mitt arbete och andra djupt
inspirerande och perspektiv-vidgande. For dven da ett examensarbete bor vara en smal férdjupning inom
ett specifikt omrade dr det viktigt att komma ihag hur var lilla roll hinger ihop med det stora samman-
hanget - som ar var livsvarld.

Platsanalyser

Alla minniskor tolkar platser och rum olika (Relph, 1976). Med detta som utgangspunkt vill jag i min
analys ta mig an rummen ifran tvé olika infallsvinklar. Dels genom en kénslostyrd analys dir 6gonblicket
och intuitionen far skapa upplevelsen, dels genom en begreppsstyrd analys med utgang i litteraturen. Jag
ar overtygad om att ingen av dessa delar ensam ger en fullstindig bild av de faktiska rummen. Men kanske
i motet mellan dessa upplevelser kan man komma nérmare det som ér “platsens vdsen” (Relph, 1976).

Analys 1 - skiss och prosatext

“Under det att vetenskapen rér sig bort fran det givna; fér oss poesin tillbaka till de konkreta tingen, och
den avticker de meningar som innebor i livsvirlden.” (Norberg-Schulz, 1999;96)

Avsikten dr att mota rummen genom skiss och text. For att ha sa "6ppna sinnen” som méjligt sker detta
innan jag last ndgon av den utvalda litteratur. Analysen sker genom enkel blyertsskiss och prosatext och
syftet dr att finga en kinsla och ett 6gonblick snarare én att ge en fotografisk bild av rummen jag besoker.
Metoden att skissa mig fram mellan platser ar inget nytt. En variant beskrivs i "Metoder til landskabsanaly-
s¢’ som en bildserie av upplevelseférlopp genom t.ex frihandsteckning. (Stahlschmidt & Nellemann, 2009)
Metoden gar ut pd att visa ett forlopp av upplevelser genom att skissa sig fran punkt A till punkt B via ett
antal hallpunkter. Genom bilderna ska lasaren forsta flodet och var nésta bild tar vid, som en hidndelseked-
ja av skisser. Min skissmetod dr inte strikt linjdr, men har dnda utférts pa ett liknande sitt da jag har skissat
mig fram enligt en uttdnkt rutt pa min analysplats. I min presentation av analysen har dock endast vissa
utvalda skisser fatt vara med.

Metoden att beskriva rummen med hjélp av prosatext ér inspirerad av ett stycke i texten "Fenomenet
Plats” av Christian Norberg-Schulz (1999; 92) dar han menar att det sétt pa vilket vi teoretiserar och
abstraherar nagot sa komplext som en plats natur, for att forsoka hitta neutral och objektiv kunskap appli-
cerbar i vetenskapliga sammanhang, gor att det verkligen upplevda pa platsen gar forlorat — det som torde
vara av intresse for manniskan.

Analys 2 - rumsliga begrepp och fotografi
Rumsanalyserna utfors utifran rumsliga begrepp hdmtade fran litteraturstudien. Begreppen kompletteras

med fotografier av platsen som i sin tur kommer forstédrkas i photoshop for att understryka vissa rumsliga
foreteelser.



Litteraturstudie

Vad innebir begreppet plats?

For att forsta hur vi med hjélp av vaxter kan skapa rum och platser maste vi forst forsoka forsta vad vi
menar ndr vi talar om rum och plats. Ar det en ort; en specifik adress; eller dr det mer en omsténdighet vi
menar?

"A place can be as small as a corner of a room or large as the earth itself.”
(Tuan, 1996; 455)

Experiencing place - att uppleva plats

Begreppet plats har diskuterats och definierats under manga tusen ér och inom en rad olika damnesomra-
den och synen pé vad en plats ar varierar i odndlighet; arkitekter kan tycka att det ar ett hus eller ett torg;
poeter och historiker kan anse det vara nagonting som under tid samlar upplevelser vilket skapar en om-
tanke for den. Oavsett vilken av platsdefinitionerna vi anser riktig, sa avgors platsens kraft av i vilken grad
ménniskan kdnner for den. Att en plats har stor betydelse f6r en ménniska kan utrénas om hen beskriver
platsen med sjdl och personlighet och inte bara som en funktion eller lokal. Kénslan for en plats dr nagot
som skapas genom alla vara sinnen, man kan genom sitt undermedvetna kénna till en plats genom dess
doft eller berdring och till och med kdnslan vi har for vissa méanniskor kan vara forankrade till specifika
platser genom héndelser som kopplar dem samman. (Tuan, 1996)

Plats har alltsd ingen specifik geografisk skala kopplad till sig utan kan ses som en blandning av sociologi
och geografi (Tuan, 1996). Plats kan saledes beskrivas som en blandning av ménsklig och naturlig ordning;
en grundldggande relation utifran vilken vi upplever virlden och forstar var plats i den; ndgonting som
snarare definieras av upplevelser och intentioner i en miljo dn av specifika positioner, landskap och sam-
hillen (Relph, 1976). Platsen urskiljer sig fran omgivningen genom en slags fortitning i var upplevelse av
den och genom denna fokusering gar platsen [place] att skilja fran det 6vriga utrymmet/rymden [space]
samtidigt som den ér en del av det (Relph, 1976).

“Places are not abstractions or concepts, but are directly experienced phenomena of the lived-world and
hence are full with meanings, with real objects, and with ongoing activities.”
(Relph, 1976; 141)

Platsens identitet

Platsens identitet byggs upp av dess fysiska bestandsdelar, hur vi anvander den och vad vi vill med den.
Dessa tre komponenter utgor tillsammans med de subtilit varierande bindningarna dem emellan den
simpla strukturella relationen som skapar identiteten. Men utover detta, menar Relph (1976) , krdavs nagot
mer for att beskriva en plats identitet som ar svarare att greppa men som dnda pa sétt och vis héller sam-
man de ovan ndimnda komponenterna. Det dr vad som beskrivs som "platsens ande” eller Genius loci. Rel-
ph (1976) menar att “platsens ande” saklart innefattar komponenter som utseende, sociala och ekonomisk
funktion eller specifikt viktiga handelser for platsen - men den skiljer sig fran den enkla summeringen av
dessa komponenter pa ett mycket viktigt plan. ”Platsens ande” kan framhérda trots omfattande fordnd-
ringar hos de basala identitetskomponenterna - den bestar. “Platsens ande” som kvarstar trots férandring-
ar ar subtil och oklar och dérfor svar att analysera i en formell eller konceptuell terminologi. Men samti-
digt ar den dndé okomplicerat uppenbar nédr vi upplever platser eftersom den utgdr det verkligt unika och
individuella med just denna upplevda plats. (Relph, 1976)




Plats, rum och karaktir

Ett sétt att tala om plats kan vara att tala om rum. Det vi efterstravar att fanga i var beskrivning dr en total
upplevelse av en rad konkreta materiella element som tillsammans skapar en karaktar och atmosfir. Den-
na plats utgor en helhet, ett fenomen, och gar darfor inte att reducera till ndgon av dess bestandsdelar utan
att forlora dess "natur”. (Norberg-Schulz, 1999)

Norberg-Schulz (1999) identifierar fenomenet plats och dess struktur genom tre steg. Det forsta steget
ligger i att gora skillnad pa det naturligt skapade och det av ménniskan tillverkade. Har finner vi olika
maénniskotillverkade platser sasom hus, byar och stigar som férvandlar delar av naturen till kulturland-
skap. Denna typ av platser utgor steg ett genom att skapa och definiera just skillnaden mellan natur och
kultur. For att beskriva platser med konkreta ord kan vi anvénda oss av substantiv t.ex. by, vég, torg, skog,
dunge, skogsbryn. (Norberg-Schulz, 1999)

Det andra steget utgors av begreppen inre-yttre och horisontalt-vertikalt. Detta ér alla begrepp som ger

rumsliga associationer och forfattaren introducerar hirmed en “existentiell dimensionen” i rumsbegreppet.

(Norberg-Schulz, 1999)

Det tredje steget utgors av begreppet "karaktar” vars uppgift ar att beskriva hur saker och ting ar och pa
sa vis kommer underlétta den vardagliga, konkreta forstaelsen av en plats. Tillsammans utgor steg tva och
steg tre vad forfattaren kallar "upplevt rum” dar det tredimensionella arrangemanget av en plats betecknar
“rum” och den allménna atmosfaren betecknar “karaktiar” (Norberg-Schulz, 1999).

For att pa ett konkret och vardagligt sitt beskriva "rum” anvinder sig Norberg-Schulz (1999) av de ar-
kitektoniska begreppen "golv”, “tak” och “vigg” for att beskriva rummets granser. Han understryker att
det byggda rummets granser pa manga sitt liknar landskapets dar nimnda rumsliga begrepp kan liknas
med mark, horisont och himmel. Gransernas omslutande egenskaper bestams av dess 6ppningar som kan
utgoras av "dorrar” och “fonster”. Norberg-Schulz (1999) forklarar att rum kan definieras som ett system
av relationen mellan olika ting och darfor kan beskrivas med hjélp av prepositioner t.ex. intill, utanfor, pa,
under, i och bredvid. (Norberg-Schulz, 1999)

Begreppet “karaktdr” anvands dels for att beskriva en plats allmdnna atmosfar men samtidigt for att
beskriva de konkreta materiella egenskaperna hos de rumsdefinierande elementen - grianserna . Till viss
del har karaktdren hos en plats en funktion av tiden; karaktaren fordndras beroende pa vader, tidpunkt pa
dygnet, arstiderna och arens lopp. Alla platser har en karaktédr och négot forenklat, siger Norberg-Schulz

(1999), att den kan beskrivas med hjdlp av adjektiv t.ex. skyddande, hotfull, karg, stillsam.

Norberg-Schulz (1999) definerar alltsdé rummet som den rymd som identifieras av dess grénser och inte
granserna i sig. Oppningarna gor rummet tillgéngligt pa ett visuellt eller fysiskt plan, och det &r genom
granserna som karaktdren och rummet fors samman - i definitionen mellan det inre och det yttre (Nor-
berg-Schulz, 1999). Har kan man se tydlig likhet med hur Relph (1976) ser pa relationen mellan [Place]
och [Space], dér platsen [Place] beskrivs som en koncentration av intentioner som urskiljer den fran den
kringliggande rymden [Space].

”Vi mdste darfor friga; hur ar denna mark pad vilken vi gar, hur dr himlen 6ver vara huvuden, hur ir de
granser som definierar platsen?
(Norberg-Schulz, 1999; 102)

10



Hur forhaller sig ménniskan till plats?

"Att héra till en plats innebar att ha ett existentiellt fotfaste i en konkret och vardaglig bemérkelse.”
(Norberg-Schulz, 1999; 115).

Att kdnna sig hemma
Om den rumsliga strukturen pa en plats ér svar att greppa drabbas vi litt av vilsenhet. Kénslan av vilsenhet

ar det som star i direkt motsats till att kdnna sig trygg - att kidnna sig hemma - och "identifikation” och
“orientering” ar de avgorande faktorerna for huruvida ménniskan kan “kianna sig hemma” pé en plats eller
inte . Det dr dock fullt mojligt att orientera sig utan att kidnna sig hemma pa en plats, likasa kan en plats
upplevas som trivsam dven da du inte dr bekant med dess spatiala strukturer. Men for att kdnna ékta tillho-
righet behover bada dessa psykologiska faktorer vara utvecklade. (Norberg-Schulz, 1999)

I barndomen utvecklar mdnniskan en relation till sin omgivande milj6 och dess egenskaper, dessa minnen
skapas genom alla vara sinnen och ligger till grund f6r hur personen kommer uppfatta platser och situatio-
nen langre fram i livet bade vad giller orientering och identifikation. Den urbana moderna ménniskan har
endast ett osammanhéngande forhallande till naturen, vilket har lett till att hen istéllet for att kidnna tillho-
righet till skog och dng, har borjat identifiera sig med manniskotillverkade féremal, sasom hus och gator.

I det moderna samhallen laggs ocksa alltfor stort fokus pé den praktiska funktionen i att orientera sig och
saledes har identifikationen ldmnats mer eller mindre at sitt 6de, ndgot som resulterat i att tillhorighet och
trygghet ersatts av alienation. Manniskan behover stindigt paminnas om att hen inte star utanfor sin miljo
utan dr sammanflatad med den och att kdnna tillhorighet till en plats ger oss existentiellt fotfaste. (Nor-
berg-Schulz, 1999)

"A place is a piece of the whole environment that has been claimed by feelings.”
(Relph, 1976; 142)

Insideness - att tillh6ra en plats
Att vara sammanlankad med en plats och skapa band till den, menar Relph (1976), ér ett viktig allmén-

ménskligt behov. Att ha dessa rotter skapar en trygg punkt varifran en kan blicka ut 6ver virlden samt en
meningsfull sjdlslig och psykologisk koppling till denna specifika plats. Denna koppling gor att vi kdanner
extra starkt till vissa platser i var omgivning, platser som vi kdnner dragning till och ansvar for. Omtanken
innebdr dven att vi hyser respekt till dessa platser, bade for dess egen skull och for vad den betyder for oss
sjdlva och andra. (Relph, 1976)

Aven da vi kanske inte ir medvetna om de djupa psykologiska och existentiella banden vi har till platser,
betyder inte det att de dr oviktiga. Om vi verkligen dr rotade pa en plats sa gar inte denna plats enbart att
identifiera som dess bestandsdelar sasom landskapets former, minnen av upplevda héndelser eller det
faktum att vi kdnner igen oss och blir igenkénda hér. Hér ar upplevelsen av platsen storre dn dess be-
standsdelar och det dr det vi kallar hem. Djupa relationer till platser ar lika viktiga som djupa relationer till
maénniskor; utan dem blir ménniskans existens berévad pa mycket av sin mening. Att ha dessa starka band
till en plats kallar Relph (1976) for att uppleva [insideness] i bemarkelsen att kdnna djup tillhorighet och
delaktighet i en plats. Denna kénsla av tillhorighet dr en intersubjektiv upplevelse; den dr personlig men
kan kdnnas igen av manga. (Relph, 1976)

Relph (1976) talar om sju olika grader av [insideness] dar han kallar ytterligheterna for "existensiellt utan-
forskap” [existential outsideness] respektive “existensiellt innanforskap” [existential insideness]. Att kianna
“existensiellt innanférskap” kan jamforas med hur de flesta kidnner i sitt hem, sitt omrade eller sin hemstad
— en plats dér hen accepterats och kdnner total identifiering och delaktighet. Dess raka motsats dr saledes
“existensiellt utanforskap” som innebir en sjalvmedveten icke-delaktighet som skapar en kénsla av hemlos-
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het och total avsaknad av tillhorighet. Relph (1976) menar att for en person som upplever denna grad av
utanforskap spelar inte platser [places] ndgon avgorande roll utan kan pa sin hojd agera som bakgrund till
héndelser, dock helt utan kinsla. (Relph, 1976)

Mitt emellan dessa tva ytterligheter placerar Relph (1976) det han kallar [behavioral insideness]. Denna
grad av innanforskap séger i princip bara at oss att vi befinner oss ndgonstans, men det &r det vi upplever
pé insidan i form av strukturer, monster och innehall som berittar for oss att vi dr just hdr och inte nagon
annanstans. En [behavorial insider] ser platsen som ett arrangemang av objekt, utsikter och handelser som
placerats pa ett visst sitt och detta ar for de flesta det mest sjélvklara sittet att uppleva en plats pa; genom
att lata sinnena ta in platsen och gora sig en bild av den. (Relph; 1976)

Placelessness — dér ingen plats finns
Vi lever, agerar och orienterar oss i en vérld som ér indelad i odndligt manga platser, énda verkar vi ha

en ynklig forstaelse for vad platser bestar av och hur vi uppfattar dem. Detta, menar Relph (1976), ar inte
ndgot storre problem f6r ménniskan i vardagen eftersom det mesta som vi uppfattar i den vardagliga
verkligheten kan upplevas som vérdefullt i vart undermedvetna, utan att vi egentligen har den uttryckta
kunskapen om varfor det ar sa. (Relph, 1976)

Diremot uppstar det verkliga problem, menar forfattaren, nar kunskapen och forstaelsen av plats inte
finns pa ett formellt plan. Han sager att om nu platser dr en grundldggande aspekt av var existens, om
platser dr en kalla till trygghet och identitet for sdval individer som grupper, dé 4r det av storsta vikt att
mojligheten att uppleva, skapa och behalla betydelsefulla platser inte gar forlorad. Men om denna kunskap
forsvinner sa blir det inte majligt att skapa eller virda platser som ér betydelsefulla kontexter i vara liv, det-
ta i tider d@ manga kianner rotloshet istillet for tillhorighet, en anledning att verkligen ta denna kunskaps
betydelse pa allvar. (Relph, 1976)

Uttrycket placelessness forklarar Relph (1976) som ett samhiélle utan tydliga platser, men &dven som den
underliggande attityden att platser inte &r nddvéindiga. Detta platslosa samhélle kan ge sig uttryck pa en
méngd olika sdtt men som alla har det gemensamma draget att de &r avhumaniserande; en brist pa ménsk-
lig skala i samhallsplanering, standardiserade monotona villastdder och konstgjorda pseudoplatser sasom
shoppinggallerior. Detta leder i férlangningen till en alienation och en kénsla av utanférskap och hemlos-
het - motsatsen till det "insideness” som Relph (1976) jamforde med att kdnna sig "hemma”. Relph (1976)
menar att vi dterigen maste géra manniskan medvetenhet om kénslan for plats. Men han séger att varken
bevarandet av gamla platser - sd som ett museiobjekt - eller att ga tillbaka till hur man tidigare har skapat
platser l16ser denna problematik. Platslosheten maste istéllet 6verga till att bli en variationsrik plats som
inhyser vordnad, orientering och identifikation. Det dr en svar uppgift som inte kan 16sas genom négon
matematisk formel, siger Relph (1976), eftersom vi inte bor behandla var omgivning som nagon stor ma-
skin som vi inte riktigt forstar oss pa. Resultatet av nagot sadant skulle bara bli helt och hallet tillrattalagda
platser som ménniskan sedan skulle behéva passas in i. (Relph, 1976)

”It is not possible to design rootedness nor to guarentee that things will be right in places, but it is perhaps
possible to provide conditions that will allow roots and care for places to develop.”
(Relph, 1976; 146)
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Hur uppfattar vi var omgivning visuellt?

“Consiously or unconsiously we seek order out of chaos. We tend to look for patterns which seem to make
sense in the knowledge that we have about our world, as well as being aesthetically satistying in the rela-
tionship of each part of the whole.”

(Bell, 1999; 3)

Soékandet efter ett gemensamt visuellt sprak

Simon Bell (1993, 1999) har utforskat manniskans formaga att se ssmmanhang och utldsa monster, med
fokus pa den visuella uppfattningen av landskapet. Hela var omgivning bestar av monster - det som Simon
Bell kallar for [pattern] - och det dr genom att kidnna igen dessa monster som vi forstar vérlden, orienterar
oss och till viss del kan forutse kommande skeenden; vi soker alltsa ordning for att forsta situationen vi
befinner oss i (Bell, 1999). Men ménniskans ldngtan efter stabilitet och kontinuitet gor att vi tenderar att se
landskapet som en konstant, en 6ver tid oforanderlig bild, vilket gor att drastiska forandringar av det kan
skapa réadsla (Bell, 1993). Detta sokande efter kontinuitet i var stindigt fordndrande vérld kan medfora att
ménniskan hellre accepterar familjdra platsers brister &n utsdtter sig for den oro som férdndring medfor
(Bell, 1993). Den haltande forstaelse for nodvandiga processer vid skapande och forandringsarbete i land-
skapet kan darfor bli ett bekymmer (Bell, 1993).

Bell menar hér att om vi kan identifiera landskapets morfologi, sétta in detta i ménniskans kontext och
forsta processen under vilken denna kontext skapas sa kan vi anvinda den samlade informationen till att
formedla beslut om landskapets framtid, bevarande, utveckling och skdtsel sa att den lattare kunde forstas
av fler (Bell, 1993). Forsta steget i processen som leder oss till ett konkret visuellt sprak, siager Bell (1993),
torde vara att identifiera monster i det existerande landskapet genom att beskriva dem med rumsliga ter-
mer.

Ogats uppfattningsférmaga
Formagan att upptiacka monster sker framfor allt med hjélp av vart synsinne som anvands for att uppticka

former, farger och ljusstyrka. Dessa faktorer tillsammans med rumsliga dimensioner som avstand och djup
hjélper oss att skapa en bild av vad vi ser som sedan mojliggor ett stallningstagande. Sjalvklart spelar alla
vara sinnen en stor roll och sillan arbetar ett sinne isolerat fran de andra, men fér seende manniskor &r
just synsinnet det som dominerar var uppfattningsformaga. Nar vi iakttar ett landskap soker dgat efter for-
andringar och rorelser, vi vill kinna igen oss och ge landskapet mening. Det forsta som Ogat registrerar ar
varierande ljusintensitet, denna variation definierar kanter pa tvidimensionella ytor och tredimensionella
former som bada ér viktiga byggstenar i forstaelsen av monster. Exempel pa viktiga strukturella element
som kan identifieras av dessa kanter 4r horisonter, strandkanter, tridkonturer och byggnadskonturer. Om
ett visuellt sammanhang har liten eller ingen uppenbar struktur, menar Bell (1999) att vi sannolikt kom-
mer bli férvirrade och frustrerade, 6gat komma soka fram och tillbaka for att hitta fixpunkter utan fram-
gang. (Bell, 1999)

Baselementen

Landskapet bestar av kullar, vatten, skogar, byggnader och vegetation och for att hjélpa till att skapa for-
staelse for deras visuella kvaliteter kan de analyseras pé ett rationellt och grundlaggande sitt. Monstren vi
ser ar formade utifran hur olika komponenter har arrangerats tillsammans, komponenter som kan ses som
“grundlaggande byggklossar”. Det dr kombinationer av dessa baselement som skapar monster och avstan-
det till dem kan éndra betraktarens uppfattning om vilket av elementen det &r hen ser. (Bell, 1993)

Point - punkt
Punken markerar en position. Sma objekt kan ses som punkter. Korsande linjer skapar en punkt dér de
mots. Punkter kan skapa ett fokus eller intresse i ett landskap. (Bell, 1993)
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Line - linje

Att forlanga punkten i en dimension skapar en linje.

En linje behover inte vara synlig utan kan antydas av tva punkter men trots detta fortfarande ha stor pa-
verkan. Kanten pa ett plan kan ses som en linje. Bade naturliga och ménniskoskapta linjer finns 6verallt i
landskapet. Tradstammar, horisonten och granser mellan vegetation i landskapet dr exempel pa naturliga
linjer. (Bell, 1993)

Plane - plan

En endimensionell linje forldngs i ett tvadimensionellt plan.

Plan kan vara platta, svingda eller vridna och de kan, precis som linjer, vara antydda eller verkliga. Plan i
olika positioner kan inhdgna ytor sdsom vaggar, golv och tak. (Bell, 1993)

Volume - volym

Den tredimensionella forlangningen av ett tvadimensionellt plan.

Volymen kan vara solid eller ihalig/6ppen; materia skapar en solid volym medan utrymme mellan massor
utgdr en Oppen volym. Ett exempel pé detta ér glanta som &r en 6ppen volym omringad av en sluten trad-
volym. (Bell, 1993)

Baselementen och variablerna.

Baselementen kan ses i relation till olika variabler som péverkar var uppfattning av dem och den visuella
effekten avgdrs av denna relation. De variabler som Bell ndmner &r: antal, position, riktning, placering,
storlek, form, intervall, textur, densitet, farg, tid, ljus, visuell kraft [visual force] och visuell inaktivitet [vi-
sual inertia]. (Bell, 1993)

Hur kan véxter anviandas for att skapa platser och rum?

Vixter kan ses som en slags byggstenar som kan sammanforas pa en mangd olika sitt. Men kompositio-
nen av vixterna skapar mer dn bara vegetationsgrupper, de utgor en levande och foranderlig struktur i
utomhusmiljon. Vixtmaterialet, precis som all tredimensionell design i var omgivning, skapar en materi-
ell form som samtidigt definierar luften - det icke-materiella - runt omkring den. Formgivaren kan pa sa
satt anvanda sig av véxter for att astadkomma strukturer i landskapet som skapar rum. Dessa strukturer
av rumsbildande vixtmaterial kan ses i manga olika skalor, alltifran skogarnas vida utstrackning till det
ensamma tradets formaga att sjdlv skapa ett rum. (Robinson, 1992)

Rummets byggklossar
For att kunna bygga rumsliga miljoer beh6ver rummets bestandsdelar forst definieras, detta for att vi ska

veta vilka egenskaper vart vixtmaterial bor ha. En av de personer som triangt djupt in i det konkreta rum-
mets struktur dr Catherine Dee som i sin bok ”Form and fabric in landscape architecture” (2001) presente-
rar en rad begrepp som hjélper oss till rumslig medvetenhet.

fig.1

Skog utgor ett komplext utrymme som
ligger gomt under tradkronorna och
utgdrs av bade tomrum och

massa, som en luftvolym genomtriangd
av tradstammar.
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Dee delar upp landskapets helhet i sju olika delar men jag kommer har endast redogora for de fem delarna
som ar elementdra for bildandet av rumsligheter - spaces, paths, edges, foci och thresholds (Dee, 2001). Dessa
Oversatter jag fritt till utrymmen/rymd, stigar, grinser, fokuspunkter och trosklar. Helheten i en design ar
alltid storre dn dess sammanlagda delar och det ar formgivarens uppgift att dvervaga hur hen ska sammanféra
rymd, stigar, granser, fokuspunkter och trosklar med landskapets befintliga struktur, vixtmaterial och topo-

grafi pa ett bra sitt (Dee, 2001).

Spaces — rymd eller utrymmen

Rymd eller utrymme kan definieras som manga olika saker. Det kan forklaras som en inhdgnad plats, en plats
for utomhusaktivitet eller som en motsats till form eller massa. I designsyfte kan rymd beskrivas som en yta
som definieras i tre dimensioner av grundplan, vertikala plan och himmelsplan. Genom detta sitt att tinka
pa platser som om de vore kombinationer av abstrakta ”plan” som bygger tredimensionella former kan form-
givaren, enligt Dee (2001), utveckla sin rumsliga medvetenhet. Ett utrymmes slutenhetsgrad dr nagot som
paverkar méinniskans upplevelse, men dven mikroklimatet och karaktédren pa platsen. Ett helt slutet utrymme
erbjuder trygghet och sdkerhet men kan éven uppfattas som hotande och osikert i en offentlig stadsmiljo.
Slutenhet pa tva eller tre sidor ger en tillflyktsort men tillater utsikt. Visuell och fysisk genomtranglighet av in-
hagnande plan ar ett viktigt grepp och nagot som formgivaren kan anvdnda med subtil variation. (Dee, 2001)

Vegetation dr ett grundlaggande element for att definiera rymd/utrymmen i landskapet (se fig. 1, 2, 3). Vaxters
variationsrikedom kan erbjuda olika grad av slutenhet i golv-, viagg- och himmelsplan och kan kombineras pa
oandligt ménga sitt. (Dee, 2001)

fig.2 fig.3

Glintan ir ett exempel pa hur vegetation kan skapa Hickar ir en annan sorts levande grona viggar som
dramatiska utrymmen. Hér ror vi oss mellan kontras- kan omsluta ett utrymme och ett passande vixtmaterial
ter: frin morkt till ljust, fran slutet till 6ppet och fran kan viljas utifrdn 6nskad karaktar och skotselgrad

skugga till sol. Glantorna blir naturliga platser for bo-
sattning eller platser att motas pa med utsikt upp mot
himlen och en annan flora som tillits tack vare ljuset.
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Genom de exempel som Dee (2001) ger pa hur vegetation kan bilda de plan som ndmndes tidigare i styck-
et blir det valdigt tydligt att rymd eller utrymme [Space] dr just den rymd som uppenbarar sig forst nar
dess grianser definieras. Men det dr inte sjdlva rymden som definierar rummet utan de gransgérande pla-
nens egenskaper, helt i enlighet med Norberg-Schulz’s (1999) definition av begreppet rum. Och utan sina

definierande granser skulle detta specifika rum upphora att existera, dér skulle bara vara odefinierad rymd.

Paths - stigar

Stigar kan definieras som linjdra platser som anvénds till forflyttning (se fig. 4, 5). De kan ocksa ses som en
sammanldnkande form som skapar ett nitverk av rorelse i landskapet. Att med hjélp av vegetation skapa
olika typer av stigar hjilper till att skapa riktningar i landskapet och paverkar den rumsliga upplevelsen da
vegetationen bade kan anvindas som markmaterial, vertikala element eller bilda en tunnel genom att sluta
sig over vara huvuden. (Dee, 2001)

fig.4 fig.5

Allén ir en varaktig landskapsform som béade Angsstigar ir en annan slags gangstriik som enkelt
skuggar och orienterar minniskor genom att skapas genom att pa olika sitt klippa gangar genom
accentuera en riktning. graset.
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Edges - grinser

Grénser flatar samman olika former och bestandsdelar med varandra och kan ses som en fysisk eller kon-
ceptuell enhet i landskapet (se fig. 6, 7). Granserna mojliggdér rumsliga 6vergangar att vara komplexa och
sammanhallna, rika och subtila i sin utformning. Griansen kan definieras som en linjér beréringspunkt
mellan tva ytor i landskapet som har olika funktioner eller karaktir, som en 6vergang eller en horisont.
Just horisonten dr en visuell och symbolisk grans dar himlen méter jorden och kan ha en bibetydelse som
framtidssokande men ocksé forlust och separation. En anledning att den har fatt dessa starkta symbolvir-
den kan vara att den &r fysiskt omdjlig att besoka eller erdvra. (Dee, 2001)

Skogsbrynet dr en plats som successivt gar fran hoga trad till lag markvegetation. Brynet bestar av en
maéngd olika véxttyper till foljd av de skiftande ljus- och konkurrensférhallandena. Det &r en plats rik pa
upplevelser och fungerar bdde som en trygg plats att titta ut ifrdn och som en plats att titta in i skogen
ifran. (Dee, 2001)

En viktig egenskap hos gransen ar dess forméga att skapa ett fysiskt avbrott mellan ytor som kan skapa
fysiska och psykologiska barridrer i landskapet. Men hdr, menar Dee, dr det viktigt att vara medveten om
hur formgivaren anvander sig av denna egenskap sa inte odnskade barridrer skapas. (Dee, 2001)

fig.6.

Grinsen mellan vatten och land, men
ocksad mellan de skilda virldarna under
och ovanfor vattenytan.

fig.7

Griénser i landskapet med bade
subtila och tydliga variationer
sv vixtmaterial, tithet, form
och firg.
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fig.8
En i6gonfallande handelse i landskapet skapar en tydlig fokuspunkt, i detta fall en triddunge.

Foci - fokuspunkter

Fokuspunkten kan beskrivas som en handelse i landskapet eller en form som kontrasterar mot sin om-
givning (se fig. 8). Det kan vara en landform som hjdlper dig att orientera dig eller nagot som markerar

en rituell, kulturell eller social plats. Fokuspunkter kan saledes bade utgoras av hela platser sasom gléntor,
uddar eller bergstoppar; men kan dven fungera som kontraster t.ex. mjuk - hard, ljus - mork, klar - suddig,
varm - kall. Ett ensamt trdd eller en grupp av trdd pa en ppen yta utgor en tydlig fokuspunkt. Manniskor
har en tendens att dras till dessa trdd och de utgér ofta sittplatser. Manniskor har ocksa en formaga att ska-
pa stark anknytning till gamla trdd och det kan vara darfor dessa forblir fokuspunkter i vara landskap 6ver
lang tid. Formklippning ar ett sitt att skulptera vaxter pa som mojliggor dem att bli oférdanderliga former
vilket medfor en kénsla av permanens och élder (Dee, 2001).

Thresholds - trosklar

Trosklarna ér precis som grianserna en sammanflitande element som mojliggdr spainnande och mangsidi-
ga overgangar i landskapet. Skillnaden ligger i att trosklarna &r en "punkt” snarare dn en linjdr plats. Den
kan definieras som en mindre dvergangsplats mellan storre ytor och gangar, en mitt-emellan-plats som
kan erbjuda vila efter en upplevelse och forvantan infor nasta. (Dee, 2001)

18



Att designa med hjdlp av véxter

Principerna kring formgivning delas av manga olika designinriktningar, men materialet som anvénds skil-
jer sig at, bade vad giller funktionella och estetiska egenskaper. Robinson (1992) menar att det som fram-
forallt gor véxter till ett unikt material r att det har ett eget liv. De véaxer, interagerar med sin omgivning
och dr i stdndig férandring. En véxts tillvixt och utveckling gar aldrig helt att forutse. Forutom de gene-
tiskt neddrvda egenskaperna hos vaxten paverkar dven faktorer sasom mikroklimat, skotsel och sjukdomar
hur vixten utvecklas. Svarigheten att forutse en vaxts slutgiltiga utseende medfor alltsa att en skalenlig
modell eller ritning aldrig kan garantera det verkliga vaxtmaterialets slutgiltiga utseendet, till skillnad frén
en modell av till exempel en bil. Men det faktum att formgivningen med vaxter inte i detalj gar att forutse,
anser Robinson (1992) oftare ér en fordel 4n ett problem. Han menar ocksa att med aren blir den praktiska
erfarenheten hos formgivaren storre och i samband med 6kad forstaelse om vixtmaterialen 6kar ocksa
chansen att "forutspa” dess utvecklingscykel. (Robinson, 1992)

For att kunna formge rumsliga miljoer pa ett tillfredstédllande sétt bor formgivaren, enligt Robinson
(1992), ha en bred forstaelse som stracker sig 6ver en rad kunskapsomraden. Dels behover hen vara
inforstadd i grundlaggande ekologiska principer samt vissa skotseltekniska tillvigagangssatt. Dels maste
hen ha ett 6ga for linjer, farg och textur samt kunna komponera véxter sa att alla dessa faktorer tillsam-
mans skapar en atmosfér lamplig for tillfallet. Formgivaren behover en skarp estetisk kédnsla for att skapa
kompositioner som bade tar fram det bésta hos en vaxt men ocksa fungerar som helhet. Férutom ndamnda
breda kunskapsspann tillkommer en sérskild forstaelse, som ger kompositionen dess visuella och rumsliga
kirna, och detta ar att forsta vixterna som strukturskapande bestandsdelar i landskapet. En stor kidnne-
dom om vixter ger formagan att veta vilka egenskaper formgivaren letar efter hos vixtmaterialet samt hur
dessa egenskaper bést kan anvédndas for att uppna onskat resultat. (Robinson, 1992)

Utomhusrum kan, precis som rum inomhus, omslutas av golv, vaggar och tak. Viggarna kan till exempel
besta av planteringar och buskar, golvet av marktéckare och taket av tradkronor. Dorréppningar kan ldnka
samman olika rum och fonster kan skapas i luckor i grenverket hos trdd och buskar. Robinson (1992)
menar ocksa att detta arkitektoniskta sprakbruk ar vardefullt f6r den som formger med vixter eftersom det
gor det enkelt att relatera till. Detta hjélper oss att forsta att utomhusmiljoer, precis som inomhusmiljder,
borde utformas for att anvandas. Det hjalper ocksa till att kinna igen de strukturskapande egenskaperna
hos planteringar vilket dr den absolut viktigaste vid utformningen av rumsliga miljéer. (Robinson, 1992)

Att kategorisera efter storlek

Ett effektivt sdtt att forhalla sig till vixterna som byggstenar ér att sortera in dem efter ungefarlig storlek

i relation till den manskliga skalan eftersom det vanligtvis dr en vaxts hojd som avgor dess potential som
rumsbildande element. Formgivaren tillats med hjalp av dessa byggstenar att ha kontroll 6ver den visuella
och fysiska tillgangligheten pa platsen, detta anser Robinson ér tva grundldggande faktorer vid komposi-
tion av rum. (Robinson, 1992)

Véxter i markniva

Det som kdnnetecknar detta lager dr att dess hojd aldrig utgor ett hinder for syn eller framkomlighet. Det
kan besta av gréds och andra orter som kan klippas eller betas men éven orter av krypande, mattbildande
slag. (Robinson, 1992)

Buskar och érter under knihojd (lagvixande)

Detta lager bestér av lagvaxande buskar och orter och kallas ofta for marktackare. Livskraftiga vaxter i
detta lager anvands framgangsrikt i landskapssammanhang for att skugga ut ogris. Vaxtlagret kan ocksa
anvindas som underplantering till hégre vixter for att accentuera dessa. Aven klittervixter kan raknas till
denna kategori och dessa kan anvindas for att pa ett effektivt sdtt linka samman horisontella och vertikala
ytor genom sin formaga att vixa langs med och uppfor objekt. (Robinson, 1992)



Véxter i knd-ogon-hojd (mellanhogt)

Egenskaperna hos dessa vixter kan pa flera punkter liknas vid egenskaperna hos en lag mur eller eller ett
staket da den tydligt utgor ett fysiskt hinder utan att varken paverka sikt eller solinstralning. Dessa egen-
skaper erbjuder en uppsjo av rumsbildande mojligheter sasom att fysiskt separera ytor eller att markera
strackningen av gangar utan att fysiskt omsluta dem. (Robinson, 1992)

Véxter over 6gonhdjd (hdga buskar)

Vixter som stricker sig 6ver 6gonhdjd fungerar som bade en fysisk och visuell barridr och anvands darfor
ofta till att inhégna eller separera element i landskapet. I jamforelse med trdad haller sig dessa véxter till en
mer mansklig skala och passar darfor bra till att skapa trygga och skyddade platser i tragardar, pa lekplat-
ser eller pa innergardar. De kan effektivt framhédva vackra planteringar genom att anvindas som fond i
bakgrunden och de kan samtidigt gomma oattraktiva element sdsom soptunnor, luftvirmepumpar eller
parkeringsplatser. (Robinson, 1992)

Trad

Tradens storlek gor dem till det vaxtelement som mest effektivt kan anvandas for att skapa rumslig effekt i
relation till byggnader, vigar och broar. Tradplanteringar kan anvandas for att skdrma av, separera, inhag-
na och komplettera stora strukturer i landskapet. Oavsett om tridden dr sma (5-10m) eller stora (20m>)

har de en avgorande féormaga att skapa strukturer i stora urbana miljoer och skapa dominerande delar i
storskaliga planteringar. En grupp av trdd kan erbjuda spannande rum under sitt krontak och de kan skapa
utsiktspunkter mellan inramande stammarna. (Robinson, 1992)

Graden av slutenhet

Ramverket for den rumsliga miljon som véxterna skapar kan varieras pa otaliga sétt for att uppna onskad
effekt. Vaxternas egenskaper och vixtsitt ger forutsattningar for olika grad av genomslépplighet i rummets
alla plan, och hur dessa egenskaper kombineras paverkar den rumsliga upplevelsen tydligt. Slutenhets-
graden beskrivs genom tvé olika upplevelser - den fysiska och den visuella. Den fysiska slutenhetsgraden
forklarar i vilken utstrackning vi kan rora oss fritt i rummet. Har kan hinder i from av olika hoga och téta
vegetationsgrupper utgora begriansningen. Den visuella slutenhetsgraden paverkar i vilken utstrackning vi
har majlighet att uppfatta vad som sker utanfér rummet. En hog slutenhetgrad hir medfor ett storre fokus
pa rummets insida medan visuell 6ppenhet kan koppla samman rumsligheter med varandra och underlét-
ta var formdga att orientera oss. Ett rum kan erbjuda en variation av visuell slutenhet genom tex vél valda
oppningar som skapar utblickar i landskapet. En miljé med hog slutenhetsgrad bade fysiskt och visuellt
kan ge en kénsla av trygghet, men finns den beldgen i en urban miljé kan samma omhuldande rumslighet
ge en otrygg kansla. (Robinson, 1992)
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Hur fungerar boktradet (Fagus sylvatica) som vaxtmaterial?

Alla som vandrat i en uppvéxt bokskog kan nog halla med om att det dr en upplevelse som lamnar starka
minnen. Tor Nitzelius summering av denna upplevelse &r svar att 6verglansa och oméjlig att forenkla utan
att ga miste om det vdsentliga:

"Att vandra igenom en méktig bokskog, dir de silvergra, raka stammarna resa sig som en allvarlig
pelarhall och dir krontaket vilver sig hégt uppe, dr en alltid lika oférglémlig naturupplevelse.
Bokskogen dr vacker under alla drstider. P4 vintern utstrémmar den majestatisk ro och nar viren
bérjar nalkas skifta skotten uppe i grenverket ndstan omdrkligt i firg di myriaderna av knoppar
bérjar leva. I maj sker sa den plétsliga forvandlingen, hela bokskogen kldder sig i sin obeskrivligt
skira skrud av ljusgréna I6v. Kontrasten mellan de sprickande I6vens fina filigranverk och de gra
stammarna eller de i brunviolett skiftande skotten ger bokskogen under denna tid en speciell
charm. Nir sedan under sommaren I6ven vuxit ut och den gréna firgen djupnat, skinker bok-
skogen skugga och svalka. Vinden brusar 6ver skogen, men under det domliknande krontaket
harskar stillhet och ro. Bokarnas héstskrud slutligen skiftar och lever i sin firgverkan med atmos-
farens forindringar. I disigt och regningt vdder lysa bladen upp omgivningen i varmt gyllenbruna
nyanser, men nar novembersolen spelar in mellan triden med sina sneda strélar, intensifieras

denna I6vverkets lyskraft genom framtradande stink i karmin och violett.”
(Nitzelius, 1958; 122)

Fig.9
Bokskog pa Romeledsen sensommaren 2014.



Boktradet invandrade till Sverige via Danmark for uppskattningsvis 4000 ar sedan och har sedan dess varit
det dominerande tradslaget i sodra Sverige. Nér bestandets naturliga grans var som nordligast fanns det
bokskogar dnda uppe i Dalarna och Uppland. Dessa granser har sedemera forflyttats sdderut igen till for-
del for granen som kommit norrifrén. Aven minniskans behov av betes- och odlingsbar mark har medfért
att bokbestdnd forsvunnit fran stora omraden i mellansverige dér dessa annars hade kunnat férekomma.
(Almgren et.al. 2003)

Forekomsten av sena varfroster anses i forsta hand vara det som hindrar bokens spontana spridning norr
och osterut. Frosten stor blomningen och saledes fruktsattningen hos triden, men &ven de sma groddplan-
torna kan fara mycket illa av saval uttorkning som frost. (Nitzelius, 1958)

Boktradet vaxer som kraftigast mellan 30-80-aldern, innan och efter det ar tillvixten relativt langsam
(Nitzelius, 1958). I uppvixta bestand sluter sig kronan tétt och skuggar ut marken under sig. I den djupa
skuggan ér det fa vixter som klarar av att konkurrera men i befintliga bokbestand kan faltskikt av 6rter
forekomma och beroende pa forekommande arter kan man fa en féraning om den befintliga stindort pa
platsen. Da boktradet, for att utvecklas optimalt, vill ha en rik jord med god vattentillgang kan det var av
stor vikt att kdnna till markens lamplighet for att uppna onskat resultat. Sjalvklart beror detta pa syftet
med skogsplanteringen, en areal som ska bli virke har sannolikt hogre krav pa bonitet 4n ett omrade som
anvands som rekreationsyta. Under gynnsamma forhéllanden kan boktréadet bli upp till 400 &r gammalt.
Négra som kan dra nytta av den djupa skuggan under boktriden dr de unga bokplantorna. Boken ér vad
man kallar en sekundaérart sa de klarar av dunklet nere vid marken och far dessutom nédvéindigt skydd
mot uttorkning och eventuella frostnétter i mikroklimatet som bildas. (Almgren et.al. 2003)

Bokskog:

Slutna bestdnd ger rak stam och hog krona. For att skapa en pelarsal av bok krévs tid och kunskap. Detta
skogsrum skapas genom manga ars medveten gallring i ett fran borjan helt slutet parti av sjalvféryngrad
boksly eller tétt planterade smaplantor. Denna sly vaxer i regel under amtréd eller gamla boktrad som
skyddar de kdnsliga plantorna mot bade frost, vind och stark sol. Plantorna véxter tétt inpa varandra, allt
for att de ska stracka sig uppéat mot ljuset och inte forgrena sig. Nar tiden dr mogen stélls stammarna isar
genom manuell gallring och efter ytterligare tid glesas bestandet ur mer och mer. Till slut har var pelarsal
skapats, den vi kdnner igen som "bokskogen”. Att pa annat sitt forsoka efterlikna denna pelarsal skulla kra-
va stora resurser i tid och pengar for skotsel saisom uppstamning och bevattning, med risk for att resultatet
inte blir det man har ténkt sig.(Almgren et.al. 2003)

Som solitar:

Ett boktrad som far véxa fristéllt utan konkurrens fran andra triad blir en kraftfull solitar. Under optimala
vaxtforhallanden kan den na en hojd pé 6ver 40m, men stammen blir bade kortare och grovre eftersom
forgreningen borjar tidigare. (Nitzelius, 1958)

Som hack:

Boktradet har manga bra kvaliteter som hack. Den klarar av skuggiga véxtplatser och den har en jamn
skottbildning vilket gor den tdt. En annan utmarkt kvalitet ar att den behaller sitt bladverk 6ver vintern
vilket bade 6kar inbromsning av vind samt kan uppskattas som ett dekorativt viarde. En hack av bok ska
inte toppbeskdras innan den nat 6nskad hojd. (Nitzelius, 1958)

I staden:

Bokens behov av hog mark- och luftfuktighet gor den opassande som tradval i hardgjorda miljoer i staden.
Diremot kan den trivas bra i parkmiljé och anvinds for att skapa rumslighet pd méanga olika stt. (Alm-
gren et.al. 2003)

Variationer:

Boktradet forekommer i en rad olika variationer vad galler vaxtsatt, bladfarg och bladform. Nagra varda
att ndmna ar: hangbok - Fagus sylvatica L. var. pendula, med sin kraftigt nedhdngande grenverk, samt;
blodbok - Fagus sylvatica L. var. atropurpurea, med sina rdda och purpurfirgade blad. (Nitzelius, 1958)
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Platsbeskrivning

Platsanalyserna dr utférda pa fyra rummen i Alnarps Vésterskog. Rummen ligger beldgna i bestandet av

bok (Fagus sylvatica). Kartan nedan visar en dverblick av Alnarps campusomrade. Den rodmarkerade

rutan ringar in Alnarp Visterskog.
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Oversiktskarta, Alnarp
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fig.11
Orienteringskarta 6ver Alnarps Vasterskog
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fig.12
Orienteringskarta 6ver bokbestdndet samt de fyra
analyserade rummen

I. "Labyrinten”

I1. ”Lit de parade”

II1. ”En plats for den som soker”
IV. "Tradgarden”

N

(bilden ej i specifik skala)
Kort introduktion av rummen.
Rummen har tilldelats varsitt nummer (I, II, III, IV) baserat pa ordningen de analyserats i. De har dven
fatt namn. ("Labyrinten”, "Lit de parade”, "Platsen f6r den som soker”, "Tradgarden”) utifran de texter som
“Analys 1” gav upphov till. Jag har valt att anvinda mina nya namn pa alla rummen trots att tre av dem
hade namn sedan innan, detta eftersom jag inte tagit hansyn till vad skaparna av de olika rummen har haft

for avsikter.

I. "Labyrinten”

Forsta rummet bestar av boljande, klippta bok-
héckar och hoga larktrad. Hackarna ar planterade i
nord-sydlig riktning och har kvar de vissan léven pa
grenarna. Pa marken vixer grds. En stig leder rakt
igenom rummet. (fig.13)

fig.13
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II. ”Lit de parade”

Ett lagt trastaket ramar in det andra rummet. I mit-
ten star hoga formklippta boktrdad som planterats i
en fyrkant i mitten. Runtom traden ticks marken av
singel. Innanfér trddringen vixer myskmadra. Ovan-
for myskmadran dr det 6ppet upp mot himlen. Stigen
overgar i grus och man maste ta sig runt tradringen
for att komma vidare ut ur rummet. (fig.14)

I1I. "Platsen for den som soker”

Det tredje rummet kan snarare ses som en ickeplats.
Den ligger en bit fran stigen och &r inte ldtt att se om
man inte vet om att den dr dér. Vid entrén ligger en
liten hog av grenar som man maste kliva 6ver for att
komma in.Inuti dr grenar undanplockade fran mar-
ken och bara vissna 16v ligger kvar. Detta skapar en
liten skillnad i markmaterial som skapar ett innanfor
och ett utanfér. Inuti rummet ligger dnnu en hog
med grenar. For att komma ut ur rummet gar man
tillbaka samma vég. (fig.15)

IV. "Tradgarden”

Rum fyra ér stort och ljust. Har vaxer hoga bjorkar
och beskurna, laga boktrad. Boktraden liknar gamla
frukttrad, de har sina vissna 16v kvar pa grenarna.
Pa marken vdxer grds, plister och andra orter. Stigen
leder lite slingrande genom rummet och férsvinner
ut i skogen pé andra sidan. (fig.16)
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Resultat

Del 1.

Analys 1 — Skiss och prosadikt

Genomforande av skiss samt ratext som underlag till kommande prosadikt.

Tidpunkt: 21/11 och 25/11 2014.

Plats: Bokbestandet i landskapslabbet, Alnarp.

Véderforhallanden: Skiftande molnighet, solen titta fram ibland. Temperaturen ligger strax éver 0°C.
Ljudbild: Bilbrus fran motorvégen. Flygplansmuller. Tassande fotgdngare. Figelkvitter langt borta och
ndra.

Denna analys bygger pad min direkta upplevelse av platserna. Flera skisser har gjorts i varje rum och till
varje skiss har jag skrivit fri prosatext om kinslan som infunnit sig av att befinna mig pé platsen och mina
upplevelser genom alla sinnen. Ritexten har sedan bearbetats for att béast fanga den kidnsla som de olika
rummen gett. Jag har valt att arbeta med prosalyrik da det 4r en fri form av text som inte binder sig till
versmatt eller liknande. Tre skisser har valts ut till varje text och dr inte bearbetade efter att de gjordes.
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Analys 1 - Plats I

”Labyrinten”

ordnade rader

mjukt klippta

fortfarande med l6ven kvar

och larken ovanfér som paraplyer mot daligt vader

kliver in i en labyrint

en fantasi

platsen dadr dlskare mots
hir leker vi kurragobmma
jagar kull

men dr det ndgon som gémmer sig har?
tystnaden ar for tung
faglarna larmar

vi far aldrig veta
omojligt att fa verblick

nere pa marken

larkarna drommande med sina mjuka barr
lugn och ro

jag dr en bisak har

inget centrum

bara dnnu en del

(Malin Hirdman, 2014-11-21)

fig.18 fig.19



Analys 1 - Plats II

”Lit de parade”
toget

staden

den formella platsen

jag star utanfor

men med en ldngtan

jagvill ligga i myskmadran och blicka upp
som Snovit i sin kista av glas

dér innanfor finns den
scenen

centret

kdrnan

en forbjuden plats

den strikta arkitekturen gor
att jag kdnner mig 6vervakad

men inuti stir tiden nésta stilla
lagger jag mig platt

syns jag inte

sjunker jag ner i jorden

och dar ar himlen

fri

med molnens oregelbundna former
en fagelflock

flyger som den vill

(Malin Hirdman, 2014-11-21)




Analys 1 - Plats III

“Platsen for den som soker”

vid en liten hog av pinnar

finns en vag som leder till ingenstans
ett sidospar

knappt fornimmbart

men klar och tydlig for den som soker

rummet ér diffust

ar det ens ett rum?

subtila variationer gor skillnad
pa hér inne och dar ute
undanplockade grenar

ser dnnu en

liten hég av pinnar
sammanhanget
ingen slump

ndr jag ligger ner syns himlen
genom tradtopparna
som en vanlig skogshimmel
tryggt
ingen kommer uppticka mig
jag far vara har
for den hir platsen tillhor den
som kan hitta den
(Malin Hirdman, 2014-11-25)




Analys 1 - Plats IV

“Tradgarden”

plotsligt ljus

vita stammar bland bruna och gra
bjorkogon betraktar

och dér borta

en tradgard

med sin grona matta

bjorkstammarna stricker sig mot himlen
boktraden som krumma frukttrad
vardade

vordade

hér har tiden fatt ga langsamt

och stigen rinner in mellan triden
férsvinner tyst vidare

hér kan jag ligga som i min egen tradgard
och du
som i din ddr hemma

(Malin Hirdman, 2014-11-25)




Del 2.

Analys 2 - Rumsliga begrepp och fotografi

Fotografering och analys utifrdn begrepp hamtade i litteraturen.

Tidpunkt: 18/12 2014.

Plats: Bokbestandet i landskapslabbet, Alnarp.

Vaderforhallanden: Skiftande molnighet, solen titta fram ibland. Temperaturen ligger strax dver 0°C
Ljudbild: Brus fran motorvagen och flygplan. Forbipasserande tag. Tassande fotgangare. Fagelkvitter.

Analysen har tagit hdnsyn till foljande begrepp (Dee, 2001):
1. Space vs materia: utrymme/rymd vs. massa.

- utstrackningen av materia vs. luft.

- materians skikt.

- av vad bestdr materian.

2. Edges: granser.

- yttre granser som definierar rummet/platsen utstrackning.
- mdten mellan material.

3. Foci: fokuspunker.

- ting eller foreteelser som drar till sig uppmérksamheten.

Jag dr medveten om att fler parametrar dr avgorande for att skapa dynamiska platser och rum, men jag har
valt att begrdnsa min analys till dess tre punkter da de ar grundldggande rumsdefinierande element som kan
anvandas i alla typer av rumsbildande sammanhang. I olika rumsanalysmetoder lappar begreppen 6ver varan-
dra, darfor har jag valt att titta pa tre begrepp fran Catherine Dee (2001). Nér jag sedan tittar pa mina resultat
har jag kunnat koppla flera fenomen till 6vrig litteratur.
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Analys 2 - Plats |

2

Labyrinten

»

Kronskikt/tak: larktrddens kronor skapar ett del-

vis 6ppet takskikt mot himlen.

Markskikt/golv: gris.

fig.32

Bokhiéckarna delar in platsen i ménga olika sma

Mellanskikt: klippta bokhéckar, vissna 16v kvar.
utrymmen.

Glédnta i bokbestand skapar kontrast mot omgi-

1. Rymd vs. massa
vande skog.

fig.29
fig.31
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Analys 2 - Plats [
”Labyrinten”

2. Granser

fig.33

.\ Yttre grans:

Viderstrecken 6st och vast: klippt bokhack,
“ca 3m hog, delvis med 16ven kvar.

P

fig.34
i Yttre gréans:
1. Viderstrecken soder och norr: det abrupta

« 2¢ Skiftningar i markmaterial: gris dvergar i
Spinnar och 16v, ca 30cm hogt.

g.S

Inre gréns:
Stigen av jord och barr delar upp den
grasbekladda markytan i tva sidor.
Bokhickarna som visuellt avgransar i
nord-sydlig riktning.

# avbrottet i bokbestdndet som utgor glantan.

34



Analys 2 - Plats I
”Labyrinten”

._‘:\ Y L ?
i '-"". by

5 Gl ey

o, o T

T

3. Foci

T
&£

fig.37

fig.36
Stigen: riktning framat, forstarks av hackar Hickarna: 16vens firg, tatheten.
och linjer i bokbestandet.

fig.38
Lérkens stammar: riktning uppat, 6gat
vandrar uppat.
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Analys 2 - Plats II
”Lit de parade”

1. Rymd vs. massa
¥ i

fig.39 fig.40
Glinta i bokbestand skapa kontrast mot Markskikt/golv: singel och myskmadra skapar
omgivningen. tydlig rumslig indikation.

fig.41 | ﬁg.4 |

Mellanskikt: bokstammar placerade som en Kronskikt/tak: kubiskt formklippta bokkronor

fyrkant understryker indikation av inre rum. samt himmel. Skapar ljusschakt mellan mark
och himmel.
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Analys 2 - Plats II
”Lit de parade”

2. Granser

fig.43 ' o ' fig.44

Yttre gréins: det abrupta avbrottet i bokbestandet Inre grans: tradstammar i fyrkant bildar en inre
som utgors av glantan. Laga trastaket placerade rumslighet. Skifte i markmaterial fran singel till
mellan tradstammarna, ca 30cm hogt. Visuellt myskmadra. Béde visuellt och fysiskt 6ppet.

oppet, fysiskt begransat.

3. Foci

fig.45 - fig.46

”Kuben”: blicken dras till formen. Himlen: stiende inuti kuben dras blicken mot
ljuset och himlen. Tydlig skillnad pa foci beroende
pa hur rummet anvénds.
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Analys 2 - Plats III
”En plats for den som soker’

>

1. Rymd vs. massa

ﬁg7 ﬁg
Under tradkronorna inne i bokbestandet. Markskikt/golv: boklov.
Rumsligt valdigt liten skillnad fran omgivningen.

o .
LT

ﬁg50 ‘
Mellanskikt: tradstammar. Kronskikt/tak: bokkronor.

figdo
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Analys 2 - Plats III
”En plats for den som soker’

>

2. Granser

fig.51-52
Yttre grans: subtil skiftning i markmaterial. Léttare att se pa avstand dn nar man befinner sig inne i rummet.
Inre grins: ne;j.

fig.53-54
En liten hog av pinnar mellan tva tradstammar. Blir ett blickfang, en punkt med morkare farg.
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Analys 2 - Plats IV
”Tradgéarden”

1. Rymd vs. massa

fig.55 fig.56
Stor glénta i bokbestand. Markskikt/golv: blandade orter.

fig.57 fig.58

Mellanskikt: Beskurna boktrad, 16ven kvar. Kronskikt/tak: Bjorkkronorna ger ett relativt
Loéven skymmer delvis sikten i rummet. Vita oppet takskikt som slédpper ner ljuset fran
bjorkstammar. himlen.
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Analys 2 - Plats IV
*Tradgarden”

2. Granser

¢ fig.59

Yttre grans: Hoga boktrdd i rader.
Skiftningar i markmaterial, fran
grona orter till bruna 16v och gre-
nar.

L

o fig60

1
~# 1 Inre gréins: Stigen utgor en grans som delar
. rummet i tva delar.



Analys 2 - Plats IV
*Tradgarden”

3. Foci

g.61 g.62

Stigen: lockar blicken att f6lja den bort mellan Bjorkstammarna: den ljusa firgen och riktningen

traden. upp mot hinlen.

fig.63
Bokloven: fargen pataglig, mitt i synfiltet.
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Del 3.
Analys 1 & 2 kopplat till litteraturstudien

Plats I - "Labyrinten”

Rummet jag har valt att kalla "Labyrinten” ar det forsta av de fyra rummen man kommer till. I detta mote
ar man minst forberedd pa att ndgot ska hidnda. Kontrasten mellan den kringliggande “skogen” och de
klippta héckar i glantan &r stor och man far verkligen en aha-upplevelse nir man kommer fram till platsen.
Beroende pa i vilket viderstreck man star sa ar platsen visuellt helt 6ppen eller helt sluten. Nér man gor
entré dras blicken ldngs stigen och vidare bort i tradraderna, detta forstirks av att de klippta hdckarna fol-
jer samma riktning. Denna dragningskraft kallar Bell for "visual force” (Bell, 1993). Denna kraft ar sdpass
stark i detta rum att det krdvs ett aktivt beslut for att kliva av stigen och in i rummet och inte f6lja stigen
genom och ut ur rummet. Detta skulle av Dee forklaras som ett subtilt men hogst patagligt sétt att anvdnda
sig av gransen som stigens kanter utgdr i rummet (Dee, 2001). Inne mellan hdckarna dr man ét tva hall vi-
suellt och fysiskt begriansad (Robinson, 1992) och det forstarks ytterligare av att de vissna l6ven sitter kvar
pa bokhdckarna. Hiackarna ér klippta mjukt och lekfullt vilket avspeglas i hela atmosfiren. Om hickarna
istéllet hade varit geometriska skulle nog humorn férsvunnit och platsen upplevts som mer allvarsam och
kanske till och med hotfull. Om hackarna hade bestatt av te.x. Taxus eller Ribes hade intrycket varit ett helt
annat bade vad giller ljus, farg och densitet (Bell, 1993).

Plats IT - ”Lit de parade”

Att komma till denna plats var mycket speciellt, den bade fascinerar mig och gér mig illa till mods.Sa
strikt. Sa forvirrande. Var ska jag ? Vems ér platsen? Jag blir férvirrad i mitt misslyckade f6rsok att forsta
hur jag ska vara pa platsen (Norberg-Schulz, 1999). Nir jag fick reda pa att den sett annorlunda ut tidiga-
re — med bara den lilla 6ppning upp mot himlen och golvet av myskmadra - f6ll mycket pé plats. Det ar ju
dér inne som upplevelsen ligger! I det grona, i ljuset! Men nagon har gjort om och skapat en ogéstvinlig
plats fylld av fragetecken, omotiverad och svér att greppa. Grinserna hér ar knivskarpa och rummet kianns
sd formellt att man knappast vagar utforska det med risk for snedsteg. Den kénns hotfull trots att den
egentligen dr fysisk och dven delvis visuellt tillgédnglig (Robinson, 1992). Nér (om) man tar steget och kli-
ver in i den inre tradringen sa kidnns det som att vara i stromens dga. Forst nu forstar man hur odynamisk
platsen utanfor dr, nu ndr man far uppleva det andra. Och det 4r ocksé nu jag forstar kraften i grainsen som
skapas (Dee, 2001) av tradringen och materialskiftet singel/myskmadra. Har blir kopplingen mellan det jag
upplevde i analys 1 och det teoretiska som analys 2 tillfért valdigt tydlig - rummets utformning paverkar
upplevelsen negativt.

Plats III - ”Platsen for den som soker”

Att bara genom att plocka undan pinnar 6ver en yta skapa en nyans som antyder en form associerbar med
ett rum, det dr fantastiskt att det gar att skapa en plats med sa sméd medel. Hir dr det rummets foci (Dee,
2001) som gor hela skillnaden genom att skapa ett sammanhang mellan rummets entré och insida. De smé
hogarna av grenar bekriéftar den sokandes langtan efter ssmmanhang och vi finner ordning i kaos (Bell,
1999).

Plats IV - ”Tradgarden”

De beskurna boktrdden som liknar krumma dppeltrad, graset pa marken, ljuset som nar ner - for mig
kanns det verkligen som att kliva in i en tradgard. Ett ssmmanhang som jag personligen kdnner mig trygg
i, platsen kdnns hemma (Norberg-Schulz, 1999). Storleken pé glidntan 6kar tryggheten trots att sikten del-
vis dr skymd (Robinson, 1992). Stigen som forsvinner bort mellan traden skapar nyfikenhet och férvantan,
nagot som Kaplan & Kaplan tar upp som en av manga viktiga faktorer som péaverkar hur vi férhaller oss till
rum och platser (Kaplan & Kaplan, 1989). Stigen som skdr genom rummet &r inte alls svar att lamna, tvért-
om kdnns hdr inbjudande att betrada gréset och sla sig ner. Att stigen inte har samma negativa gransegen-
skaper (Dee, 2001) som den hade i det férsta rummet (*Labyrinten”) kan kanske bero pé att den visuella
kraften [visual force] (Bell, 1999) inte alls dr sarskilt pataglig pa denna plats. Visst foljer 6gat stigens linje
bort mellan trdden pa samma sitt, men stigen slingrar fram och sikten skyms.
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Diskussion

”Jag tror att det mest vasentliga i den estetiska upplevelsen ar just uppréttandet av de emotionella sam-
manhangen. Tingen bringas in i en helhet och blir i ndgon mening fattbara just genom den estetiska upple-
velsen, genom de kunskaper och minnen som finns i vara sinnliga erfarenheter, var cognitio sensitiva, det
fundament pa vilket vart intellekt byggs upp.”

(Werne, 1987; 105)

Tankar om boktradet (Fagus sylvatica) som skapare av plats och rum

Boktradet har stor potential som rumsskapande element. Den gar att behandla pd méanga olika sétt som
ger en rad olika karaktdrer; den gér att klippa som héck, ha som solitér eller plantera som ett helt bestand.
Den blir ocksa gammal vilket ger en extra god méjlighet att skapa en "plats”, ett tradd som méanniskor kan
folja genom livet och pa sa sitt skapa kédnsloméssiga band till. Men for att detta ska kunna bli av kréavs bade
tid och rétt kunskap hos ritt personer.

Nir jag soker information om boktrédet i litteraturen sé slar det mig att manga har berorts av boktra-

dets visen genom tiderna. For dven da arten saklart forklaras genom avskalat “vetenskaplig” terminologi
angaende storlekskvalitet och standortskrav sa bendmns de dven med hogst personliga egenskaper sasom
magisk och statlig med sina elefantgra stammar och lekande gronska — och hur skulle ett annat sétt vara
mojligt utan att alla skogar skulle te sig likartade. Men jag tanker pa min skog, den som jag travat runt i
ute pa Alnarp. Jag kan inte alls kdnna igen mig i dessa frihetsdrypande beskrivningar av bokbestandet i
landskapet. Inte sa konstigt heller, de minnesfragment som aterges i litteraturen ar bilden av en uppvuxen,
mogen bokskog; den firdiga skogen med nira hundra ar pa nacken. Ingen skriver poem om sjalvforyng-
ringens tidiga stadier av menldsa groddplantor dér risken att stryka med i varfrost dr 6verhdngande. Dér
konkurrensen om ljuset ar stenhard och dér de allra flesta ér forlorare. Ingen véger ord pa guldvag infor
beskrivningen av bokens tranga tonarsrum, morkt och stokigt, en hopplos promenad som ger besokaren
slyrapp pa kinden och klaustrofobi. Och senare, bokskogens medelélderskris, gallring i rader och krav pa
bonitet. Det dr en mork skog, den bokskogen, dar stammarna dnnu inte antagit sin silverskepnad. Men
sedan kommer den, bokskogen i vart kollektiva minne, "Robin Hood-skogen”, och allt ar forlatet. For fa
tradsalar inger en sddan frihetskinsla som boksalen. De raka, hoga stammarna, marken tickt av fjolarets
16v, ljuset som forsoker hitta en vig ner genom lager pa lager av ljuvlig gronska - en hypnotiserande blad-
mosaik. Och nér jag star dir - pa Romeledsen eller i Pildammsparken - och bara ér inuti de hér tradens
rum, da har jag svart att tinka mig att de ndgonsin har varit tranga, morka och téta trots att jag vet att det
ar sant. Att en vaxt kan skapa dessa starka associationer ser jag som en bekréftelse pa det som Tuan (1996)
beskriver; att en plats med stor betydelse tilldelas personlighet och sjél i var beskrivning av den. Dessa
kéanslor som bokskogen skapar varierar sdklart beroende pa hur personlig och djup askadarens relation
till den d&r, ett sjéalvupplevt mote med denna plats ger sannolikt en djupare anknytning dn om den bara
upplevts via bild eller film. Men jag vagar pasta att var kénsla fér bokskogen, eller kanske skog och trad
generellt, handlar om det uppvixta bestandet, den mogna skogen, tradet med alder - en plats som har fatt
ta sin tid.

“Relationen till omgivningen &r i forsta hand kanslomadssig och i andra hand intellektuell”
(Werne, 1987;77)

Reflektion av analysmetoden

Mitt arbete har blivit ett utforskande av fenomenet plats — med boktradet som hjdlpmedel. Att méta dessa
platser pa sa helt skilda sdtt har varit otroligt givande och paverkat mig i storre omfattning &n jag vintade
mig vid kursens start. Tillsammans gav de olika analyserna bade en bredare forstdelse for platsernas rums-
liga uppbyggnad och insikt i hur dessa strukturer kan paverka den som besoker platserna.
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Analys 1 kravde att jag tog mig an platsen pa nya sitt. Har behovde jag kdnna efter och virdera mitt méote
med de rumsliga elementen; ga in, ndrmre, lagga mig ner, sitta pa huk, blunda, kika mellan grenar, ta av
handskarna och stryka hdnderna mot 16ven. Jag behévde verkligen uppleva platsen, vara i den, for att
kunna beskriva den i ord. Under den hér analysen drabbades jag av starka kénslor, allt fran euforisk lycka
och lekfullhet till tvivel och meningsloshet. Jag markte direkt ndr nagot kidndes konstigt eller obehagligt,
men dven ndr jag upplevde trygghet och lugn. Skisserna hjéilpte mig att understryka det jag upplevde dér
och da. Det fina med skisserna ér att de automatiskt skalar bort det som inte kidnns relevant eftersom du
adderar nagot mot en vit bakgrund. I ett fotografi far du en total bild och maste darefter urskilja det du
vill poéngtera. Bada metoderna har saklart for- och nackdelar och jag ar glad att jag utférde bade och fick
uppleva skillnaden.

Analys 2 kravde ett mycket mer distanserat forhallningssatt till rummen. Min uppgift hér var att observera
utan att reflektera och det svéra hir lag i att skapa mitt "analysverktyg” — att skala av begreppen s mycket
att de var anvandbara pa vilket rum som helst. Den hdr analysen tog kortare tid pa plats men desto ling-
re tid innan och efter. Att kolla igenom mina fotografier for att forsoka hitta det jag observerat och sedan
fortydliga det i photoshop.

I borjan av min process med detta arbete fascinerades jag av Simon Bell’s tanke om ett gemensamt sprak
for det vi ser och uppfattar (Bell, 1999) Detta sprak skulle i férlangningen ge oss mojlighet att kommunice-
ra det vi upplever pd, vad han menar skulle vara, ett konkret och rationellt sitt - nagot som for mig kindes
mycket lockande. For visst finns det ett behov av att kunna kommunicera det vi upplever och de visioner
vi har for en framtida plats utan att missforstas. Ett konkret och vardagligt exempel pa det dr alla de miss-
forstand som sker mellan formgivare, anldggare och skotselpersonal av grona ytor, ddr sprakbarridrerna

ar massiva och foljderna ofta medfér missnojdhet at ena eller andra hallet. Nar jag sedan fordjupar mig i
texterna som ror plats (Tuan, Relph) mots jag av ett helt annat perspektiv. Har ligger fokus pa méanniskors
upplevelse, det talas om att existera pa en plats, kdnna tillhorighet och att ha vardag. Och hér talas om vik-
ten av fOrstaelse for just denna upplevelse, framforallt hos de som planerar vara stader och landskap.

Allt ter sig s& motsigelsefullt. Strivar dessa tva synsitt mot samma mél, nimligen forstaelse? Ar det kanske
sa att de inte klarar sig utan varandra? Istillet for att soka efter ett gemensamt sprak, borde inte malet vara
att lara oss att forsta och anvinda "fler sprak’, en bredare sprakforstielse som ger utrymme for fler nyanser
i det upplevda?

For visst forstar jag vitsen med att ha ett “gemensamt visuellt sprak’, det finns manga goda skal till varfor
det skulle behévas. Men hur skulle detta ens ga att skapa nar upplevelsen av en plats inte enbart ligger i det
visuella? I all litteratur jag last som beror skapande av dynamiska, hallbara platser och rum talas det om
helheten. Helheten som ér storre dn dess sammanlagda delar. Andd aterkommer manniskan stindigt till
denna eviga stridvan efter att bryta ner till minsta bit for att sedan kunna analysera och kategorisera den.
Och visst kan jag tycka att det ligger en hel del sanning i Finn Wernes ord nér han i "Den osynliga arkitek-
turen” talar om nutidsméanniskans blinda tillit till vetenskapen pa f6ljande satt:

"De etablerade vetenskapliga arbetsmetoderna leder till partiella studier och undersékningar

av enstaka ting och foreteelser. Redan i detta finns en avgorande motsittning mellan gestalt-

ningsprocessens kunskapsbehov och de kunskaper som vetenskapen kan utveckla. Gestaltning-

en skall omfatta en storre helhet medan vetenskapen endast behover ta ansvar for sina resultat i

férhéllande till de uppstillda vetenskapliga kriterierna. Arkitekturen skall vara allsidig och total

medan vetenskapen i bésta fall kan vara mangsidig eller tvirvetenskaplig.” (Werne, 1987; 103)
Nu i efterhand kan jag titta pa mina tva olika analyser och fundera pa vad som egentligen riaknas som en
verklig upplevelse. Ingen av analyserna formedlar en fullstindig sanning, ndgon sddan analysmetod finns
inte — upplevelsen &r antingen for subjektiv eller f6r objektiv. Men tillsammans ger dessa tva analyser en
aning om hur otroligt skilda upplevelserna av en och samma plats kan vara beroende pa hur man véljer att
titta pa den. Det 6nskviarda hér, anser jag, ar att oftare anvianda sig av olika infallsvinklar ndr man analyse-
rar platser. Att prova pa en annan grad av “insideness” (Relph, 1976) for att forsta platsen pa — antingen pé
ett mer kdnslomassigt sitt eller ett mer distanserat sétt, det viktiga ar att man provar olika!
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Denna medvetenhet om vér egen subjektivitet som ett utvidgat synsitt kan ge, anser jag skulle vara nyttig for
oss tradgardsingenjorer, landskapsingenjorer och landskapsarkitekter — vi som dr med och skapar nya poten-
tiella platser. Ingen av oss sitter inne pa det ritta svaret for vad en specifik plats AR, vi har bara vetskapen om
vad den ér for just oss utifran var specifika kontext och utifran just var valda synvinkeln.

Slutsats

- Att skapa en rumslig milj6 dr inte detsama som att skapa en plats. Men genom dessa rumsliga miljoer skapar
vi forutsattningar for dess anvindare att relatera till dem som platser.

- Att erkdnna var egen subjektivitet i vart forhallande till var omgivning ar en viktig nyckel for att kunna skapa
potentiella platser. Denna insikt gor det majligt for oss att aktivt byta perspektiv ndr vi upplever och analyse-
rar platser, ndgot som kan ge oss en avgorande forstaelse for hur andra uppfattar och anviander dessa rum.

- Boktrédet ar flexibelt som vixtmaterial och kan hanteras pa en rad olika sitt vilket kan ge bred variation i
uttryck och karaktar. Med ratt kunskap hos formgivare, anlaggare och forvaltare skapar dessa egenskaper stor
potential hos boktriadet som rumsskapande element.
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Figurforteckning

Alla fotografier &r mina egna privata. Aven skisserna ar mina egna. Kartunderlag har jag ritat sjilv, men un-

dantag for 6versiktskartan 6ver Alnarp som kommer fran Lantmiteriet (fig.10).

Figur 1. Bokskog, Romeleasen (29/9-14)

Figur 2. Granskog, Romeleasen (1/11-14)

Figur 3. Klippt bokhick, Svenstorps slott (21/8-13)

Figur 4. The Lime Walk, Great Dixter (12/5-13)

Figur 5. Angsyta med klippt ging, Landskapslabbet Alnarp (3/6-13)
Figur 6. Vattenbryn, Varga Slatten. (23/5-13)

Figur 7. Tradgard moéter landskap, Great Dixter (12/5-13)

Figur 8. Skogsdunge i sydskanskt landskap (3/8-09)

Figur 9. Bokskog, Romeleasen (29/9-14)

Figur 10. Oversiktskarta Alnarp. ©Lantmiteriet, i2014/764

Figur 11. Orienteringskarta Alnarps Visterskog

Figur 12. Orienteringskarta Bokbestandet Alnarps Visterskog

Figur 13. Plats I "Labyrinten” (18/12-14)

Figur 14. Plats II "Lit de parade” (18/12-14)

Figur 15. Plats III "Platsen for den som soker” (18/12-14)

Figur 16. Plats IV "Tradgarden” (18/12-14)

Figur 17. Skiss "Labyrinten” - Fran entrén (21/11-14)

Figur 18. Skiss “Labyrinten” - Mellan hdckarna (21/11-14)

Figur 19. Skiss “Labyrinten” - Nr jag ligger pd marken (21/11-14)

Figur 20. Skiss "Lit de parade” - Fran entrén (21/11-14)

Figur 21. Skiss "Lit de parade” - Mote inre och yttre rum (21/11-14)

Figur 22. Skiss "Lit de parade” - Nar jag ligger pa marken i det inre rummet (21/11-14)
Figur 23. Skiss "Platsen for den som soker” - Fran entrén (25/11-14)
Figur 24. Skiss "Platsen for den som soker” - Fokuspunkten (25/11-14)
Figur 25. Skiss "Platsen for den som soker” - Nar jag ligger pa marken (25/11-14)
Figur 26. Skiss ”Tradgarden” - Stigen mot entrén, bjorkstammar (25/11-14)
Figur 27. Skiss "Tradgarden” - Inuti rummet, stigen, bjorkstammar, boktrad (25/11-14)
Figur 28. Skiss "Tradgarden” - Ndr jag ligger pd marken (25/11-14)

Figur 29. Plats I, 6versikt (18/12-14)

Figur 30. Plats I, markskikt/golv (18/12-14)

Figur 31. Plats I, mellanskikt (18/12-14)

Figur 32. Plats I, krontak/tak (18/12-14)

Figur 33. Plats I, yttre grans, hog hiack (18/12-14)

Figur 34. Plats I, yttre grans, grenar och 16v (18/12-14)

Figur 35. Plats I, inre gréns, klippta hackar (18/12-14)

Figur 36. Plats I, fokuspunkt, stig (18/12-14)

Figur 37. Plats I, fokuspunkt, hackar (18/12-14)

Figur 38. Plats I, fokuspunkt, tradstammar (18/12-14)

Figur 39. Plats II, oversikt (18/12-14)

Figur 40. Plats II, markskikt/golv (18/12-14)

Figur 41. Plats II, mellanskikt (18/12-14)

Figur 42. Plats II, krontak/tak (18/12-14)

Figur 43. Plats II, yttre grins, lagt staket (18/12-14)

Figur 44. Plats II, inre gréns, tridstammar, skifte markmaterial (18/12-14)
Figur 45. Plats II, fokuspunkt, "kub” (18/12-14)

Figur 46. Plats II, fokuspunkt, himmel (18/12-14)

Figur 47. Plats III, 6versikt (18/12-14)

Figur 48. Plats III, markskikt/golv (18/12-14)



Figur 49. Plats III, mellanskikt (18/12-14)

Figur 50. Plats III, krontak/tak (18/12-14)

Figur 51. Plats III, yttre grdns nédra (18/12-14)
Figur 52. Plats III, yttre grdns pd hall (18/12-14)
Figur 53. Plats III, fokuspunkt nédra (18/12-14)
Figur 54 Plats III, fokuspunkt pa hall (18/12-14)
Figur 55 Plats IV, oversikt (18/12-14)

Figur 56 Plats IV, markskikt/golv (18/12-14)

Figur 57 Plats IV, mellanskikt (18/12-14)

Figur 58 Plats IV, krontak/tak (18/12-14)

Figur 59 Plats IV, yttre grins, hoga trad (18/12-14)
Figur 60 Plats IV, inre grdns, stigen (18/12-14)
Figur 61 Plats IV, fokuspunkt, stig (18/12-14)
Figur 62 Plats IV, fokuspunkt, bjorkstammar (18/12-14)
Figur 63 Plats IV, fokuspunkt, bokloven (18/12-14)
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