Sveriges lantbruksuniversitet
S Lu Swedish University of Agricultural Sciences

Institutionen for stad och land ‘

Bryt dig fri fran ett slentrianmassigt bildskapande
- ett arbete om att valja passande illustrationsteknik for aktuellt presentationsskede

T ———
B E [EE) b

e
il

k3

Anton Simonsson
Avdelningen for landskapsarkitektur
Examensarbete vid landskapsarkitektprogrammet, Uppsala 2014



Sveriges lantbruksuniversitet

Fakulteten for naturresurser och jordbruksvetenskap

Institutionen for stad och land, avdelningen for landskapsarkitektur, Uppsala

Examensarbete for yrkesexamen pa landskapsarkitektprogrammet

EX0504 Sjélvstandigt arbete i landskapsarkitektur, 30 hp

Nivé: Avancerad A2E

© 2014 Anton Simonsson

E-post: Anton.Simonsson@hotmail.com

Titel pa svenska: Bryt dig fri fran ett slentrianmassigt bildskapande - ett arbete om att vélja passande illustrationsteknik for aktuellt presentationsskede

Title in English: Break Free from Old Habits when Creating Illustrations - a Thesis about Choosing Appropriate Illustration Technique for the Current Presentation Stage
Handledare: Tomas Eriksson, SLU, Institutionen for stad och land

Examinator: Ylva Dahlman, SLU, Institutionen for stad och land

Bitrddande examinator: Susan Paget, SLU, Institutionen for stad och land

Omslagsbild: © Anton Simonsson

Ovriga foton och illustrationer: © Forfattaren, da ingen annan killa anges. Forfattaren har fétt tillstaind frin upphovsman att publicera samtliga bilder/foton/illustrationer i examensarbetet.
Originalformat: Liggande A3

Nyckelord: Arkitektur, digital, illustrationsteknik, manuell, realistiskt, visiondr, 6gonghdojdsperspektiv

Online publication of this work: http://epsilon.slu.se/



Sammanfattning

Nér ett gestaltningsforslag ska presenteras &r det viktigt att ge
betraktaren en tydlig och l&ttlast bild av forslagets intentioner och
innehall. Detta galler saval de konkreta delarna (det vill saga
materialval och strukturella forhallanden), som mer abstrakta
aspekter (exempelvis platsupplevelser och stdimningar). For att
lyckas med detta finns for arkitekten méanga olika, bade manuellt
och digitalt baserade, illustrationstekniker att nyttja. Dessa ger
slutbilder med olika utseende och uttryck, varfor de lampar sig olika
val for att fanga och formedla de olika delarna av ett motiv (det vill
sdga den del av platsen/forslaget som illustratéren valjer att avbilda
och som ryms inom de satta ramarna for bilden).

Pa grund av en tidsbrist som ofta rader ute pa arkitektkontoren,

kan det vara svart att testa och utveckla en skicklighet i manga

olika illustrationssétt under arbetstid. Det ar darfor latt att hamna

i ett slentrianméssigt monster, dar alltid det illustrationssétt
vederborande k&nner sig mest bekvam med véljs. For arkitekter,
utbildade innan datorernas intag i yrket, innebar detta ofta
traditionella tekniker som exempelvis black och akvarell, medan
den yngre generationen vanligtvis véljer att arbeta digitalt med hjélp
av 3D-modeller, fotografier och visuella effekter.

I det har examensarbetet har dessa olika illustrationsteknikers
egenskaper undersokts ndrmare. Detta med syftet att finna argument
for en arkitekt att bryta slentrianmdssiga monster, vid skapandet av
ogonhojdsperspektiv till presentation av ett gestaltningsforslag.

For att uppna malet delades arbetet upp i tva undersokningar:

en teoretisk bakgrundsundersokning (baserad pa en litteraturstudie
samt intervjuer med tre yrkesverksamma arkitekter) och en praktisk
huvudundersokning (tillampning och vidare analys, av olika
illustrationstekniker pa ett och samma motiv). Avsikten med den
forsta undersokningens var att fa fram olika arkitekters syn pa och
kunskap inom skapandet av perspektivillustrationer. Den praktiska
undersokningen gjordes for att sjalv testa teorierna och pa sa vis
kunna fora en erfarenhetsbaserad diskussion kring resultatet.

Bakgrundsunderstkningen visade att foljande fyra aspekter kraftigt
paverkar valet av lamplig illustratiosnteknik: tidsatgang (hur lang tid
tar bilden att gora), presentationsskede (var i arbetsprocessen

befinner sig aktuellt redovisningstillfille), illustrationsteknikens
samt bildkaraktérens (realistisk eller visionar avbildning) for- och
nackdelar (vad har de for egenskaper och till vilken typ av bilder/
motiv ar de darfor lampade). Detta var vidare vad som lag till grund
for analysen av bildresultaten i huvudundersokningen.

Genom arbetets tva undersokningar fann jag att det, i tidiga skeden
av ett projekt, &r fordelaktigt att arbeta snabbt och mer inriktat mot
forslagets abstrakta aspekter (visionart synsétt). Handbaserade
tekniker samt digitala fotokollage som utgar fran ett mindre
detaljerat underlag, har da egenskaper som lampar sig val. Att

da valja en verklighetstrogen och detaljerad avbildningsmetod
(realistisk synsitt), okar risken att en betraktare finner fokus pa
oOnskade saker i bilderna.

| sena presentationsskeden och framst nér gestaltningen till stor del
ar fastslagen, visade det sig att en mer raffinerad typ av perspektiv
fordras. Bilderna bor da mer ingaende formedla forslagets konkreta
aspekter, varfor en hdogre grad av precision kravs. For detta syfte ar
de digitala 3D-modellerna tillsammans med fotografier, effektivast:
framfor allt for arkitekter som inte kdnner sig bekvama med att rita
for hand. En problematik &r dock att dessa bilder Iatt blir valdigt
fotorealistiska, vilket ofta upplevs som alltfor statiskt och sjéllost.
Vidare upptécks eventuella defekter lattare samt upplevs som mer
storande, desto mer fotorealistiskt illustrationssatt som tillampas.
Ett satt att komma runt denna problematik &r att alltid forsoka ge
bilderna en tydlig pragel av att vara en illustration, exempelvis
genom att gora vissa abstrakta och skissartade tillagg i dem.

Att kombinera olika illustrationstekniker, s& kallad blandteknik,
var ocksa vad jag i arbetet fann som den storsta mojligheten till att
lyckas bryta ett slentrianméssigt illustrerande. Genom att, beroende
pa forslagets innehall, valja olika tekniker for olika delar i motivet
och darefter ldgga ihop dem till en fungerande slutbild, 6kar
sannolikheten att varje bild blir unik och béttre situationsanpassad.
Aven om en blandning av tekniker, &tminstone i bérjan, tar langre
tid &n att gora allt i samma medium, dkar chansen att de olika
illustrationssattens varierade fordelar kan fangas i en och samma
slutbild. Att vidare strdva mot personlig pragel och tydlighet i

bilderna framfor realism och skonhet, ar nagot som kan underlétta,
paskynda och saledes motivera anvandandet av en teknik som
vederborande har en mindre erfarenhet av.
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Abstract

When presenting a design proposal, it is important to give the
viewer a clear and legible picture of the proposal’s intentions and
content. This applies to the concrete parts, such as materials and
structural conditions, as well as the abstract aspects, like for
example moods and site-experiences. To attain this objective, an
architect can choose between many different, both manually and
digitally based, illustration techniques. These will render in final
images with various appearances and expressions; hence they are
suited for capturing and mediating different segments of a motif (i.e.
the part of a site/proposal, which the illustrator chooses to depict
and that fits within the set picture frame).

Since a lack of time is almost always present at architect firms, it
can be difficult to, during the work hours, try out and develop a
sufficient skill in many different ways of illustrating. It is therefore
an evident risk that architects get caught in old routine patterns,
which results in choosing the illustrative method which he/she is the
most comfortable with. For architects, educated before the time of
computers, this has a tendency to be traditional techniques, such as
ink and aquarelle, whilst the younger generation in general chooses
the digital options like 3D-models and photo collages.

In this master thesis has mentioned techniques been examined
further; with the objective to find arguments for an architect to break
old habits, when creating eye-level perspectives for the presentation
of a design proposal. The work towards this goal was divided into
two studies: a theoretical background survey (based on a literature
study and interviews with three professional architects) and a
practical head survey (application and further analysis, of various
illustration techniques on the same motif). The purpose of the first
survey was to obtain various architects’ opinions on and knowledge
of creating illustrations. The second survey was implemented to test
the theories; thus be able to conduct an experiential discussion of
the results.

As great influential factors, regarding what is an appropriate
illustration technique to choose, the background survey stressed
following fours aspects: the expenditure of time (i.e. the amount of
time it takes to create the image), the current presentation stage (i.e.

in which phase of the work process is the image made), the
illustration technique’s and image characteristic’s (i.e. realistic or
visionary depiction) pros and cons (i.e. what are their features and
for what kind of images/motifs are they therefore suited). This was
further the basis for analyzing the image results in the head survey.

With the chosen methodology, | found that it, in early stages of a
project, is advantageous to work quickly and focused on the more
abstract aspects of the proposal (so called visionary approach).
Hand based techniques, as well as digital photo collages on a simple
underlay, has then suitable qualities. Choosing a too faithful and
detailed depiction method (so called realistic approach), increases
the risk that a viewer focuses on unwanted aspects of the picture/
proposal.

For a late presentation stage and in particular when the final design
is set, I found that a more refined type of perspective is required.
The images then must convey a more detailed understanding of the
proposal’s concrete aspects; hence a higher degree of precision is
needed. The most effective way to achieve this - especially for
architects feeling uncomfortable drawing by hand - is to use a
digital 3D-model along with representing photographs. A negative
effect is that this often results in very photorealistic images, which
tend to be perceived as both static and soulless. All the image’s
imperfections also become more noticeable and disruptive, the more
photorealistic illustrative method that is used. A way to avoid this is
to always give them a more prominent mark of being illustrations;
for example by making more abstract and sketchy additions.

To combine various techniques, so called mixed media, was also,
what the surveys proved to be, the greatest possibility to change old
routines when creating illustrations. To, depending on the proposal’s
content, choose various techniques for depicting different parts of
the motif and then put them together into one workable unit,
increases the probability that each illustration becomes unique and
better suited for the specific situation. Even if mixing techniques, at
least in the beginning, takes longer time than doing it all in the same
medium; this will enhance the chance of obtaining their various
advantageous in one final image. If the architect also priorities

legibility and personality over realism and beauty, when creating
them; it will facilitate and expedite the process, thus justify using a
technique which he/she has less experience of.

alistic Perspective with Photo-rendered 3D-model ] 'Visionary Perspective with Photo Collage

(Image results from the practical head survey. )




Summary

Background,
Purpose and Methods

In the fall of 2013, the students, in the course LK0127 - Studio
Design, were assigned the task to redesign Hagatorget in
Soderkoping (a plaza in a Swedish small town). The proposal’s
presentation, was further supposed to be made as if it was for an
actual architect competition; including various types of illustrations
and drawings.

One important component for the presentation, was to create an
eye-level perspective of the site. Dor that purpose, | myself used a
photo-based rendering technique on a simple base from a 3D-model.
The objective was, as it always has been for me, to create an image
as sightly and photorealistic as possible. No simplifications of the
motif were made, but everything was pictured with the same amount
of detail. During the process of making the mentioned perspective,

I never made any deeper reflections of the actual proposal, or why |
chose a digital technique to capture and mediate it.

[T he underlay used for the final image, made with a 3D modeling softwal’e.]

In architecture, a presentation’s main goal is to provide the viewer
with a clear picture of the proposal’s intentions and content, hence
beauty should not be the primary decision-maker when it comes to
creating images. This made me wonder: was the technique I used
optimal for this specific situation? Had a traditional method, e.g.
aquarelle, been more suited to capture and convey the proposal?

The purpose of this master thesis was therefore; to find arguments
for an architect to break old habits, when creating an eye-level
perspective for the final presentation of a design proposal.

To attain this goal, the work was divided into two different parts:
a background survey (part 1) and a head survey (part 2). The goal
of each survey was to answer one specific research question:

Background survey: In which part of the design process is a
certain type of illustration used and what can/should an architect
bear in mind when creating them?

Head survey: When creating a perspective to a final presentation;
what advantages (pros) and disadvantages (cons) come with
choosing a certain illustration technique?

The background survey was based on a literature study and
interviews with three professional architects. The objective for this
theoretical part of the thesis, was to provide a sufficient foundation
for the practical head survey, in which different illustration
techniques and characteristics were tested on a given motif (in this
case the perspective made in the course LK0127 - Studio Design).

Tested Techniques and Characteristics

« Visionary Perspective with Photo Collage

« Realistic Perspective with Ink

* Visionary Perspective with Ink

* Realistic/Informative Perspective with Aquarelle
« Visionary Perspective with Aquarelle

* Summarizing Perspective with a Mixed Media Technique

The image-results and the working process behind them, were
further analyzed based on following aspects:

Aspects for Analysis
» Expenditure of time
 Current Presentation-stage (Final Presentation)

* The lllustration Technique’s Pros and Cons

* The Characteristic’s (Realism or Vision) Pros and Cons

Result - Part 1(Background Survey)

The Choice of lllustration Type

When presenting a design proposal, an architect can choose between
more technical or experience-oriented types of illustrations. These
are suitable for capturing and communicating different aspects of
the design, hence the choice depends on what the architect wants to
convey with the specific illustration. To the more technical category
counts images that are made in a predetermined and accurate scale;
hence they are measurable (e.g. a plan, section, and some types of
bird’s-eye perspectives). The pros with these images are that they
give a concrete picture of the design’s materials and structural
conditions. The cons are that they are less effective for capturing
and mediating the more abstract aspects of a proposal (i.e. a mood
or the experience of a site). For that purpose an eye-level
perspective can be used instead, since they show the proposal from
the same angle as a visitor probably would experience it in reality.

As a work tool for an architect; the eye-level perspective can be
divided into two main categories: sketch and presentation. When
these are used depends on the current stage of the project. The
sketch is primarily for an early stage (e.g. to document or
investigate suitable design solutions). The image results are then
mainly to help the architect forward in the work process; hence
they should be held simple and made quickly.

For a presentation, the sketches need to be refined so that the ideas
also become clear for the viewer. For this purpose there are many
different illustration techniques (e.g. ink, graphite, aquarelle,
photo collage, rendered 3D-models) and image characteristics
(vision or realism), to choose from. The most suitable selection
depends on the type of project and current presentation stage.

The Choice of lllustration Technique and Characteristic

In early stages, it is still preferable to work fast and less detailed,;

hence a more visionary approach is advantageous. The architect can
for example focus on the more abstract aspects of the proposal (e.g.
central ideas or a feeling). Another method is to highlight important
parts of the design, by reducing or simplifying information on what
is secondary. Suitable techniques for more visionary images are the
hand based ones and the digital photo collage, on a simple underlay.




A final presentation in general requires a more detailed and time
consuming illustration type. The final design is then set, hence the
images, about to be made, also must clarify the concrete aspects of
the design (i.e. selected materials and structural relations). A more
realistic approach can therefore be used. To achieve realism, it is
beneficial to start with some kind of accurate underlay (e.g. from a
3D-model or a photo from the site), which gives all the important
outlines of the design. The final picture can then be completed,
either by traditional coloring techniques such as aquarelle, or with
different digital based rendering techniques. The first still gives the
images a handmade touch; hence the prefix informative can be used
to describe them instead of realistic. The latter, in general, results in
very photorealistic images, which also tend to look very much alike
each other; hence they can be perceived as static and soulless to the
viewer. To avoid this scenario and so that the perspective also
complements the technical images of the presentation in a better
way, visionary additions is advantageous even in more realistic
pictures. One way to achieve this is to mix medias (i.e. use different
techniques to depict various parts of the motif).

Result - Part 2 (Head Survey)

The Practical Study - Content and Boundaries

The two forthcoming pages present the image results from the
practical study of different techniques (i.e. ink, aquarelle and

photo collage) with various characteristics (i.e. vision or realism).
All images were based on the same motif and since the proposal was
for a final presentation; no greater changes of its content were made,
regardless of the current used characteristic. To enable a comparison
of time-expenditure, all pictures were made on one single attempt.
Below each image follows a summarized text of the most prominent
aspects from the analysis of them. The result is presented in the
order the images were made. To enable a comparison, between a
more realistic and visionary approach when using a photo-based
technique, has also the image from the course LK0127- Studio
Design been analyzed. Finnaly, the image made with a mixed

media technique (in which the Pro-parts from the other image
results have been merged into one final illustration) is presented.

4 . . )\
The Choice of lllustration type
Decide the image’s role in the presentation -~
Digital: Photo Collage Photo Collage Photo-rendered Rendered
Technical Experience-oriented Igial: (No Underlay) (Simple Underlay) | | Underlay (Detailed) | 3D-model
¢ Vision Early Presentation stag¢e ¢Late Presentation stage Realism >
Plan, Section, (Bird’'s-eye Perspective) Perspective T Informative™
: IMn scale bl ¢ I Sketch Sketchy images/underlay | | Coloured Underlay
easurable _ Stage In the Work-process Manual: (Graphite/aquarelle) |(Graphite/ink/Aquarelle) | | (Aquarelle on Ink/Graphite)
« Clear picture of physical aspects \_ )
@ <
* Hard to convey abstract aspects e}"’Q %
S %
& %
Sketch Presentation > -« The choice of appropriate illustration
» Work tool for the architect * Refined sketches technique and character_istic depends
+ Document and try out design solutions + Clarify the proposal’s intentions on the current presentation stage
» Needs to be refined before a presentation « Directed to and for a viewer
Bird's-eye Perspective / \ _
- Overview of the entire design (Eye-level Perspective
« Informative picture of structures + Shows the site from a human angle
and materials » Can convey concrete and abstract
» Do rarely show the site from a aspects simultaneously
human angle
(Realistic/Informative Approach ) ( Visionary Approach |
Digital Techniques Manual Techniques Digital Techniques Manual Techniques
- Concretellifelike depiction of the motif « Concretellifelike depiction of the - Based on none/a simple underlay - Based on none/a simple underlay
* Focuses on structures and materials design’s main features and outlines » Focuses on abstract aspects « Sketchy images with/without simple
» Based on a detailed underlay » Based on a detailed underlay « Capture or a mood or site-experience coloring on important objects
* Final picture through photos and (e.g. a photo or a model) « Simplification and abstraction of the « Simplification of the motif/proposal
various programme-functions - Representative/informative coloring motif/proposal - Highlight primary objects/ideas in the
 Time consuming (e.g. aquarelle on graphite/ink-outlines) - Sketchy and fast to early presentations design
- Used for late stages and if the proposal| |+ Used to late presentations, but seldom » Combined with more realistic traits and | |+ Primarily used for early presentations
contains a lot of information/ideas for competitions more time-consuming for late stages.
¢ If They are Combined ¢
Mixed Media
« Away to make use of techniques and
characteristics different pros in the
same image
- Can give an informative and concrete
picture of the content as well as giving
it a more visionary and personal touch
«Can, depending on the underlay’s
shape, be used any presentation stage
\§ J
( Schematic figure; over when, in the work process, a certain type of illustration, technique and characteristic is used. Words/concepts, that are circled, have been
further investigated in the head survey.




Practical study - The Result

Image Result - Realistic Perspective with Photo-rendered 3D-model

Analysis: | found this technique appropriate for the current
presentation-stage, as it gave a good, thorough image of the
proposal’s content. However, a higher level of abstraction on some
parts would have been beneficial. Since the underlay used, was
not detailed enough, to insert all the photos with a correct
perspective (e.g. cobblestones, background and buildings). Hence
errors occurred, which, for a viewer, could be a source of irritation,
that takes focus from what's really important in the picture.

Image Result - Visionary Perspective with Photo Collage
-

Analysis: | found this technique very useful to achieve and
convey the abstract aspects of the proposal. Even though photos
were used, the result clearly shows that it's an illustration of a
design-proposal and not a photo from the site. This is important,
especially in an early stage and when the design is not yet
determined. However, for a final presentation and to make the
picture easier to interpret, a more refined image would have been
beneficial (e.g. with a better balance between the more concrete
and abstract parts of the image).

Image Result - Realistic Perspective with Ink
4

Image Result - Realistic/informative Perspective with Aquarelle

Analysis: | experienced this, detailed use of ink, way too
time-consuming, for working optimal as a presentation-technique.
To convey an informative understanding of the proposal’s content,
the result became too messy and unclear. Ink, however, has both
traits and qualities that are suitable, and therefore useful, for
some, certain types of objects and elements in a motif (e.g. old
materials like stone works and iron-rails). When doing so, it is still
beneficial to simplify the information and to be provident, in the
number of pen-strokes in the picture.

Image Result - Visionary Perspective with Ink

Analysis: When using aquarelle to mediate a design proposal, |
experienced that the endeavor to reach total realism, had a
negative impact on how pleasing and legible the result became.
The combination of dark hues and outlines, with colors in multiple
layers, lead to a dull and unclear image. Hence, to simplify the
reality (e.g. with light line weights, bright colors in few layers and
much water), is rather preferable. When doing so, aquarelle

on an accurate underlay, can be a quick coloring technique, which
gives a concrete picture of the content, but with a personal touch.
However, to produce a sufficient underlay requires time; hence
this way to use aquarelle is mainly feasible to an end presentation.

Analysis: | found this technique as a way to both capture and
mediate, the main features of the design, quickly. The result also
became an informative, easily read, image of all the main
structures in the design. Unlike most digital techniques, with
similar features (e.g. 3D-models), the result also has a less static
and more personal expression. However, some of the outlines
lack sufficient information; hence their content is hard to
distinguish from each other (e.g. water from grass and so forth).
Ink, therefore, needs some form of additional coloring method to

work fluently and independently as a presentation-technique.

Image Result - Visionary Perspective with Aquarelle

Analysis: | found a more visionary approach with aquarelle, as the
quickest and most effective way to convey the main features of the
design with a personal touch. However, as everything were drawn
fast and on freehand, there are many imperfections in the picture.
Hence the technique is mainly useful for an early, more conceptual,
stage. However, | experienced using aquarelle wet-in-wet, with
rapid brush-strokes and few pigments as a suitable coloring
method, regardless of the stage; especially for elements with a
organic and dynamic character. Hence, for a final presentation, this
technigue can be combined with a more accurate underlay.




Summarizing Perspective with a Mixed Media Technique

( )
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Analysis: | experienced to mix medias as an effective way to
capture the pros, from previous investigated techniques, in the
same image. The biggest concern, however, regards the time.
Since different techniques were used, this picture took the longest
time to complete. The expenditure of time should therefore be of
essence, when deciding which technique to use for depicting a
certain object in the motif. Regarding the matter, | experienced it
advantageous to let traditional techniques dominate the image in
an early stage. Digital techniques can afterwards be used to edit,
clarify and highlight certain parts of the picture. To a final
presentation and when a 3D-model needs to be done, the roles are
the opposite. To save time and reduce the amount of extra work,
only certain, selected objects can be re-drawn/painted by hand.
Thus the graphic advantages of the model will be maintained, but
with a less photo-like appearance and a more personal touch.

Conclusions and Discussion

The Way To break Old Habits When Creating Illustrations

The main purpose of this essay has been; to find arguments to break
old habits, when making illustrations for a design proposal. In the
two surveys’ result have | also been able to distinguish some
concrete aspects that could help an architect towards this goal.

One example regards the choice of appropriate technique for

the current presentation stage. In the result was shown that a
detailed depiction of the motif both takes time and increases the risk
that a viewer interprets the content in an undesirable way; Hence
this type of illustrations should be avoided - especially in early
stages. What is then advantageous are more visionary and sketchy
images. For this purpose, traditional techniques like graphite and
aquarelle or digital photo collage based on none/a simple underlay,
are very useful.

The biggest cons with these techniques proved to be that the result
in general suffers from lack of preciseness, when it comes to
showing the design’s concrete aspects; hence they are often
considered to be inappropriate for final presentations. To achieve a
sufficiently clear image of the content, a more realistic foundation
is needed and for this purpose | found the digital 3D-model as the
most superior technique to use. A disadvantage with 3D-models is
that they often result in too photorealistic images. Some of the
interviewed architects therefore stressed, that it is favorable to
further process that kind if images (e.g. with more visionary and
sketchy additions).

To mix different techniques, was also what the two surveys proved
to be the most effective way to break old habits when creating
illustrations. If the architect chooses various techniques (depending
on and conformed to the acutal proposal’s content) to illustrate the
different parts of the motif; increases the chance that the final image
becomes more unique and better suited for the specific situation.

Mixed Media - Limitations and Possibilities

However, | also experienced a possible restraint, regarding the
ability to mix different techniques. In one of the interviews was for
example said that a shortage of time, is something that is almost
always present in a design project; hence there are rarely any
possibilities to experiment or learn new ways of illustrating during
the work hours. A natural consequence is therefore that the architect
chooses a technique which he/she is the most comfortable with.

During the practical study, | also noticed how crucial my personal
experience of a certain technique was, for if | found the result as
satisfying or not. It requires a lot of training to get the maximum
effect of a certain technique. To change method during the career
can therefore be difficult. The idea of going from experienced to
novice can be daunting; hence it is easier to continue in the old ways
and use a technique which is most certain to give a satisfactory
result. When mixing medias, various techniques are combined into
one functioning unit. A basic knowledge of different ways of
illustrating is therefore needed. This is an aspect that can highly
speak against the possibility and suitability for an architect, to mix
medias. A question to ask oneself is then; what is really important
within the profession of an architect - beauty or legibility and
personal expression in the pictures?

When presenting a design proposal, the selected motif needs to be
illustrated in a way that makes it possible for the viewer to grasp
the content; hence the images must be graphically clear. In order to
attain that; there are both less and more suitable ways to go ahead.
The result has, for example, stressed that a digital 3D-model is the
most effective way to create an accurate foundation for the image;
hence it is advantageous to use the technique for that purpose.
However, with which rendering method the final image should be
made is a more open discussion. What is certain is that beauty is
individual, why it should not be primary when making the decision.

When using a certain technique, | found that to create a clear image
with a personal touch, required a less artistic skill than to achieve
desired beauty. It was also easier to see every technique’s unique
potential, when my personal taste of what is appealing was not
allowed to determine the image’s final outcome. I also experienced
that the most legible pictures were those, in which the motif had
been simplified rather than faithfully depicted. I further noticed that
the images changed expression when they were placed in a new
context; e.g. felt a representative photo less impersonal when it was
pasted next to an object made of aquarelle and an aquarelle painted
image’s lack of accuracy was counteracted when it was combined
with a digitally made underlay. The computer also made it possible
to quickly and easily adjusts unwanted defects in the final image.

Hence; to seek legibility and personal expression rather than realism
and beauty, is something that could make it easier for an architect
to choose a technique which he/she has less experience of - at least
for some selected parts of the motif. Although the use of multiple
techniques, at least in the beginning, takes longer time, it increases
the chance of their various pros being obtained in one final image.

Final words and Reflections

What I, and hopefully you as the reader, especially are taking further
from this thesis, is the mix of media’s great potential when it comes
to change old routines of illustrating a design proposal on. As a final
word, I would therefore like to send a special advice to all students:
seize the opportunity and try as many different techniques as
possible during the education! This will increase the chances of you
finding what the most suited method for you is - which further can
be developed into something individual and unique; hence more
personal and less soulless images as a presumed result.




Forord

Min tid som student pa Ulltuna lider nu mot sitt slut. Med ett visst
vemod i sinnet, tackar jag for fem, givande ar och beger mig istallet
ut i arbetslivet.

Att ha skrivit ett examensarbete om illustrationstekniker, kan inte
annat &n beskrivas som en jéttelik process. Det har varit en stor, men
ocksa givande, utmaning att fa ihop arbetets alla olika delar till en
fungerande helhet - att hitta den sa kallade "rdda traden”.

Om jag lyckades? Det [dmnar jag upp till dig som l4sare att beddma.
Vad jag sékert vet, ar att jag personligen har fatt manga nya och
vardefulla insikter av att skriva arbetet, vilket jag ocksa hoppas har
formedlats pa ett intressevéackande sétt.

Innan du tar dig an uppgiften, vill jag podngtera att arbetet inte
huvudsakligen ar utformat med syftet att ge definitiva svar. Detta ar
ett alltfor ambitiost ansprak, gallande ett subjektivt amnesomrade
som bildskapande i flera avseendet dr. Vad du istdllet kan forvinta
dig ar en diskussion kring de for- och nackdelar som kan komma vid
ett specifikt val av illustrationteknik.

Min forhoppning ar att arbetet pa sa vis ska kunna ge uppslag for
nya, alternativa tankesatt, vilket kan ge motivation for att bryta ett
slentrianmassigt illustrerande. Oavsett om du ar studerande,
yrkesverksam eller bara allméant intresserad, ar min férhoppning att
du ska fa med dig nagot som kan paverka, forandra eller utveckla
dig som illustrator.

Under arbetsprocessen har jag métts av manga hjalpsamma
personer, vilka generdst tagit sig tid till att svara pa mina fragor.
Utan deras stod och samarbetsvillighet hade det har examensarbetet
aldrig gatt att genomfora. For detta ar jag darfor djupt tacksam.

Ett stort tack till:

* Min handledare, Tomas Eriksson
- Vilken vaglett och gett rdd under arbetsprocessen

e Lars Nilsson SAR/MSA, White Arkitekter AB i Halmstad

- Vilken under mailkontakt gett tips och skickat
bilder, som jag anvant i arbetet.

* Karin Danielsson LAR/MSA, Karavan landskapsarkitekter
AB i Uppsala
- Vilken stallt upp pa intervju om hennes arbetsmetod samt
I&tit mig anvanda kontorets bilder i arbetet.

* Nils Simonsson SAR/MSA, Arkitektgruppen i Gavle AB

- Vilken stallt upp pa intervju om hans arbetsmetod samt
latit mig anvanda kontorets bilder i arbetet.

* Elisabeth Hagstromer LAR/MSA, Tengbomgruppen AB i
Uppsala
- Vilken stallt upp pa intervju om hennes arbetsmetod samt
latit mig anvanda kontorets bilder i arbetet.

e Jonas Dahlsten SAR/MSA, Arkitektgruppen i Gavle AB
- Vilken i samtal bidragit med vardefulla synpunkter gallande
illustrationteknikernas anvanding i arkitektyrket.

* Jonas Eriksson, nyexaminerad landskapsarkitekt
- Vilken latit mig anvanda nagra av hans bilder i arbetet.

e Gustav Jarlév LAR/MSA, White arkitekter AB i Uppsala

- Vilken under mailkontakt och i telefonsamtal gett tips till
arbetet.

e Thorbjorn Andersson LAR/MSA, Sweco AB i Stockholm

- Vilken under mailkontakt svarat pa fragor och gett tips till
arbetet

Med dessa ord l&mnar jag harmed dver arbetet till dig: lasaren.

/Anton Simonsson,
Ultuna, 2014-06-14
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Inledning —
ingang till val av amnesomrade

Hosttermin ar 2013, pa landskapsarkitektutbildningen, Ultuna.
Eleverna har i kursen LK0127 - Studio design fatt i uppgift att
omforma Hagatorget i Soderkdping. En viktig del i bedémningen
ligger 1 hur studenten, med diverse bilder, text, film och vidare
muntlig framstéllan, véljer att formedla gestaltningsforslaget. Syftet
ar att presentationen ska utformas som om den vore med i en
faktisk arkitekturtdavling. Uppldgget innehaller flera nya, spdnnande
moment i utbildningen, vilka kommer att ge vérdefulla erfarenheter
att ta med i ett framtida yrkesliv. F6r mig personligen var det dock
processen bakom illustrationskapandet, som skulle visa sig satta
djupast avtryck.

Till presentationens forstasida valde jag att gora ett sa kallat
6gonhdojdsperspektiv. Genom en pakladnadsteknik i Photoshop,
klistrades olika fotografier in pa ett underlag fran en 3D-modell.
Valt motiv fran forslaget avbildades sa verklighetstroget och
detaljrikt som mojligt. Fa forenklingar gjordes, utan alla delar i
bilden redovisades med i stort sett samma vérde och betydelse.
Detta ar ocksa ett tillvagagangssatt jag egentligen alltid anvant mig
av, vid skapandet av illustrationer - oavsett sammanhang.

Nér processen bakom sjalva perspektivet i efterhand analyserades,
kunde darfor ett slentrianmaéssigt agerande urskiljas. Detta géllde
saval bildens komposition som valet av illustrationsteknik. Under
arbetets ging reflekterade jag egentligen aldrig dver varfor jag
gjorde pa ett visst satt. Det handlade snarare enkom om att i
slutandan forsoka fa fram en vacker bild.

Kanske lyckades jag. Problemet, men ocksa charmen, med skonhet
ar att det ar subjektivt. Smakerpreferenserna ar varierade och ofta
baserat pa manga, olika bakgrundsfaktorer. Eftersom dessa sallan
ar kanda for illustratoren innan, kan det vara svart att uppskatta
vad som i slutdndan kommer att falla vél ut i en betraktarens dgon.
Vidare handlar illustrationer, till presentation av ett férslag inom
arkitektyrket, snarare om att kommunicera och fortydliga de
bakomliggande idéerna. Det bor dérfor vara fler faktorer &n bara

skdnhet, som ligger tillgrund for hur bilden utformas. Det borde
med andra ord ha kravts en storre tankeprocess bakom
konstruerandet av mitt perspektiv till Hagatorget.

| efterklokhetens dyningar fann jag mig darfér undrande 6ver om
syftet med gestaltningsforslaget hade kommunicerats battre, om
bilden utformats annorlunda.

Perspektivillustration frdn gestaltningsforslaget till Hagatorget. Hade forslagets motto och bdrande idé: “en plats for bdade moten och avskildhet”, framgdtt
om bilden istdllet gjorts i akvarell? Observera, skalgubbarna har i den hdr versionen tagits bort (se arbetets avgrdnsningar).

12



Problematisering —
situationen idag

En arkitekts val av teknik for att skapa bilder, verkar till stor del
vara baserat pa dennes bakgrund. Bradley Cantrell & Wes Michaels
(2010, s. 34) forklarar, i boken Digital Drawing for Landscape
Architecture, att manga éldre arkitekter foredrar att illustrera for
hand. Detta till stor del beroende pa att de utbildat sig innan
datorernas intag i skolorna, varfor de istéllet fatt mojlighet att
utveckla fardigheterna inom det traditionella bildskapandet. Av den
anledningen har vissa av dem ocksa valt att fortsatta med ett
handbaserat illustrerande, trots att allt mer gors och redovisas
digitalt i branschen idag.

De senaste generationernas arkitekter har istéllet vuxit upp i en
omgivning praglad av datorer. Av den anledningen har manga av
dem latt att ta till sig och anvanda framsteg inom olika digitala
illustrationsprogram. Cantrell & Michaels (2010, s. 34) skriver att
aldre arkitekters handritade bilder ofta lamnas vidare till yngre
formagor pa kontoren, vilka slutbehandlar dem digitalt infor

den slutliga presentationen. Nils Simonsson?, husarkitekt pa
Arkitektgruppen i Gavle AB, forklarar detta som ett satt att battre
h&nga med i utvecklingen och géra kontoret mer konkurrenskraftigt:
framfor allt i tdvlingssammanhang.

Bade Simonsson® och Karin Danielsson?, ansvarig landskapsarkitekt
pa Karavan landskapsarkitekter AB i Uppsala, berittar att det finns
en sorts outtalad dverenskommelse i arkitektbranschen att bilderna
till tavlingar ska vara datorgjorda. Gustav Jarlov®, landskapsarkitekt
pa White arkitekter AB i Uppsala, forklarar att storre kontor ocksa
har samarbeten med professionella 3D-grafiker, vilka gor dessa
bilder at dem.

Det gar med andra ord att urskilja en tydlig, pagaende trend i
arkitektvérlden, i form av ett digitalt illustrationsskapande. En
kanske naturlig foljd av den pagaende generationsvaxlingen, dar
datorgenerationens arkitektstudenter numera ocksa verkar i
yrkesvarlden.

Utover bakgrund och trend, har aven projektets tidsrymd en

stor inverkan pa den illustrationsteknik som anvands. Elisabeth
Hagstromer?, landskapsarkitekt pa Tengbomgruppen AB i Uppsala,
forklarar att tid ofta ar en bristvara i projekten. Hon séger att det
darfor ar svart att hinna testa och lara sig nya tekniker under
arbetstid, &ven om det ibland vore 6nskvart. Chip Sullivan (2004, s.
299) skriver, i boken Drawing the landscape, att arkitekten, i
tidspressade projekt, bor vélja en illustrationsteknik som inte ar
alltfor tidskravande. Istallet anser han att valet bor baseras pa vad
denne beharskar mest. For den yngre generationens arkitekter ar det
vanligtvis digitalt baserade illustrationstekniker.

Detta visade sig ocksa tydligt under kursen LK0127 - Studio design,
dar en 6vervagande majoritet av studenterna gjorde presentationens
bilder i datorn. I mitt fall handlade det till stor del om den digitala
trenden i branschen. Att jag valde en digital illustrationsteknik,
berodde helt enkelt pa att jag upplevt det som dominerande till den
aktuella typen av projekt.

Utover trend, handlade valet ocksa om en brist pa tid i projektets
slutskede. Jag uppskattade att arbetet skulle ga snabbare och bli mer
effektivt i datorn. En foljd av att jag, under utbildningen, framst
arbetat digitalt och darmed fatt en vana i illustrationsprogram som
exempelvis Photoshop. Jag valde darfor bort ett traditionellt
bildskapande, trots att jag egentligen bade foredrar att géra och

titta pa handritade illustrationer.

Bakgrund, trend och tidsbrist &r med andra ord tre faktorer som ofta
har en stor inverkan pa en arkitekts val av illustrationsteknik. Det
var ocksa dessa jag fann som de framsta anledningarna till mitt
slentrianmadssiga illustrerande i kursen LK0127 - Studio design.
Fragan jag stallde mig sjalv efter kursen var darfor: om den digitala
utveckling verkligen gagnar en arkitekts yrkesutovande? Finns det
exempelvis nagot i de manuella teknikerna som &r vart att bevara
och i sa fall hur, varfor samt i vilket ssmmanhang?

( L

MYBYGGNAD MED ENTRE, BIBLICTEK, KONFERENS
OCH BILDSAL SET FRAN GARDEN

Perspektivillustration firglagd digitalt. Av Nils Simonsson SAR/MSA,
farlagd av Hedvig Simonsson, for Arkitektsgruppen i Givle ABs
tavlingsforslag till Sérbyskolan i Gdvle. Infor tdavlingar och viktigare
presentationer fargldiggs handritade bilder pd kontoret ofta digitalt*.

Digitalt framtagen perspektivillustration. av Henrik Thuring LAR/MSA,
for Karavan landskapsarkitekter ABs tdvlingsbidrag till Brotorget i
Bollnds. Kontoret gor frdmst tivlingsillustrationer digitalt, bland annat
pd grund av datorprogrammens goda mdjlighet till att experimentera
med olika ljusforhdllanden i bilderna?®.
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Syfte och arbetsbeskrivning

I denna introduktion till amnet och dess problemrymd, fann jag sa
ingangen till det har examensarbetet. Genom att fordjupa mig i de
faktorer som kan tankas paverka en arkitekts illustrationsskapande
vill jag uppna féljande:

Arbetets huvudsyfte
« Att finna argument for en arkitekt att bryta slentrianmassiga

maonster, vid skapandet av perspektivillustrationer till
presentation av ett gestaltningsforslag.

Arbetet bestar av en bakgrundsundersékning och en
huvudundersokning. Resultatet av dessa redovisas vidare i varsin
separat resultatdel.

I den forsta delen redovisas resultatet av en teoretisk
bakgrundsundersokning, baserad pa en litteraturstudie samt tre
intervjuer med yrkesverksamma arkitekter. | resultatet ges en mer
allménomfattande bild om mer eller mindre l&mpliga satt att skapa
illustrationer pa, till ett viss typ av projekt samt skede i
arbetetsprocessen. Delen avslutas sedan med en sammanstallning av
de faktorer jag valt att understka vidare i arbetets andra del,
huvudundersokningen.

I den andra resultatdelen redovisas bildresultatet och analysen av en
praktisk tillimpning av resultatet fran den forsta delen. Detta genom
att testa olika illustrationstekniker och bildkaraktarer pa ett givet
motiv. Vidare innehaller delen olika sammanstéllningar, med
lardomar och slutsatser dragna fran bada undersokningarna.

Arbetets innehall

« Del 1 - bakgrundsundersokning: Resultat av litteraturstudie och
tre intervjuer. Underlag till huvudundersékningen.

 Del 2 - huvudundersdkning: Bildresultat och analys av en
praktisk tillampning av resultat fran del 1, pa ett givet motiv.
Olika illustrationstekniker och bildkaraktéarer undersoks.

Fragestallningar

Respektive undersdkning och resultatdel &r utformade med syftet att
besvara foljande tva fragestallningar:

Bakgrundsundersdkning

* Nar i en gestaltningsprocess anvands en viss typ av illustration
samt vad kan/boér en arkitekt ta hansyn till vid skapandet av
dem?

Huvudundersdkning

 Vad ar for- och nackdelarna med att anvandan en specifik
illustrationsteknik, vid skapandet av perspektivillustrationer till
en slutpresentation?

Avgransningar

Att kommunicera med bilder &r nagot som forekommer i manga
yrkesfalt. | det hér arbetet undersdks endast illustrationsskapandet
inom landskaps- och husarkitektyrket. Exempelvis ar arbetets
litteraturstudie baserad pa titlar skrivna av och framst for
landskapsarkitekter. Vidare kompletteras dessa av samtal, med
yrkesverksamma hus- och landskapsarkitekter.

Vid skapandet av perspektiv till ett gestaltningsforslag, ar det viktigt
att med eftertanke vélja utgangsposition for bilden. | arbetets
huvudundersokning tillampas olika illustrationstekniker endast pa
ett forbestamt motiv. | det har fallet ett 6gonhojdsperspektiv fran
kursen LK0127 - Studio design. For att battre kunna fokusera
undersékningen pa en tekniks paverkan pa motivet, anvands inga
skalgubbar i bilderna. Ett undantag férekommer for anvandandet av
en visionar fotokollageteknik, eftersom skalgubbar &r ett
signifikativt karaktirsdrag for den typen av illustrationer.

Vid presentation av ett gestaltningsforslag anviands vanligtvis flera
olika typer av illustrationer tillsammans. Vidare paverkas deras
utformning beroende pa skede i projektet och arbetsprocessen.

| arbetets huvudunderstkning praktiseras endast olika bildkaraktarer
och illustrationstekniker pa ett perspektiv till en slutlig presentation.
Detta eftersom valet av grundmotiv var for ett fardigt
gestaltningsforslag. For att lattare kunna rakna pa och jamfora
tidsatgangen kommer vidare alla bilder att goras pa ett forsok.

Arbetets tva undersokningar ar framst riktade mot att undersoka och
beskriva olika teknikers och bildkaraktérers for- och nackdelar for
aktuellt typ av projekt och presentationsskede. | arbetet ges inga
ingdende metodbeskrivningar om hur bilder konstrueras eller
illustrationsprogram/verktyg fungerar. For att forsta vissa
resonemang ar det foljaktligen fordelaktigt med en viss forkunskap
i &mnet.

Jag har valt ordet blandteknik som Oversattning till den
engelsksprakiga litteraturens mixed media. | arbetet anvands
begreppet endast for bilder, dar badde manuella och digitala
illustrationstekniker kombineras.
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| arbetet anvéands orden manuell/traditionell respektive digital for att Som samlingsnamn for traditionella illustrationstekniker, som ger en

kategorisera olika illustrationstekniker i arkitektvérlden. Som solitt svart produkt, har jag valt ordet black. | begreppet innefattas
manuella illustrationstekniker har jag valt att endast rakna in de som darfor &ven svart tusch, men inte olika fargbaserade varianter som
utfors for hand, utan hjalp av datorer. Till kategorin digitala tekniker till exempel Promarkers. Vidare beskriver jag endast teknikens
inkluderas de som enkom utfdrs i datorn. Det bor poangteras att fordelar utifran anvandandet av dem i pennform, dér blacket/tuschen
granserna mellan dem ar mer flytande dn vad som gors géllande i forvaras direkt i skaftet.

det hér arbetet. Exempelvis kan en bild ritas/malas manuellt, &ven
i digitala illustrationsprogram. Det finns dven olika funktioner och
filter, vilka gor det mojligt att aterskapa resultatet av handbaserade
tekniker direkt i programmen.

Ogonhdéjdsperspektiv med en blandteknik. Av Karin Danielsson LAR/
MSA. Bildens grundlinjer dr ritade manuellt med bldick, medan
fargldggning har skett digitalt, genom fotografier och ritfunktioner i
Photoshop/Illustrator. Att kombinera manuella och digitala tekniker dr
vad jag i arbetet valt att definiera som en blandteknik.

% gj% /j

Tapeisisleg | }
Fagelperspektiv med blyerts och akvarell. Av Lars Nilsson SAR/MSA. Manuellt illustrerad bild i Photoshop. Med diverese ritfunktioner i
Bilden kombinerar tva manuella illustrationstekniker, ddr grundlinjerna illustrationsprogrammen, gdr det att rita/mdla en bild manuellt. Fotografi med palagt akvarellfilter. Illustrationsprogram som Photoshop
dr av blyerts och firgerna av akvarell. I arbetet har jag valt att inte Eftersom det fortfarande sker i datorn, har jag, i det hér arbetet, valt gor det mojligt att uppnd en kéinsla av manuellt mdlade illustrationer
réikna in denna typ av bilder under begreppet blandteknik. att rikna detta som en digital illustrationteknik. dven digitalt. Denna valmdjlighet behandlas inte i arbetet.
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Metod -
bakgrundsundersdkning

Syftet med bakgrundsundersékningen var att fa fram ett underlag
till arbetets huvudundersékning. For att uppna detta gjordes forst en
litteraturstudie, vilken sedan kompletterades med tre intervjuer.

Litteraturstudie

Syftet med litteraturstudien var undersoka vad som kan paverka en
arkitekts val och anvéndning av en specifik illustrationsteknik, vid
skapandet av perspektivillustrationer. De fragor jag framfor allt ville
ha svar pa i litteraturen var: vilka ar de vanligaste manuella/digitala
illustrationsteknikerna i arkitektyrket, vad definierar dem samt vad
ar for- och nackdelarna vid anvéndandet av dem i ett visst skede i
arbetsprocessen? Vidare skulle litteraturen svara pa: vad definierar
en visionar/realistisk karaktar pa bilder samt hur kan detta
omvandlas praktiskt, vid skapandet av perspektivillustrationer?

Litteraturen soktes genom samtal med handledare samt via Google
och sokorden: landscape architect, techniques, illustrations, books,
top list. Detta for att fa tips pa populara boktitlar, vilka behandlar
illustrationsteknikers anvandning i arkitektyrket. Fran sokningen
valdes fem huvudtitlar ut, baserat pa vilka jag ansag bast svara mot
litteraturstudiens fragor och syfte.

Huvudlitteratur

Digital Drawing for Landscape Architecture:
Contemporary Techniques and Tools for Digital
Representation in Site Design av B. Cantrell & M,
Michaels (2010)

- Boken innehdller detaljerade steg-for-steg-beskrivningar av
olika datorbaserade illustrationstekniker i arkitektyrket.

Landscape Graphics — Plan, Section and Perspective
drawing of Landscape Spaces av G.W Reid (2002)

- Boken innehaller beskrivningar for anvandandet av nagra
vanligt forekommande, handbaserade illustrationstekniker i
arkitektyrket.

Drawing the Landscape av C, Sullivan (2004)

- Boken innehaller beskrivningar for nagra vanligt
forekommande, handbaserade illustrationstekniker i
arkitektyrket.

Representing Landscapes — a Visual Collection of
Landscape Architectural Drawing av N, Amoroso (2012)

- Boken innehaller en sammanstallning av texter fran olika
yrkesverksamma arkitekter, vilka ger sin syn pa
illustrationsteknikernas roll i landskapsarkitektyrket.

Mellan drém och verklighet — bilder i
landskapsarkitekturen av Andersson, T (2007)

- Publikationen innehaller beskrivningar och reflektioner
kring olika bildkaraktarer och hur dessa vanligtvis anvands i
arkitektvarlden.

intervjuer ) =

Det finns méanga arkitekter som ocksa &r skickliga illustratorer.

For att ta del av deras erfarenheter kompletterades litteraturstudien
genom intervjuer med tre yrkesverksamma arkitekter. Urvalet
baserades pa illustrationsteknik och i vilket medium de vanligtvis
arbetar. Detta for att fa utlatanden fran bade traditionellt och digitalt
illustrerande arkitekter.

For att ge de tillfrdgade mojlighet till att tanka igenom och
forbereda svaren, skickades tio huvudfragor ut i forvag. Fragorna
var utformade med syftet, att undersdka hur en yrkesverksam
arkitekt ser pa sitt eget illustrationsskapande. Svaren skulle darmed
komplettera den engelsksprakiga litteraturen, med en aktuell bild av
hur en arkitekt pa ett svenskt kontor vanligtvis arbetar.

Under alla tre intervjutillfallen fanns fragorna med for att ge
struktur till en istdllet friare diskussion kring ett specifikt
amnesomrade. Exempelvis inleddes samtalet med en av fragorna,
varefter varierade foljdfragor stilldes beroende pa det specifika
svarets karaktar. Detta for att skapa ett battre och mer naturligt
flyt i samtalet. Nar ett amne kdndes avslutat, stilldes en ny, annu
obesvarad fraga. Detta upprepades till dess att alla tio huvudfragor
besvarats. Under intervjuerna med Nils Simonsson och Elisabeth
Hagstromer anvéndes en diktafon for att dokumentera, medan
anteckningar fordes under intervjun med Karin Danielssons. En
sammanstéllning av hela intervjuerna gar att aterfinna i slutet av
arbetet.
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(Intervjuade arkitekter)

* Karin Danielsson LAR/MSA, ansvarig landskapsarkitekt pa
Karavan landskapsarkitekter AB, Uppsala - Blandteknik
- Underlag for hand med black, slutbild genom
fotokollage/farglaggning i Photoshop/lllustrator.

* Elisabeth Hagstromer LAR/MSA, landskapsarkitekt pa
Tengbomgruppen AB i Uppsala - Digital teknik

- Underlag fran 3D-modell/fotografi, slutbild genom
fotokollage/pakladnadsteknik i Photoshop.

» Nils Simonsson SAR/MSA, husarkitekt pa Arkitektgruppen
i Gavle AB - Manuell/traditionell teknik
- Underlag med blyerts, slutbild genom manuell
farglaggning, framst med akvarell.

Utskickade fragor

Vilken illustrationsteknik anvander du dig framst av?
Varfor anvander du denna illustrationsteknik?

Har du alltid anvant denna teknik och i sa fall: varfor/vad fick
dig att byta?

Vad &r for- och nackdelar, s& som du ser det, med den teknik
du anvander?

Har du nagot tips pa hur en illustration kan byggas upp med
hjalp av just denna illustrationsteknik?

Hur ser du pa vision och realism nar du gor ett perspektiv,
foredrar du ndgot av dem?

Hur ser du pa kopplingen mellan valet av illustrationsteknik
och den aktuella platsens forutsattningar?

Hur ser du pa kopplingen mellan valet av illustrationsteknik
och den aktuella malgruppen som forslaget ska visas
for/bedomas av?

Hur ser du pa kopplingen mellan valet av illustrationsteknik
och i vilket skede av projektet som presentationstillfallet
befinner sig i?

Hur mycket tid l1agger du i regel pa en perspektivillustration
(om det beror pa skedet i projektet, forklara hur det
paverkar)?

18



Metod -
huvudundersokning

Syftet med huvudundersokningen var att analysera och kritiskt
reflektera dver anvandandet av en viss illustrationsteknik och
bildkaraktar, till ett specifikt presentationsskede. Detta genom att,
baserat pa resultatet fran bakgrundsundersokningen, gora nya
perspektivillustrationer med dem, pa mitt gestaltningsforslag for
Hagatorget.

Praktisk undersékning

I undersokningen gjordes sammanlagt sex nya illustrationer, med
fyra olika illustrationstekniker. De utvalda teknikerna var bléck,
akvarell, fotokollage i Photoshop och blandteknik. Alla bilder utgick
fran samma grundmotiv, i det har fallet den perspektivillustration
som gjordes i kursen LK0127 — Studio design. Detta for att
underlatta en jamforelse av teknikernas paverkan pa motivet.

I undersokningen tillampades bade manuellt och digitalt baserade
illustrationstekniker. Detta for att kunna analysera respektive
mediums for- och nackdelar, vid skapandet av perspektiv till ett
specifikt presentationsskede. Med varje manuell

illustrationsteknik (black och akvarell), gjordes tva bilder med olika
karaktar: en mer realistisk/informativ och en mer visionar. Detta

for att kunna jamfara teknikernas lamplighet, for att fa fram en
specifik kénsla i bilderna. Med de digitala teknikerna (fotokollage

i Photoshop) gjordes enkom en mer visionér bild. Detta eftersom

en mer realistisk bild (pakladnad av 3D-modell i Photoshop) redan
gjorts, i form av utgangsmotivet (perspektivet fran kursen LK0127 —
Studio design). Aven denna bild presenterades i resultatet. Detta for
att mojliggora en jamforelse med de andra bilderna.

Till inspiration for perspektivens olika karaktérer (realism/vision),
1dg metodbeskrivningar hamtade fran litteraturstudien och
intervjuerna. For blackillustrationerna anvéndes Thorbjorn
Anderssons (2007) skildring av Gunnar Martinssons och
Sven-Ingvar Anderssons anvandning av tekniken. For

bilderna med akvarell anvandes Nils Simonssons* och Chip
Sullivans (2004) metodbeskrivningar. For fotokollaget anvandes

Grundmotivet till den praktiska undersokning. Perspektivillustration
framtagen genom en paklidnadsteknik i Photoshop, utifrdn en digital
3D-modell (realistisk bildkaraktdr).

Hagstromers® och Cantrell & Michaels (2010) forklaringar av hur
mer visionara aspekter kan uppnas med tekniken. Tillimpningen
av de olika metodbeskrivningarna baserades pé forlagornas
grundldggande tankesétt. Sjalva bildskapandet skedde mer fritt och
genom min tolkning av dem. Detta eftersom varje motiv ar unikt
och det darmed ar svart att folja en alltfor detaljerad mall, for hur
skapandet ska ga till. En mer ingaende beskrivning av forlagorna
aterfinns 1 huvudundersokningens resultatdel, i samband med
presentationen av varje bildresultat.

Tillampade lllustrationstekniker och medium

Black Akvarell Fotokollage

Manuella

Under tillampningen gjordes alla bilder pa ett forsok. Detta for att
kunna ridkna pa och reflektera 6ver deras tidsatgang. Varje bild,
analyserades dessutom baserat pa foljande aspekter: lamplighet for
typen av presentation samt for- och nackdelar med aktuell
illustrationsteknik, medium samt bildkaraktar. Varje bilds fordelar,
for aktuellt projekt och gestaltningsforslag, plockades sedan ut och
sammanstélldes i en slutbild, med en blandteknik.

Tillampade bildkaraktéarer

* Visionart perspektiv med fotokollage
- Elisabeth Hagstromer samt B, Cantrell & W, Michaels
metodbeskrivningar for fotokollage.

Realistiskt perspektiv med black
- Baserat pa T, Anderssons skildring av Gunnar Martinssons
bildskapande.

Visionart perspektiv med black
- Baserat pa T, Anderssons skildring av Sven-Ingvar Anderssons
bildskapande.

Realistiskt/informativt perspektiv med akvarell
- Baserat pa N, Simonssons metodbeskrivning.

Visionart perspektiv med akvarell
- Baserat pa C, Sullivans beskrivning av en vatt-i-vatt-teknik.

Sammanfattande perspektiv med blandteknik
- Baserat pa utforandet och analysen av ovanstédende bilder.

(s ) .
Utgangspunkter for analys av bildresultat

» Tidsatgang

« Aktuellt presentationsskede (slutpresentation)

« |llustrationsteknikens/mediumets for- och nackdelar

* Bildkaraktarens (vision/realism) for- och nackdelar
\_ J
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- Resultadel 1 - bakgrundsundersokning

« Att valja typ av illustration for att presentera en gestaltningsidé
* FOr- och nackdelar vid valet av blyerts eller black som illustrationsteknik

* For- och nackdelar vid valet av akvarell som illustrationsteknik

Ye)nsay

* For- och nackdelar vid valet av pakladnad av 3D-modell eller fotokollage som illustrationsteknik
Att valja ett digitalt eller manuellt medium vid skapandet av illustrationer
- Att valja en visionar eller realistisk bildkaraktar vid skapandet av perspektivillustrationer

« Sammanstallning av bakgrundsundersokning och utgangspunkter for huvudundersokning

+ Realistiskt perspektiv med pakladnadsteknik
* Visionart perspektiv med fotokollage

* Realistiskt perspektiv med black

* Visionart perspektiv med black

+ Realistiskt/informativt perspektiv med akvarell
* Visionart perspektiv med akvarell

+ Sammanfattande perspektiv med blandteknik
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For att du som lasare ska fa en storre forstaelse for arbetets
huvudunderstkning, foljer har en mer allmanomfattande
introduktion i valt amnesomrade. Resultatet ar baserat pa en
litteraturstudie samt intervjuer och samtal. Texten &r uppdelat i sex
underrubriker/kategorier, vilka enskilt utreder faktorer som paverkar
skapandet av illustrationer inom arkitektyrket. I slutet av delen finns
en sammanstallning av hela bakgrundsundersokningen, innehallande
de aspekter jag valt att ta hansyn till och underséka narmare i
arbetets huvudundersokning.

Att valja typ av illustration for att presentera en gestaltningsidé

Till en slutpresentation ska arkitekten pa karnfullt sétt forsoka
sammanfatta och férmedla hela gestaltningsprocessen samt
forslagets barande idé (Sullivan 2004, s. 289). Andersson (2007, s.
97) forklarar att illustrationerna da spelar en avgérande roll. Detta
da ett gestaltningsforslag sallan kan redovisas i full skala eller
provbyggas innan bedémning. Sullivan (2004, ss. 298-299)
skriver att bilderna har extra stor betydelse i tdvlingssammanhang,
da en jury sallan har tid att lasa langa och forklarande texter. Han
skriver vidare att betraktaren, bara genom att granska bilderna,
maste fa en klar helhetsuppfattning om forslaget. Eftersom det kan
vara svart att visa alla viktiga aspekter i samma bild, behdvs ofta
flera illustrationer goras till en slutpresentation. Arkitekten bor da
tanka pa, vad som bésta satt kompletterar presentationen och lyfter
fram det viktigaste i forslaget (Sullivan 2004, s. 289). Exempelvis
kan ett illustrationssatt lampa sig mer &n ett annat, vad galler att
formedla en specifik aspekt i forslaget. Till arkitektens hjilp finns
dérfor flera olika illustrationstyper att nyttja.

Cantrell & Michaels (2010, s. 230) skriver att en presentation i regel
behover innehalla minst en illustrationsplan, nagra sektioner/vyer
och ett perspektiv. Med hjélp av illustrationsplanen kan arkitekten
ge betraktaren en god uppfattning om hela forslaget, da den
skalenligt visar varje ytas beteckning, storlek och forhallanden till
varandra och omgivningen (Cantrell & Michaels 2010, s. 146). Det
kan dock vara svart att pa ett pedagogiskt satt visa hojdsituationer
samt olika rumsliga forhallanden.

+Nils Simonsson SAR/MSA, intervju mars 2014
2Karin Danielsson LAR/MSA, intervju mars 2014

For att lyckas med detta kan arkitekten istéllet anvanda sig av en
sektion, alternativt en vy. Dessa visar forslaget i genomskarning, pa
en given linje (Cantrell & Michaels 2010, s. 146). Den forstn&mnda
visar enbart objekt pa den specifika linjen, medan den sistndmnda
dven redovisar utvalda delar av vad som finns bakom eller eventuellt
framfor linjen (Cantrell & Michaels 2010, s. 146). Exempelvis kan
vegetation i bakgrunden ritas in, for att skapa en storre forstaelse for
platsens rumsligheter och strukturella forhallanden.

Da alla objekt ska vara skalenliga kan det, oavsett med plan, sektion
eller vy, vara svart att ge betraktaren en djupkéansla av forslaget.
Bilderna far ofta en teknisk karaktar, vilka sallan ger betraktaren en
forstaelse for forslagets mer abstrakta delar. For detta syfte kan
presentationen kompletteras med olika typer av perspektiv. | dessa
finns storre mojlighet att formedla abstraktion i form av stimningar
och upplevelser pa platsen?. Simonsson* berattar att perspektivet
aven har en stor fordel gentemot sektionen, da det gar att rita upp ett
objekts matt i tre dimensioner. Han sager att detta underlattar
forstaelsen for dess uppbyggnad.

Damm

AL B Perenner

+5.4
A2, BZ

Asfalterad vdg

Illustrationsplan for en fiktivt plats.

V¥ for BI1-B2.

Som arbetsverktyg for arkitekten kan perspektivet delas in i tva
huvudkategorier: skiss och presentation (Reid 2002, s. 135).

Dessa anvands vanligtvis for olika syften och i olika skeden av
arbetsprocessen. Perspektivet som skiss ar framst ett hjalpmedel for
arkitekten att dokumentera en plats forutsattningar och vidare
undersodka passande gestaltningslésningar. Danielsson? beskriver
perspektivet som ett effektivt verktyg for att testa hur forslagets
rumsligheter samt objekts relationer till varandra, i verkligheten
kommer att upplevas pa platsen. Perspektivskiss kan ocksa
anvandas som ett tidssparande kommunikationsmedel. Simonsson?
forklarar att om arkitekten, under ett mote med exempelvis en kund
eller konsultkollega, istallet skissar upp ett perspektiv over
problemet eller gestaltningslosningen, gar det att direkt fa ett
konstruktivt utldtande och baserat pa detta kan sedan forslaget
snabbt justeras. Perspektivskiss ar med andra ord ett mycket
anvandbart verktyg i ett tidigt skede av arbetsprocessen.
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Perspektivskiss. Av Nils Simonsson SAR/MSA. Perspektivskiss dr ett
anvdndbart verktyg for arkitekten att kommunicera, dokumentera och
skissa pa passande gestaltningslosningar.

Nér en féardig gestaltningsldsning ska presenteras, behovs i regel en
mer raffinerad typ av perspektivillustration. Reid (2002, s. 135)
skriver att eftersom gestaltningen da ska visas och bedémas av
utomstaende personer, kravs ett storre fokus pa tydlighet och
precision i bilderna. De tidigare framtagna skisserna, som framst
varit en hjalp for arkitekten att komma framat i arbetsprocessen,
behover darfor forfinas pa ett sitt som ocksa kommunicerar val med
en betraktare. Bilderna ska darfor utformas pa ett satt, som visar
arkitektens grundlaggande intentioner med gestaltningen. For att
lyckas med detta finns olika perspektivtyper att anvénda sig av.

Ett vanligt satt ar att visa forslaget snett ovanifran, med ett sa kallat
fagelperspektiv. Simonsson? forklarar att denna typ av bild gor det
mojligt att fa med en stor del av platsen, samtidigt som det minskar
risken att objekt i férgrunden skymmer vasentliga delar av motivet
och forslaget. | fagelperspektivet erhalls med andra ord manga av de

!Nils Simonsson SAR/MSA, intervju mars 2014
2Karin Danielsson LAR/MSA, intervju mars 2014

fordelar som illustrationsplanen har. Vidare adderas en dimension i
form av hojdférhallanden pa platsen. Simonsson® sager att
fagelperspektivet kan héllas valdigt informativt och anda visa pa
kénsla i rumslighet och material. Vad denna perspektivtyp kan ha
svarare att formedla, &r kinslan av att faktiskt befinna sig pa platsen.
Detta dé bilden utgér fran en position som méanniskor sillan befinner
sig pa (Andersson 2007, s. 101).

Fagelperspektiv till slutpresentation. Forslagsskiss till Hdrneviparken,
av Karin Danielsson LAR/MSA for Karavan landskapsarkitekter AB.
Att till senare presentationsskeden vilja ett perspektiv snett ovanifrdn,
dr ett sdtt att ge betraktaren en god dverblick av platsen och forslaget.

For att fanga och formedla de upplevelser som en besokare dnskas
fa om forslaget realiseras, kan presentationen kompletteras med ett
sa kallat 6gonhojdsperspektiv. | dessa avbildas motivet fran en
staende manniskas synvinkel (ungefér 1,7 meter éver markniva),
vilket ger en god forstaelse for hur olika rumsligheter kommer att
uppfattas fran den valda utgangspositionen for bilden?.

Eftersom att motivet avbildas i 6gonhdjd ar denna typ av perspektiv
kanske ocksa effektivast for att fanga abstrakta aspekter, sa som
kénslor och stimningar fran forslaget. For att lyckas med detta finns
inga definitiva riktlinjer, da det snarare handlar om vad arkitekten
onskar att formedla. Carola Wingren (2009, s. 128) skriver, i sin
doktoravhandling En landskapsarkitekts konstndrliga praktik -
Kunskapsutveckling via en sjilvbiografisk studie, att det &r viktigt

att arkitekten utforskar sitt inre och anvander fantasin for att pa ett
bra satt kunna illustrera hur platsen kommer att bli. Da varje forslag
ar unikt, finns ocksa odndliga variationsmdjligheter for att uppna
detta i en bild.

Ogonhdjdsperspektiv till slutpresentation. Karavan landskapsarkitekter
ABs tivlingsforslag till Gavle strand, bild av Karin Danielsson LAR/
MSA. Ogonhdjdsperspektivet dir ett sditt for arkitekten att ge betraktaren
en bild av hur platsen skulle upplevas om forslaget realiserades.

Till slutpresentationer &r det vésentligt att bilderna tydligt visar vad
som ar forslagets avsikter (Reid 2002, s. 135), varfor aven mer
kanslobaserade bilders utformning bor anpassas efter detta. Sean
Kelly (Amoroso 2012, s. 189) forklarar, i boken Representing
Landscapes — a Visual Collection of Landscape Architectural
Drawings, att arkitekten redan innan bilden pabdrjas, bor faststélla
vad den i slutandan ska férmedla och kommunicera till betraktaren.
Han skriver vidare att detta sedan maste styra allt ifran val av motiv
till valet av illustrationsteknik, medium och kanske viktigast: den tid
som laggs ned pa bilden.

Vad géller illustrationsteknik finns ménga olika valmdjligheter.
Cantrell & Michaels (2010) skriver att det manuella bildskapandet,
traditionellt sett, har dominerats av tekniker som blyerts, black
eller akvarell. I och med datorernas intag i arkitektyrket har ocksa

22



23

egentligen traditionella tekniker som fotokollage samt pakladnad av
3D-modell fatt en panyttfodelse i digital form (Cantrell & Michaels,
2010). Under foljande tre underrubriker, kommer en mer ingdende

beskrivning av dessa illustrationsteknikers olika for- och nackdelar.

) V
/

Sy

#
s

(i) For- och nackdelar vid valet av
‘f blyerts eller black som illustrationsteknik
Aven om blyerts och black egentligen ar olika tekniker, har de ett
liknande anvandningsomrade och bilderna far ofta ett uttryck som
paminner om varandra, det vill saga svartvita bilder. Grant W. Reid
(2002, s. 121) skriver att en fordel med bada teknikerna &r att
illustratoren inte behdver vanta en langre tid pa att olika farger ska

torka. Det gar med andra ord att géra klart en bild vid ett och samma
tillfalle, vilket &r fordelaktigt om tiden ar begrénsad i projektet.

Vid anvandandet av black &r det viktigt att inte trycka pennan for
hart mot underlaget, eftersom pennspetsen eller pappret da latt kan
ga sonder. Pennan bor istallet foras med ett jamnhart tryck och
snabbhet 6ver underlaget (Reid 2002, s. 24). Pa sa vis undviks ocksa
att linjerna blir ojimnt tjocka samt att klumpar eller flickar av black
ansamlas pa odnskade delar av pappret.

For att fa fram texturer och skuggor anvands, for bade black och
blyerts, sa kallade skrafferingar. Sullivan (2004, s. 113) skriver att
detta kan astadkommas genom att parallella streck ritas in i olika
monster pa en yta. Med black skapas da en upplevd, gradvis
overgang fran ljust till morkt, genom att strecken ritas in tatare och
tatare. Vid anvandandet av blyerts kan ocksa pennans tryck mot
pappret nyttjas (Reid 2002, s. 18). Vidare kan en jamnare évergang
mellan nyanserna fas, genom att blyertsen medvetet smetas ut. Till
skillnad fran med blackpennor gar det darfor att fa fram olika toner
pa den graa fargskalan.

Yiterligare en fordel med blyerts, ar att linjerna gar att radera och
rita om under arbetsprocessen. Pa sa vis kan arkitekten skissa pa
gestaltningslosningar, utan att hela bilden behdver géras om. Blyerts
ar darfor, i manga avseenden, en mer flexibel teknik &n bléck.

Nackdelarna handlar istallet om bildernas hallbarhet (Reid 2002, s.
18). Blyerts faster inte lika bra pa underlaget som black. Linjerna
har darfor en tendens att smeta ut sig 6ver pappret. Detta kan nyttjas
pa ett positivt satt vid skuggning av en yta. Andra ganger ar det en
stor nackdel, eftersom linjerna latt tappar sin skérpa samt att
oonskade flackar kan uppsta pa pappret. Det &r dven svarare att
bibehalla blyertsillustrationers linjestyrka, vid en 6verforing fran
papper till dator. Linjer av black klarar i regel detta béattre (Reid
2002, s. 24).

Oavsett om black eller blyerts tillampas, ar det i regel fordelaktigt
att forenkla information i motivet. Bilden tenderar annars att bli
kladdig, rorig och darmed forvirrande i sin karaktér (Sullivan 2004,
s. 277). Ett sétt att undvika detta dr att vara sparsam vid antalet
penndrag i bilden och istéllet nyttja papprets vita farg. Detta da
manga, olika typer av texturer och monster ofta far bilden att
upplevas som kaotisk (Sullivan 2004, s. 125).

En nackdel med bade black och blyerts &r att avsaknaden av farger
kan gora det svart for en betraktare att skilja pa olika typer av ytor i
bilderna. Teknikerna kan darfér vara for oprecisa att anvanda sig av
till slutliga presentationer. Detta savida illustrationerna inte

kompletteras med forklarande text eller andra, fargbaserade
illustrationstekniker, exempelvis akvarell.

Skuggning och textur med bliick t.v. och blyerts t.h. Blick och blyerts
ger ett snarlikt resultat. En fordel med blyerts dr att det ldttare gar att
fa fram olika nyanser samt en jimn évergang mellan dem. En fordel
med bldck dr att linjerna blir skarpare ndr de ldggs in i datorn.

Detaljerad avbildning av motiv med blyerts. Illustrationen tog 2 timmar
att fardigstdlla. Trots att bilden innehdller fler detaljer och ddrmed mer
information samt tog ldngre tid att gora dn ndstkommande bild, kan det
vara svdrare att urskilja vad ytorna representerar. Detta kan vara bra att
ha i atanke, da tid i regel dr en bristvara i arkitektyrket.



C
Parkgarden - Tierp Station 1
: Bostéder
Forenkling av motiv med blyerts. Bilden tog 15 minuter att fardigstdilla. Perspektivillustration med grundlinjer av blyerts. Av Nils Simonsson
Genom att forenkla motivet gar illustrationerna snabbare att gora, SAR/MSA, for Arkitektsgruppen i Givle ABs forslag over Parkgdrden
samtidigt som resultatet ofta blir mer ldttldsta och behagliga att titta pd. i Tierp. Till slutpresentationer dr det dven vanligt att svartvita

illustrationer far ndagon form av kompletterande firgliggning, for
att innehdllet ska framga. I det hdr fallet har akvarell anvints.

E‘#/ Sammanfattning - Blyerts och black

Fordelar:
+ Snabbt och flexibelt som arbetsverktyg
+ Ingen/liten torktid

+ Information i motivet kan latt anpassas med antalet pennstreck
INE GEET

- Linjerna riskerar att smetas ut vid oforsikt
- Bilderna kan tappa skéarpa vid forvaring och digital dverforing

Forenkling av motiv med blandteknik. Om bilden ocksa farglaggs - Avsaknaden av farger kan gora det svart att skilja pa olika ytor
informativt kan rumsligheter och ytornas innehall framga ytterligare.

Ly Jo]

For- och nackdelar vid valet
av akvarell som illustrationsteknik

Enligt Sullivan (2004, s. 84) ar akvarellen kanske den teknik som
far bilderna att kannas mest levande. Vidare beskriver han att
flexibiliteten &r en av dess framsta tillgdngar. Detta da det relativt
snabbt gar att fa fram allt ifran transparanta skisser till mer
detaljerade och lysande malningar. Ytterligare en fordel med
akvarellen &r att blandade férger kan sparas, for att vid ett annat
tillfalle ateranvandas for samma typ av ytor®. Detta gor det mojligt
att med tiden bygga upp en personlig palett, vilket underlattar och
sparar tid vid farglaggning av en bild.

En nackdel med akvarellen &r svarigheten att korrigera misstag
under och efter bildskapandet (Sullivan 2004, s. 90). Det ar darfor
fordelaktigt att noggrant planera bildens uppbyggnad och utseende
innan malandet paborjas. Det gar dock snabbt att mala om bilden sa
lange den &r baserad pa ett grundunderlag, med motivets grundlinjer
utritade och detta kan ateranvandas®.

Akvarellen, speciellt om den appliceras med mycket vatten, har en
tendens att fritt flyta ut och in i andra farger. Sullivan (2004, s. 90)
beskriver att denna oforutséagbarhet gor det mojligt att fa fram
valdigt effekt- och uttrycksfulla bilder. Simonsson?, en erfaren
akvarellanvandare, sager att det ocksa gor det mojligt att snabbt
fylla i och fa fram en volymkansla pa olika ytor. Detta gor
akvarellen till en bra teknik for stora, likartade och sammanhallna
ytor samt organiska inslag i motivet®.

Akvarellens svarkontrollerbara flykt 6ver pappret, &r ocksa nagot
som inom konstvarlden anses vara en stor tillgang med tekniken.
Att forsta fargernas individuella egenskaper och aggerande pa

valet av papper, kraver dock stor skicklighet och manga érs traning.
Hagstromer? sager att det sdllan finns tid till att ldra sig nya tekniker
under arbetstid. Detta kan gora att oerfarna akvarellanvéndare véljer
bort tekniken i arkitektyrket.

1Nils Simonsson SAR/MSA, intervju mars 2014
3Elisabeth Hagstromer LAR/MSA intervju maj 2014
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Akvarellens egenskaper kan &ven gora tekniken mindre lampad for
slutpresentationer. Nér fargerna flyter in i varandra, kan det forsvéra
mojligheten for betraktaren att tolka vad ytorna representerar. Det
gor det aven svart att mala in vissa viktiga detaljer i bildernat. For
att skapa en tillréckligt tydlig distinktion mellan olika ytor, &r det
darfor fordelaktigt att komplettera akvarelltekniken med nagon form
av grundunderlag.

Simonssont anser att en stor fordel med akvarell ar att det, nar val
illustratéren beharskar tekniken, gar mycket snabbt att farglagga
en bild. Detta &r nagot som alltid &r énskvart i tidspressade projekt.
Danielsson?, som férr anvande akvarell, anser att tekniken idag har
kvaliteter som framst l&mpar sig for tidiga och mer konceptuella
skeden av arbetesprocessen. Hon menar att den till viktigare
presentationer, som exempelvis tavlingar, kanns for inaktuell.
Danielsson? beskriver detta som orsaken till att hon numera
farglagger bilderna digital, bland annat med hjélp av en
fotokollageteknik.

Ogonhdgjdsperspektiv i akvarell. Av Lars Nilsson SAR/MSA, for White
Arkitekter ABs tivlingsforslag till Skeppsviken i Uddevalla. Underlaget
dr ritat med blyerts, pa vilket utvalda delar har firglagts med akvarell.

— e~ TAD m]mgm/.;‘ab
)

Akvarellmdlning. Av Lars Nilsson SAR/MSA. Akvarellens egenskaper
gor det mojligt till spinnande och uttrycksfulla effekter i bilderna.
Denna bild var inte till ett gestaltningsforslag, vilket kan vara orsaken
till att inga synliga grundlinjer ldmnats kvar.

Evenemangslink mellan
Konserthusel och ~ ¥
Strésmwvallen 1)

Ny géingbrygga och e
stig langs vatinet

Géngvag
fori Konsert-
huset

: |"
& 5% / En ulsixtsplatd med
- sittplatser och skulpturer

Platser fér fiske

Fagelperspektiv med akvarell. Av Nils Simonsson SAR/MSA.
Konturlinjer (i det hér fallet av blyerts) tillsammans med representativ
fargldggning, gor det mojligt att fa fram mycket informativa bilder med
akvarell. Detta trots att underlaget dr kraftigt forenklat och fdrgerna
tenderar att flyta in i varandra.

S ES

Sammanfattning - Akvarell

Fordelar:

+ Snabb och flexibel som farglaggningsteknik

+ Gar att f& fram mycket personliga och uttryckfulla bilder

+ Bra for att skapa en volymkansla, exempelvis organiska inslag

Nackdelar:

- Kraver mycket erfarenhet och skicklighet for att bemastra

- Behover en viss torktid mellan olika ytor och farglager

- Svart att korrigera misstag under och efter malandet

- Fordrar i regel ndgon form av underlag for att bli tillrackligt tydliga

For- och nackdelar vid valet av pakladnad av
3D-modell eller fotokollage som illustrationsteknik

Bade pakladnad av 3D-modell och de digitala fotokollagen bygger
egentligen pa samma grundprincip, det vill sdga att en bild arbetas
fram successivt genom olika programfunktioner samt urklipp fran
fotografier. Skillnaden mellan de tv4 ar att paklddnadstekniken
tydligare sker i tva etapper, dar forst ett mer detaljerat underlag
arbetas fram, vanligtvis via en digital 3D-modell (Cantrell &
Michaels 2010, s. 281). Déarefter exporteras en stillbild av modellen
till ett illustrationsprogram, exempelvis Photoshop eller Illustrator,
dar sjalva pakladnadsarbetet paborjas (Cantrell & Michaels 2010).
Motivets ytor och strukturer &r da till stor del redan fardigbestamda.

Vid anvandandet av en fotokollageteknik sker storre delen av arbetet
i det valda illustrationsprogrammet. Slutbilden arbetas fram fran
inget eller ett mer begransat underlag (Cantrell & Michaels 2010,

ss. 267-272). Det kan exempelvis handla om nagra fa grundlinjer,
vilka ger forhallandena for de viktigaste strukturerna i forslaget®.
Fotokollagen far darfor sin slutliga karaktar till stor del baserat pa
valet av fotografier. Paklddnadsillustrationerna &r mer dn produkt av
underlagets utseende.
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Beroende pa modellens utseende och detaljeringsgrad, varierar det
fordrade efterarbetet. Det finns bland annat renderingsfunktioner i
3D-programmen (Cantrell & Michaels 2010, s. 281), vilket gor det
mojligt att erhalla en i stort sett fardig bild direkt fran modellen.
Arbetet i Photoshop, fungerar da framst som ett komplement till
modellen. Det kan exempelvis handla om att framhéva vissa

delar eller att lagga pa passande visuella effekter (Cantrell &
Michaels 2010, s. 281). Forutsatt att motivets matt aterges korrekt,
ar modellbyggandet en mycket effektiv teknik for att ge betraktaren
en verklighetstrogen bild av forslaget (Andersson 2007, s. 97).

Andersson (2007, s. 97) forklarar att fotokollagen ar mer lampade
for att formedla en stamning eller kéansla fran forslaget. Sullivan
(2004, s. 301) skriver att, aven da det gar att fa fram naturtrogna
bilder med fotokollage, &r tekniken mest anvéndbar for att skapa
surrealistiska effekter. Elisabeth Hagstromer® sager att tillampning
av fotokollage, gor det mojligt att uppna abstraktion i bilderna.
Detta ar fordelaktigt i tidiga presentationsskeden, dar alltfor
detaljerade bilder kan fa betraktaren att fokusera pa fel saker.
Genom att bygga upp bilderna i flera transparenta lager kan
kollagebilderna bli mycket effektfulla och associationsvackande
(Cantrell & Michaels 2010, s. 267).

Cantrell & Michaels (2010, ss. 267-281) skriver att det vid
skapandet av ett fotokollage &r fordelaktigt att arbeta med en snabb
och ledig handforing. Framfor allt i bérjan, da den slutgiltiga
kompositionen sallan ar helt fardigbestamd. Illustratéren bor da
soka sig fram till olika kombinationer av fotografier. Dessa kan
sedan ge vagledning till hur den slutgiltiga produkten kommer att se
ut. Cantrell & Michaels (2010) liknar arbetsprocessen vid att skissa,
fast med fardiga bilder, dér ocksa alla detaljer och forfiningar gors
forst ndr grunden ar helt klar. Exempelvis kan skuggor, manniskor
och visuella effekter behdva laggas in, for att framhdva forslagets
barande idé samt bildens 6nskade karaktar. Danielsson? sager att
ménniskor med ett specifikt ansiktsuttryck, ér ett effektivt sétt att fa
fram stamningsfulla bilder.

2Karin Danielsson LAR/MSA, intervju mars 2014
3Elisabeth Hagstromer LAR/MSA intervju maj 2014

Bade Hagstromer® och Sullivan (2004, s. 299) beskriver att
fotokollagetekniken ar snabb och flexibel, varfor den ar anvandbar
i tidspressade projekt. Forutsatt att 3D-modellen dr av det enklare
slaget, galler detta dven pakladnadstekniken. Att anvanda sig av en
modell gor det mojligt att snabbt fa fram ett perspektivmassigt
korrekt underlag (Reid 2002, s. 135), vilket underlattar och
paskyndar pakladnaden av ytorna i illustrationsprogrammen.

Aven om en detaljerad modell tar langre tid att fardigstalla, kan
denna arbetsmetod férenkla eventuella redigeringar av bilderna®.

En foréndring i gestaltningsforslaget kan ndmligen justeras direkt i
modellen. Endast renderingen och eventuellt de palagda effekterna i
Photoshop, behdver da goras om. Vid anvandandet av en mindre
detaljerad modell, kan en forandring i forslaget leda till att en mer
omfattande redigering av bilderna fordras®. Att ha en god
lagerdisciplin i illustrationsprogrammen, &r dock ett satt att
paskynda och underlatta arbetet®,

Detaljerat underlag fran digital 3D-modell. Av Jonas Eriksson. Detta
dr en slutbild framtagen, genom rendering, direkt i 3D-programmet.
Resultatet blir i regel mycket verklighetstrogna bilder. Om illustratoren
sedan vill dndra ndagot, kan bilden Ildggas in i Photoshop for bearbetning.

- L1
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Perspektiv med fotokollageteknik. Av Elisabeth Hagstromer LAR/
MSA, for Tengbomgruppen ABs forslag till ett parallellt skissuppdrag for
Vimmerby kommun. Bilden visar en vision for hur kontoret vill arbeta
med fortdtning av entréer in mot stadskdrnan. Bilden utgick fran ett
fotografi fran platsen, pd vilken andra foton klistrats in i Photoshop’.

Enkelt underlag fran digital 3D-modell. Detta ir en stillbild fi<in en

modell, utan detaljerade texturer och renderingar. Det var ocksd denna
bild som anvindes till underlag for det perspektiv som gjordes, med en
pdklddnadsteknik, i kursen LK0127 - Studio design (se ndsta sida).



Perspektiv med pakladnadsteknik. Till skillnad fidn ett fotokollage,
utgick denna bild fran en mer detaljerad modell (se foregdende sida). En
stillbild fran denna exporterades till Photoshop, ddr alla ytor kliddes in
med hjilp av passande fotografier och programfunktioner.

Sammanfattning - :

fotokollage och 3D-modell/pakladnadsteknik
Fotokollage - Fordelar:
+ Snabb och enkel att anvéanda sig av

+ Bra for att fanga forslaget abstrakta/visionara aspekter
+ Anvandbar i tidiga och tidspressade skeden

Fotokollage - Nackdelar:
- Inte lika exakt/korrekt som pakladnadstekniken
- Svarare att formedla forslagets konkreta aspekter

- Kan behova goras om vid stérre férandringar av forslaget

3D-modell/pakladnadsteknik - Fordelar:

+ Ger en god bild av platsen och forslagets konkreta aspekter
+ Underlattar att f& alla matt samt ytor korrekta och pa rétt plats
+ Gar enklare att gora redigeringar vid andringar i férslaget
3D-modell/pakladnadsteknik - Nackdelar:

- Tidskrévande

- Svarare att fAnga och formedla forslagets abstrakta aspekter
- Mindre lamplig for tidiga skeden

Att vélja ett digitalt eller manuellt medium
vid skapandet av illustrationer

Valet av medium ar starkt forknippat med typen av projekt samt
var i arbetsprocessen arkitekten befinner sig. Bade Danielsson? och
Simonsson? berdattar att manuella verktyg ar effektiva for att snabbt
och enkelt skissa pa gestaltningslosningar, tidigt i arbetsprocessen.
Simonsson' anser att det manuella arbetet da ofta ar verlagset det
digitala. Han forklarar att dokumentera en plats med penna och
papper 6kar medvetenheten och forstaelsen for platsen. Att enbart
fotografera gar alltfor snabbt, medan skissandet gor det mojligt att
tanka under processen®.

Danielsson? séger att manuellt framtagna bilder dven &r bra for att
presentera tidiga gestaltningsidéer. Detta da de &r lattare att halla pa
en passande detaljeringsniva Neil Challenger & Jacqueline Bowring
(Amoroso 2012, s. 55) anser att datorgjorda bilder har en tendens att
blir for detaljerade, sett till var i arbetsprocessen arkitekten befinner
sig. Danielsson? forklarar att alltfor verklighetstrogna bilder till
tidiga presentationer, kan fa betraktaren att fokusera pa fel saker och
haka upp sig pa onddiga detaljer. Challenger & Bowring (Amoroso
2012, s. 55) skriver vidare att det &dven ar latt att hamna i grafiska
petitesser i datorn, vilket gor att bildskapandet tar for lang tid i
forhéllande till var i arbetsprocessen arkitekten befinner sig. De
anser att rita for hand gor det enklare att finna 16sningar pé problem
och vidare presentera pa en passande niva.

Bade Hagstromer?® och Mikyoung Kim (Amoroso 2012, s. 142)
anser att de digitala teknikerna istéllet ar bra for att snabbt fa fram
mycket pedagogiska bilder. Hagstromer? séger att program som
Photoshop och Illustrator gor det majligt att arbeta fram serier av
diagram till presentationen, vilka stegvis forklarar gestaltningens
intentioner och processen bakom. Robert Rovira (Amoroso 2012, s.
82) skriver att digitaliseringen har gjort det mojligt att redovisa
inventeringar och analyser pé ett bade snabbare och grafiskt
tydligare sétt, an vad som i regel & mojligt manuellt. For den som
inte kanner sig tillrackligt skicklig att rita for hand, ger datorerna
mojlighet att anda formedla forslaget pa ett forstaeligt satt®. Rovira
(Amoroso 2012, s. 82) poangterar dock att de manuella verktygen
alltid bor forega de digitala, nar en plats undersoks for forsta
gangen. Detta for att verkligen forsta platsens material och karaktar.

S ES

Idag gors forslagens presentationer vanligtvis i ett digitalt format
(Andersson 2007, s. 97). Noel Van Dooren (2013, s. 64) skriver, i
forskningsrapporten Drawing time now, att en fordel med bilder
gjorda i datorn &r att de redovisas i samma medium, som de &r
tillverkade. En 6verforing fran illustrationsprogram till presentation
paverkar i regel marginellt bildernas karaktar. Handritade bilder be-
hover scannas in och vanligtvis behandlas i ndgot program, innan de
kan infogas i presentationen. Denna process medfor att bilderna kan
tappa mycket av sin ursprungliga karaktar (Andersson 2007, s. 97).
Vid exempelvis skapandet av akvarellbilder &r ljusforhallandet vid
malartillfallet samt papprets textur, tva viktiga faktorer for resultatet.
Nér bilderna l&ggs in i datorn fordndras forutsattningarna for dessa,
varfor upplevelsen av dem ofta blir annorlunda.

Det manuella arbetet har med andra ord flera fordelar i tidiga skeden
av arbetsprocessen. Detta i allt fran att dokumentera en plats till att
skissa pa I6sningar och vidare presentera dem. Hagstromer? berattar
att rita for hand ocksa ger omvéxling i en vardag dominerad av
datorer. Det &r med andra ord ett satt att komma ifran skarmen och
pa sa vis fa en mer stimulerande arbetssituation. De handritade
skisserna kan sedan slutbehandlas digitalt, for att fa dem tillrackligt
grafiskt tydliga. Detta giller framfor allt bilder, som forklarar
intentionerna och processen bakom forslaget. Vad géller skapandet
av 6gonhojdsperspektiv till slutpresentationer och framfor allt
tavlingar, ar meningarna om de olika medierna mer tudelade.

Danielsson? beréttar att hennes bilder, som till stor del baseras pa
bléck, inte &r tillrackligt exakta for tavlingar. Hon anser att
avsaknaden av detaljer gor det svart att visa det slutgiltiga forslaget
och dess konsekvenser pa omgivande miljo. Danielsson? sager att
det i tdvlingssammanhang behdvs bilder, som utgar fran en mer
detaljerad 3D-modell. Om en sadan maste goras ar det alltfor
tidskravande och darmed onddigt arbete, att ocksa rita om alla linjer
for hand. Danielsson? forklarar att Karavan landskapsarkitekter AB
darfor gor majoriteten av tavlingsperspektiven helt i datorn. Vidare
berattar hon att datorprogrammen ger méjlighet till att fa fram
intressanta effekter i bilderna, exempelvis olika ljusférhallanden,
vilket ar svart att uppna for hand.
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Bade Simonsson® och Danielsson? berittar att det finns en sorts
outtalad éverenskommelse i tdvlingssammanhang, att bilderna ska
vara gjorda digitalt. Simonsson?, vilken vanligtvis arbetar manuellt,
berattar att han l[amnar éver sina handritade bilder till kollegor, som
farglagger dem digitalt infor tavlingspresentationer. Han forklarar
detta som ett sdtt att hdnga med i utvecklingen och gdra kontoret
mer konkurrenskraftigt. Gustav Jarléve forklarar att storre kontor
ocksa har samarbeten med professionella 3D-grafiker, vilka gor
digitalt baserade tavlingsillustrationer at dem. Danielsson? sager att
handritade bilder istallet gors, nar uppdraget tilldelats kontoret och
presentationen &r riktad direkt mot kunden.

Det verkar med andra ord finnas en stor tilltro till avancerade och
digitalt framtagna illustrationer i tdvlingssammanhang. Enligt
Challenger & Bowring (Amoroso 2012, s. 55) finns det en risk att
raffinerad grafik i datorn, anvénds som ett substitut for mindre
genomarbetade gestaltningsldsningar. Simonsson* &r av samma
asikt. Vidare tillagger han att alltfor avancerade och saljande bilder,
kan stjala fokus fran sjalva gestaltningsforslaget. Detta kan leda till
att ett kontor tilldelas uppdraget, pa grund av illustrationerna och
inte for att forslaget ar lampligast pa platsen. Simonsson* forklarar
att om bilderna istéllet ar alltfér enkla och anonyma, kan ett
egentligen bra forslag sallas bort tidigt i tavlingen. Han tillagger
att en jury manga ganger ar val insatta i projektet och darfor
kompetenta nog att genomskada bildernas saljkraft. For en kund
eller allménhet, utan kunskap om arkitektur och byggnadsteknik,
kan det vara svérare att inte lata sig bli forford av héftig grafik®.

Trots de digitala teknikernas fordelar och dominans finns positiva
egenskaper i det manuella bildskapandet, som vore fordelaktigt att
anvanda sig av aven i tdvlingssammanhang. Van Dooren (2013, s.
64) forklarar det bland annat som ett sétt att undvika den negativa
paverkan av tekniska problem. Under slutliga skeden av ett projekt,
ar tid i regel en bristvara®. Att rita fér hand gor det mojligt att

arbeta, &ven om tekniken skulle fallera. Karen M’Closkey (Amoroso
2012, s. 214) anser att ett manuellt illustrationsskapande ocksa ger
bilderna ett mer personligt uttryck. Hagstrémer® berattar att det aven
ar lattare att finna och uppna abstraktion for hand. Hon séger att

bilderna far en tydligare pragel av att vara en illustration. Detta da
de ger en mindre direkt avbildning av motivet, i jamforelse med
fotografi- och modellbaserade illustrationstekniker.

Kim (Amoroso 2012, s. 142) ar av samma standpunkt och tillagger
att digitaliseringen i arkitektyrket har gjort att bilderna ofta ser
likadan ut. Hagstromer?, som idag illustrerar perspektiv digitalt,
berattar att hon trottnat nagot pa det "glassiga”, som latt uppstar

i datorn. Hon tycker sig ocksa ana ett visst trendskifte i branschen,
dar ett manuella illustrerande haller pa att atervanda aven i
tavlingssammanhang. Vidare berattar Hagstromer? att hon darfor ser
flera fordelar med att istéllet utveckla en blandteknik. Danielsson?
sdger att bilder, gjorda med en blandteknik, ofta uppskattas av
kunder. Daniel Roehr & Matthew Beall (Amoroso 2012, ss. 166-
167) skriver att de starkaste bilderna ocksa i regel &r de som
kombinerar bade manuella och digitala tekniker.

Karavan landskapsarkitekter ABs tdvlingsforslag till Brotorget i Bollnds.
Till tavlingar gors bilderna vanligtvis digitalt idag och, som i det hdir
fallet, utgdr de ofta fran ndagon form av verklighetstrogen 3D-modell?.

Perspektiv med blandteknik. Vision for lekplats i Valstastraket, Sigtuna
kommun, av Karin Danielsson LAR/MSA. Danielsson? berdttar att hennes
blandteknik, som till stor del dr baserad pa ett underlag i blick, frdmst
anvdnds till tidiga presentationer eller ndr uppdraget tilldelats kontoret.

Sammanfattning - val av teknik och medium

Valet av lamplig teknik och medium ar starkt kopplat till bildernas
onskade detaljeringsniva och verklighetstrogenhet, i férhallande
till typen av projekt samt aktuellt presentationsskede. | tidiga och
konceptuella skeden, ar det fordelaktigt att arbeta mindre
verklighetstroget och snabbt. Traditionella tekniker som black,
blyerts och akvarell samt de digitala fotokollagen fran inget/enkelt
underlag, har d& egenskaper som passar val. Tekniker som
bygger pa en detaljerad 3D-modell tillsammans med fotografier,
tar langre tid och resultatet blir ofta mer verklighetstrogna bilder.
Dessa ar foljaktligen lampliga forst till sena presentationer och

nar gestaltningen ar fastslagen.

Vissa arkitekter havdar att en viss man av abstraktion alltid &r
fordelaktigt i bilderna. Andra menar att det till slutpresentationer
och framfor allt tévlingar, ar viktigt med en konkret och grafiskt
raffinerad atergivning av forslagets innehall. Denna diskussion

ar ocksa vad som ligger till grund for anvandandet av begreppen
realism och vision inom arkitektvarlden. | féljande avsnitt kommer
en mer ingaende beskrivning av vad som vanligtvis definierar
dessa tva bildkaraktarer, vid skapandet av perspektivillustrationer.

1Nils Simonsson SAR/MSA, intervju mars 2014
2Karin Danielsson LAR/MSA, intervju mars 2014
3Elisabeth Hagstromer LAR/MSA intervju maj 2014

28



29

Att vélja en visionar eller realistisk bildkaraktéar
vid skapandet av perspektivillustrationer

Det ar svart att finna en, enkel definition till vad som utmérker
realistiska respektive visionara bilder. Detta da granserna mellan
dem ar mer flytande. Exempelvis ér det vanligt med bade visionéra
och realistiska karaktarsdrag samtidigt i en bild. Vidare anvéands
termerna olika, beroende pa vem som tillfragas. Detta ar vanligtvis
en foljd av vilken teknik personen i fraga tillampar. Digitalt gjorda
bilder skiljer sig i karaktar fran handritade, varfor ocksa sattet att
avbilda motivet realistiskt eller visiondrt varierar. Forenklat kan
dock abstrakt och konkret ses som nyckelord i sammanhanget. Detta
da skapandet av visionara bilder ofta handlar om att lyfta fram
stdmningar och upplevelser i forslaget, medan de realistiska
motsvarigheterna fokuserar pa att verklighetstroget aterge de
strukturer som faktiskt &r eller kommer att bli. Vidare &r

tidsatgang samt skede av gestaltningsprocessen, tva avgorande
faktorer for hur och nér de vanligtvis anvands.

Andersson (2007, ss. 97-98) skriver att visiondra perspektiv ofta
anvands for att framhéva en viss abstrakt kansla eller barande idé i
forslaget. Detta ar framfor allt patagligt i digitalt producerade
illustrationer, dar det genom olika funktioner i programmen gar att
fa fram valdigt kanslomassiga effekter. Hagstromer? sager att det i
Photoshop gar att experimentera med olika ljusforhallanden, vilket
ar anvandbart for att pa ett effektfullt satt fanga stamningar. For
att tydligare uppna abstraktion kan objekt tillatas bryta bildramen
och olika illustrationstekniker blandas (Cantrell & Michaels 2010,
s. 232). Hagstromer?® beréattar att skissartade tillagg ar anvandbart i
visiondra bilder och vidare kan viktiga objekt i motivet lyftas fram
genom att omgivning gors mer diffus.

Det skissartade arbetet ar dven utmarkande for att skilja pa vision
och realism, vid anvandandet av manuella illustrationstekniker.
Detta da handritade linjer i sig ger bilderna en mer visionar
kéansla, aven om motivet ar avbildat pa ett tidskravande och
verklighetstroget sétt?. Simonsson! forklarar att visionara bilder
ritade for hand, istallet anvands for att forklarar tidiga
gestaltningsidéer for en kund. Han séger att det da handlar om
snabba och enkla skisser, med syftet att lyfta fram nagon viktigt
del eller aspekt i forslaget.

!Nils Simonsson SAR/MSA, intervju mars 2014
2Karin Danielsson LAR/MSA, intervju mars 2014
3Elisabeth Hagstromer LAR/MSA intervju maj 2014

Visiondirt fotokollage frin enkelt underlag. Skissartade tilldgg, objekt
som bryter bildramen samt vissa viktiga objekt som lyfts fram fran
motivet, dr ndgra signifikativa karaktdrsdrag for fotokollagen. Tekniken
anvdnds ofta for tidiga och mer visiondra presentationsskeden.

Hagstromer?, som tillampar fotokollage/pakladnadsteknik, anser att
det alltid ar fordelaktigt att dven forsoka fanga mer visionara
aspekter i bilderna. Vidare séger hon att det séllan finns tid till att
gora perspektiv i tidiga skeden, varfor visionara bilder endast gors
till slutpresentationer. | dessa skeden av projekten behdvs en hogre
precision, vad géller att aterge forslagets innehall, vilket fordrar en
hogre tidsatang (Reid 2002, s. 135). Detta ar anledningen till att
digitalt gjorda bilder till slutpresentationer, ofta kombinerar
realistiska och visionara karaktarsdrag®. Vanligtvis ror det sig da om
en realistisk bild som underlag, pa vilken det visionara lyfts fram
genom exempelvis effektfulla ljusforhallanden och manniskors
ansiktsuttryck?. Sjalva grundbilden &r antingen ett fotografi fran
platsen eller en mer detaljerad modell av forslaget®. Att gora
detaljerade modeller ar vad som tar tid inom bildskapandet?,

varfor denna typ av visionara bilder kan ta minst lika lang tid att
fardigstéalla som rent realistiska bilder. Av den anledningen anvénds
bilder, som kombinerar vision och realism, framst till storre
presentationer och tavlingar?.

M renceon werk!

Perspektiv med vision och realism samtidigt. Av Elisabeth Hagstrémer
LAR/MSA. Genom ett underlag fran 3D-modell/fotografi fds en
verklighetstrogen avbildning av forslagets strukturer. Bilden kan sedan
exporteras till Photoshop, ddr passande effekter och ménniskor ldggs in
for att ocksa yfta fram och fanga visiondra aspekter fran forslaget.

1 det hdr fallet genom att fanga upplevelsen av platsen en regnig kvilP.

Att arkitekten aterger motivet naturtroget och konkret, ar vad som
kénnetecknar ett realistiskt bildskapande. Andersson (2007, ss. 97,
101) skriver att detta, med digitala verktyg, kan uppnas genom en
detaljerad och renderad 3D-modell. Han forklarar att resultatet blir
bilder, som pa ett 6vertygande sétt visar hur platsen i verkligheten
kommer att se ut. Andersson (2007) beskriver detta som det
realistiska bildskapandets styrka och att svagheten istallet ligger

i att bilderna har svart att vacka betraktarens egen fantasi och
inlevelseformaga. Detta da all information redan &r serverad,
varfor majligheten till att tolka och ge bilderna ett personligt
innehall begrénsas. Vidare finns en risk att de upplevs som statiska,
dar avsaknaden av kanslomassiga aspekter gor det svarare for
betraktaren att verkligen leva sig in i och kanna nagot for bilderna®.



Realtisk bild fran renderad 3D-modell. 4v Jonas Eriksson.

Att motivet avbildas verklighetstroget, dr vad som kédnnetecknar
realism inom arkitektyrket. Med 3D-programmens hjdlp gar att fa fram
bilder som ndrmast kan liknas vid ett fotografi fran platsen.

Hagstromer® anser att det darfor ar fordelaktig att bearbeta bilder
fran modeller och da soka en niva av abstraktion i dem. Robert
Rovira (Amoroso 2012, s. 81) ar av samma standpunkt och tillagger
att om arkitekten i for hog grad stravar mot att uppna realism,
riskerar detta att ga utéver dennes forstaelse och vidare férmedlande
av mer kanslomassiga aspekter. Han séger att ett mer abstrakt
bildskapande gér det mojligt att bade undersoka och vidare
presentera ett landskaps kvaliteter och potential pa en lamplig
detaljeringsniva.

Bade Simonsson® och Jonas Dahlsten?, husarkitekt pa
Arkitektgruppen i Gavle AB, anser att realistiska bilder oftast

maste vara helt exakta, for att betraktaren inte ska uppleva dem

som storande. De beskriver varsin situation nér detta varit tydligt.
Dahlstens* fall handlade om en ren perspektivmassig felaktighet, i
en annars fotorealistisk bild. Betraktaren blev sa pass provocerad av
bilden att denne hade svart att avgéra om skevheten var irriterande

!Nils Simonsson SAR/MSA, intervju mars 2014
3Elisabeth Hagstromer LAR/MSA intervju maj 2014
*Jonas Dahlsten SAR/MSA, samtal mars 2014

eller genialisk. Dahlsten*séger att detta har givit honom insikten att
fotorealism bor anvandas med forsiktighet, men kan ocksa nyttjas
for att medvetet provocera. Han sager att skevheter, med ratt
utférande, kan skapa en mer intressevackande slutbild. |
tavlingssammanhang kan detta vara fordelaktigt for att dra blickar
till forslaget. Dahlsten* podngterar att det 4r en fin balansgéng
mellan om betraktaren kommer att uppleva defekterna som positivt
eller negativt for helhetsintrycket av bilden och forslaget.

Simonsson* beskriver ett fall nér ett realistiskt illustrationssétt
anvandes for att redovisa en gestaltningsldsning som annu inte var
fastslagen. Trots att illustratdren var noggrann med att forklara
situationen, valde betraktaren anda att haka upp sig pa bildens
oklarheter. Cantrell & Michaels (2010, s. 232) skriver att alltfor
valgjorda och realistiska bilder ocksa gor att betraktaren latt tolkar
innehallet som en redovisning av slutgiltiga gestaltningslosningar,
snarare an preliminara idéer. Detta ar ndgot som &r viktigt att ta
hansyn till vid skapandet av illustrationer till tidiga
presentationsskeden.

Ett satt att undvika detta &r att, i fotorealistiska bilder, gora vissa
tillagg sa pass orealistiska att betraktaren forstar att det ror sig

om ett gestaltningsforslag®. Ett annat sétt ar att forenkla motivet.
Wingren (2009, ss. 134, 146) forklarar att detta ofta gor att
forslagets rumsligheter framgar. Hon skriver vidare att forenklingar
underlattar en friare tolkning av innehallet. Detta kan vara en fordel
om bildens syfte &r att gora betraktaren delaktig i bilden. Wingren
(2009, ss. 206) anser att forenkling och mojligheten till tolkning, ar
bra i tidiga presentationsskeden. Detta som ett sétt att klargora for
betraktaren att forslaget dnnu inte dr definitivt.

M’Closkey (Amoroso 2012, s. 214) anser att det finns en dvertro till
fotorealistiska bildmontage i arkitektvérlden. Vidare skriver hon att
detta har lett till en delvis standardisering, nar det kommer till hur
platser portrétteras till presentationer. M’Closkey (2012) tycker att
arkitekten, vid anvandandet av program som Photoshop, bér strava
efter att formedla gestaltningens intentioner snarare &n att forsoka
uppna fullkomlig realism. Andersson (2007, s. 101) skriver att

bilder fran 3D-modeller &r anvandbara om forslaget i sig innehaller
en stor idérikedom. N&r mycket hédnder samtidigt i bilderna, kan de
bli rériga och svartydda (Sullivan 2004, s. 277). Genom bilder fran
3D-modell dr det mdjligt att redovisa idéerna pa ett grafiskt
tydligare och darmed mer lattlast satt.

Eftersom handritade linjer ger en mindre faktisk avbildning av
verkligheten dn anvéndandet av fotografier/3D-modell, &r resultatet
av ett manuellt bildskapande, som utgar fran ett realistiskt
grundsynsétt, inte alltid [ampligt att placera under samma kategori.
Simonsson* har istéllet valt att beskriva sin teknik som informativ.
Han séger att bilderna da utgar fran ett perspektivmassigt korrekt
underlag, pa vilket sedan nagon farglaggningsteknik anvands
representativt. De strukturella forhallandena och ytornas
beteckningar ar pa sa vis verklighetstroget atergivna. For att viktig
information ska framga forenklas dock motivets innehall, dar endast
detaljerade texturer och skuggor tilldeleas viktiga objekt for
forslaget. Simonsson* beréttar att denna teknik, i jamférelse med
skissen, ar mer tidskravande och darfor [amplig forst till
slutpresentationer.

Informativt perspektiv till slutpresentation. Av Nils Simonsson SAR/
MSA. Vid anvindandet av manuella illustrationtekniker kan ett
realistiskt grundsynsditt istdllet beskrivas som informativt. Bilderna
utgdr dd fran ett perspektivmdssigt korrekt underlag, pd vilket ndagon
fargldggningsteknik anvinds representativt.
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Skissartat perspektiv i blyerts. Denna bild tog 2
minuter att fardigstdlla. Skiss dr ddrfor ett effektivt
verktyg for att snabbt och enkelt dokumentera en
plats och skissa pd olika gestaltningslésningar.

Realistiskt perspektiv i blyerts. Bilden tog 2 timmar.
Att forsoka avbilda motivet verklighetstroget, dr vad
som kan definieras som ett realistiskt bildskapande.
Fragan dr om denna bild sdger mer om platsen dn

Visiondirt underlag i blyerts. Bilden tog 15 minuter.
Att lyft fram vissa delar i motivet dr bdde ett sdtt att
spara tid och géra bilden mer littldst. Ett mellanting
mellan skiss och verklighetstrogen avbildning, dr vad
som kan beskrivas som en mer visiondrt bildkaraktdr.

Firglagt visiondirt underlag. Om en visiondr bild
ocksd fargliggs representativt, blir den mer realistisk
i sin karaktdr. Det dr dock fortfarande tydligt att det
dar en illustration, varfor ordet informativ istdillet kan
anvdndas for att beskriva illustrationssdttet.

dr kanske ingen av de manuella avbildningssdtten
att egentligen betrakta som realistiska

Sammanfattning — vision och realism

Visionara perspektiv fokuserar pa att lyfta fram utvalda delar
fran forslaget samt att formedla mer abstrakta aspekter, som
exempelvis stamningar och upplevelser. Realistiska bilder ar
istallet inriktade pa att aterge hela forslaget och platsen sa
verklighetstroget som mgjligt.

| tidiga presentationsskeden ar vision att foredra fore realism.
Detta da ett visionart synsatt gor det enklare att illustrera
gestaltningsidéerna pa en mer passande niva, bade vad galler
tidsatgang samt detaljeringsniva.Verklighetstrogna bilder, tidigt
i arbetesprocessen, tar ofta for lang tid samt kan fa betraktaren
att fokusera pé fel saker.

Bade inom det manuella och digitala bildskapandet handlar det
d& om enkla och snabbt framtagna skisser, vilka genom
forenklingar och abstraktion lyfter fram viktiga aspekter fran
forslaget. Exempel pa lampliga illustrationstyper &ar den
handritade skissen eller de digitala fotokollagen fran inget eller
ett enkelt underlag.

Till slutliga presentationer, det vill sdga nar gestaltningen ar
fastslagen, finns férdelar med ett mer verklighetstroget
illustrerande. Detta for att underlatta betraktarens forstaelse for
forslagets konkreta aspekter, sd som strukturer och materialval.
Bade med manuella och digitala tekniker kan da 3D-modell/
fotografi anvandas for syftet. Antingen som slutbild eller som ett
underlag till ndgon annan illustrationsteknik.

Realistiska bilder, exempelvis fran en 3D-modell, ar bra om

forslaget innehaller en stor idérikedom. Detta for att gora
slutbilden mer lattlast. For att bilderna inte ska bli alltfor tekniska
och sjallésa, kan mer visionara/abstrakta tillagg goras. Denna
illustrationsmetod ar vanlig till stérre presentationer och
tavlingar.

Vid anvandandet av manuella tekniker kan, for slutliga
presentationsskeden, informativa perspektiv anvandas. Dessa
utgar fran ett perspektivmassigt korrekt underlag, pa vilket

sedan innehdllet farglaggs, ofta representativt.




[Sammanfattning, Del 1)

Pé denna sida aterfinns en sammanfattning av resultatet fran Del 1,
tillsammans med en sammanstéllning av de aspekter jag valt att
grunda den kommande huvudundersokningen pa. Inringade
ord/begrepp &r de, som Del 2 kommer att fokusera pa.

Val av illustrationstyp

Bestam bildens syfte i presentationen

¥

Teknisk redovisning

y

Plan, sektion, vy, (fagelperspektiv)

* Skalenlig atergivning av forslagets delar.

- Gar att mata i bilderna.

 Svart att formedla abstrakta aspekter fran
forslaget.

Upplevelsebaserad

[ Perspektiv |

Skede i arbetsprocessen

( Perspektiv till presentation )
« Forfining av tidigare skisser.

* Fortydliga forslagets intentioner.

» Riktar sig till en betraktare.

Perspektivskiss

» Arbetsverktyg for arkitekten.

- Dokumentera och skissa pa Igsningar.
* Behdver bearbetas till presentation.

Sammanfattning - Val av illustration och teknik

Till presentation av ett gestaltningsforslag, kan arkitekten valja
bland mer tekniska eller upplevelsebaserade typer av
illustrationer. Dessa lampar sig for att redovisa och formedla
olika aspekter i forslaget och anvands med férdel som
komplement till varandra i en presentation.

Till kategorin tekniska illustrationer raknas de som ar skalenligt
utformade och darfér métbara, det vill sdga plan, sektion, vy och
vissa typer av fagelperspektiv. Dessa illustrationstyper ger en
konkret bild av forslagets strukturella férhallanden och
materialval, men har svarare att formedla mer abstrakta
aspekter som stdmningar och upplevelser. For detta syfte kan
istéllet ett 6gonho6jdsperspektiv anvandas.

Som arbetsverktyg for arkitekten kan perspektivskapandet delas
in i tvd huvudkategorier: skiss och presentation. Nar dessa
anvands beror pa skedet i arbetsprocessen.

Skiss anvands tidigt i projekten, for att dokumentera och
understka passande gestaltningslosningar. Bilderna ar framst
till for att hjalp arkitekten framat i processen, varfor de bor vara
shabbt framtagna och enkla i sin karaktar.

Val av teknik och bildkaraktar. Generell bild
av olika illustrationsteknikers/bildkaraktarers

Fagelpersperspektiv

( ©gonhsjdsperspektiv |

(utan u

l&dmplighet for ett specifikt presentationsskede.

Fotokollage

Ly (0=

Till presentation behdver skisserna bearbetas sa att idéerna
aven gar att forsta for en betraktare. Valet av lamplig
illustrationsteknik och bildkaraktéar (vision eller realism) for detta,
beror pa typen av projekt samt aktuellt presentationsskede.

Till tidiga presentationer ar fortfarande det snabba och mer
skissartade arbetet att foredra. Det handlar d& om visionara
bilder, med fokus pa att visa forslagets barande idé eller att lyfta
fram vissa utvalda delar av gestaltningen.

Till slutpresentationer kravs i regel en mer raffinerad och
tidskravande typ av perspektivillustration. Gestaltningen ar da
klar, varfor bilderna aven maste fortydliga mer konkreta aspekter
fran forslaget. Det ar darfor fordelaktigt att uppnd en viss niva av
realism i bilderna.

For syftet ar det fordelaktigt att utga fran nagon form av mer
verklighetstroget underlag, exempelvis en 3D-modell eller ett
fotografi. For att perspektivillustrationen battre ska komplettera
de mer tekniska illustrationerna i presentationen, kan det vara
bra att kombinera realism med mer visionara tillagg. Ett satt att
gora detta ar genom en blandteknik, dar olika teknikers och
bildkaraktérers fordelar nyttjas i en slutbild.

Pakladnad
av 3D-modell

Renderad
3D-modell

Fotokollage

nderlag) | (enkelt underlag)

© Ger en god 6verblick av hela forslaget. » Ger en bild av att faktiskt
befinna sig pa platsen.
» Kan formedla abstrakta och

konkreta aspekter samtidigt.

« Informativ bild av rumsligheter och
materialval.

» Svart att ge en kansla av att befinna
sig pa platsen.

[ Realism/informativ |

= Val av lllustrationsteknik och
bildkaraktar beror pa aktuellt
presentationsskede.

Digitala tekniker
Manuella tekniker

Vision —— Tidigt presentationsskede ——(Sent presentationsskede}

Y Y v v

Realism
Informativ

4 {

Skiss
(blyerts/akvarell)

Skissartad illustration/underlag
(blyerts/black/akvarell)

Farglagt underlag
(blyerts/black med akvarell)

Digitala tekniker Manuella tekniker

Digitala tekniker Manuella tekniker

Om de kombineras

Blandteknik

 Konkret/verklighetstrogen atergivning av
forslagets huvudstrukturer/linjer.

© Utgar frén ett detaljerat underlag.
(fotografi/modell).

» Reprensentativ farglaggning
(exempelvis akvarell pa blyerts/black).

» Anvands till sena presentationer.

 Konkret/verklighetstrogen atergivning
av forslaget.
» Fokus pé strukturer och materialval.
« Utgér fran ett detaljerat underlag.
« Slutbild med rendering/pakladnadsteknik.
« Tidskrévande.
» Anvands till sena presentationer.

« Utgar fran inget/enkelt underlag.

» Fokus pa abstrakta aspekter.

= Fanga upplevelser och stamningar.

* Forenkling och abstraktion av motivet.

* Mer skissartat och snabbt i tidigt skede.

* Kombinerat med realistisk underlag och
mer tidskravande till sena presentationer.

° Utgar fran inget/enkelt underlag.

© Skissartade illustrationer med/utan
enkel farglaggning.

¢ Forenklingar av motivet.

° Framhava viktiga objekt/idéer i forslaget.

* Anvands framst till tidiga presentationer.

» Fordelaktigt om forslaget ar idérikt.

° Ett satt att nyttja olika teknikers och
bildkaraktérers férdelar i samma bild.

* Kan ge en informativ och konkret bild av
forslagets olika delar samtidigt som det
ar mojligt att satta personlig pragel pa
bilderna och uppna abstraktion i dem.

= Kan, beroende pa underlaget, anvandas
till bade tidiga och sena presentationer.
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Sammanstallning av bakgrundsundersokning
och utgangspunkter for huvudundersokning

Bakgrundsundersdkningen har visat att valet av [ampligt satt att
skapa bilder pa, &r starkt forknippat med typen av projekt samt
presentationsskedet. | kommande huvudundersékning ska olika
illustrationstekniker och bildkaraktarer tillampas pa ett
dgonhdjdsperspektiv for ett fardigt gestaltningsforslag, det vill sdga
till en slutpresentation. P4 denna sida finns en sammanstéllning av
de aspekter fran Del 1, som legat till grund for vilka typer av
llustrationer som kommer att géras i Del 2.

Utgangspunkter for
valet av bildkaraktéarer

Perspektivillustrationer kan antingen delas in i en mer realistisk
eller visionar bildkaraktar. Den forstndmnda kategorin fokuserar
pa forslagets konkreta delar och bilderna aterger, sa
verklighetstroget som majligt, forslagets strukturer och
materialval. Den sistnamnda kategorin ar mer inriktad pa de
abstrakta aspekterna, dar bilderna exempelvis ska formedla
gestaltningens bakomliggande idéer samt de stamningar och
upplevelser som en besokare 6nskas fa pa platsen.

Att finna en generellt fungerande kategorisering av realistiska/
visionara bilder i arkitektvarlden ar dock vanskligt. Detta da bade
abstrakta och konkreta karaktarsdrag ofta forekommer samtidigt
i bilderna. Vidare varierar definitionen beroende pa hur de ar
framtagna. Exempelvis ger handritade linjer en mindre direkt
avbildning av motivet an fotografibaserade bilder, aven om de

utgatt frAn samma underlag och realistiska grundsynsatt. Forst
vid skapandet av tva bilder med samma teknik, ar det egentligen
mojligt att avgora huruvida den ena bilden ar mer realistisk an
den andra. Forst d& kan respektive vals for- och nackdelar
utredas.

Av den anledningen kommer en mer visionar och en mer realiskt
bild att g6ras med varje illustrationsteknik. Vid anvandandet av
ett mer realistiskt synsatt med akvarell har jag lagt till ordet
informativ, da det ar ett mer passande ordval for produkten.
Vidare kommer inga storre strukturella forandringar att géras av
motivet, oavsett med vision eller realism som forlaga. Detta da
undersokningen gors pa ett fardigt gestaltningsforslag, varfor
huvuddragen i gestaltningen ska ga att urskilja i slutbilden.

Utgangspunkter for
valet av illustrationstekniker

Pakladnad av 3D-modell och fotokollage

Pakladnadsteknik utgar fran ett mer detaljerat underlag, medan

fotokollage gors fran inget eller ett enkelt sadant. Den
forstndmnda tekniken ar lamplig forst till slutliga presentationer,
da underlag tar relativt Iang tid att framstalla. 3D-modell
tilsammans med forestallande fotografier ar dock ett effektivt
satt att fanga forslagets konkreta aspekter, varfor en
pakladnadsteknik passar for mer realistiska bilder.

Fotokollage ar snabbare, men mindre precis och darfér [amplig
till tidiga presentationer. Tekniken ar bra for att uppna
abstraktion och fanga kanslostamningar, varfor den passar for
att skapa mer visionara bilder. Skissartade tillagg, objekt som
bryter bildens ram samt olika visuella effekter ar signifikativa
karaktarsdrag for de digitala fotokollagen.

| huvudundersékningen kommer endast, en mer visionar bild
med fotokollage att goras. Detta da valt grundmotiv gjordes med
ett realistiskt synsatt och en pakladnadsteknik. Bada bilderna
kommer dock att presenteras och analyeras i resultatdelen.

Black och blyerts

Black och blyerts ar bada anvandbara i tidiga skeden av
arbetsprocessen. Blyerts ar latt att ta med sig och enkelt att
redigera, varfor tekniken lampar sig for att dokumentera en
plats och vidare testa olika gestaltningslésningar. Black ar
svarare att redigera, men klarar en 6verforing till datorn battre.
Tekniken kan darfor med fordel anvandas for att rita rent skisser,
infor en digital presentation.

Oavsett om bléck eller blyerts anvéands, behéver bilderna i regel
kompletteras med nagon fargbaserad illustrationsteknik till en
presentation. Detta for att viktig information ska framga. Vidare
ar det fordelaktigt att forenkla motivets innehall och vara
sparsam vid antalet skuggor och texturer. Genom att endast
avbilda viktiga objekt mer detaljerat, blir bilderna ofta tydligare
och lattare att forsta for en betraktare.

Black och blyerts ger snarlika bilder, speciellt nar de laggs in i
datorn. Jag kommer dérfor endast att tillampa en av dem, i det
har fallet black. Detta da huvudundersokningen gors pa ett
gestaltningsforslag till en slutpresentation, i digitalt format.

Ly (0=

Akvarell

Att bemarstra akvarell kraver erfarenhet och manga ars traning.
Val da har tekniken egenskaper som passar bade i tidiga och
sena skeden av arbetsprocessen. Teknikens snabbhet och
fargernas egenskaper lampar sig exempelvis for att farglagga
enkla skisser och presentera tidiga gestaltningskoncept. Det
sistnamna pa grund av akvarellen majlighet till att skapa
spannande och uttrycksfulla effekter i bilderna.

Till slutpresentationer ar det viktigt att betraktaren kan utlédsa
forslagets innehall, varfor akvarell kan behéva kompletteras
med nagon form av underlag. Detta da fargerna, framfor allt

nar de appliceras med mycket vatten, latt flyter in i varandra.
Grundlinjer gor det mojligt att &nda skapa en tillrackligt tydlig
distinktion mellan olika ytor. Om ett underlag anvands ar akvarell
ett satt att snabbt fylla i och ge linjerna ett informativt innehaill.
Genom att applicera olika fargnyanser pa varandra ar det mgjligt
att snabbt fa fram en god volymkansla, vilket passar for stora,
sammanhallna ytor samt organiska inslag i motivet.

| huvudundersékningen kommer darfor bada akvarellbilderna att
malas pa ett forritat underlag. For den realistiska/informativa
bilden anvands det visionara perspektivet med black. Detta da
denna bild kommer att géras med syfte att ge en férenklad och
informativ bild av forslaget. For den visionara bilden ritas linjerna
med blyerts. Detta da blyerts lattare att redigera samt passar
battre for snabba och mer skissartade typer av bilder.

Blandteknik

Asikterna &r tudelade vad géller valet av lampligt medium och
bildkaraktar, for att skapa perspektiv till en slutlig presentation.
Detta da det finns fordelar med saval manuella som digitala
illustrationstekniker samt ett visionart och realistiskt synsatt vid
anvandandet av dem.

Att blanda olika tekniker, verktyg och karaktarer ar ett satt att
fanga olika férdelarna i en och samma bild. Av den anledningen
kommer huvudundersdkningen att avslutas med att ett
blandtekniksperspektiv gors, baserat pa vad jag kommer att
finna som de andra teknikernas mest signifikativa fordelar.
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Resultatdel 2 -
Huvudundersokning

I denna del kommer resultatet av arbetets huvudundersokning att
presenteras. | undersokningen har de manuella teknikerna bléack och
akvarell samt den digitala fotokollagetekniken tillampats pa ett givet
motiv. | det hér fallet det dgonhdjdsperspektiv som gjordes, med en
pakladnadsteknik, till slutpresentationen av mitt gestaltningsforslag
for Hagatorget.

Bortsett fran fotokollagetekniken, har en mer realistisk och en mer
visionar bild gjorts med varje teknik. Detta da grundmotivet gjordes
med ett realistiskt synsatt och pakladnadstekniken bygger pa samma
grundprincip som fotokollagen. For att mojliggora en jamforelse
mellan alla tekniker, presenteras dven denna bild i resultatet. En
reflektion over skapandeprocessen samt analys av samtliga

bilder, har vidare gjorts baserat pa foljande aspekter:

* Tidsatgang
- Hur l&ng tid tog bilden att géra och till vilket presentationsskede
lampar sig darfor illustrationssattet

 Aktuellt presentationsskede

- Hur val svarar resultatet mot vad som i Del 1 framkom, som
viktigt for bilder till en slutpresentation

« |llustrationsteknikens for- och nackdelar

- Vad ar for- och nackdelarna med att anvanda tekniken pa
aktuellt motiv

* Bildkaraktarens (realism/vision) for- och nackdelar

- Vad ar for och nackdelarna med anvandandet bildkaraktar i
kombination med aktuell teknik

Upplagget for resultatdelen ar foljande: Varje teknik redovisas var
for sig och i den ordningen de tillampades. Exempelvis presenteras
realistiskt perspektiv med pdkiidnadsteknik forst, da den gjordes i
kursen LK0127 - Studio design, darefter foljer visiondrt perspektiv
med fotokollage, realistiskt perspektiv med bléick och sa vidare. Pa
forsta sidan presenteras bildresultatet for aktuell teknik och karaktér.
Pa nastkommande sida foljer forst en beskrivning av bildens syfte
samt inspirationen bakom valt tillvagagangssétt for att skapa den.
Direfter presenteras analysen och reflektionen. Avslutningsvis finns
en kort sammanfattning, innehallande de aspekter jag valt att basera
bilden gjord med en blandteknik pa.

Resultatdel 2 -
upplagg och innehall

« Realistiskt perspektiv med pakladnadsteknik

- Bildresultat

- Inspiration och syfte

- Analys och reflektion
« Tidsatgang och presentationsskede
« lllustrationsteknikens och bildkaraktérens for- och nackdelar
« Sammanfattning av analys och reflektion

« Visionart perspektiv med fotokollage

- Bildresultat

- Inspiration och syfte

- Analys och reflektion
« Tids&tgang och presentationsskede
« lllustrationsteknikens och bildkaraktérens for- och nackdelar
* Sammanfattning av analys och reflektion

» Realistiskt perspektiv med black

- Bildresultat

- Inspiration och syfte

- Analys och reflektion
« Tids&tgang och presentationsskede
« lllustrationsteknikens och bildkaraktérens for- och nackdelar
* Sammanfattning av analys och reflektion

* Visionart perspektiv med bléack

- Bildresultat
- Inspiration och syfte

- Analys och reflektion
« Tids&tgang och presentationsskede
« lllustrationsteknikens och bildkaraktérens for- och nackdelar
* Sammanfattning av analys och reflektion

» Realistiskt/informativt perspektiv med akvarell

- Bildresultat

- Inspiration och syfte

- Analys och reflektion
« Tidsatgang och presentationsskede
« lllustrationsteknikens och bildkaraktérens for- och nackdelar
* Sammanfattning av analys och reflektion

* Visionart perspektiv med akvarell

- Bildresultat

- Inspiration och syfte

- Analys och reflektion
« Tids&tgang och presentationsskede
« lllustrationsteknikens och bildkaraktérens for- och nackdelar
» Sammanfattning av analys och reflektion

* Sammanfattande perspektiv med blandteknik

- Bildresultat

- Inspiration och syfte

- Analys och reflektion
« Tids&tgang och presentationsskede
« lllustrationsteknikens och bildkaraktérens for- och nackdelar
* Sammanfattning av analys och reflektion

Undersokta tekniker och bildkaraktarer

- a
ADA

\

Realistiskt perspektiv med pakladnadsteknik
(gjord i kursen LK1027 - Studio design)

Visionart perspektiv med fotokollage

Realistiskt perspektiv med back/{

Visionart perspektiv med black

Realistiskt perspektiv med akvare/[

Visionart perspektiv med akvarell
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Realistiskt perspektiv med pakladnadsteknik

Det realistiska perspektivet med pakladnadsteknik gjordes under
kursen LK0127 - Studio Design och har fungerat som utgangsmotiv
till 6vriga bilder i undersokningen. For att du som lasare ska fa en
storre forstaelse for bildens utseende foljer har en kort introduktion
om Hagatorget, tillsammans med grundidéerna bakom mitt
gestaltningsforslag och valet av motiv for att presentera det.

Hagatorget ligger centralt belaget i smastaden Soderkoping.
Stadskarnan har anor fran medeltiden, vilket syns pa hus samt
gators struktur och material. Exempel pa det sistnamnda gar bland
annat att skonja vid Storan, vilken rinner genom staden och i direkt
anslutning till Hagatorget. Den tillhérande strandpromenaden &r
namligen dekorerad med klassiska material i form av diverse
naturstensbeldggningar och smitt jdrn. Vidare finns i staden ett berg,
Ramunderberget, som syns fran flera delar av torget.

Baserat pa dessa utgangspunkter valde jag att utforma forslaget: "'/
Stordns famn . Torget skulle vara en forlangning av Storan och dess
klassiska material. Detta gjordes genom att marken terrasserades i
olika nivaer ned mot an. Vidare var forslagets motto och barande
idé: “en plats for bdade méten och avskildhet ”. Pa torget skulle
finnas avskilda och rofyllda platser samtidigt som det skulle

finnas mojlighet till moten och aktivitet. Vid placering av vegetation
togs héansyn till vyn mot Ramunderberget. Exempelvis placerades
rosablommande korsbérstrad vid entréerna till torget, for att rama

in och framhéva bergets dramatik. Upplevelsen av att befinna sig pa
torget skulle kannas poetisk. Med dessa aspekter i atanke, valde jag
utgangsposition for perspektivillustrationen.

Vid skapandet av bilden var malet dels att illustrera
gestaltningsforslaget realistiskt och dels att skapa en vacker bild,
med ett poetiskt skimmer Gver sig. | stort sett inga forenklingar av
motivet gjordes, utan alla objekt avbildades s& verklighetstroget som
mojligt, oavsett position i bilden. Under bildskapandet togs ingen
hansyn till abstrakta aspekter, sa som forslagets motto och barande
ide.

Fotografi 6ver Hagatorget. Fofografiet visar torgets utformning idag,
fran ungefdr samma utgdangsposition som valt motiv for perspektivet.
Det var fran detta fotografi bakgrund och hus klistrades in i slutbilden.

Tidsatgang och presentationsskede

Bilden tog tre arbetsdagar (plus en for skapandet av 3D-modell) att
fardigstalla. Processen hade dock gatt snabbare om jag haft en storre
programvana, framfor allt vad galler att géra modell digitalt.

Mycket tid gick dven at till att soka passande fotografier pa internet.
Att bygga upp ett eget, gediget referensbibliotek av bilder &r nagot
som skulle kunna paskynda anvandandet av denna teknik markant.

Jag fann &ven en tidsslukande del i Photoshops goda mojlighet att
komma ned pé& hog detaljeringsniva och dir gora finjusteringar. Ett
exempel var att minska den synliga paverkan av de inklistrade
fotografiernas skarvar. Detta med syftet att fa ett mer fotorealistiskt
slutresultat. For en betraktares helhetsforstaelse av bilden och
gestaltningforslaget var detta kanske ett onodigt, tidskravande
arbete.

Den mojliga risken att hamna i grafiska petitesser gor darfor
tekniken framst anvandbar till slutliga presentationer. Om de
tidskravande fallor jag erfor undviks, har da tekniken egenskaper
som snabbt gor det majligt att fa fram mycket verklighetstrogna
bilder av ett gestaltningsforslag.

Illustrationsteknikens och bildkaraktarens for- och nackdelar

En styrka jag upplevde med pakladnadstekniken var att det enkelt
gick att fa fram en bild som grafiskt tydligt formedlade forslagets
innehéll. Genom anvindandet av forestillande fotografier

framgick motivets olika ytor, utan att en endaste linje behovde ritas
in. Slutbilden 6verstammer ocksa till stor del med den jag hade i
mitt huvud nar sjalva torget gestaltades. Pakladnadstekniken gjorde
det mojligt formedla den kénsla och upplevelse jag ville att en
besokare skulle fa pa platsen om forslaget realiserades. Att uppna
samma effekt med en manuell teknik ar betydligt svarare. Resultatet
berodde till stor del pa att en 3D-modell anvandes som underlag.
Denna gav rétt storlek och perspektiv pa olika ytor och strukturer i
motivet. Utan underlaget skulle en storre skicklighet kravts for att fa
fram samma bild. 3D-modell, kombinerat med fotografier, dr darfor
en bra teknik, exempelvis for den som inte k&nner sig bekvam med
att rita for hand.

Det gar dock att urskilja en del skevheter i bilden, bland annat pa
markmaterial samt befintliga objekt som hus och bakgrund. Detta
berodde pa att de inklistrade fotografiernas vinkel inte alltid
Overensstamde med motivets. Vidare var sjalva 3D-modellen
relativt enkel, varfor vissa av fotografierna fick justeras helt pa fri
hand. Perspektivmassiga felaktigheter, i en annars fotorealistisk bild,
ar nagot som for det tranade 6gat kan skapa oonskad irritation.

For ett optimalt resultat, vid anvandandet av en pakladnadsteknik
med ett realistiskt synsétt, & min erfarenhet att ett detaljerat och helt
korrekt underlag fordras. Detta savida illustratéren inte ar mycket
skicklig. Att gora storre delen av bilden i ett 3D-program ér ett
mojligt satt. Detta ar dock tidskravande och framfor allt gangbart till
slutliga presentationer for storre projekt. | tidiga skeden, eller om
projektets tidsrymd &r mer begransad, bor istallet en snabbare teknik
och ett mer visionart tillvagagangssatt sokas.
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Visionart perspektiv med fotokollage

For att skapa ett mer visionart perspektiv, med digitala verktyg,
valde jag en fotokollageteknik i Photoshop. Detta da fotokollage &r
en bra teknik for att fanga kanslor och uppna abstraktion, vilket ar
signifikativa karaktirsdrag for mer visiondra bilder (Cantrell &
Michaels 2010, s. 267).

Till inspiration for bilden utgick jag ifran Hagstromers® och Cantrell
& Michaels (2010) metodbeskrivningar av hur ett fotokollage kan
konstrueras. Eftersom bilden var till en slutpresentation valde jag att
utga fran ett grundunderlag, med de viktigaste strukturerna fran
gestaltningen utritade.

Dérefter lades passande fotografier och effekter in, med syftet att
hitta en medelvag mellan forslagets konkreta och abstrakta aspekter.
I det hér fallet gestaltningens strukturella relationer och forslagets
motto och bérande idé: “en plats for bade moten och avskildhet”.
Vidare ville jag ge betraktaren en poetisk helhetsupplevelse av
platsen och forslaget.

Enkelt underlag fran 3D-modell. Bilden visar det underlag som
anvdndes till slutbilden.

3Elisabeth Hagstromer LAR/MSA intervju maj 2014

Tidsatgang och presentationsskede

Bilden tog tva arbetsdagar att fardigstalla (plus en med underlaget
inraknat). Detta berodde delvis pa att jag inte hade en klar malbild,
for slutproduktens utseende, innan skapandet borjade. Mycket av
tiden gick darfor at till att testa och successivt arbeta fram en
passande slutkomposition. For att spara tid i ett projekt, & min
erfarenhet att slutbildens innehall och huvuddrag bor faststallas
innan sjalva skapandet tar vid.

En falla jag hamnade i var att anvanda alltfor representativa
fotografier, vilket gjorde att ett for stort fokus forst hamnade pa
konkreta aspekter som exempelvis materialval. Detta berodde till
stor del pa att gestaltningen redan var klar. Da en tydlig forestéllning
om motivets olika delar fanns, var det svart att finna passande
forenklingar i bilden. Mycket tid gick at att soka mindre
forestdllande fotografier och pa sa vis efterkonstruera abstraktion i
bilden.

Min erfarenhet ar darfor, att det visionara fotokollaget battre
kommer till sin ratt i tidiga skeden av ett projekt. N&r inga
detaljerade gestaltningslosningar har faststallts, ar det lattare att
koppla huvudet fritt fran forslagets konkreta aspekter. Nar risken att
hamna i onddiga och tidsslukande detaljlésningar minimeras, kan
passande abstraktion i bilden stkas och uppnas pa ett mer

effektivt satt.

Trots detta har fotokollaget egenskaper som &ven passar for sena
presentationsskeden. Om tekniska illustrationer (exempelvis plan
och sektion) redan gjorts, kompletterar perspektivet

presentationen batte om det aven visar pa mer visionara aspekterna
fran forslaget. Genom att till en slutpresentation utga fran ett mer
verklighetstroget underlag, kan fotokollageteknikens olika
karaktarsdrag nyttjas for att uppna abstraktion i en annars realistisk
bild.

Illustrationsteknikens och bildkaraktarens for- och nackdelar

| jamforelse med pakladnadstekniken och ett mer realistiskt synsatt,
var det genom en fotokollageteknik mycket lattare att inte fastna i
grafiska detaljer samt att forsoka fa bilden helt perspektivmassigt
korrekt. Eftersom mindre representativa fotografier anvandes
behovde inte tid ldggas pa att passa in fotografierna exakt pa
underlaget. Genom stravan mot att uppna abstration i bilden, kunde
skevheterna snarare utnyttjas for att forstarka énskad slutkaraktér.

Att med digitala verktyg forsoka fanga forslagets vision, var ocksa
mycket effektivt. Valet av illustrationsprogram gjorde det mojligt
att, med dess olika funktioner, snabbt och enkelt fanga 6nskad
stamning och kansla i bilden. Att uppna samma effekt med manuella
verktyg ar betydligt svarare. Min erfarenhet ar att fotokollaget, med
ratt utforande, ar en mycket snabb och effektiv teknik, vad géller att
fa fram en bild som sager mycket om forslagets abstrakta aspekter.

A andra sidan var det l4tt att 1ata sig forféras av programmets
mojligheter. Manga ganger kom jag pa mig sjalv med att férsoka fa
in for mycket i bilden samtidigt. Trots att vissa effekter togs bort,
upplevs sluthilden anda som rorig. Alla abstrakta tillagg gor att
mycket hander pa sa samma gang. Detta kan gora den svartolkad for
en betraktare.

Vid skapandet av ett visionart perspektiv med fotokollage, ar min
erfarenhet att det ar fordelaktigt att forenkla motivet och ibland lata
papprets vita farg tala. Genom att vara selektiv vid valet av effekter
samt att endast fokusera pa nagon/nagra abstrakta aspekter, blir
bilden mer lattl&st.



A LA

W}I‘T-"

)

39



Realistiskt perspektiv med bléack

For att skapa ett mer realistikt perspektiv med black, valde jag

att inspireras av Anderssons (2007, s. 99) beskrivning av Gunnar
Martinssons sétt att skapa blackillustrationer, under sin karriar som
landskapsarkitekt.

Andersson (2007) skriver att Martinsson anvande sig av ett valdigt
tidskravande tillvagagangssatt, dar alla detaljer och texturer atergavs
noggrant. Det finns inga diffusa partier, utan alla objekt, oavsett
position bilden, ar lika noggrant illustrerade. Andersson (2007)
forklarar vidare att Martissons bilder ger en kristallklar skildring av
motivet, vilket inte lamnar nagot storre utrymme for en betraktare
att sjalv fylla i och ge bilden ett innehall.

Det realistiska perspektivet med black gjordes foljaktligen med
syftet att avhilda motivet sa detaljerat och verklighetstroget som
mojligt. Exempelvis ritades varje gatsten, blad och blomma in,
oavsett position i bilden. Som underlag anvandes perspektivet gjort
med en pakladnadsteknik.

Underlag till realistiskt perspektiv i black. Pd underlaget lades ett
skisspapper, varpd alla objekt ritades in sa noggrant som mdjligt.

Tidsatgang och presentationsskede

Bilden tog drygt tva arbetsdagar att fardigstalla (utan tiden for att
skapa underlaget inrdknat). Att detaljerat avbilda motivet &r med
andra ord véldigt tidskravande och darfor mindre lamplig till tidiga
presentationer.

For att underlatta arbetet och uppna ett sa verklighetstroget resultat
som mojligt, valde jag att utga fran ett detaljerat underlag. Det
enklaste sattet att fa fram ett sadant ar via en renderad 3D-modell
eller en pakladnadsteknik, vilka bada ar tidskravande. Om, som i det
hér fallet, en detaljerad bild dver gestaltningsforslaget forst behover
goras, dr att rita om alla linjer med black dubbelt arbete.

Ett mindre tidskravande tillvagagangssatt hade varit att utga fran ett
fotografi fran platsen, alternativt en enklare 3D-modell, pé vilket de
nya gestaltningslésningarna ritats in pa fri hand. Detta hade kravt
betydligt mer av mig som illustrator. Framfor allt nar, som i det har
fallet, gestaltningsforslaget innebar stora forandringar mot den
nuvarande situationen. Med endast ett fotografi som underlag, hade
det varit svart att fa slutbilden helt perspektivmassigt korrekt.

Till slutpresentationer behover illustrationerna vara sa pass exakta
att betraktaren forstar hur forslagets forandringar paverkar platsen.
Att uppna detta pa fri hand ar mycket svart och att ta fram ett
korrekt underlag tar lang tid. Min erfarenhet ar darfor att ett mer
realistiskt synsatt, vid anvédndandet av bléck, inte heller &r optimalt
for slutpresentationer.

En positiv aspekt med att avbilda motivet detaljerat, ar att det i
slutprodukten finns mycket att se och uppleva. Detta kan 6ka
chansen att en betraktares intresse halls kvar vid bilden, under en
langre period. Denna egenskap ar speciellt fordelaktig i tavlingar.

I dessa sammanhang finns ofta mer avsatt tid till att skapa
illustrationer, varfor dven ett mer realistiskt blackillustrerande skulle
kunna vara gangbart.

Illustrationsteknikens och bildkaraktarens for- och nackdelar

En nackdel med att avbilda motivet mer verklighetstroget med
black, ar att antalet pennstreck gor det svart att urskilja vad ytorna
egentligen forestaller. Nar, som i det har fallet, manga texturer och
skuggor ritas in, blir foljden en svartydd och rérig slutbild. Denna
kansla forstarktes av svarigheten att skapa skiftningar och nyanser
med blackens solitt, svarta produkt. For att gora blackillustrationer
mer lattlasta och behagliga att titta pa, &r min erfarenhet att motivet
bor forenklas kraftigt och att det vita pappret maste tillatas
dominera. For att viktig information i bilden ska framga, ar det dven
fordelaktigt att komplettera black med nagon fargbaserad
illustrationsteknik inom arkitektyrket.

Da bilden tog lang tid att fardigstalla, var det dven svart att bibehalla
koncentrationen och skapargladjen under hela processen. Malet var
att avbilda motivet verklighetstroget, vilket var svart nar orken trot.
Foljden blev flera misstag och skevheter i bilden, vilka inte kunde
justeras under processen da black anvandes. Detta gallde framfor
allt markbeldggning samt texturer pa trad och stenmurar.

| jamforelse med underlaget (bilden narmast till vanster) anser jag
att de perspektivmassiga felaktigtheterna kanns mer forlatande.
Detta da handritade linjer ger en mindre direkt avbildning av
motivet, varfor skevheterna kanns mindre patagliga och stérande.
Min erfarenhet &r darfor att handritade bilder inte behdver vara lika
exakta, som realistiska och fotografibaserade illustrationer, for att
upplevas som tillrackligt korrekta.

En positiv aspekt med anvandandet av black pa det har motivet, var
att det framhévde forslagets klassiska materialval. Jag upplevde att
framfor allt stenldggning och jarnrdcken fick en mer passande
karaktir 4n vad anviandandet av fotografier gav.
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Visionart perspektiv med black

For att skapa ett mer visionart perspektiv med black, valde jag att
inspireras av Anderssons (2007, s. 99) beskrivning av Sven-Ingvar
Anderssons sétt att skapa blackillustrationer, under sitt yrkesliv som
landskapsarkitekt.

Andersson (2007) skriver att Sven-Ingvar Andersson anvande sig
av en teknik, dar endast motivets vasentligaste delar redovisades i
bilden. Han forklarar att Anderssons bilder kan ses som en skiss,
dar utelamnandet av information ger betraktaren majlighet att
sjalv tolka och fylla i ytornas detaljer, texturer och materialverkan.
Andersson (2007) skriver vidare att Sven-Ingvars sétt att illustrera
gor det mojligt for en betraktare att med sin egen inlevelseférmaga
delta i bilden. Detta &r ocksa ett signifikativt karaktdrsdrag for mer
visiondra bilder.

Det mer visiondra perspektivet i black gjordes darfor med syftet att
avbilda motivet sa snabbt och med sa fa pennstreck som majligt.
Detta utan att viktig information om platsens utformning gick
forlorad. Som underlag till bilden anvéndes det mer realistiska
perspektivet med black.

Underlag till visionart perspektiv med black. Forenklingar av bilden
gjordes, baserat pd tidsdtgdng och betydelse for forslaget. De objekt
som tagit ldngst tid och/eller sa minst om forslaget, forenklades mest.

Tidsatgang och presentationsskede

Bilden tog tva timmar att fardigstélla (utan tiden for att skapa
underlaget inrdknat). | jamforelse med den mer realistiska
bléckillustrationen, var detta darfor ett betydligt snabbare och mer
effektivt satt att illustrera pa. Resultatet blev, i min mening, anda en
tydligare och mer informativ bild. Genom att forenkla motivet blev
granserna mellan ytorna och deras innehall lattare att utlasa.

Awven vid jamforelsen med pakladnadstekniken, var detta ett mer
tidseffektivt satt att illustrera pa. | stravan mot att uppna realism
digitalt, var det latt att komma ned i hog detaljeringsniva och fastna
i onoddiga finjusteringar. Detta upplevde jag inte pa samma sitt
mojligt vid anvandandet av black. Genom att ocksa tillampa ett mer
visiondrt synsatt, blev det lattare att motivera ett utelamnade av alla
tidskrdvande detaljarbeten.

Min erfarenhet ar darfor att avbilda motivet mer visionart med black
ar en mycket bra teknik for att snabbt fa fram informationsrika, men
anda rena och lattlasta illustrationer. Detta ar efterstravansvart,
oavsett typen av projekt och skede i arbetsprocessen.

Det bor tillaggas att min uppfattning om bilden, delvis beror pa att
jag vet vad alla streck representerar. FOr en utomstaende betraktare,
ar kanske detta inte lika sjalvklart. Ett exempel &r de stora, vita
ytorna, dar det kan vara svart att avgéra om det handlar om
markbelaggning, vatten eller grés. For att undvika missforstand,
behover sannorlikt &ven denna typ av illustration kompletteras med
en informativ farglaggning pa utvalda ytor. Detta ar extra vasentligt
till slutpresentationer och tavlingar, déar en jury sallan har mojlighet
att lasa for mycket forklarande text.

Illustrationsteknikens och bildkaraktarens for- och nackdelar

En stor fordel med att forsoka avbilda motivet mer visionért med
black, var att det gick snabbt att fa fram en informationsrik, men
anda tydlig bild. Under processen upplevde jag det dock svart att
avgora hur mycket en yta kunde forenklas utan att viktig
information gick forlorad. For forstaelsen av forslaget och bildens
tydlighet har kanske slutbilden for fa, alternativt onédigt manga
pennstreck.

Tva tydliga exempel pa detta var stenmurarna och ytorna med
smagatsten. Dessa tog, vid anvandandet av ett mer realistiskt
tillvagagangssatt med black, langst tid att illustrera. Av den
anledningen valde jag att forenkla dem mest och endast rita in
belaggningen pa nagra, utvalda hérn. Det ar dock svart att uppskatta
huruvida en betraktare skulle ldsa ihop hela ytorna som sten och pa
sa vis fa en korrekt upplevelse for materialvalen. Detta ar ocksa
anledningen till varfor en representativ farglaggning, skulle kunna
forenkla forstaelsen for denna typ av bilder.

En problematik jag upplevde, vid anvandandet vision med bl&ck,
var att alla misstag och flackar blev véldigt tydliga pa det vita
pappret. Till skillnad fran om blyerts anvants, kunde inte heller
bilden redigeras under arbetsprocessen. | den mer realistiska
blackillustrationen blev misstagen inte lika tydliga, da de férsvann
bland alla andra pennstreck.

Min erfarenhet &r darfor att det ar fordelaktigt att forst géra klart
hela bilden med blyerts och endast rita rent linjerna med black.
Innan den laggs in i datorn, ar detéven viktigt att forst gora rent
scannern. Detta for att inte fettflickar och dylikt ska uppsta pa
bilden. Vidare kan de digitala illustrationsprogrammen nyttjas, for
att redigera de misstag som anda uppstar.
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Realistiskt/informativt perspektiv med akvarell

For att skapa ett mer realistiskt/informativt perspektiv med akvarell

valde jag att inspireras av Nils Simonssons sétt att anvanda tekniken.

Simonsson* séger att akvarellillustrationer framst gors till slutliga
presentationer och att de da behéver vara mer valbearbetade och
realistiska. Han forklarar att detta effektivt uppnas genom ett
perspektivmassigt korrekt underlag, pa vilket alla viktiga ytor
farglaggs representativt. Genom att applicera fargerna i lager pa
varandra, fran ljus till mérkt och generella till detaljerade ytor, blir
resultatet ofta en mycket informativ slutbild.

Det realistiska perspektivet med akvarell gjordes darfér med syftet
att avbilda motivet verklighetstroget. Det skulle i slutbilden vara
tydligt vad varje yta representerade. For att uppna detta anvandes
det visionara perspektivet med black som underlag, pa vilket alla
ytor farglades representativt (det vill saga gront for gras, blatt for
vatten och sa vidare). For att skapa en god volymkansla och ett
djup i bilden, applicerades alla farger i lager pa varandra. Detta
genom principen ljust till morkt och generella ytor till detaljer.
Avslutningsvis malades de viktigaste skuggorna in. For att minska
risken for att fargerna skulle flyta in i varandra anvéndes relativt lite
vatten och mycket farg.

Underlag till realistiskt/informativt perspektiv med akvarell. Bilden
kopierades till ett akvarellpapper, pa vilket fiargerna sedan applicerades
med mycket pigment och lite vatten.

!Nils Simonsson SAR/MSA, intervju mars 2014

Tidsatgang och presentationsskede

Bilden tog en arbetsdag att farglagga. Detta berodde mycket pa att
det inte fanns nagra forblandade farger, fran tidigare
malningstillfallen, att tillgd. Mycket tid gick darfor at till att blanda
och testa fram nya, passande fargnyanser. Denna process hade dock
kunnat ga snabbare om jag haft en storre kunskap om fargernas
egenskaper.

Akvarell ar en teknik som till stor del bygger pa erfarenhet. Det
finns ett stort utbud av farger, vilka aggerar olika beroende pa
faktorer som pigmentens karaktér, vattenmangd och papprets
textur. Nar en farg blandats, vilken i fuktigt tillstdnd sag ut pa ett
sdtt, blev resultatet flera ganger annorlunda nér den torkat pa
pappret. Eftersom akvarellen da ar svar att avlagsna, malades
misstagen istéllet ver med en annan farg. Detta var bade
tidskrdvande och medforde att pappret tillslut blev valdigt
fargmattat. Min erfarenhet &r darfor att det, for den ovane
akvarellanvandaren, bade &r for svart och tidskonsumerande att
forsoka uppna realism med tekniken inom arkitektyrket.

Det bor poangteras att da ett informativt underlag anvandades, hade
férmodligen inte denna typ av detaljerade farglaggning behdvts.
Det som framfor allt var otydligt i underlaget, var vad de stora, vita
ytorna representerade. Att exempelvis endast anvanda en grén
fargnyans for gras, en bla for vatten och sa vidare, hade med stor
sannorlikhet varit tillrackligt for att en betraktare skulle forsta och
se skillnad pa ytorna. Pa sa vis hade inte heller, som i det har fallet,
tid behovt ldggas pa att, med farger i flera lager, forsoka fa fram
verklighetstrogna skiftningar pa dem.

Att anvanda akvarell mer informativt och mindre verklighetstroget,
ar bade snabbare och kraver mindre kunskap, varfor tekniken aven
skulle kunna lampa sig for den oerfarne malaren. Att ta fram ett
korrekt underlag ar fortfarande vad som tar langst tid, varfor
tekniken framst lampar sig till slutpresentationer.

Illustrationsteknikens och bildkaraktarens for- och nackdelar

En stor fordel med att anvanda ett informativt underlag var att det
underlattade applicerandet av akvarellen. Eftersom alla ytors
granser da var forbestamda, behdvde endast passande farger valjas
ut for att tacka dem. Att fran grunden och pa fri hand, forsoka uppna
samma resultat, hade kravt betydligt mer av mig som illustrator.
Utan grundlinjerna &r det dven svarare att uppna en tydlig
distinktion mellan olika ytor (jamfér med det visionara perspektivet
med akvarell pa nastkommande sida).

Da malet var att fa fram ett sa verklighetstroget resultat som majligt,
valde jag att vara sparsam med vattnet nar fargerna malades in pa
pappret. Detta for att undvika att de pa ett okontrollerat satt skulle
flyta ut och in i varandra. For att ticka en yta behdvdes d& mer
fargpigment, vilket, tillsammans med valet av bldck som

underlag, gav upphov till en véldigt tung och mork kénsla i bilden.
Nér jag jamfor alla perspektiv, gjorda i den héar undersékningen, ar
min uppfattning att ljusa och transparenta farger ger de behagligaste
och mest lattlasta slutbilderna. Min erfarenhet &r darfor att det, vid
skapandet av informativa perspektiv med akvarell, ar fordelaktigt att
anvanda svagare grundlinjer (exempelvis av black) samt att
applicera fargerna med mer vatten och mindre fargpigment.

En fordel med att méla akvarellen i flera lager, var mojligheten att
fa fram spannande volymer och fargskiftningar ytorna. Jag upplever
detta framfr allt lyckat pa himlen, berget, murarna och vissa delar
av vaxtligheten. En gemensam namnare for dessa, var att ljusare
fargnyanser lamnats kvar som kontrast mot morkare. Att lamna en
ytas mest solbelysta delar med papprets vita farg, kan darfor vara ett
anvandbart knep vid anvéndandet av akvarell.



Bildresultat - visionart perspektiv med akvarell
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Visionart perspektiv med akvarell

For att skapa ett mer visonért perspektiv med akvarell valde jag att
inspireras av Sullivans (2004, s. 90) beskrivning av en
vatt-i-vatt-teknik.

Sullivan (2004, s. 90) skriver att illustratdren, genom att farglagga
vatt-i-vatt, snabbt kan fa fram héaftiga och uttrycksfulla

effekter i bilderna. Detta &r nagot som &r énskvart for att fanga mer
visiondra och konceptuella aspekter av ett forslag.

Det visionéra perspektivet med akvarell gjordes darfér med syftet
att, sa snabbt och skissartat som mojligt, fanga gestaltningens
huvuddrag. Detta genom att anvanda snabba penselrorelser samt
mycket vatten och lite fargpigment. For att fa fram spannande
effekter i bilden tilldts dven fargerna, pd utvalda stéllen, fritt fa flyta
ut och in i varandra.

Eftersom bilden var till en slutpresentation, skulle strukturer och
material var nagorlunda korrekt atergivna. Av den anledningen
ritades forst alla viktiga grundlinjer in, pa fri hand, med blyerts.
Darefter fuktades bildens olika ytor och fargerna applicerades. Forst
nar hela bilden torkat malades viktiga detaljer och skuggor in. Detta
for att framhéva och fortydliga viktiga aspekter fran forslaget.

Tidsatgang och presentationsskede

Bilden tog tva timmar att fardigstalla (med underlag inrdknat). Det
var darfor den absolut snabbast tekniken i hela undersdkningen.
Genom att anvanda akvarell tillsammans med ett enkelt och snabbt
uppritat underlag i blyerts, sparades mycket tid. Det skissartade
utforandet medforde dock att bilden innehaller vissa otydligheter
och flera perspektivméssiga felaktigheter.

For att formedla gestaltningens konkreta aspekter, var darfor
visionart perspektiv med akvarell inte optimalt. Det gar dock att fa
en uppfattning och kansla for de strukturer och materialval som ar,
varfor tekniken fungerar for att ge betraktaren en mer visionar bild
av forslaget. Det skissartade utférandet var ocksa ett effektivt satt att
uppna abstraktion av forslaget, vilket ger bilden en tydlig pragel av
att vara en illustration.

Min erfarenhet ar darfor att tekniken framst lampar sig till tidiga
presentationer och da en tydlighet i forslagets konkreta aspekter inte
ar primart. Det kan exempelvis handla om att férmedla ett koncept
eller en ej fastslagen gestaltningsidé. Visionart perspektiv med
akvarell har ocksa egenskaper, vilka passar som skissverktyg vid
exempelvis dokumentation av en plats.

lllustrationsteknikens och bildkaraktarens for- och nackdelar

Att anvanda en vatt-i-vatt-teknik, kombinerat med ett enkelt
underlag, gjorde det svart att fa bilden tydlig nog for aktuellt
presentationsskede. Da fa hjalpande grundlinjer fanns pa pappret,
malades fargerna in mer pa kansla. Detta, tillsammans med den
hoga vattenméngden och att fargerna darfor fiot in i varandra, gjorde
ytornas slutstorlekar alltfor slumpartade.

Att applicera akvarellen snabbt och med mycket vatten, skapade, pa
ytor som exempelvis himlen och markbeldggningen, de spannande
effekter jag innan hoppats pa. | fall som berget och korsbéarstraden,
blev resultatet mindre lyckat. Detta understyker akvarellens
oftrutsagbarhet och hur viktigt det darfor ar med en god kunskap
om fargernas egenskaper, for att kunna komma sa nara énskat
slutresultat som mgjligt.

For att skapa en tillrécklig tydlighet i bilden, ar min erfarenhet att
akvarell framst lampar sig for stora, sammanhallna och likartade
ytor, med diffusa eller dverskridande granser. Det vill sdga den
typen av ytor, dar slutformen i motivet spelar en mindre avgérande
roll for betraktarens helhetsforstaelse av forslaget. Ett exempel ar
organiska och dynamiska element, vars karaktér snarare kan
framhéavas av att fargerna lever sitt eget liv pa pappret.

| jamforelse med den realistiska bild som gjordes med akvarell, gav
anvandadet av mycket vatten och farre lager upphov till en betydligt
ljusare bild. Trots alla perspektivmassiga felaktigtheter upplever jag
darfor denna bild som betydligt behagligare att titta pa. Genom att
applicera akvarellen med snabba penseldrag, vatt-i-vatt, kom aven
akvarellens egenskaper som en snabb och karaktarsskapande teknik
béattre fram. Om ett mer korrekt underlag hade anvants, skulle dessa
egenskaper ha gjort tekniken aven passande for aktuellt
presentationsskede.
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Inspiration och syfte

Sammanfattande perspektiv med blandteknik

Det sammanfattande perspektivet med blandteknik, gjordes med
syftet att fora samman de Odvriga teknikernas fordelar till en
fungerande slutbild.

De bast lampade delarna, fran tidigare bildresultat, klipptes ut och
Klistrades ihop till ett nytt Photoshopdokument. Inga objekt malades
eller ritade om och inga nya fotografier infogades. Det enda som
justerades i bilden var visuella effekter, sa som fargnyanser och
konstraster. Detta for att battre framhédva de mer visionédra
aspekterna fran forslaget samt att skapa en ljusare och darmed mer
Iattlast slutbild.

For att pa basta satt formedla gestaltningsforslaget anvandes
foljande malpunkter, vid valet av slutbildens innehall och
komposition:

Malpunkter for innehall och komposition
* Realism - Framhava forslagets viktigaste konkreta aspekter

- Nivaskillnader genom terrasseringar

- Gestaltningens strukturella forhallanden
- Objektens placering och storlek

- Visa de klassiska materialvalen

* Vision - Framhava forslagets viktigaste abstrakta aspekter
- Visa kopplingen mellan Ramunderberget - Storan - Hagatorget
- Framhava viktiga aspekter genom att ta bort/férenkla onddig
information (exempelvis texturer, farger och skuggor)
- Fanga en poetisk stamning i bilden (val av farger och effekter)

Vid valet av utklipp, fran de tidigare bildresultaten, togs vidare
féljande aspekter i beaktning:

Utgangspunkter for val av bildresultat

» Skdnhet - vilken teknik svarade bast mot den karaktar jag ville
att en specifik yta skulle fa i slutbilden?

» Tidstatgang - vilken teknik var snabbast och darfor effektivast
for att fa fram detta?

* Bildkaraktar - vilken bildkaraktar var lampligast for en yta och
med vilken teknik uppnaddes detta effektivast?

Black: « Jarnracken ¢ Grundlinjer pa statiska element » Fortydligande texturer

Visuella effekter:

T Solskimmer

Dimma
Reflektion pa ytor

* Justering av farger

(hela bilden)
Fotografier:
Himmel

Akvarell: ¢ Bakgrund

Sammanfattning med en blandteknik. Pilarna visar vilka tekniker och
delar fran de tidigare bildresultaten, som representerar vad i slutbilden.

Analys och reflektion

Illustrationsteknikens och bildkaraktéarens for- och nackdelar

En fordel jag fann, vid anvéndandet av en blandteknik, var
mojligheten att fa fram de andra teknikernas olika fordelar i samma
bild. Trots att fotografier och digitala effekter anvéndes, fick bilden
en tydlig pragel av att vara en illustration. Exempelvis kom mina
unika karaktérsdrag som illustrator fram. Detta utan att bildens
grafiska tydlighet paverkades mérkbart negativt.

Att de traditionella teknikerna ofta anses som otillréckliga i
tavlingssammanhang, beror pa svarigheten att avbilda motivet med
onskvard precision och detaljeringsniva, tillsammans med att
passande visuella effekter kan uppnas mer effektivt digitalt. Vid
anvandandet av en blandteknik gjordes det majligt att fa fram detta,
utan att slutbilden liknar ett fotografi fran platsen.

Eftersom min 3D-modell var relativt odetaljerad, valde jag att bygga
storre delen av bilden pa de manuella teknikernas bildresultat. Ett
beslut grundat pa att perspektivmassiga felaktigheter kandes mer
forlatande i de handritade illustrationerna. Slutbilden &r kanske
darfor inte tillréckligt exakt for aktuellt typ av projekt och
presentationsskede. For ett optimalt resultat skulle en mer detaljerad
modell ha behévt goras. Att dérefter rita om vissa delar for hand,
hade varit ett tidskravande och darfor svarmotiverat extraarbete.

Tidsatgangen ar kanske ocksa blandteknikens storsta begransning.
Nar den tid det tog for att skapa denna bild 1aggs ihop med den for
att framstélla de andra bilderna, blir detta, ur ett yrkesmassigt
perspektiv, ohéllbart mycket. A andra sidan hade utférandet av de
olika delarna sett annorlunda ut, om en blandteknik nyttjats fran
borjan. Trots detta upplever jag att tidsatgangen ar den mest
avgorande faktorn, for hur en blandteknik kan anvandas pa ett
gangbart satt. Exempelvis behover bilder i tidiga skeden, séllan vara
helt exakta och verklighetstrogna. De manuella teknikerna kan da
tillatas fa en mer avgdrande roll i slutbilden. Digitala fotografier och
effekter kan istéllet laggas in for att fortydliga och framhava nagon
aspekt fran forslaget.

Till en slutpresentation och om ett mer detaljerat underlag forst
behover tas fram, &r rollerna istdllet ombytta. Det grafiskt tydliga
resultat som 3D-modeller ofta ger, gor det svart att motivera varfor
storre delen av bilden sedan skulle ritas om for hand. Det 6nskvarda
ar da istéllet att ge bilden en tydligare pragel av att vara en
illustration: det vill saga nagot unikt, som skiljer sig fran det
likartade resultat som renderade 3D-modeller 1&tt ger upphov till.
Akvarell & exempelvis en passande teknik for att snabbt mala stora,
sammanhallna ytor, med en dynamisk karaktar. Om det i bilden
finns den typen av ytor, kan de med fordel malas om for hand.
Yiterligare ett tillvagagangssatt ar att endast rita om vissa utvalda
objekt. | det har fallet var black passande for att framhdva de
klassiska materialvalen i forslaget. Att rita om dessa for hand var ett
forhallandevis snabbt och enkelt extraarbete, som gjorde mycket for
slutbildens uttryck och dédrmed kanske en betraktares upplevelse av
den.

Sammanfattning av analys och reflektion

En blandteknik gjorde det majligt att fanga olika teknikers fordelar i
samma bild. Vid valet av tekniker, fann jag tidsatgangen som en
begransande faktor. Det ar darfor fordelaktigt att lata handritade
inslag dominera i tidiga skeden. Digitala tillagg kan goras for att

redigera, framhava eller fortydliga nagon aspekt. Till slutliga
presentationer och nar en 3D-modell behdver goras, ar rollerna
ombytta. Endast vissa, utvalda objekt/ytor kan ritas/malas om for
hand. Bilden kan da fa en tydligare pragel av att vara en
illustration, utan ett alltfér tidskonsumerande extraarbete.
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Resultatdiskussion

Malet med arbetets tva undersokningar var att besvara foljande
fragestallningar:

- Nar i gestaltningsprocessen anvénds en viss illustrationstyp samt
vad kan/bor en arkitekt ta hénsyn till vid skapandet av dem?

- Vad ar for- och nackdelarna med att anvédnda en specifik
illustrationsteknik, vid skapandet av perspektivillustrationer till en
slutpresentation?

I f6ljande avsnitt kommer det resultat jag fick fram, att diskuteras
mer ingaende. For att underlatta lasningen har diskussionen delats in
i ett antal underrubriker, vilka, var for sig, utreder de svar jag fann
som mest intressant for andra i arkitektkaren att ta del av.

Att definiera en realistisk bildkaraktar

En vasentlig del, i stravan mot att besvara fragestallningarna, var att
forst definiera och dérefter tillimpa en realistisk bildkaraktir. Det
fanns dock en tydlig problematik med detta ordval och ansprak. En
illustration eller ett fotografi, kan ndmligen aldrig likstéllas vid att
faktiskt befinna sig pa en plats. En bild visar alltid, mer eller mindre,
en subjektiv forestallning av verkligheten. Illustratren/fotografen
valjer, om &n omedvetet, de delar i motivet som denne tycker
representerar platsen vél. Trots att denne &mnar att avbilda motivet
verklighetstroget, blir resultatet alltid en vinklad bild av hur det
egentligen ser ut. Nar, som i det hér fallet, ett ej, annu existerande
motiv ska avbildas blir situationen &n mer pataglig.

Realism visade sig vara ett &n mer problematiskt ordval, for att
beskriva de traditionella teknikernas resultat. Ett handritat streck far
i regel inte samma direkta koppling, till hur vi med synen upplever
en plats, som ett fotografi. Det finns visserligen konstnarer som kan
uppna ett nastintill fotorealistiskt resultat for hand. Detta ar dock
mycket tidskravande och férekommer darfér sallan inom arkitektur.
Som samlingsbegrepp foér manuella och digitala illustrationer, gjorda
med syftet att avbilda motivet verklighetstroget, var darfor realistisk
bildkaraktdr inte optimalt. For att finna en fungerande, pedagogisk
struktur pa arbetet, var det nédvandigt att gora denna generalisering.

Att tillAmpa en mer realistisk eller visionar bildkaraktéar

I arbetet att finna en definition for visiondr respektive realistisk
bildkaraktar, fann jag ett intressant resultat i jamforelsen mellan
dem. I en av intervjuerna sades ndmligen att alltfor realistiska bilder
kan ge upphov till odnskad irritation. Framfor allt om de innehaller
nagon form av skevhet eller felaktig information. Detta tror jag
beror pa att ju narmare verkligheten illustratoren forsoker att
komma, desto fler referenspunkter har bilden mdjlighet att tréffa hos
publiken. Om en person har en verklig koppling till platsen, okar
risken att denne ocksa har en stark och forutbestamd upplevelse och
asikt om den. Nar arkitekten da forsoker att illustrera forslaget
realistiskt, &r chansen storre att bilden ocksa traffar konkreta
referenspunker hos betraktaren.

I vissa sammanhang kan detta vara énskvért. | den praktiska
undersokningen mérkte jag exempelvis att tillampningen av en
pakladnadsteknik, gav det resultat som bést svarade mot min inre
bild av forslaget. Nér fotografier anvindes, erholls ocksa en slutbild
som grafiskt tydligt visade vad alla ytor respresenterade. Ett
fotorealistiskt illustrationssatt kan darfor vara ett satt att underlatta,
men ocksa medvetet styra, en betraktares tolkning av forslaget.

Ett sadant illustrerande &r dock en fin balansgang. P4 samma sétt
som fotorealistiska bilder kan traffa positiva referenspunkter, 6kar
aven risken att oonskade accociationer vécks hos en betraktare. Om
denne har en tydlig relation till den faktiska platsen, kan ett
verklighetstroget illustrerande leda till att eventuella felaktigheter

i bilden upptacks lattare. | basta fall ror det sig om nagon ohallbar
I6sning, som da kan upptéckas och justeras i tid. | varsta fall handlar
det om nagot ovasentligt for sjalva forslaget, vilket da riskerar att ta
fokus fran det primara.

I arbetet fann jag dock tva maéjliga satt att komma runt denna
problematik. Exempelvis visade bakgrundsundersékningen att det
finns fordelar med att endast avbilda forslagets vésentliga delar mer
detaljerat och verklighetstroget. Pa sé vis understryks vad som ar
viktigt, samtidigt som antalet tdnkbara distraktionsmoment i bilden
minskar.

Det andra sittet dr att undvika representativa fotografier pa de ytor
och objekt som inte gar att fa helt perspektivmassigt korrekta samt
om dessa inte helt stimmer dverens med forslaget. | den praktiska
undersotkningen visade det sig ndmligen att en skevhet blev mer
pataglig och storande, desto mer realistiskt illustrationssétt som
tillampades. | de visiondra samt handritade bilderna daremot, kdndes
defekterna som mer forlatande. Detta kan vara en anledning till att
vissa arkitekter foresprakar visionara och skissartade tillagg, oavsett
typ av projekt samt presentationsskede. Genom att alltid sdka en
viss grad av abstraktion i bilderna far de en tydligare pragel av att
vara en illustration, varfor risken att skevheterna upplevs som
stérande minskar.

For att fanga abstraktion, visade sig de traditionella teknikerna vara
mycket effektiva. | bakgrundsundersokningen framkom att ett
handritat streck inte ger samma direkta koppling till verkligheten
som ett fotografi. Ett resultat jag vidare fick bekriftat i den praktiska
undersokningen. N&r motivet ritades om for hand, kunde forslagets
konkreta aspekter formedlas pa ett mindre statiskt satt. Resultatet
blev en mer organisk bild, dar ocksa mina unika karaktarsdrag som
illustrator kom fram béattre. Det var ocksa lattare att lamna utrymme
for tolkning i bilderna. Genom att exempelvis vara sparsam vid
antalet penndrag, kunde 6verflodig information enkelt uteldmnas.
Vid anvéndet av representativa fotografier var motivets olika delar
bade forutbestamda och detaljerat atergivna, vilket gav minimalt
utrymme for att, med den egna fantasin, fylla i och ge ytorna ett
innehall.

Att anvanda visiondra och handritade tillagg, skulle darfor kunna
vara ett sétt att battre involvera en betraktare i bilderna. Vidare ar
min erfarenhet att denna typ av bilder, i jamférelse med de rent
fotorealistiska, tydligare visar att det ror sig om ett forslag under
process. Det vill sidga att inget d&nnu ar definitivt, utan att det
fortfarande finns majlighet till forédndring och paverkan for
betraktaren. | ett yrke som handlar om att skapa miljoer for
allménheten, torde det vara efterstravansvart for arkitekten att ge
mojlighet till engagemang i bilderna: oavsett typ av projekt och
skede i arbetsprocessen.
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Trend inom bildskapandet till arkitekttavlingar

Innan arbetet pabdrjades, hade jag en foraning om att de manuella
teknikerna haller pa att forsvinna fran arkitektyrket. | tva av
intervjuerna framkom ocksa att handritade bilder idag har svart att
konkurrera med de digitala motsvarigheterna. Framfor allt i
sammanhang, dér bilderna ska visas for andra i branschen. Ett
Overraskande resultat var darfor att den enda av de intervjuade,
som enkom arbetar digitalt, delvis tréttnat pa mediet. Detta da
resultatet av datorgjorda bilder latt blir likartat och darmed sjallost.

Kanske sades samma sak forr, nar akvarellillustrationer dominerade
utstdllningarna? Detta dr ocksa trendernas forgénglighet. Oavsett
vad det rér sig om och hur imponerande hantverket bakom ar:
intresset tappas snart om det Gverexponeras. Nar da majoriteten av
bilderna var gjorda med klassiska illustrationstekniker, som
exempelvis akvarell, avtogs kanske den positiva synen pa dem.

Nar de digitala illustrationsséatten kom, var det nagot nytt och
spannande. En frisk flikt, i det gamla och slentrianméssiga
bildskapandet. Jag med manga var imponerade 6ver det
fotorealistiska resultat, som illustrationsprogrammen kunde ge
upphov till. Nu, drygt ett decennium senare, har kanske en
spridande méttnad uppnétts? Méanga dr kontoren, med anstéllda
som beharskar de digitala teknikerna. Manga ar kontoren, som
valjer att presentera sina gestaltningsférlag med dem.

Kommer darfor trenden att vanda snart? Kommer de klassiska
teknikerna dterigen att betraktas som nya och fréscha? Allt férre
nyexaminerade arkitekter valjer dessa alternativ, varfor kanske, pa
sikt, allt farre i branschen kommer att behdrska dem. Den som gor
det har da en god chans att sticka ut fran mangden. Att bidra med
nagot unikt, pd samma sétt som de forsta 3D-modellbyggarna en
gang gjorde.

Att valja ett manuellt eller digitalt medium

Aven om de traditionella teknikerna kommer att atervanda, har de
digitala verktyg sa pass manga fordelar att det ar svart att se en
motivering, god nog, for att inte nyttja dem. Exempelvis har

de tva undersokningarna i arbetet visat datorernas éverlagsenhet,

vad galler redigeringar samt skapandet av visuella effekter i
bilderna. Vidare gér 3D-programmen det mojligt att snabbt och
enkelt fa fram perspektivmassigt korrekta underlag, vilket ar
ovardliga egenskaper for den arkitekt som inte anser sig kapabel nog
att uppna samma resultat for hand.

Aven nir det kommer till att presentera en gestaltningsidé grafiskt
tydligt, har digitaliseringen 6ppnat en helt ny varld av mojligheter.
Det kravs visserligen en stor skicklighet och mycket tréning for att
tillfullo bemastra illustrationsprogrammen, men i jamforelse med ett
manuellt illustrerande &r det enklare att nd énskat resultat. Det
framkom i en av intervjuerna att dennes val av digital arbetsmetod,
beror pa svarigheten att uppna 6nskat resultat for hand. Genom att
kombinera modellbyggande och fotografier kan en bild fés fram,
utan att en endast linje behover ritas for hand. Pa nétet finns ocksé
ett nast intill obegréansat bibliotek av bilder att tillga, vilket gor det
mdjligt att snabbt avbilda olika typer av motivet. Fotografibaserade
illustrationstekniker har med andra ord gjort det mojligt, for
arkitekter, att inte lata sina konstnarliga begransningar férsamra
mdjligheten till att formedla en gestaltningsidé pa ett grafiskt tydligt
satt.

Det finns dock en viktig negativ effekt, med att endast forlita sig pa
teknikens hjalp. Genom att gora sa far vederbdrande namligen aldrig
tillfalle att trana upp ett handbaserat illustrerande. | bade intervjuer
och litteraturen belystes fordelarna, med att dokumentera och skissa
pé losningar for hand. Aven om det ocksé gar att skissa i 3D-modell,
ar pappret och pennan sannolikt mer behandigt i falt. llustratéren
behdver exempelvis inte oroa sig for tekniska misséden under
arbetsprocessen. Resultatet av undersokningarna visade dven att det
ar lattare att halla handritade bilder pa en passande detaljeringsniva.
Nar de digitala teknikerna tillampades fann jag mig exempelvis, i
storre ustrackning, fast i grafiska och tidskonsumerande petitesser.

Trots de digitala teknikernas férdelar och dominans idag, har det har
arbetet visat att ett manuellt illustrerande fortfarande har en viktig
roll i yrket. Jag ser darfor en stor podng med att forsoka hitta en
arbetsmetod, som gor det mojligt att kombinera de tva.

Att bryta slentrianméassiga monster i bildskapandet

Arbetets huvudsakliga syfte har varit att finna argument for att
bryta slentrianmassiga monster, vid skapandet av illustrationer till
presentation av ett gestaltningsforslag. | de tva undersokningarnas
resultat har ocksa vissa konkreta aspekter kunnat urskiljas, vilka
kan hjélpa en arkitekt till att lyckas med detta.

Ett exempel fann jag i valet av lamplig teknik for aktuellt
presentationsskede. Resultatet visade att avbilda ett motiv detaljerat,
bade tar lang tid och okar risken till att en betraktare tolkar
innehallet pa ett oonskat vis. Av den anledningen bor kanske ett
sadant illustrationssétt undvikas i tidiga skeden. Vad som istéllet
framkom som passande var mer visiondra och skissartade bilder,
vilka med fordel baseras pa tekniker som blyerts, akvarell samt
digitala fotokollage.

Problemet med dessa tekniker var att resultatet inte blev tillrackligt
konkret och exakt, for att nd upp till vad som beskrivs vara
nodvandigt till en slutpresentation. For detta syfte behdvs i regel
ett mer detaljerat underlag tas fram, vilket 3D-programmen ger god
mdjlighet till. En nackdel med modellen som illustrationsteknik
beskrivs vara att bilderna ofta blir alltfor fotorealistiska, varfor de
latt uppfattas som sjalldsa. Av den anledningen véljer vissa
arkitekter att vidare bearbeta bilderna, exempelvis genom gdra mer
visionara tillagg i dem.

Att, med en blandteknik, kombinera olika illustrationstekniker och
bildkaraktarer, var ocksa vad jag i arbetet fann som den storsta
mdjligheten till att lyckas bryta ett slentrianmassigt illustrerande.
Genom att, beroende pa forslagets innehall, valja olika tekniker for
olika delar i motivet och darefter ldgga ihop dem till en fungerande
slutbild, 6kar sannolikt chansen till att varje bild blir unik och battre
situationsanpassad.

En blandtekniks begransningar och mojligheter

Trots mojligheterna, fann jag i tidsatgangen en tydlig begransing

med valja av en blandteknik. I en av intervjuerna framkom att tid
ofta en bristvara ute pa kontoren, varfor det sdllan finns mojlighet
till att experimentera och l&ra sig nya illustrationssatt under
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arbetstid. Nér ett projekt ska presenteras blir darfor en naturlig féljd
att arkitekten véljer den teknik som hen kénner sig mest bekvam
med. Under arbetets praktiska del mérkte jag ocksa hur avgorande
min erfarenhet, om en viss teknik, var for huruvida jag ansag
resultatet som lyckat eller ej. For att fa ut maximal effekt av en
teknik, kravs mycket traning. Att da byta illustrationsatt, mitt under
karridaren, kan vara ett svart, mentalt hinder att passera. Tanken pa
att ga fran erfaren till nyborjare, kan vara skrammande. Det ar da
bekvamare att kora vidare i gamla hjulspar. Det vill sdga att bruka
en teknik, som garanterat ger ett tillfredsstallande slutresultat.

I en blandteknik ska olika tekniker sammanforas till en, fungerande
enhet, vilket krdver grundliggande kunskaper om flera
illustrationssétt. Detta &r nadgot som kan tala emot en arkitekts
maojlighet samt lamplighet att utveckla och tillampa en blandteknik.
En befogad fraga att stalla sig i sammanhanget ar da, vad som é&r
viktigast for bilder inom arkitektyrket: skdnhet eller tydlighet och
personligt uttryck?

Till presentation av ett gestaltningsforslag, ska valt motiv illustreras
pa ett satt som gor det maojligt for en betraktare att forsta innehallet.
Bilderna méste darfor vara grafiskt tydliga och for att lyckas med
det finns mer eller mindre passande illustrationssitt. I arbetet fann
jag exempelvis 3D-modellen som det effektivaste sattet att snabbt fa
fram ett korrekt underlag. Det &r darfor svart att motivera varfor
tekniken inte bor nyttjas for syftet. Med vilken renderingsmetod
som den mest optimala slutbilden sedan fas fram, visade sig dock
vara en mer oppen diskussion. Att skonhet &r nagot subjektivt ar
dock definitivt, varfor det inte bor vara det priméra vid valet.

Vid anvandandet av en viss teknik fann jag ocksa att en mindre
konstnarlig skicklighet kravdes, for att skapa en tydlighet och
personlig pragel i bilden, som att fa den dnskat vacker. Sa lange min
personliga smak om skonhet inte tillats styra, var det lattare att se
varje tekniks egentliga potential. Nar exempelvis malet, att fa fram
ett s& verklighetstroget resultat som mojligt, frangicks och innehallet
istéllet forenklades, upplevde jag slutbilden som mer lattlast. Vidare
upplevde jag att det vid tillampningen av en blandteknik, hande

mycket med bildernas tidigare uttryck. Genom att placera utvalda
delar av dem i en annan kontext, fick de ett nytt liv. Exempelvis
kéndes ett infogat fotografi som mindre opersonligt, nir det
placerades bredvid ett objekt mélat med akvarell. At andra héllet
kunde akvarellbildernas avsaknad av precision éverbryggas, néar
endast utvalda delar av dem anvandes och kombinerades med mer
perspektivmassigt korrekta urklipp. lllustrationsprogrammen gjorde
det sedan mojligt att bade snabbt och enkelt justera odnskade
defekter i bilderna.

Att som arkitekt strava mot tydlighet och personlig prégel i bilderna
istdllet for realism och skonhet, &r nagot som skulle kunna
underldtta valet av en teknik som vederbdrande har mindre
erfarenhet av. | alla fall for vissa utvalda delar av motivet. Aven om
anvindandet av flera olika tekniker, &tminstone i bdrjan, tar langre
tid an att gora allt i samma medium, 6kar chanserna att fler fordelar
kan fangas i samma slutbild.

Metoddiskussion

For att fa fram ett tillrackligt diskussionsunderlag utfordes arbetets
tva undersokningar med tre huvudsakliga metoder: litteraturstudie,
intervjuer och en praktiskt tillampning av olika illustrationstekniker
och bildkaraktarer. | foljande avsnitt diskuteras de for- och
nackdelar jag fann med respektive metod samt hur jag hade valt att
ga tillvaga om arbetet paborijats idag.

litteraturstudie

Genom en litteraturstudie gavs mojligt till att fa fram ett gediget,
teoretiskt grundunderlag, for hur olika illustrationer med foérdel kan
anvandas och skapas inom arkitektyrket. Detta kunde sedan pa ett
hjalpfullt s&tt baras med och anvéndas i arbetets praktiska
huvudundersokning.

Genom vald litteratur fann jag motivering till vilka tekniker jag
praktiskt skulle tillampa. Vidare gav dessa en god végledning i hur
arbete skulle laggas upp och kategoriseras. Majoriteten av titlarna
var dock skrivna som studentlitteratur. Av den anledningen kéndes
formuleringarna valdigt defensiva och generella. | ett subjektivt
amnesomrade som bildskapandet i manga avseenden &r, upplevde
jag att fa forfattare valde att ga in pa djupet och verkligen ge sin
personliga syn pa hur en bild bér konstrueras. Da en viktig del i
arbetet var att utreda for- och nackdelar med olika illustrationssatt,
gav valet av titlar en liten hjalp.

Vidare var samtliga titlar minst tva ar gamla. Under det tidsspannet
kan mycket ha hant i amnet. For att fa information om aktuella
trender i arkitektbranschen, var darfor valet av litteratur inte
optimalt. For att fa en mer aktuell, personlig och erfarenhetsmassig
syn pa illustrationsskapandet inom arkitkektyrket, kompletterades
darfor litteraturstudien med intervjuer.
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Intervjuer ) =
_ )

Genom intervjuerna fick jag svar pd méanga av de fragor litteraturen
inte kunde ge. Det gav bland annat majlighet till att fa tips och rad
for hur en viss illustrationsteknik kan anvandas. Forutom den
informationens betydelse for arbetet, var det for en student, pa vag
ut i arbetslivet, valdigt intressant och givande att lyssna till.

Med dagens vetskap, borde denna dels plats i arbetet ha utdkats.
Exempelvis genom att korta ned litteraturstudien. Aven om
litteraturen var viktig for arbetets grundstruktur, var det framfor allt
i intervjuerna jag fick information som gick att koppla till arbetets
syfte och fragestallningar.

Genom att gora fler intervjuer hade ett storre och darfor mer
vetenskapligt godtagbart underlag kunnat erhéllas. Aven om det,
bland de intervjuade, fanns representanter for bade manuella och
digitala tekniker, var antalet for fa for att kunna dra nagra
allméngiltiga slutsatser om situationen.

Da intervjuerna framst skulle anvandas som en vagledning till den
praktiska undersokningen, var antalet nast intill tillrackligt. Det som
saknades var utlatande fran en arkitekt, vilken arbetar mer realistiskt
genom bilder framtagna fran renderade 3D-modeller. Genom en
sadan intervju hade en mer erfarenhetsbaserad syn pa denna tekniks
for- och nackdelar kunnat fas, vilket gjort bakgrundsundersokningen
mer komplett. Nu kom informationen istallet fran personer, som inte
sjélva tillampar tekniken.

Vidare var intervjufragorna formulerades tidigt i arbetetsprocessen
och innan arbetets inriktning var helt fastslagen. For att de
intervjuade skulle fa samma fragor, valde jag att inte heller andra
nagon av fragorna efter det forsta intervjutillfallet. Aven om de
erhallna svaren Gver lag var tillrackliga for att komplettera
litteraturen, hade nagra av fragorna utformats annorlunda idag.
Exempelvis saknades mer ingaende asikter och svar om trend och
forekomsten av blandteknik till slutliga presentationer.

Praktisk undersékning

En framtradande del i den gestaltande arkitektens yrke handlar om
att praktiskt omvandla teoretiska kunskaper, dar skapandet av bilder
till presentationer &r ett exempel. De tankar och ord som ligger
bakom ett forslag ska da sammanforas och formedlas med hjalp av
handen. | arbetet gav litteraturstudie och intervjuer de teoretiska
grundforutséttningarna, medan den praktiska undersokningen
tillforde en djupare och mer yrkesanpassad forstaelse for orden.
Vidare gav det mojlighet till att, med erfarenhetsmassig tyngd, fora
en diskussion kring de for- och nackdelarna som kommer med ett
visst satt att illustrera ett gestaltningsforslag.

En avgransning i undersokningen var att alla bilder skulle goras pa
ett forsok. En problematik var da att min erfarenhet och skicklighet
med en viss teknik, blev patagligt avgorande for resultatet. Ett
exempel var tillimpningen av akvarell, vilket jag vid
skapandetillfallet inte brukat pa 6ver tva ars tid. Det var darfor svart
att folja den satta forlagan for anvéndandet av tekniken. Resultatet i
Del 1 baserades framst pa erfarna illustratorers utlatanden om
teknikerna. For att, pa ett mer objektivt satt, kunna jamfora de tva
undersokningarnas resultat, hade det kanske hjalpt att géra om vissa
av bilderna. A andra sidan hade det da varit svérare att rakna pa en
vasentlig faktor som tidsatgang.

Vidare gjordes undersokningen pa ett givet motiv, dar de strukturella
forhallandena fran gestaltningen skulle ga att urskilja i alla bilder.
Det visade sig vara svart att till fullo folja den forsta resultatdelens
mer generella karaktér. Ett tydligt exempel var tillampningen av en
mer visiondra bildkaraktér, d& de mest signifikativa karaktérsdragen
for dessa bildtyper framst passar for att illustrera tidiga och mer
abstrakta idéer. Ett annat exempel var att analysen av bilderna
framst blev kopplat till aktuellt férslag. For att fa fram ett mer
allméngiltigt fungerande resultat, hade flera motiv samt forslag

fran olika skeden i arbetsprocessen behdvt undersokas. Det erhallna
resultatet var dnda tillrédckligt for att finna argument till att bryta ett
slentrianmassigt illustrerande, vilket var det huvudsakliga syftet.

Vidare forskningsfragor

Négot som vore intressant att undersoka vidare ar sambandet
mellan malgrupp och smakpreferens. I en tavlingsjury finns
vanligtvis representanter for olika generationer och yrkesgrupper.
Spelar betraktarens bakgrund roll for hur bilden tas emot, bor en
arkitekt ta hénsyn till detta och i sa fall hur? Genom att visa bilderna
fran det har arbetet for olika malgrupper, skulle ett eventuellt
samband kunna undersokas. Aven om det inte finns nigon gemen-
sam namnare, vore asikter fran annan part ett intressant tillskott. Det
skulle vara ett satt att fa nya infallsvinklar och en mer nyanserade
bild om teknikernas for- och nackdelar, pa det aktuella motivet.

Det framkom i ett av samtalen, att stdrre kontor antingen har
anstillda eller niara samarbeten med, 3D-grafiker, vilka gor
illustrationer till viktigare presentationer at dem. Ar detta ett tecken
pa att denna arbetsuppgift och kompetens haller pa att flyttas fran
arkitekterna? Hur paverkar det bildernas utseende samt formaga att
formedla sjalva gestaltningsforslaget, nar de gors av en utomstaende
person till projektet?

Nagot jag i det har arbetet snuddade vid och som vore intressant att
undersoka vidare, ar trend inom skapandet av bilder till
arkitekttavlingar. Det framkom i samtliga intervjuer att digitala
illustrationer idag ar starkt overrepresenterade. Hur har bildernas
utseende fordndrats i och med den tekniska utveckling, finns det
nagot som tyder pa att det haller pa att vanda och vad blir i sa fall
nésta trend? Detta vore tre intressant fragestédllningar for ett framtida
arbete att utreda.

| arbetet framkom blandteknikens positiva egenskaper som
illustrationsmetod. Begreppet ar dock valdigt omfattande. Pa det satt
olika tekniker kan kombineras, ar nastintill oandligt. | den praktiska
undersékningen gjordes endast en bild med tekniken, vars
bestandsdelar ocksa var begransat till de andra undersokta
teknikerna. Det vore darfor intressant med en mer utvecklad och
nyanserad undersokning av blandteknikens mojligheter. Forslagsvis
genom att intervjua yrkesverksamma arkitekter, som pa olika satt
kombinerar bade manuella och digtala illustrationstekniker.

53



Felkallor och slutord

Genom arbetets tva undersokningar ville jag fa fram en produkt som
skulle kunna ge mig och andra arkitekter en tydlig vagledning, vid
valet av lamplig illustrationsteknik. P4 grund av @amnesomradets, i
flera avseenden, subjektiva karaktér, skulle detta ansprak visa sig
problematiskt.

Bildskapandet och asikterna om dess resultat, ar till stor del
beroende pa individen. Vi fokuserar pa olika saker nar bilder
observeras och vi tycker olika om vad som gor dem tilltalande.

Det hir var nagot som gjorde det svart att finna passande kategorier
och fungerande generaliseringar i arbetet. Ett tydligt exempel var
begreppen vision och realism, vilka varken litteratur eller intervjuer
kunde ge en entydig och prickséker definition pd. For att kunna
koppla resultatet av Del 1 till den praktiska undersokningen, blev
jag sjalv tvungen att tolka och dra slutsatser om dem. Vidare gjordes
huvudundersokningens analysdel av mig personligen. Att granska
sitt eget bildresultat var inte optimalt, da jag som upphovsmakare
sannolikt sag pa dem utifran andra aspekter an vad en utomstaende
part skulle ha gjort. Speciellt om denne sag bilderna for forsta
gangen. Ett exempel var att avgora hur vl gestaltningen framkom

i varje bild. Att forsoka forhalla sig objektivt till bildresultaten och
fora en saklig diskussion kring dem var svart, nar jag redan visste
vad allt forestallde. Av den anledningen hamnade fokus pa de mest
konkreta aspekterna i skapandeprocessen, vilket visade sig vara
tidsatgangen.

Den tid det tog att skapa en bild med en viss illustrationsteknik,
gick enkelt att rdkna pa och kunde darfor beskrivas pa ett konkret
satt. Problemet med att analysera bilderna baserat pa tid, var pa
det satt skicklighet och erfarenhet inverkade pa resultatet. Den
teknik som var snabbast fér mig, skulle for nagon annan kunna fa
motsatt effekt. Det resultat jag fick fram, dr dérfor inte
nodvandigtvis synonymt med vad en annan person skulle fa vid
samma undersokning.

Vidare baserades bakgrunds- och huvudundersékningens slutsatser,
endast pa min och nagra fa andra arkitekters upplevelser av att skapa
illustrationer. Nagon med annan bakgrund och erfarenhet, skulle

darfor kunna avfarda resultatets validitet. Detta visar i sa fall hur
viktigt det ar att sjalva testa och bilda en egen uppfattning om
situationen. Forst da gar det att forsta vad som egentligen ar en
specifik illustrationstekniks for- och nackdelar.

Vad jag och forhoppningsvis du som ldsare, framfor allt tar med mig
fran arbetet ar blandteknikens potential och mojligheter. Genom att
kombinera olika medier, tekniker och bildkaraktarer kan bade
forslagets konkreta och mer abstrakta aspekter, pa ett spannande
satt, formedlas samtidigt.

Med dessa slutord vill jag 6édmjukast tacka dig for din tid och
uppmarksamhet. Jag hoppas du funnit, att lasa arbetet, lika

givande som det har varit for mig att skriva det. Avslutningsvis vill
jag ocksa rikta en speciell uppmaning till dig som student: passa pa,
prova sa manga olika illustrationssatt som mojligt under
utbildningen! Pa sa vis 6kar chanserna att du hittar ett satt att
illustrera som passar just dig och gor dina bilder unika.
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Intervju med Nils Simonsson SAR/MSA och samtal med Jonas
Dahlsten SAR/MSA, Arkitektgruppen i Gavle AB, 2014-03-07:

Simonsson beréattar att han anvander perspektivet for att visa pa
nagot framtradande i det fardiga forslaget, men aven for att i
inventerings- och gestaltningsfasen dokumentera, géra inmatningar
och samtidigt skissa pa l6sningar. Han forklarar att perspektivet ar
overlagset vyn i den bemarkelsen att det snabbt gar att rita upp
objektets olika matt i tre dimensioner. Manga ar av traning har gjort
det majligt for honom att konstruera det mesta pa fri hand, vilket
gor att det valdigt snabbt gar att konstruera en perspektivmassigt
korrekt bild. Detta kan utnyttjas for att pa ett mote, exempelvis med
en kund eller omradesexpert, snabbt rita upp en idé och direkt fa

ett utlatande om vad som kan behdva forandras. Simosson sager att
samma procedur formodligen skulle ta mycket langre tid i datorn,
varfor pennan, i den bemarkelsen, kanske fortfarande ar att foredra.
Vidare beskriver han att dokumentera for hand, istallet for med
fotografier, 6kar medveteheten och forstaelsen av platsen. En
dokumentation med kamera gar ofta alltfor fort, medan skissandet
istallet ger mojlighet till att verkligen tanka under processen.

Simonsson forklarar att han till snabbare och enklare skisser,
alternativt tekniska detaljer, oftast anvander blyerts med ingen

eller en begransad och da endast informativ farglaggning. Till mer
avancerade eller karaktarsskapande illustrationer anvands istallet en
kombination av flera tekniker. Valet av farglaggningsteknik beror déa
pa vad och vilken kénsla bilden ska férmedla. Han poangtera dock
att akvarell vanligtvis anvands, speciellt om det &r ett motiv med
manga organiska element. Det hander dock att bilderna ocksa
farglaggs med exempelvis fargkritor eller i datorn. Simonsson
beskriver att det da oftast handlar om motiv med manga detaljer och
dar en stor precision fordras. | sddana situationer ar inte akvarellen
alltid optimal. Han beskriver vidare glasfonster som ett exempel pa
objekt vilket ofta farglaggs i datorn. Detta eftersom det i Photoshop
gar lattare att fa fram onskvard effekt och transparens pa dem.
Simonsson berattar att nar illustrationerna ska farglaggas i datorn
lamnas bilderna vanligtvis 6ver till ndgon annan pa kontoret. Detta
eftersom han sjélva inte alltid har tid eller att denna person helt
enkelt har storre erfarenhet av att anvanda datorprogrammen. Han
sager dock att en del, enklare redigeringar, gors av honom sjélv i
Photoshop. Det kan exempelvis handla om justeringar av férger och
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kontraster i bilden. Simonsson beréttar vidare att kontoret, till
viktigare presentationer, numera farglégger de flesta bilderna i
datorn.

Simonsson beréttar att han forst forsoker klargéra visionen och vad
det &r betraktaren egentligen ska méta i bilden. Perspektiviska
hjélplinjer ritas sedan upp, vilka exempelvis leder betraktarens blick
in mot det viktigaste i bilden. Han forklarar vidare att
detaljeringsnivan pa olika objekt i bilden anpassas efter vilken
relevans de har for forslaget. Viktigare objekt ritas exempelvis in
mer detaljerat. Simonsson beréttar att nar blyertsunderlaget, for mer
avancerade bilder, ritas upp utgar han i regel ifran nagon form av
grundunderlag. Det kan exempelvis vara ett fotografi eller nigra
perspektivskapande grundlinjer. For att ge linjerna mer liv forklarar
han att blyertsen sedan ritas ovanpa underlaget med en friare hand.
Blyertunderlaget kopieras sedan till ett tjockare papper,

alternativt en kartong. Pa denna appliceras sedan akvarellen med
relativt mycket vatten. Simonsson forklarar att farglaggningen sker
genom principen ljust till svarta, dar det intressantaste och mest
karaktdrsbringande i bilden arbetas fram successivt genom att fler
och fler kulérer applicera pa de olika ytorna. De ljusaste ytorna
maste bestammas redan innan farglaggningen, da dessa oftast
ldmnas med papprets vita farg. Simonsson beréttar att om
exempelvis ett trad ska malas in i bilden sa appliceras forst en ljus,
gron fargton pa ytan. | omgangar, pa den ljusgrona fargen, malas
sedan morkare nyanser av gront. En farg for skuggor 1aggs
avslutningsvis pa ytan. Simonsson séager att de olika farglagren, for
ytor med en organisk karaktar, laggs ovanpa varandra nar pappret
fortfarande &r nagot fuktigt. P4 sa vis ges fiargerna mdjlighet att flyta
in i varandra, vilket ger ytan en mer levande karaktar. Om ett objekt
innehaller manga detaljer eller ska ha en mer statisk karaktar,
behdver i regel ett farglager, pa eller bredvid den aktuella ytan,
torka innan nasta farg appliceras. Han beskriver att forutom
principen ljust till svarta sa farglaggs i regel generella ytor forst
medan olika detaljer i bilden malas in sist. Simonsson berattar att
han framst arbetar med penseln som verktyg. Vissa ytor, exempelvis
en himmel, blir dock ofta mer intressanta och livfulla om pappret
ocksa vickas sa att fargen rinner fram och tillbaka Gver ytan.

Han beskriver att ytterligare ett satt att fa fram en spannande
karaktdr pa en yta &r att lata pappret medvetet buckla sig. Vidare
kan en god djupkénsla i bilden fas genom att himlen gors ljusare
narmare horisonten och att detaljeringsgraden pa olika objekt 6kar
ju ndrmare forgrunden de befinner sig. Simonsson berittar att en bla
ton ibland ocksa blandas in i fargen, nar objekt i bakgrunden malas
in.

Simonsson berattar vidare att bilderna oftast gors i slutskedet av
arbetsprocessen och att det i regel ar projektets deadline samt syftet
med bilden som avgor hur mycket tid som laggs ned pa en
illustration. Bilder till storre utstallningar tar oftast lite langre tid.
Kontoret lagger dock dver lag lite tid pa illustrationer och mer pa
sjalva gestaltningen. Simonsson berattar att han aldrig har behovt
lagga ned mer dn en dag pa en illustration, oavsett projekt och
bildens svarighetsgrad. Genom aren har manga olika
fargkombinationer kunnat sparas, varfor det sallan behover gar at
tid till att blanda nya farger. De intorkade fargerna behover bara
aterfuktas for att sedan appliceras pa den yta som fargen, av
erfarenhet, passar vél till. Han beréttar dock att bilderna forr kunde
ta nagot langre tid att konstruera, men att erfarenheten har gett
honom mojlighet till att nyttja vissa genvégar i skapandeprocessen.

Simonsson beréttar att han, redan innan sin utbildning, malade
mycket akvarell och att han darfor fortsatt att anvénda den tekniken
i sitt yrkesutévande. En stor fordel med att farglagga en illustration
i akvarell ar att det, nar vél illustratoren beharskar tekniken, gar
mycket snabbt. Han ndmner dock att det forekommer en viss
torktid mellan olika fargerlager, men att denna tid i regel &r
forsumbar eftersom flera bilder oftast gors parallellt. Simonsson
forklarar att en nackdel med akvarellen &r att det ar svart att gora
stérre forandringar, utan att hela bilden maste malas om. Han
poangterar dock att det oftast gar ganska snabbt att gora det, savida
inte alla grundlinjer ocksa behdver ritas om. Ytterligare en nackdel
med akvarellen ar konkurrenssituationen med de datorgjorda
illustrationerna. Simonsson upplever att de manuella bilderna,
framfor allt i tavlingssammanhang, har svart att havda sig mot de
datorgjorda motsvarigheterna. Han séger att kon-toret formodligen

skulle behdva utveckla kunskapen inom de digitala teknikerna for
att bli mer konkurrenskraftiga. Simonsson anser dock att det kan
finnas en fara med alltfor avancerade och siljande bilder. Detta da
bilderna kan sno fokus fran sjalva gestaltningsforslaget. Han
forklarar att det da finns en risk att ett kontor tilldelas ett uppdrag
bara pa grund av illustrationerna, trots att sjalva forslaget egentligen
inte &r det basta for platsen. At andra héllet kan ett egentligen bra
forslag sallas bort i ett tidigt skede, eftersom bilderna inte &r
tillrackligt tilltalande. Han sager att det darfor alltid fordras en viss
niva pa bilderna. Simonsson tillagger ocksa att en tavlingsjurys
medlemmar manga ganger ar sa pass kompetenta att de kan
genomskada alltfor saljande illustrationer.

Bade Simonsson och Dahlsten anser att det ocksa kan finnas en
problematik med att forsoka skapa alltfor realistiska bilder. Detta da
de oftast maste vara helt verklighetstrogna for att betraktaren inte
ska uppleva dem som stérande. De ndmner vidare varsin,
sjalvupplevd situation nar detta har visat sig tydligt. Dahlsten
forklarar att det i hans fall handlade om en ren perspektivmassig
felaktighet i en annars fotorealistisk bild. Han sdger att en av
betraktarna blev sa pass provocerad av bilden att hen hade svart att
avgora om skevheten var genialisk eller bara irriterande. Detta har
fatt honom att forsta att fotorealism bor anvandas med forsiktighet,
men att skevheter i bilderna ocksa kan anvandas for att dra till sig
blickar. En sa kallad medveten provokation. Dahlsten forklarar att
detta kan utnyttjas for att sticka ut fran andra forslag i exempelvis
en tavlingssituation. Han beskriver dock att det &r en fin balansgang
mellan om betraktaren ska uppleva defekten som positivt eller
negativt for helhetsintrycket av bilden. Simonsson beskriver att det
hans fall har varit nar fotorealism anvants for att redovisa en
osanning i bilden, alternativt nagon gestaltningsldsning som inte ar
helt fastslagen. Det har da sallan spelat roll om illustratoren
beskrivit syftet med bilden innan, betraktaren har anda valt att
fokusera pa de felaktiga detaljerna, varfor bildens ursprungliga
intention har gatt forlorad. Dahlsten forklarar att om en
fotorealistisk teknik anvands for att redovisa en gestaltningsidé sa
ser han till att alltid gora vissa orealistiska tillagg i bilden. Pa sa vis
blir det enklare for betraktaren att forsta att bilden ar ett forslag pa



en forandring. Simonsson forklarar vidare att han framst anvéander
sig av informativa perspektiv, dar en hog grad av realism anda ar
att foredra. Han berdttar att visionéra bilder séllan gors, men att nar
det vél ar aktuellt gors bilderna valdigt snabbt och i ett skede nar
gestaltningen inte ar helt klar. Han tillagger dock att de informativa
perspektiven innehaller manga forenklingar. Exempelvis anvands
texturer pa olika ytor mycket selektivt och endast om det &r viktigt
for forslagets idé eller for att fortydliga nagot i bilden, vanligtvis
topografiska variationer.

Fortséttningsvis beréttar Simonsson att han ofta forsoker finna en
betraktarposition som visar sd mycket som majligt av det viktigaste
i forslaget. FOr att inte olika element i forgrunden ska skymma
huvudobjekten behdver bilderna oftast utga fran en position nagra
meter ovanfor 6gonhdjd. Objekt i forgrunden kan ibland forbéattra
bildens helhetsintryck, men de maste da oftast goras delvis
transparenta for att inte skymma det bakomliggande huvudobjektet.
Vidare beréttar Simonsson att han inte har upplevt att denna position
skulle ha en negativ effekt pa upplevelsen av bilden. Eftersom
motivet ar avbildat sd pass nara 6gonhojd har det anda varit mojligt
for betraktaren att satta sig in i och fa ratt upplevelse av bilden.

Simonsson berattar att effektivt satt att visa pa mer visionara
aspekter av ett forslag ar att lagga in manniskor i bilderna. Han
forklarar att datorgjorda bilder ofta blir valdigt visionéra i sin
karaktdr, d@ manniskorna ofta ser valdigt inklistrade ut. Simonsson
forklarar att han sjalv framst anvander skalgubbar for att visa pa
skala och hur platsen kan anvandas. Olika ansiktsuttryck kan ibland
ritas in for att forstarka en kénsla i bilden, men oftast illustreras
ménniskornas ansikten med ett neutralt kryss. Detta eftersom
skalgubbarna annars riskerar att sno fokus fran sjalva gestaltningen.
Simonsson tycker sig se olika trender inom illustrationernas karaktér
under de senaste decennierna. Han forklarar exempelvis att det forr
var vanligt med en stor variation av former och farger samt ibland
ett orealistiskt antal manniskor i bilderna. Idag ar bilderna ofta mer
ljusa samt avskalade i sin karaktar. Han forklarar vidare att vissa
bilder, konstigt nog, ibland kan vara helt tomma pa manniskor, trots
att forslaget i Gvrigt berattar om en plats i rorelse.

Intervju med Karin Danielsson LAR/MSA, ansvarig landskapsarkitekt
pa Karavan landskapsarkitekter AB, Uppsala, 2014-03-03:

Danielsson beréttar att hon, redan i ett tidigt skede av ett projekt,
anvander sig av perspektivet som metod for att skissa pa och testa
olika gestaltningslosningar. Detta da 6gonhojdsperspektivet ar ett
bra verktyg for att testa den rumsliga upplevelsen av forslaget.
Vidare sager hon att perspektivet ger en god forstaelse for hur olika
objekt bor placeras i forhallande till varandra for att de pa plats ska
upplevas som estetiskt tilltalande. Hon forklarar att
gestaltningslésningar i illustrationsplanen ofta andras om det i
perspektivet inte upplevs som optimalt.

Danielsson berattar att hon lagger mycket tanke bakom valet av
plats for perspektivet. Det ar viktigt att utgangsposition framhaver
forslagets barande idé och samtidigt visar platsen fran en
intressevéckande och spannande bildvinkel. For att skapa ett
perspektiv berattar Danielsson att hon framst anvander sig av

en blandteknik, déar bildens grundlinjer forst ritas upp for hand

med black for att sedan bearbetas och farglaggas i Photoshop och
Ilustrator. Enklare gestaltningsproblem utgar da ifran ett svartvitt
inventeringsfotografi fran platsen medan en mer komplicerad
platssituation, med exempelvis nya byggnader, kan behtva en
snabbt uppdragen 3D-modell som grund. Hon understryker dock
att modellen i det har skedet &r véldigt enkel och framst visar olika
volymfarhallanden. Déarefter ritas de viktigaste perspektivskapande
hjélplinjerna in pa underlaget. Hon beréttar att dessa fungerar som
hjalp for de gestaltningslosningar som dérefter ritas in med en rod
penna, direkt pa underlaget. Danielsson férklarar vidare att ett
skisspapper eller en OH-film placeras ovanpa skissen. Linjerna ritas
sedan om och forenklas med black. Hon beréttar att linjeforingen ar
snabb och att skisserna sallan ritas om mer &n en gang. Om

nagot specifikt objekt i bilden blev mindre bra, ritas det om separat.
Bilderna sammanfogas sedan i datorn, dar ocksa en del av linjerna
justeras. Hon forklarar vidare att sjalva skissen ofta gors i ett storre
format &n vad den fardiga, datorrenderade bilden kommer att
presenteras i. Detta dr ett satt att Iattare kunna rita in de minsta
detaljerna samtidigt som linjerna da blir skarpare nar bilden
forminskas. Nar den svartvita grunden ar klar laggs bilden in i
Adobe Illustrator for fargldggning. Danielsson berdttar att
farglaggningen framst sker manuellt i datorn, men att vissa utvalda

ytor och objekt ocksa kan klas in med utklipp fran fardiga
fotografier. Tva exempel pé detta &r himmel och vatten. Hon
forklarar att fotografier ldmpar sig vél for just dessa element da det
bidrar till en storre djupkénsla i bilden. For att ytterligare forstarka
djupkanslan forklarar hon att skalgubbar och andra objekt kan
ldggas in i forgrunden. Danielsson ndmner att ménniskor, med ett
visst ansiktsuttryck, ibland laggs in for att forstarka en viss kénsla
och stdmning i bilden.

Danielsson forklarar att hennes teknik bygger pa ett realistiskt
synsatt, dar bilden aterger den faktiska situationen sa troget som
mojligt. Daremot gor den manuella tekniken och den snabba
linjeforingen att bilden far ett friare uttryck. Vidare beskriver hon att
bilderna ocksa forenklas mycket, bade vad galler valet av
redovisade linjer, texturer och skuggning samt farglaggningen. Ett
exempel pa detta ar att endast férandringarna pa platsens farglaggs.
Vidare beréttar hon att hennes illustrationsteknik ar bra i ett tidigt
skede av projekten, eftersom den &r snabb och innehaller fa detaljer.
Hon forklarar att om bilderna &r alltfor detaljerade i ett tidigt skede
kan betraktaren haka upp sig pa onddiga detaljer i bilden. Hon
forklarar vidare att hennes bilder ocksa uppskattas av kunderna.

Danielsson anser att en nackdel med hennes illustrationsteknik &r
att den &r for oexakt att anvénda sig av i sena skeden av projekten.
Avsaknaden av detaljer gor det svart att visa det slutgiltiga forslaget
samt dess konsekvenser pa omgivande milj6. Hon forklarar att det
da behovs en mer exakt 3D-modell, vilken tar tid att ta fram. Om en
modell &nda maste goras av forslaget ar det bade tidskravande och
ofta onddigt arbete att med en tillracklig detaljeringsgrad rita om
alla linjer for hand. Danielsson berattar att de pa Karavan framst
anvander sig av datorgjorda perspektiv, nar det kommer till
tavlingar. Ofta &r bilderna da ocksa av en mer visionar karaktar.
Hon beskriver att det beror pa datorprogrammens mojlighet att
skapa intressanta effekter, som ljusforhallanden, i bilderna. De
handritade illustrationer anvands istallet for att férmedla en tidig idé
eller om uppdraget redan ar tilldelat kontoret och bilderna istallet ar
direkt riktade mot Klienten.
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Danielsson séger att hon tidigare gjorde en del illustrationer med
akvarell, men att tekniken kanns alltfor inaktuellt att anvénda sig av
idag. Detta beror pa att bilderna ofta tar for lang tid att gora samt att
det ar svart att gora forandringar i bilderna ifall hela forslaget maste
forandras. Hon papekar dock att akvarell ar en teknik som
fortfarande kan passa val till mer konceptuella och visionara typer
av illustrationer. Avslutningsvis berattar Danielsson att hon i regel
lagger en halv till tre arbetsdagar pa en illustration. De handritade
skisserna tar oftast en arbetsdag att fardigstélla och ytterligare en
dag om en snabb modell av platsen forst behdver goras. Hon
forklarar att en bild i ytterst sallsynta fall tar upp till tre hela
arbetsdagar att fardigstalla.

Intervju med Elisabeth Hagstromer LAR/MSA,
landskapsarkitekt p4 Tengbomgruppen AB, Uppsala, 2014-05-09:

Hagstromer berattar att hon i tidiga skeden av arbetsprocessen
framst anvander sig av diagram och fotografier for att presentera
olika delar av ett projekt. Detta eftersom det da séllan finns tid till
att gora perspektivillustrationer. Hon forklarar att referensbilder och
diagram bade &r snabbare och enklare att anvanda sig av. Det ar
ocksa en process i sig att fa fram sa renodlade och tydliga diagram
som mojligt. Hon berattar att malet med diagrammen &r att skapa en
serie av bilder, vilka berattar en historia, med sa lite forklarande text
som mojligt. Bilderna ska tala for sig sjalv. Hagstromer berattar att
sjalva diagrammen gors i Illustrator, eftersom det dar enkelt gar att
prova sig fram, samtidigt som resultatet blir grafiskt tydligt. Hon
berattar att sjalva grundidén ibland kan ritas upp for hand, men att
produkten alltid gors i datorn. Detta eftersom det gar att arbeta i
olika lager, vilket underlattar om forandringar, i exempelvis
fargsattning och linjetjocklekar, behtéver goras. Hon berattar att
flexibiliteten formodligen ocksa dr datorprogrammens storsta
tillgang. Hagstromer berattar att det ar viktigt med en god
lagerdisciplin, vid anvandandet av illustrationsprogrammen till
dator. Det kan exempelvis handla om att gora olika ytor och objekt
i olika lager och vidare dépa dem, sa att det enkelt gar att hitta ratt
lager om forandringar behdver géras. Hon séger att det utan god
lagerdisciplin 1att blir rorigt.

Hagstromer beréttar att skapandet av perspektivillustrationer forst
kommer in i ett slutligt skede av arbetsprocessen. Hon beréttar att
bilderna da gors i Photoshop, genom en fotokollage-teknik. Forst
skapas dock en enkel 3D-modell av forslaget, for att fa fram olika
volymer och ratt perspektiv i bilden. Hon férklarar att det &r
fordelaktigt med ett bra underlag, dir alla viktiga linjer finns med.
Annars kan det uppsta stérande element, som bade gor att arbetet
tar langre tid och att resultatet blir mindre tilltalande. Vidare
beréttar hon att fotografier fran den aktuella platsen ofta ldggs in
som bakgrund i bilden, vilket pa sa vis ger de omgivande miljéerna
i motivet. Vidare klé&s sjalva forslagets olika ytor in med
representerade fotografier. Hagstromer forklarar att hon sedan
arbetar mycket med att lagga pa passande effekter, som exempelvis
lens flare. Hon forklarar att detta &r ett mycket anvéndbart verktyg,
da hennes perspektivillustration ofta bygger mycket pa att fa fram

olika ljusforhallanden. Det kan dock finnas risk till missbruk av alla
effektskapande funktioner och verktyg i programmen, varfor de

bor anvandas med eftertanke. Hagstromer forklarar att hon aldrig
kor renderingar av sjalva modellen, eftersom resultatet i blir alltfor
sjallosa bilder. Hon forklarar att det verkar finnas en storre tilltro
till denna illustrationsteknik pa ”A-sidan”. Vidare beréttar hon att
det i Photoshop ar lattare att fa fram en stamning i bilderna. Hon
namner dock att en fordel med att enbart arbeta i 3D-modell &r att
det i regel ar lattare att gora forandringar i bilderna. Om nagot i
forslaget behdver justeras kan andring-arna goras direkt i modellen.
Den fardiga bilden fas da direkt genom att endast en ny rendering av
modellen gors. Hagstromer forklarar att om bilderna enbart skapas

i Photoshop kan en forandring av forslaget i vissa fall innebéra att
hela bilden eller delar av den, helt maste goras om.

Hagstromer berattar att hennes malbild, vid skapandet av ett
perspektiv, kan summeraras som: rena bilder som sdger mycket.
Den illustrationsteknik hon tillampar idag ar vidare en utveckling
av den teknik hon anvénde sig av under studietid och praktik.
Som barn ritade hon mycket for hand, men det var sedan ett langt
uppehall i illustrerande fram till utbildningens bérjan. Val dar var
det naturligt att anvanda sig av de digitala verktygen, eftersom hon
redan kande sig mest orienterad och darfér bekvam i dem. Hon
forklarar vidare att hon inte anser sig kapabel till att uppna 6nskat
resultat for hand och att hon behdver den flexibilitet som
datorprogrammen ger majlighet till. Det ar latt att ga mellan
programmen och exempelvis korrigera saker.

Hagstromer séger att hon ser en mojlig trendskiftning i arkitektyrket
och att det manuella bildskapandet haller pa att komma tillbaka i
arkitektyrket. Vidare séger hon sig ha tréttnat nagot pa det
"glassiga”, som latt uppstar i det datorgjorda illustrationsskapandet.
Hon forklarar att det ar latt att hamna i att gora soliga sommarbilder
hela tiden, vilket gor att allt l&tt ser likadant ut. Hagstromer sager
att hon darfor numera forsoker hitta satt att fa fram andra typer av
stdmningar i bilderna. Hon beréttar att eftersom en stor del av
arbetstiden anda spenderas vid datorn vore det skont med nagot
annat som variation. Detta &r en anledning till varfér hon funderar



pa att istallet forsoka utveckla en blandteknik av manuella och
digitala tekniker. Ett problem ar dock att det séllan finns tid till det
under ett projekt, varfor det ar bekvamare att kora vidare i gamla
hjulspar. Hon sager att det kan vara svart att bryta monster och testa
nagot nytt i den stressiga tillvaron som ofta rader infor ett projektets
deadline.

Hagstromer upplever att det, med hjélp av de manuella teknikerna,
finns storre mojligheter att finna och uppna abstraktion i bilderna.
Hon séger att de far en tydligare pragel av att vara en illustration,
till skillnad fran fotokollagen dér verkliga fotografier anvénds.
Hagstromer anser att det i den svenska arkitektvarlden ligger en stor
tonvikt pa att bilderna ska vara exakta. Hon beréttar att hon sjalv
foredrar det lite mer abstrakta, varfor superrealistiska bilder
undviks. Bilderna kan snarare definieras som en blandning mellan
realism och vision. Hon beskriver att ett exempel pa vision ar att
skissartade element ofta laggs in for att frangé fotografiernas
realism. Vidare berattar hon att vissa delar i motivet lyfts fram.
Detta gors exempelvis genom en mask laggs pa olika ytor och

att darefter mindre betydande element i forslaget delvis sudda ut.
Hagstromer sager att hon till viss del ocksa forsoker att forenkla
motivet. Ett exempel ar omgivande bebyggelse, vilket, om det inte
ar viktiga for sjalva forslaget, till exempel gors ljusa och utan vissa
detaljer. Hon berattar ocksa att objekt i forgrunden &r ett effektivt
sétt att skapa en djupkénsla i bilden. Om dessa sedan gors
genomskinliga skymmer de inte heller det som finns bakom.

Hagstromer berattar att hon i regel lagger en till tva dagar pa ett
perspektiv, med modell inrdknat. Hon séger att en vanlig tanke &r att
det ska ga snabbt att fa fram en illustration, men att det ofta tar
langre tid &n vad man innan trodde. Hon forklarar att detta ofta
beror pa hur lang tid det & mellan skapandetillfallena. Eftersom
perspektiv till presentationer séllan gors ar det ocksa langt mellan
gangerna, varfor det ar latt att bli ringrostig. Hon séger att det da
kan ta ett tag att sitta sig in i programmen igen och fa ett flyt i
arbetet. Vad som dock brukar ta langst tid &r att hitta passande bilder
att anvanda sig av i kollagen. Hagstromer berattar att det darfor, for
att spara dyrbar tid, ar fordelaktigt att bygga upp ett eget

referensbibliotek av fotografier. Vidare kan ocksé gamla kollage
ateranvandas. Vidare sager Hagstromer att kollagetekniken framst ar
bra for att avbilda urbana miljoer, da tydliga ramar till motivet ofta
fas automatiskt av exempelvis husvaggar. | en ren landskapsbild &r
inramningen sallan lika tydlig, varfor det kan vara svarare att fanga
en viss stamning i bilden. Pa sa vis &r kanske kollagetekniken inte
alltid optimal for den typen av miljoer och bilder. Avslutningsvis
berattar Hagstromer att det ar viktigt att tinka pa vem som ar
mottagaren, men allra viktigast ar att skapa en tydlighet i bilderna
som formedlar forslaget pa ett bra satt. Hon forklarar att det, framst
i borjan av ett tavlingsprojekt, hander att en tanke laggs pa de
personer som sitter i juryn och forslaget delvis anpassas efter det.

I slutet av projekten &r man dock i regel sa inne i det egna forslaget
att bildskapandet framst fokuserar pa att visa hur man sjalv tankt.
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