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Sammandrag

Vad ar det egentligen som far oss att kdanna for en plats? I den har uppsatsen har jag
forsokt undersoka hur landskapsarkitekturen kan arbeta for att skapa platser som vacker
engagemang hos dess anviandare . Kort sagt hur jag kan skapa platser som manniskor
tycker om.

Begrepp inom platsanalysens teori sd som rum och plats samt territorialitet redovisas,
for att vidare anvands vid analys av en rad olika fallexempel.

Dessa fallexempel har gemensamt att de ar tydliga i sin formgivning och fungerar niastan
som objekt i sig. Genom mina fallexempel kommer jag fram till att en formgivare kan
arbeta pa ménga olika sitt for att fa platsen att tala till sina anvindare, men att det ar de
platser som tilldts interageras med, som anvandaren lattare kanner for.

Sékord: Identitet, mening, interaktion, brukarmedverkan, rum och plats, territorialitet



Abstract

What gives a place meaning for it’s users? The intention of this paper is to investigate how
landscape architecture is able to form places that evoke involvement from it’s users.

Ideas within architectural theory such as territoriality space and place is being explained and
used when analyzing several different case studies. The places for my case studies are all distinct in
their expression and can all most be treated as objects on their own. In my case studies I came to
the conclusion that a designer can work in many different ways to create a site that appeals to it's
users, but that it is the sites that allow users to interact that become meaningful places.

Keywords: Identity, meaning, interaktion, user involvement
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. Inledning

1.1 Bakgrund

Idén till den har uppsatsen grundar sig fran borjan pa en nyfikenhet pa idéer om identitet
kopplat till plats och en vilja att undersoka vad det ar som gor att vissa platser ar mer lyck-
ade 4n andra och ocksa varfor jag upplever att sa fa bryr sig om sina omgivande utomhus-
miljo, hur kan vi som landskapsarkitekter arbeta med att fungera som lankar mellan plat-
sen och dess anviandare?

De har tankarna kring identitet och plats och varfor vissa platser kanns battre 4n andra
hade jag redan innan jag borjade pa landskapsarkitekturprogrammet och var nog en
bidragande orsak till att jag sokte mig till Alnarp och landskapsarkitekturen. Men de har
ocksa viackts och utvecklats under sjilva programmets gang, jag minns sarskilt en forelas-
ning med Jitka Svensson om gestaltningsprocessen av en ny fontan i Folkets park i malmo,
en fontan som ar gestaltad som en ros. Oavsett vad man tycker om fontanens estetiska ut-
tryck ar det ett exempel pa vad jag skulle vilja kalla en lyckad plats eftersom det har blivit
en s popular motesplats for bade vuxna och barn som leker i dess vattenstralar under
sommarménaderna. Aven om fontinen ir populir beskrev Jitka att den ocks4 viickte nega-
tiva kinslor hos en del personer for att den ansags vara vulgar. Nar Jitka beskrev detta
kandes det som att hon trevade lite efter hur hon skulle forhalla sig till detta faktum och
hur man ska forhalla sig till att forsoka gora sd manga som mdgjligt néjda. Landska-
pasarkitekten ar till skillnad fran konstnéren inte fri och har ett ansvar jamte det samhalle
som hen verkar i, trots detta kunde jag dnda inte lata bli att tdnka att det 4r nagot i grun-
den positivt med landskapsarkitektur som kan ge upphov till ett sa brett register av kdnslor
hos de som kommer i kontakt med den och jag fortsatte att fundera kring varfor sa manga
platser inte lyckas sticka ut eller bryta sin anonymitet.

Liksom Constanze A. Petrow skriver i sin artikel Hidden menings, obvious messages:
landscape architecture as a reflection of a city’s self-conception and image strategy, tror
jag att landskapsarkitektur och arkitektur ar en viktig barare av en plats karaktar och att
platsens karaktar kan hjilpa till att skapa en identitet. Jag menar att om méanniskorna som
befinner sig pa, och anvéander sig av, en plats identifierar sig med den platsen vixer ocksa
deras engagemang for platsen. Det vill sdga att stadens rum bor bade spegla, men ocksé
interagera med sin kontext. Vad som speglar sin kontext kan bade vara svart att definiera
och dessutom forstas variera beroende pa att trender och stadsrummets kontext hela tiden
forandras, en plats som ar kritiserad for att inte fungerar i en tidsperiod, kan vara hyllad i
en annan och sa vidare. Att en plats maste forhalla sig till sin kontext, behover inte in-
nebara att den inte far sticka ut, provocera eller ge uttryck for ndgot annat. Att vara en del
av sin kontext ar inte det samma som att vara alla till lags.



1.2 Mal

Malet med detta arbete ar att undersoka hur landskapsarkitekturen kan verka som lank
mellan platsen och dess anvandare, samt vad det ar som gor att visa platser blir omtyckta
medan andra inte blir det. Syftet ar ocksa att fora en diskussion kring hur arbetet med att
fa manniskor att bry sig om och reagera pa sin byggda omgivning kan ga till.

1.3 Syfte och fragestéllningar

Syftet med den har kandidatuppsatsen ar att undersoka hur landskapsarkitektur kan
fungera som lank mellan platsen och dess brukare och hur vi som landskapsarkitekter kan
arbeta med identitesskapande varden. Fragor som ska viagled mig i mitt arbetet ar:

Hur kan landskapsarkitekturen arbeta med att fa s manga som mojligt att kdnna sig de-
laktiga i hur platser i deras omgivning skapas?

Finns det platser eller objekt dir man med hjalp av dess karaktar medvetet har siktat mot
att skapa identitetsskapande viarden?

Finns det platser eller objekt som ar identitetsskapande trots att de utformades utan ett
uttalat mal om detta?

Hur paverkar platsens- eller objektets kontext dess eventuella karaktar och formaga att
verka identitetsskapande?

1.4 Disposition och metod

Uppsatsen ar uppdelad i tva huvuddelar. den forsta delen (kapitel 2) ar en teoridel dar jag
genom litteraturstudier redogora for de inom platsanalys vanliga begreppen rum och plats
samt det lite mindre vanliga territorialitet. Litteratur som har legat till grund for denna del
ar framst Place and placelessness av Edward Relphs, Den osynliga arkitekturen av Finn
Werne, Chatharina Gabriellsons avhandling "Att gora skillnad: Det offentliga rummet
som medium for konst, arkitektur och politiska forestdllningar” samt Mattias Karrholms
avhandling "Arkitekturens territorialitet”.

I del 3 analyserar jag en rad fallexempel med hjalp av teorin i del tva. Falexemplen ar
utvalda utifran att de har ett starkt formsprak och att jag upplever dem som popularare
platser. Ett av fallexemplen, "Rosen” i folkets park bestar huvudsakligen av en intervju
med ansvarig landskapsarkitekt Jitka Svensson da det inte har skrivits sarskilt mycket om
denna. Intervjun ar utford enligt en naturalistisk intervjumetod (Ryen, 2004 s.43). Jag har
aven med nagra installationer som Monica Gora utforde i det det offentliga stasrummet.
Aven om installationerna kan ses som platser tog jag med dem eftersom jag tycker det dr
intressanta i en diskussion om plats.

Avslutningsvis for jag en diskussion kring dessa exempel utifran den teori jag redogjort
foridel 2.



. Teori

2.1 Rum och plats - karaktar och identitet

Rumslighet har diskuterats inom en rad olika akademiska fack. Begreppets betydelse skil-
jer sig at beroende pa uttolkare, men de flesta akademiska discipliner som diskuterar
rumsbegreppet ar 6verens om att begreppet inte har nagot tolkningsvirde i sig, utan maste
sattas i en kontext for att kunna forstas (Karrholm, 2004 s.19). Istillet ser de flesta pa
rumsbegreppet som “mdnniskans behov att ge mening och struktur dt sin

omgivning” (Botta, 2005 s.17).

Inom fenomenologin anses rummet inte bara besta av ett rent fysiskt begrepp utan dven
som en konsekvens av hur vi personligen och objektivt uppfattar och forhaller oss till var
omgivning (Botta, 2005, s.17 ). Geografen Edward Relph delar upp rummet i flera under-
grupper dar bland annat det pragmatiska eller primitiva rummet, det perceptuella rum-
met, det existentiella rummet och det arkitektoniska rummet ingar

Det primitiva rammet ar det rum dar vi agerar omedvetet och utan reflektion detta
rummet gar, enligt Relph, att jamfora med djurens uppfattning om rum, det vill saga en
konkret rumslighet utan abstrakta forestallningar om rumslighet. Som namnet antyder in-
nebar det perceptuella rummet enligt Relph den rumslighet dar vi som individer blir
varse sjalva rummet. Det perceptuella rummet ar format efter var egen varseblivning och
formas alltsa av oss som individer och har i sig en egen betydelse for var och en som kom-
mer i kontakt med det. Det perceptuella rummet gar darfor inte att méata eller berdkna mer
an i termer som langt eller kort avstand, eller en vag eller en annan och sa vidare. Det ex-
istentiella rammet ir viarlden som vi kinner den och uppfattar den som kollektiv
utifran var kulturella kontext. Det existentiella rummet ar alltsa inte ett rum som “finns” i
vantan pa att bli upptackt utan skapas och omdanas konstant av manniskans aktiviteter. I
det existentiella rummet ingar t.ex. det geografiska rummet. Det arkitektoniska rum-
met ar till skillnad fran det existentiella rummet ett forsok att medvetet och aktivt skapa
rumslighet. Det arkitektoniska rummet kan till exempel skapas genom samspel mellan oli-
ka volymer eller genom att forvranga olika perspektiv, sd som "ute” och “inne” sa att de ko-
rrelerar med varandra.

Rumsbegreppet ar inom arkitekturteorin relativt ungt som begrepp betraktat och det var
forst under den modernistiska arkitekturen som rummet utvecklades som begrepp. Rum-
met blev for de modernistiska arkitekterna en byggsten och ett material som i sig gick att
forma. Rumsbegreppet gav ocksa arkitekten en mojlighet att intellektualisera sitt yrke och
resonera kring arkitektonisk teori pa ett mer abstrakt siatt och som skra vianda sig bort fran
sin praktiska bakgrund och bli mer tidsenligt vetenskaplig (Karrholm, 2004. ss.19-20).
Edward Relphs "Place and placelessness” var en kritik mot rumsbegreppet och den tidens
geografers och arkitekters ointresse for plats (Relph, 1976 s.1).
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Relph menar att platsen och samhaille ar starkt sammanldnkade och genom platsen mani-
festerar samhallet sina gemensamma varderingar (Relph, 1976. ss.34-35). Relph skriver
foljande om platsen sjalva kiarna:

”I var vardag upplevs inte platsen som en sjilvstandig och tydligt definierad en-
het som enkelt kan beskrivas genom dess placering eller dess yttre attribut.
Snarare upplevs platsen genom kontrastverkan mellan begrepp som landskap,
ritualer, rutiner, andra manniskor, personliga upplevelser och erfarenheter,
omsorg till andra manniskor och i kontrast till andra platser.” (Relph, 1976. s.

29)

Vidare skriver Relph att "Forhallandet mellan samhalle och plats ar mycket starkt, dar den
ena stiarker identiteten hos den andra och dar landskapet till stor del ar ett uttryck for
samhallets gemensamma virderingar, trosforestillningar och sociala engagemang” (Relph

E, 1976. S.34)

Relph menar alltsa att landskapet ar ett kommunikationsmedium som bestar av en mangd
element. Sjilvklara, s som byggnader och gator, men dven mindre sjdlvklara sa som det
lokala fotbollslaget. Dess kan tillsammans bara pa budskap som inte bara forenar det
gemensamma samhallet utan ocksa tydliggor det. Det vill sdga; dessa budskap hjalper till
att ge manniskor fran samma plats samma identitet som platsen i sig har. Denna identitet
utvecklar vi for att skydda vara naromraden fran forandring och utveckling (Relph E, 1976.
s.34). Identiteten kopplat till en plats ar en social konstruktion och bilden av platsen skiljer
sig darfor &t beroende pa vilken individ eller grupp man fragar. Bilden av platsen bestar
alltsa av alla de intentioner och upplevelser som manniskor har kopplade till den. Dessu-
tom kan, enligt Relph, en och samma person uppleva en plats pa en mangd olika sitt
beroende pa vad for minnen, kinslor, fantasier, intentioner och upplevelse i stunden per-
sonen har kopplade till platsen (Relph, 1976. ss. 56-57). Ett enkelt sitt att se pa Identitet
kopplat till plats ar att iaktta huruvida vi betraktar platsen inifran eller utifran. Enkelt
beskrivet innebar det att ju starkare vi ser platsen inifran och darmed oss sjdlva som en del
av platsen desto mer identifierar vi oss med den (Relph, 1976. s.49).

Relphs kritik mot den moderna varldens skapande av platsloshet ligger i den utslatning
av de uttrycksformer som kunde sarskilja de forindustriella samhallena. Den moderniser-
ade varlden skapar kulturell och geografisk likriktning och dven om det inte ar ett helt nytt
fenomen sa ar det sjidlva skalan som industrialiseringen mojliggor som Relph vander sig
mot (Relph, 1976, s. 79). Den moderniserade varldens skapande av platsloshet sker enligt
Relph genom en likriktning som mojliggors av masskommunikation i och med var glob-
aliserade varld. Denna masskommunikation sker bade pa ett fysiskt plan genom vara moj-
ligheter att fysiskt forflytta oss men ocksa genom massmedias mojligheter att lata oss ta
del av andra platser. Relph menar att turism ar ett exempel pa denna typ av masskultur
som skapar platsloshet genom vad Relph kallar disneyfiering” och "museumisering” av
platser som ar anpassade till andra dn platsens egentliga invanare.

Aven Finn Werne beskriver i den "Osynliga arkitekturen” frin 1987 hur det moderna
industrialiserade samhallet och dess arkitektur i en allt mer accelererande ekonomisk och
teknisk utvecklingen skapar platsloshet. Werne menar att resursoverflod och teknikutveck-
ling visserligen alltid har utarmat och brutit ned adldre kulturer men att férandringstempot
i vart moderna samhalle gor att kopplingen mellan oss som invanare och det landskap dar
vi lever suddas ut. I tidigare samhillen har forandringen skett langsamt och ny arkitektur
har byggts samtidigt som gammal blivit kvar. Samhallets invanare har da kunnat se spar
efter tidigare invanares aktiviteter pa platsen och péa sa siatt har man kunnat kinna

11



samhorighet och férankring med landskapet som man lever i. Werne menar att ju snab-
bare forandringstakten ar desto storre risk ar det att vi kinner fraimlingsskap infor det ny-
byggda. Samtidigt gor det snabba forandringstempot att vissa platser hamnar efter resten
av samhallets utveckling och blir sa kallade reliktomraden. Dessa omraden har ofta haft en
betydande roll men nu nar de saknar betydelse for samhaillets nytta hamnar de utanfor
bade ekonomiskt och kulturellt. I och med detta flyttar manga méanniskor ifran dessa
platser och in till samhallets tillvixtomraden, det vill siga de mer anonyma stiderna,
vilket forstarker platsloshetens mekanismer ytterligare. Reliktomradena forpassas da till
att bli en plats dit stadsbor projicerar sina drommar om det “riktiga” livet och en forlorad
kultur, reliktorterna omvandlas till att bli en scen for sommarbesokare att leva ut sina
forestallningar om det “akta” (Werne 1987. ss. 189-190).

Samtidigt understryket Finn Wern att stadens anonymitet ocksa ar nagot positivt,
stadens ar en plats dar vi kan frigora oss och bryta med kollektivet. Staden har formaga att
absorbera kulturella skillnader men ocksa fa dessa att verka sida vid sida, detta har gjort
att svenska stader under 1900-talet blivit allt mer heterogena och denna heterogenitet,
menar Werne, att arkitekturen maste kunna spegla. Enligt Werne har arkitekturen alltid
varit en spegelbild av det produktionssytem som ratt pa platsen dar den manifesteras, sa
som ekonomiska och materialla forutsattningar, transportmajligheter med mera. Detta gor
att det byggda ar en symbol for tidigare generationers kollektiva och individuella beslut.
Genom det byggda kan vi se olika tidsepokers ideal och politiska viljor och genom att ta
bort bebyggelse raderar vi delvis var egen historia. Werne menar inte att vi genom att ta till
vara och varda stadens dldre bebyggelse aterupprattar eller bibehéller de trosuppfattningar
och viarderingar som tidigare samhaillen har haft, snarare tvirt om, genom att bevara ildre
platser och arkitektur kan vi bygga upp ett jamforelseregister som vi kan utveckla arkitek-
turen och stadsutvecklingen utifran. Enligt Werne har funktionalismens och industrialis-
eringens likriktning gjort att den inte speglar den kontext som den befinner sig, industri-
aliseringen av samhaillet som skedde under 1900-talet suddade ut den platsspecifika
arkitekturen och gjort den global. Darmed har vi, menar Werne, forlorat den identitet som
tidigare arkitektur inneholl. Ett hus kan idag utifran material och gestaltning lika girna
byggas pa en plats som pa en annan (Werne, 1987 ss. 190-199).

Pa liknande sitt kan vi kanske se pa den anonyma arkitekturen som en del av den
anonyma och uppdelade offentlighet som Catharina Gabrielsson beskriver i sin avhandling
"Att gora skillnad: Det offentliga rummet som medium for konst, arkitektur och politiska
forestdllningar”. Gabrielsson skriver att dagens teknik med smartphones och lasplattor
ytterligare har starkt varje individs privata zon i offentligheten, denna barbara privatiser-
ing kan enligt Gabrielsson ldggas till andra privatiserande faktorer som vunnit mark i det
offentliga rummet, s& som kommersialisering och domesticering. Om landskapet som
Relph sagt ar ett medium for forenande budskap menar Garbrielsson att det ocksé ar en
plats for konkurrens mellan olika gruppers teritorieansprak, alla individer eller grupper
som anvander sig av det offentliga landskapet konfronteras standigt med andra individers
och gruppers ansprak pa att far vara i fred. Att se pa samhallet som en gemensam enhet
gar inte enligt Gabrielsson eftersom att ”vi” ocksa innebar “dem”, istéllet bor det offentliga
rummet ses som en slags zon dar individen moter det offentliga. Om friheten i det offentli-
ga rummet da blir liktydigt med ratten att fa vara ifred forlorar det offentliga rummet sitt
berattigande, i sa fall maste enligt Gabrielsson en ny idé om offentlighet skapas av dess
forsvarare, en idé om att det offentliga rummets viktigaste uppgift ar att det utsatter oss for
andra manniskor (Gabrielsson, 2012. ss. 425, 427 ).
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2.2. Territorialitet

Mattias Karrholm skriver i sin avhandling Arkitekturens territorialitet att territoriebre-
greppet vixte fram parallellt med platsbegreppet inom den arkitekturteoretiska diskussio-
nen. Bada begreppen anvints for att gora rumsdiskussionen tydligare, men dar platsbe-
greppet har sitt ursprung fran filosofin och da framst fenomenologin har territoriebegrep-
pet framst hamtats fran maktteorier inom samhalls- och beteendevetenskap. Karrholm
menar att &ven om de bada begreppen skiljer sig at, behandlar de ocksa vissa gemensam-
ma fragor, sa som till exempel identifikation till en plats (Karrholm, 2004. s. 24). Men dar
territorialiteten star for makt och institutionalisering av en plats, ar platsbegreppet i sig
mera komplext och innehaller mangder av relationer och fokuserar darfor enligt Karrholm
pa ett betydligt storre spektra av fragor kring méanniskans existens och identitet. Kdrrholm
menar ocksa att man kan se skillnaderna i begreppen om man tittar pa vilket typ av sprak
som anvands tillsammans med dem. Karrholm skriver:

“Territorier ar starka eller svaga, platser ar rika eller fattiga, tjocka eller tunna...
Skillnaden mellan plats och territorium ska inte tolkas som absolut utan hand-
lar snarare om aspektseende; diskussioner kring det levda rummet, existens,
identitet, lampar sig battre att fora med hjalp utav platsbegreppet. Territori-
alitet lampar sig battre for att diskutera aspekter pa makt och kontroll.” (Kar-
rholm, 2004. ss. 78-79)

Karrholm definierar terititorialitet som “institutionalisering av en rumsligt avgransad och
verksam kontroll”
(Karrholm, 2004. s. 287)

Mattias Karrholm utgar som sagt ifran att territorialitet handlar om makt. Denna makt
avgors efter hur territorialiteten uppratthalls av de aktorer som agerar pa platsen, snarare
an av de maktupprattande strategiska intentioner som de aktorer som planerar platsen
har. Darfor delar Karrholm upp territorialiteten i fyra former som han menar att territori-
aliteten kan produceras utefter. De fyra produktionsformerna ar féljande: strategi, appro-
priation, association och taktik (Karrholm 2004, ss. 80, 287).

Territoriell strategi och taktik star enligt Karrholm for medvetet planerade mal att kon-
trollera ett territorie, dar territoriell strategi innebar en mer sekundar och distanserad
kontroll som bygger pa bestimmelser exmpel en territoriell strategi skulle kunna vara en
parkeringsplats. Den territoriella strategin ar alltsa ofta konstruerad och grundas pa en
normaliserad officiell maktstruktur, detta innebar att den territoriella strategin ofta ar offi-
ciell och dirmed har den goda resurser att uppratthallas. Parkeringsplatsen uppratthalls
och bevaras genom den byggda miljon, personal, teknik och straffatgarder genom boter.
Den territoriella strategin ar oftast menad for en generaliserad brukare och det innebar att
ocksa det normaliserade bruket av det officiella strategiska territoriet hjalper till att bevara
territoriet. Det vill sdga, nar bilisten parkerar och betalar for att fa stilla sin bil pa park-
eringen accepterar och starker hen den territoriella strategin (Karrholm, 2004. s.88).

Territoriell taktik i sin tur uppréattas pa plats bade rumsligt och tidsmaéssigt, det vill siga
det ar ett mer direkt och mer personligt upprattande av territorier. Territoriell taktik upp-
star direkt i den situation dar den uppkommer (Karrholm, 2004. s. 88). Ett exempel pa
Territoriell taktik skulle kunna var om jag siatter mig pa en bank for att vanta pa bussen
och lagger min viska bredvid mig och pa sa siatt markerar bade pa ett fysiskt och psykolo-
giskt plan att ndgon annan inte kan satta sig bredvid mig. Karrholm skriver som sagt att
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territoriell taktik uppstar i situationen och att den i vart moderna samhalle skapas inom
ramarna for mer overordnade territoriella bestimmelser. Det betyder inte i sin tur att den
territoriell taktiken méaste vara i konflikt med den territoriella strategin. Karrholm skriver:

”I det offentliga rummet ar taktiken ofta subtil och tillfillig och héller sig inom
den territoriella strategins regler och ramarken ... I vissa fall kan avsaknaden av
en stark territoriell strategi - en territoriell strategi som tycks sakna legitimitet,
som ar nyupprattad eller som brister i resurser - skapa forutsattningar for pro-
duktion av olika territoriella taktiker. Det finns har ett vardagligt exempel i
overgangsstillet. Vi har alla varit med om tillfallen da antalet otaliga fotgangare
blivit s manga att de faktiskt borjat gd mot rott och fatt bilarna att stanna. Plot-
sligt har det omrade som den territoriella strategin for stunden avsatt som bi-
larnas territorium tagits i ansprak av en grupp fotgidngare. De gaende har satt
ett slags kollektiv territoriell taktik i verket. Det verkar kanske inte langre rim-
ligt att alla dessa manniskor ska underordna sig nagra fa bilister med lag
hastighet”

(Karrholm, 2004. s. 89)

Om Territoriell strategi och territoriell taktik ar en slags medveten produktion av territori-
er, ar territoriell association och territoriell appropriation ett mera omedvetet satt att pro-
ducera territorier pa. Dessa tillvigagangssatt ar ofta en konsekvens av en persons eller
grupps upprepade anvandning av en plats (Karrholm, 2004. s.90).

Territoriell appropriation avser territorium som tas i ansprak och skapas av den eller de
som anvander sig av territoriet upprepade ganger och darmed gor att territoriet kopplas
till personen eller gruppen i fraga. Denna territorieform representerar alltsa en uppfattad
koppling till en plats, men denna koppling ar inte avsiktlig. Exempel pa territoriell appro-
priation kan var den koppling som uppstar mellan till exempel en grupp och de kvarter
som gruppen bor i, den territoriella apropriationen skapas alltsa genom det dagliga livets
gang och eftersom det ar grundat pa regelbundet och vanemaissigt anvindande av en plats
skapas dessa territoriella produktioner under langre tidsforlopp (Karrholm, 2004. ss.
91-92).

Territoriell association avser dven det territorier som anvands upprepade ganger, men
istallet for att territoriet kopplas till en person eller till en grupp kopplas det till ett speci-
fikt anvandningsomrade. Pa sa vis ar territoriell association inte som territoriell appropria-
tion beroende av tiden. Asociationen kan ske pa en gang, aven om jag aldrig har varit pa
den specifika platsen tidigare. Om jag till exempel kommer till en fotbollsplan sa vet jag
vad platsen ar for nagot, vad den anvands till och ungefar hur jag ska bete mig pa platsen
eftersom att jag associerar den med en viss typ av platser, namligen just fotbollsplaner
(Karrholm, 2004. ss. 93-94).

Karrholms intention att undersoka arkitekturens territorialitet ar ett forsok att bredda be-
greppsdiskussionen kring det byggda rummet som han anser har varit allt for primitiv med
fokus pa framforallt begreppen "rum” och “plats” och pé sa sétt kunna bidra till att belysa
det byggda landskapets betydelse for vart gemensamma samhalles framéatskridande och
vardagliga liv.
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. Platserna

De fyra exemplen jag har valt att titta narmare pa ar "Rosens roda matta” i stadsdelen
Rosengard i Malmo, "Superkilen” i stadsdelen Narrebro i Képenhamn, "Rosen” i Folkets
park I Malmo. Avslutningsvis har jag 4ven valt att titta narmare pa nagra utvalda projekt
och verk av landskapsarkitekten och konstnaren Monica Gora. Jag har valt ut dessa exem-
pel for att visa pa hur man kan arbeta med fragor som identitet och mening kopplat till
plats i olika skala.

3.1 "Rosens roda matta” rosengard, Maims

”Rosens roda matta” ar en aktivitetsyta som har utvecklats i samarbete med unga man-
niskor i naromradet och da framst tjejer (Rosens roda matta, u.a).

P& Malmo stads hemsida kan man ldsa att Rosens roda matta kom till i och med utveck-
lingen av Rosengardardsstraket, ett stadsbyggnadsprojekt kring social hallbarhet. Malet
var att omvandla en parkeringsplats i Anden av straket till en “métesplats for manga man-
niskor och aktiviteter” (Rosens roda matta, u.d). I en informationsvideo pa Malmo stads
hemsida berattar Moa Bjornsson, en av projektledarna for arbetet med Rosens roda matta,
att man fran deras sida fran borjan hade tankt sig fraimst en plats med mojlighet till olika
sportaktiviteter. Under arbetets gang vixte dock oron for att att en sddan plats fraimst
skulle locka killar och darfor arbetade man aktivt med att framst involvera unga tjejer i den
medborgardialog som stadens representanter forde (Rosens roda matta, 2013). I efter-
dyningarna ur denna medborgardialog startades ocksa natverket Engagerad i Malmo
(EIM) av ndgra av de medverkande tjejerna. EIM grundades med malet att fungera som ett
natverk for unga tjejer att engagera sig i samhallsfragor (Rosens roda matta, u.a). Medans-
varig for projektet, Anders Dahlback, uttrycker i samma film att tjejerna kom med idéer
som de ansvarig for projekten sjalva kanske inte hade kommit pa. Med hjilp av gruppen
med tjejer blev utbudet pa platsen annorlunda dn vad som tidigare var tankt (Rosens roda
matta, 2013).

Rosens roda matta bestar bland annat av en scen med en mikrofon, klattervaggar och
ett hogtalarsystem.

Under tiden man arbetade med att skapa "Rosens roda matta” arrangerades 4ven manga
tillfalliga evenemang pa platsen, detta for att {4 medborgare att f4 upp 6gonen for att det
skulle hinda nagot pa parkeringsplatsen. Namnet Rosen roda matta togs dven det fram
med hjilp av medborgare da man arrangerade en namntavling dar allmanheten fick kom-
ma med namnforslag (Malmo Stads hemsida, u.&).
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3.2 ”Superkilen” Nerrebro, Képenhamn

Superkilen ar en urban park som anlades 2011 i
stadsdelen Ngrrebro i Kopenhamn. Superkilen
kom till genom ett samarbete mellan Kopen-
hamns kommun, det danska arkitektkontoret
BIG, Landskapsarkitekturkontoret Topotek 1
fran Tyskland och den danska konstnarsgruppen
Superflex. Parken bestar av en ca 1 km lang kil
(ArchDaily, 2012 [online])

Sjalva idén till superkilen kommer ur att
forsoka spegla de kvarter som angransar till su-
perkilen dar invinare med ursprung fran over
50 olika nationaliteter bor. Detta ville man gora
genom att ha en slags varldsutstallning, som
man kallar det, dar boende i omradet fick
nominera olika objekt fran varldens alla horn
som skulle bli del av Superkilens inredning.
Dessutom skapades 5 grupper med boende i
naromradet som fick resa ut i virlden och vilja
ut objekt som skulle anvandas i Superkilen. Det

. — . kunde vara allt frén jord ifrn Palestina, till ett
Trid i Sup erkilens roda del. Foto: Remm- soundsystem frdn Jamaica och en boxningsring
blersen ifran Thailand (Superflex, 2011[Online]).
Superkilen ar uppdelad i tre firgkodade om-
raden: Det roda torget, den svarta marknaden och
den grona parken. Det roda torget skapades som en forlangning av den angransande
Norrebrohallen dar kultur- och idrottsaktiviteter 4ger rum. Markmaterialet pa torget ar
rott for att i farg reflektera hallens farg och man har dven maélat andra fasader i den roda
fargen for att skapa ett tredimensionellt rum. Torget fylldes med en inredning som inrik-
tade sig mot rekreation och aktivitet och som skapade mojligheter for brukarna att motas
och umgas. Den svarta marknaden eller Mimers plads som den ocksa heter skapades
som sjalva parkens kirna, och ska fungera som omradets vardagsrum. inredningen bestar
av fasta bord och grillplatser samt spelbord for schack och backgammon och en lekplats.
Har har man dven den for platsen karaktaristiska fontdanen fran Marocko. Platsen har en
klar familjepragel. I torgets dnde reser sig en kulle i svart asfalt som 6vergar i den grona
parken. Den grona parken Flera av de boende efterfragade mer gronska vilket gjorde att
man valde att behalla en stor del av Superkilen gron. Man beholl inte bara det kulliga land-
skapet utan man malade aven alla vagar grona. Den grona parken ar inriktad pa att tillgo-
dose Superkilen med ytor for sport- och lekaktiviteter. (Superflex, 2011[Online])

Vy over Superkilens svarta del Foto: Emily
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3.3 "Rosen” Folkets park, Malmo

Rosen i folkets park Foto: Mangan2002

Jitka Svennson ar landskapsarkitekt och star bakom idé och utformning av "Rosen”, som
ar en fontan i Folkets park i Malmo. Fontdnen bestér av en fyra och en halv meter hég ros
vars vatten porlar ur rosens blomkrona. Nar Jitka Svensson gestaltade rosen ville Jitka,
enligt anspela pa det traditionella sittet att bygga en fontian pa, dar det ofta fanns ett ob-
jekt som bar upp vattnet (konstkompassen.se, u.a)

Jag traffade Jitka Svensson den 12:e Juni 2014 ute i Alnarp péa det relativt nystartade
landskapsarkitekturkontoret Morf Landskapsarkitektur som Jitka startat tillsammans med
landskapsarkitekten Peter Eklund. Nedan foljer det samtal som jag och Jitka hade om hur
hon tankte nar hon gestaltade "Rosen” i folkets park i Malmo. Samtalet kom att handla om
mycket mer dn bara "Rosen” i folkets park och det gav sd mycket till min uppsats att jag
beslutade att i stort sett presentera intervjun i sin helhet.

Du berittade pa en forelisning som jag var pa att ’Rosen” har vickt en del ir-
ritation fran omgivningen, dr det nigot som du har fatt ta del av?

- Inte mycket faktiskt, de flesta som kommer fram &r ju ofta positiva. Jag har letat efter
den, kritiken, eftersom den nyanserar kritiken av det jag gor. Kritik ar intressant eftersom
det kan ge en bild av vad som fungerar och vad som inte fungerar.

Den hiar uppsatsen borjade ur en subjektiv kiinsla att jag sjalv kan tycka att
landskapsarkitektur kan vara lite for anonymt och att det inte viicker nagot
hos personer som inte har en kunskap i landskapsarkitektur och arkitektur.
Hur tinker du kring det?

- Jag tycker det ar en viktig fraga, som landskapsarkitekt haller du ofta balansera mellan
olika synsitt och viljor eftersom det ar offentliga rum du arbetar med. Du tvingas ofta ha
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ett valdigt méngfacetterat synsatt pa den plats du arbetar med, nar ska du skapa en ikon,
en monolit? och nir ska du underkasta dig omgivningen helt? Alla de fragestillningarna
maste man hela tiden balansera mellan. Jag kan bli lite trott nar allting vill ropa hogt och
synas, tillslut blir det ju en matta av intryck och man har skapat motsatt effekt mot vad
man hade for avsikt, man maste forsta var den nivén ligger och lagga sig i relation till den
omgivning man arbetar med. I arbetet med Rosen kunde jag fritt vilja vilken niva jag ville
lagga mig pa eftersom det var Folkets park vars kontext bade tillat mig att ta i, men jag
kunde lika giarna ha arbetat pa ett mer subtilt satt. Jag kan tycka att det ar en valdigt fin
kunskap att forstd nar jag som utformare av en plats ska n6ja mig med t.ex. asfalt eller ma-
terial som inte sticker ut i sig sjalv, for att framhava nagot annat. Sa tycker arkitekturen
fungerar generellt.

Jag ar lite kluven till den hir fragan for samtidigt kan jag ocksa tycka att det
ar lite fint att landskapsarkitekturen ar lite mer anonym, att man inte har
samma hets som inom husarkitekturen pa objektet och pa att bygga det hiifti-
gaste huset, atminstone pa utbildningsniva.

- Nej.. Men det dr nog lite problematiskt ocksa kan jag tycka, eftersom jag ar larare kan jag
ju ocksa tycka att ndgon stans méaste man ju fa testa bade att skrika hogt och att vara
valdigt, valdigt tyst for att ha kant pa bada ytterligheterna och veta vilket uttryck man ska
arbeta med. Men samtidigt, nir jag jobbar sa ar det ju ofta en slags inbyggd kunskap som
jag arbetar efter, en slags ickeverbal kunskap, en spatial och visuell kunskap som jag bar
med mig och som bygger pa erfarenhet. Nar jag arbetade med "Rosen” var det ju inte sé att
jag aktivt intellektuellt staplade upp analyser sa som till exemplet att det har ska vara en
plats dar vi ska ha den och den egenskapen och det utrycket dar och ett annat har. Det ar
en kansla och en kunskap som jag har inom mig och i denna process fragar jag mig sjilv,
vad vill den har platsen bli egentligen? Det kanske later flummig, kan en plats verkligen
kanna nagonting eller ha en vilja? Och ja, det anser jag att den faktiskt kan.

Sa nir du arbetade med ”"Rosen” sa forholl du dig édnda till dess kontext,
folkets park, och att kontexten tilliit dig att kunna ta ut svingarna?

- Det var inte min intention. Det ar aldrig min intention att ta ut svingarna. Men jag har ju
den laggningen att jag gillar att skoja och det ar ju sd med gestaltning att den tangerar na-
gon slags inre vilja eller inre uttrycka. Jag kan i stort sett aldrig riktigt 1ata bli att leka i na-
gon gestaltningsprocess och i den leken tangerar jag ju alltid olika extremer. Ofta leker jag
sa att siga med tanken, tink om jag till exempel kunde stanga av den har gatan och fylla
den med bollar? Jag borjar med att leka och sen nagonstans i den har lekfullheten sa
sansar jag mig och blir mer verklighetsforankrad. Lekfullheten hjilper mig att forsta och
hitta védgar, att varken underordna mig omgivningen eller gora nagot monolitiskt kinnbart
eller uppenbart. Sa i varje projekt finns det nog inslag av detta, just med Rosen fick jag ju
lopa hela linan ut och det var spannande, dar fick leken och idén si att sdga fortsitta att
blomma ut. Men oftast tror jag faktiskt att jag stoppar upp och véiljer den andra vagen.
Tanker att, nej vi kanske ska ta det lugnt har, det kanske inte finns resurser eller intresse
for dessa idéer just har.

Sa att genom att 6verdriva kan man hitta ratt vag?

- Jo men absolut, det ar ju det det handlar om, vad hander om vi gor allt eller vad hander
om vi gor ingenting? Och sa hittar man nagot slags positionering i det hela utifran dessa
fragestillningar. Jag fragar mig, vad kan den har platsen och det har projektet téla? For det
vill jag nog betona att det handlar alltid om vilket projekt man ar i och da tanker jag pa
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bestillaren, den politiska situationen, vad dr det man vill och sa vidare? Ar de inblanda i
projektet beredda att ta ansvar? Eller kommer de att sla bak ut och tycka att det blir for
jobbigt?

Ténkte du kring identitet nar du skapade rosen?

- Det var nagot som faktiskt var valdigt viktigt. Om fragorna kring hur gestaltningen skulle
se ut, om den skulle tala hogt och vara synlig eller inte, var en till stora delar omedveten
inre process och egentligen inte sarskilt viktig, var det valdigt viktigt att den skulle vara for
alla, for nagon stans ligger det ju i folkparkernas grund liksom att det ar for alla, och det
har ar ju folkets park. Det var ju ett otroligt fint att man skapa en folkets park och 6ppna
upp parker som pa den tiden tidigare hade varit stangda for vanligt folk och att man
forstod vilket varde som fanns i att oppna upp parkerna for folket. Den idén ville jag ta fas-
ta pa.. Det var dessutom ett uttalat mal att den nya fontanen skulle bli en ny motesplats.
Det talas ju valdigt mycket om motesplatser i vart land dar vi manga ganger maste leda
strommarna till bestaimda punkter eftersom vi ar sa glest befolkade och har relativt sma
stader maste vi ju helat tiden vara vildigt noga med flodena. Det var inget undantag i det
har projektet, sa det var viktigt, att det skulle vara for alla.. Dar var ju placeringen av
fontanen faktiskt valdigt viktig. Den ar jag valdigt nojd med och glad over att jag hade be-
gripit och foljt samma principer som den gamla fontanen var placerad efter. Att jag utan
att ha last mig till det hade placerat fontdnen enligt samma logik som originalet. Nar man
arbetar med en fontén ar ju det en dyr grej och darfor blir det ju ocksa viktigt att s manga
som mojligt far ta del av den tycker jag, och da blir ju placeringen viktig, att man placerar
den i nagon slags nod dar den fungerar i en rumslig sekvens. Det var ju egentligen det som
var det viktigaste tycker jag..

Sjidlva placeringen alltsa?

- Ja.. Jag tror egentligen att en fontdn oavsett om det dr en ros pa eller inte i det laget
skulle fa en vildigt bra attraktionskraft. For den dr integrerad i straket och blir en del av
detta. Den gamla fontanen (Den fontan som fanns fore "Rosen” men efter den fontan som
Jitka referat till i foregdende stycke, min egen anmarkning) 1ag ju ocksa i straket, men den
hade en helt annan logik, den skulle mer betraktas till skillnad mot "Rosen” dar jag ska-
pade ett slags fontanrum for besokaren att vistas i. Sa ja, egentligen tror jag att man skulle
kunna klippa av rosen och bara ha vattensprutan. Det tror jag faktiskt hade funkat ocksa.

Lika bra?

- Kanske inte lika bra, man missar ju det har langt i fran perspektivet forstas. Nej inte lika
bra, jag tror 4ndé att rosen som objekt sitter igang fantasin nar man ser den pa hall.

Om du téinkte pa folkets parks identitet niar du skapade rosen sa har ju
”Rosen” enligt mig ocksa blivit en identitet i sig. Jag menar att nar jag tianker
pa folkets park sa tinker jag ocksa pa rosen..

- Alltsa, det hoppas man ju verkligen! Det dr ju underbart att fa gora nagonting sadant. Jag

tankte till exempel pa den hiar svampen pa Stureplan i Stockholm, det ar ju en san dar

punkt dar man kan traffas. En motesplatser for mig ar en punkt dar man kan saga ” vi traf-

fas dar” och peka pa just den punkten.

Det tanket har jag nog ofta nar jag arbetar, jag gjorde till exempel grindarna till det peren-

na och annuella sortimentet i Alnarp och hade en sddan vanda nar det kom till vilken farg
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jag skulle valja. Det hade jag med rosen ocksa och det var dar jag insag hur otroligt viktigt
det ar att traffa ratt nar det kommer till just kulor. Till sist valde jag att gora en grind med
en annan farg, det fanns flera sjil till det men framst for att skapa en métesplats, da kan
man ju siaga “ja, men vi ses dar vid den bla grinden”. Genom att peka ut nagonting kan
man forstarka det andra och skapa en tydlighet som ar ganska fin, da vet ju alla var man
menar liksom. S& pa sa vis spelar det ju absolut roll att det blev en ros och att det inte bara
ar placeringen som betyder nagonting.

Hur tankte du kring lek niar du skapade "Rosen”? Det ir vil inte officiellt en
lekskulptur, men det har ju helt klart blivit det. Hade du tankar kring detta
redan fran borjan? Smog du in leken i ’Rosen”?

Ja. Absolut. Det var jag ju fullt medveten om, det ar ju till exempel en av anledningarna till
att det ar gummiasfalt, prisméassigt hade det nistan lika garna kunnat vara granit. Visserli-
gen var materialet tvunget att vara tatt, men jag hade ju lika garna kunnat anvanda vanlig
asfalt, s att det blev gummiasfalt hade helt klart med det att gora.

Men var det nagot som var uttalat officiellt?

- Vi gjorde ju en berdakning pa vad som skulle kréavas for att gora den helt “lekbar” med allt
vad det innebar pa krav pa vattenkvalitet osv. Men det ar ju det att da hade vi behovt bygga
till en byggnad med filteranlaggningar. Det fanns inget budgetutrymme for det da. Idag
kanske det gor det. Idag kanske den har fatt ett sa pass stort viarde att det anses vara vart
att kosta pa den det dar extra sa den blir fullt lekbar. Men som sagt, jag hade hela tiden lek
som mal nar jag skapade den, darfor var jag noga med hojder och sa sa att den inte skulle
bli farlig. Jag forsoker sa ofta jag kan involvera lek i det jag skapar och jag har alltid
forhoppningen att man ska leka med det, men jag gillar det dar med att inte peka ut lek.
Jag kan tycka den utpekade leken ofta ar lite trisst och stereotyp. Antingen ska det vara sa
naturliga lekredskap eller sa blir det sa himla kitschigt att man nastan ska hamna i en
virtuell varld nar man leker. jag tror att det som ar roligt nar man leker ar att man inter-
agerar med nagonting. Att din handling kan skapa en reaktion som du sen kan svara mot
och pa sa sitt skapas lek. Sa ar det ju med samtalet eller humorn eller vad som helst, det
bygger ju pa att man studsar grejer och att det hander nagonting och sa fort man borjar
interagera med négot fysiskt sa far man ju ett forhéllande till det, antingen sa gillar man
det eller inte. Om man interagerar och kianner pa platsen, testar och klammer, da far man
ett forhallande till platsen mer 4n om man bara tittar den. Det tredimensionella rumsliga
upplevelserna ar ju sa basala for oss manniskor, att interagera med saker, irosens fall med
vatten. Vatten ar ju néstan alltid bra, det ar bara att titta p4 mina egna barn att sa fort det
blir varmt s& kan man bara stilla fram vatten och det bara satter igang, plotsligt bar de
runt pa vattnet och plaskar och ar jatteaktiva och minuterna innan sa har de suttit och
bara: “ah, vi har inget att gora”.

Apropa ’Rosen” och identitet kopplat till den har jag tinkt mycket kring en
lekplats i Stockholm som heter Draken som ligger i ett omrade pa S6dermalm
som heter Drakenberg. I Draken fanns det just en stor drake i metall som man
kunde kliittra pa och om man tryckte pa en knapp sa sprutade den vatten, det
var linge sen jag var dir, men jag antar att det ér sa dn idag. Hur som helst
har jag alltid kopplat den dar draken till sjidlva omradet Drakenberg och tankt
att Drakenberg ar dopt efter den fast att det sa klart éar tvart om att draken ar
dar pa grund utav omradets namn.
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- Men det har sakert med interaktionen att gora, just att du fick lov att gora nagonting dar.
Det ar det som ar sa trisst med de har konventionella, siakra lekplatserna, att de ar helt
oforanderliga, speciellt nu nar man har sd mycket gummiasfalt, da ar ju inte ens marken
foranderlig, gunmmiasfalten har sa klart sina fordelar, s som att den ar tillganglig for alla
till exempel, men det ar just nar man borjar 6veranvianda ett material som det blir trakigt.
Det ar ju ofta ingenting som gar att fordndra pa de har moderna lekplatserna, mojligen
gungorna nar de ror pa sig. nar man lamnar den platsen har man inte haft méjlighet att
lamna efter sig nagot. Sa ar det ju vid rosen ockséa forstas, men dar ar det 4nda vattnet som
gor det. Det ar nog det som gor att den ar ratt bra, den har ju inga symmetrier, den ar ju
lite mer oforutsiagbar och foljer inte manga av de har monstren som konventionella lekred-
skap foljer. Om man tittar pa rosen sa ar det ingen ros som finns pa riktigt, men den foljer
anda en slags rosens logik och det ar nog dnda det som gor att folk kdnner igen sig. Och sa
kanske det ar med draken ocksa, att det finns en slags drakens sprak som géar att kianna
igen och som gor att den blir valdigt tillganglig for fler 4n de insatta. om det skulle vara en
mer ickeavbildande skulptur sa kravs det en annan kunskapsniva for att uppskatta den.
Precis som nar man tittar pa konst, det finns den populistiska konsten med landskapsak-
vareller som méanniskor tycker ar vackra, medan om man kommer in pa mer abstrakta verk
sa behover man oftast bara pa en viss kunskap for att kunna ta till sig verket. Sa det ar nog
mycket det som 6ppnar upp for "Rosen” ocksa, att man har igenkdnnandet.

Apropa konst, hur tycker du konst i det offentliga rammet och landskap-
sarkitektur skiljer sig at?

- Konstbegreppet ar ju ndgot man knappast vill ge sig in pa, men generellt sett kommer
konst ur nagon sorts behov av att utrycka ndgonting som kommer inifrén tror jag. Det kan
juvara allt fran att man ser orattvisor i varlden och ar tvungen att uttrycka sig om det, eller
nagonting valdigt vackert, eller nagot valdigt sorgligt, eller nagot valdigt kul, men det
kommer pa nédgot satt inifran. Och den aspekten fanns nog med dven nar jag gjorde
”Rosen”, att jag hade ett behov av att uttrycka mig, sa ur den synvinkeln kan man ju siaga
att det fanns med en konstnarlig aspekt i den processen. Men med risk for att jag ar inne
pa djupt vatten, tror jag att konsten ar annu friare an det funktionella. Sen kan ju konst-
naren valja att om verket ska vara funktionellt eller inte, sa pa sa vis skulle man kunna siaga
att "Rosen” ar konst, jag valde ju var den skulle sta och att den skulle ha en lekfunktion och
en rumslig funktion och att man skulle kdnna den bade pa nara och pa langt héll. Men
fodelsen av "Rosen” kommer ju inte fran ett konstnarligt perspektiv, utan det ar ju for att
man har identifierat ett behov av att det ska finnas en fontdn. Men konstnarsbegreppet ar
ju valdigt svart, ar man konstnar efter att ha gatt fem ar pa konstfack? Eller 4r man konst-
nar aven nar man inte har gatt fem ar pa konstfack? Nar blir man konstnar liksom? Kon-
sten tangerar ju ocksa etiken och filosofin precis som Landskapsarkitekturen gor, men den
ar mer fri, den har ett frikopplat egenvarde. Man definierar sitt eget ansvar som konstnar.
Sen kan man ju anvanda sig av den konstnarliga metoden niar man arbetar som landskap-
sarkitekt.

Nir du arbetar med en plats forsoker du da alltid hitta platsens identitet eller
sjal?

- Ja, det tror jag att jag alltid forsoker, men det ar ju inte alltid som det gar, manga ganger
sa handlar det ju kanske om att underordna sig nagot for att framhéva en identitet som
skapas av nagot annat. Men, jag sjalv ar till exempel lite trott pa for overlastade platser, dar
det ar for mycket form, eller for mycket uppenbara materialval eller monster och former
som nistan slar besokaren i ansikten nar hen kommer dit.. Identiteten ar alltid viktigt,
men man behover inte alltid gora sa mycket for att man ska hitta platsens identitet. Det
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galler att komma under huden pa platsen och begripa vad det ar for system och vad det ar
for krafter som har format det har omradet, om man till exempel ar i ett sjuttiotalsomrade
maste man begripa varfor de har husen ser ut som de gor och varfor de star pa det repetiti-
va sattet som de gor och hur jag ska forhalla mig till det. Da finns det tva satt att ga till
vaga, antingen kan det vara si att jag foljer med de befintliga systemet och det tinket som
finns inbyggt i omradet och forstarker det monstret, eller ocksa kan jag ga emot systemet
och bryta mot det och pa sa sitt kanske jag ocksa forstiarker det befintliga krafterna som
finns pa platsen genom att bryta mot dem. Man maste begripa hur landskapet fungerar,
om jag till exempel dker till Oland for att géra ndgonting, méste jag forsta att hela 6n lutar
och att det finns en forkastning och att det finns ett uppe och ett nere att forsta varfor sak-
er ar som de ar. Eller om jag ska jobba med ett hamnomrade skulle jag kinna mig tvingad
att forsta hur farjorna angjorde vid kajen och att pirerna ar riktade boroende av vilket hall
vinden kommer fran kommer. Jag maste forsta alla de forutsattningar som har format
platsen till hur den ser ut just nu samtidigt som jag ocksd maste forsta om, och i sa fall var-
for, den fungerar daligt och da far man ju fundera pa vad det finns for kraft till identitet
och vilken typ av identitet 4r det jag soker? Ar det s4 att jag vill behilla den hir kraften
som finns eller vill jag framhava nagot annat?

Generellt tror jag att om man far folk att stanna upp sa har man kommit langt, om man
tanker i floden och hur man far dessa floden att stanna upp. Sittplatser t.ex. Att fa folk att
satta sig ner. Far man dessutom folk att ta med sig en fika ocksa sa far man nog se det som
att man har lyckats nagon stans.

Vad tycker du om Superkilen? Nu antydde du ju precis att du kanske inte ar
jattefortjust i dess uttryck, men jag ar éinda nyfiken eftersom Superkilen ar ett
sa tydligt exempel pa hur man kan arbeta med identitet.

- Jag tycker att den ar delvis bra, i det ssmmanhanget den befinner sig ar den vil bra, det
jag inte tycker om ar det har som jag pratade om att krypa under huden, de har gjort det
och sd har de tankt, jaha, ett multikulturellt omrade, d& plockar vi liksom en stolpe fran
varje land och ploppar dit. Och da tankte jag kring att jag har mina rétter i Tjekien, min
mamma kommer darifran och det var som du vet en kommunistisk diktatur, ett
fortryckarsamhalle. Jag sdg en lyktarmartur diar som liknande en som fanns overallt i
Tjeckien och som jag sett nar jag var liten. Och da tankte jag att min mamma, hon kanske
inte alls hade tyckt att det vore sarskilt roligt att den star dar i Superkilen, for den kanske
vacker jattejobbiga minnen. Det ar kanske fint tankt, men jag tycker inte att de riktigt har
lyckats med just det tilltaget, det ar inte sa enkelt att man bara kan plocka ett objekt fran
varje stille och sa ar det bra med det.

Sen finns det saker med Superkilen som ar jatteharlig, som den svarta asfaltsytan t.ex
och jag kan forsta det roda rummet. men det hade kanske rackt? Man kanske inte behover
ta i s man spricker? Sen vet jag inte, Superkilen kanske fungerar valdigt bra utifran de
personer som bor dar, men jag skulle inte gatt till viga pa samma satt. I sa fall tycker jag
det kanske skulle vara battre om man arbetade med naturmiljoer eller ndgot sadant, for
naturen har inte samma symboliska kraft, den gar inte att forknippa med manniskor och
manniskors garningar pa samma satt.

Niar man arbetar sadér uttalat med identitet édr det inte ldtt att man just tillgo-
doser en viss grupps identitet? I Superkilen finns det ju oerhort manga olika
aktivitetsytor kopplade till sport t.ex.

Jag tanker mycket kring det har med platser som ska aktivera, jag kan ju gillar de har

lugna rummen, t.ex. Galateas hage i Pildamsparken, en hiackomgirdad rektangular plats

som ar sa otroligt fin, den ar sig sjalv nog liksom. Samma sak med fotbollsplanen héar i Al-
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narp, som néastan ingen anvander men som ar ett sa vackert rum och den typen av skonhet
eller lugn kan jag tycka att det ar lite synd att det inte finns pa en plats som Superkilen.
Négon sorts viardighet, att allt inte behover hoppa och vifta utan att det kan vara lite
sansat.

Ja ett av de hogsta onskemalen fran brukarna var just att de ville ha mer
gronska i omradet och det var dirfor de gjorde den diir sista biten gron. Men
den ar ju valdigt liten och enligt mig den siamsta delen.

Ja, den ar sa himla smal.. Har du varit dar mera? Jag har inte varit dar sa mycket..

Jag har vil varit dar fem, sex ganger och jag tycker iof att Superkilen verkar
anviands av manga manniskor och att den oftast har varit vilbesokt nér jag
varit dar.

Ja, men da har de ju faktiskt lyckats, om folk stannar upp och det fungerar som en
grannskapspark. For om de far folk att stanna upp sé har de ju lyckats, just om vi talar om
identitet. Allting som man bara gar forbi kan ju forstas ha en identitet i sig men jag
forestaller att du ar mer inne pa att undersoka sjalv palatsens identitet. Identitet ar ett
svart begrepp.. Varfor maste det over huvud taget finnas identitet? For det tror jag ocksa
manga tycker ar viktigt att det kan fa finnas anonymitet. Det kan ju vara fantastiskt att fa
vara i en stad som man inte bor i och dar man far vara totalt anonym. Att vara anonym, det
ar ju en fin kinsla ocksa, det faktumet att man inte ar sedd, det ar ju ratt skont ocksa, sa
anonyma platser behovs ocks4, jag tror att manga uppskattar dessa platser. Men det ar in-
tressanta fragor. Man har ju olika utvecklingsfaser i livet ocksa, forst kanske man vill inga i
en grupp och sen vill man bli en egen och sa vidare.

Ja, det ar svart, egentligen skriver jag inte om identitet utan jag vill undersoka
hur man ska kunna fa minniskor att bry sig mer om sin omgivning och da ar
det litt att glida in pa fragor om identitet.

Men dar tror jag att interaktion ar nyckelordet, det ar inte identiteten, utan det ar att in-
teragera vilket inte ar sa latt i var tid nar man inte ens behover plocka upp skrap efter sig,
eller nar man inte vet om man ens far rensa ogris i en rabatt. Men skapar man forutsat-
tningar for interaktion skapar an ocksa forutsattningar for identitet. Det tror jag verkligen.
och just att omgivningen ocksa svarar, att det syns att man gor ndgon typ av avtryck. kring
forra sekelskiftet gjorde man ju sa niar man ville att arbetskraft skulle stanna kvar pa plat-
sen, dd gav man arbetarna mark sa att de kunde odla, for nar de sag hur det borjade vaxa
skapade nagon slags mening. Ja, jag tror interaktion dr mer centralt dn identitet for att
man ska fastna for nagot pa platsen.

I tidningsartiklar infor invigningen av ’Rosen” kan man ldsa att du valde just
en ros for att det ir en positivt laddad symbol

- Jag undersokte saken under det inledande undersokande forarbetet. Dels ar det ju folkets
parks historia, det ar ju en del av socialdemokratin i botten och eftersom den historien
finns skulle ju varje avsteg fran att anvianda just den blomman bli lite konstigt. Men vi tit-
tade ju pa andra blommor ocksa just med tanke pa att den skulle kunna bara vatten.
Blommor har ofta ett ganska starkt symbolvarde och darfor var det noga att inte anvanda
en blomma som kunde ge negativa associationer. Till exempel liljan skulle kunna bara vat-
ten battre dn en ros, men det 4r ju en blomma som man kanske traditionellt anvinder pa
begravning. Sa pa grund av att blomstersymboliken finns var jag noga med att kolla upp
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att det att det inte skulle finnas nagot negativt kulturellt symbolvirde for rosen och det
gjorde det inte vad jag kunde se. For det tycker jag ar viktigt, det ar ju precis likadant som
det exemplet med min mamma som jag berittade om tidigare att om man ser nagot som
direkt slar an till en upplevd negativ referens, dd maste man ju borja med att bearbeta det
och ga till den platsen flera gadnger for att inse att den ar inte sa farlig och att barnen gillar
den och sa vidare. Men om man inte har den troskeln da ar det ju mycket liattare att ta till
sig platsen. Jag skulle beskriva det som att ha en nyckel in, att man har en egen nyckel in
till en upplevelse och det tror jag att rosen fungerar som, att den for manga blir den har
nyckeln. Sen ar det ju en fin kiarlekssymbol. Det ar ju viktigt att tank till nar man viljer
symbol, i alla fall nar det ar en sa tydlig symbol, sen kan man ju vara mer subtil i sitt val
ocksa. Jag kan dven forsta att nar jag valde att gora en “remake" pa en socialdemokratisk
symbol sa kan ju det i sig vara lite provocerande, men det ar en provokation som jag kan
gilla ocksa. Det har ju med vad man har for motiv, hade jag sagt att, jo men det ar en so-
cialdemokratisk park och darfor ska vi ha en socialdemokratisk symbol och so-
cialdemokratin ar inte sa stark langre och darfor ar inte rosen sa rod, da skulle det ju plot-
sligt uppsta en helt annan diskussion och det var inte den diskussionen jag var ute efter.
Det hade ju absolut kunnat vara ndgon slags konstnarlig ambition att 4 till en diskussion,
men i det har fallet var det inte det jag var ute efter. Daremot tycker jag att det ar jattein-
tressant om diskussions kommer i efterhand néar val saken ar pa plats for det tror jag ar
bra. Jag har egentligen inga problem med provokation, det kan ju ocksa ge ett varde. Men
eftersom det 4nda ar en vardagsplats sa maste man ju forhalla sig till det, jag hade ju kun-
nat gora nagot betydligt mer provocerande men da hade ju inte folk velat vistas dar. Da
maste man ju fraga sig vad det ar man gor da for ndgonting? Det intressanta med en pro-
vokation kan ju vara att en dialog fods, inte att det blir en konfrontation. Det ar inte den
typen av provokation jag ar ute efter.

Sen tycker jag ju sjalv att Rosens storlek ar lite provocerande i sig, att den ar sa stor. Det ar
ju lite markligt. Precis som att man stéller en stor hast pa Stortorget med en kung pa och
staller kungen och hans hast valdigt hogt, det kan ju vara provocerande i sig och sen det
Monica Gora gjorde med sin installation att man plotsligt fick g& upp och klappa den dar
hasten det ar ju ocksa nagot provocerande samtidigt som det ar valdigt sympatiskt och sat-
ter igdng en tankeverksamhet och en dialog och en diskussion. Det ar alltid intressant med
den typen av skalforskjutningar.

Men det kanske ar just att det ar en ros i en socialdemokratisk park kanske ger den en
extra identitet. Hade jag placerat den ndgon annan stans hade den kanske blivit mer tunn?
Det finns en styrka i att jobba med det som finns under platsen och de bakomliggande or-
sakerna till platsen. Aterigen, att jobba med platsens logik. I vissa fall kan den logiken
besta i en geologi som styr och i andra fall kan det vara historien och i ett tredje fall kan det
vara ett rorelsemonster som avgor platsens logik och nagon stans dar galler det att vilja
vad man ska forstarka eller vad man ska motverka. Jag vet at logik inte ar ratt ord, men jag
brukar tdnka s§, att platsens logik ar det som finns under huden pé platsen, att begripa
platsen, att forsoka kliva in i ndgon och titta genom dens 6gon och upplev platsen bade pa
ett fysiskt och ett kinslomassigt plan, att t.ex. forstd sma variationer i en topografi i ett
platt landskap kan ju minsta lilla halighet bli valdigt fin, medan den helt saknar betydelse i
ett valdigt dramatiskt landskap.
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3.4 ’Jimmys” (1995), "Sommar-Vinter” (1988), Regn-
fontanen (1996) och "Klappa hasten” (2007)

Monika Gora

Monika Gora ar Landskapsarkitekt och konstnar. I sitt inledande forord i Light Volumes av
Monica Gora skriver Lisa Didrich foljande om Monicas arbete:

“Hennes material ar lattare, ibland snarare mer atmosfariska an faktiska mater-
ial och det speglar i sin tur hennes sitt att arbeta. Hon anvander sig av alla typer
av konstnarligt uttryck och utforskande, inklusive kolaborativa metoder dar hon
bjuder in omgivningen att deltaga, vare sig det handlar om manniskor eller na-
turens krafter” (Gora, 2012. s.13)

Gora arbetar ofta med intryck som hon fatt pa resor runt om i varlden och forsoker
formedla dessa intryck och syner till det landskapet dar hon arbetar, i tidningen Arkitekten
beskriver hon sin arbetsprocess sa hiar: "Mina arbeten blir ofta ett aterskapande av intryck.
Inte detaljerna, utan att gora det intressant pa samma sitt som de platser man

upplevt.” (Arkitekten juni/juli 2010).

Jimmys

Gora fick sina idé till "Jimmys” nar hon arbetade med att forbattra en skolgard i Horby i
Skane. Efter att ha gjort sina forandringar pa garden ville hon att det skulle finnas ett ele-
ment som barnen kunde relatera till. Nagot som kunde méta dem en mork vintermorgon
och som de kunde vinka adjo at i skymningen pa vag hem. Hon ville skapa ett slags artifi-
ciellt vasen som skulle kunna fungera som en hemlig kompis och som barnen skulle kunna
kela, leka och identifiera sig med. (Gora, 2012. ss. 51-55)

Jimmys Foto: Truls Olin
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Monica Gora ville skapa runda, mjuka former som glodde varmt. Formen som hon sag

framfor sig hade hon sett en gang forut, pa en helt annan kontinent, niar hon vandrade pa
”Ayers rock” eller "Uluru” som det kallas idag, ett flackt berg i Australien. Uppe pa Uluru
fick hon syn pa "The Olgas” en samling stora stenar som Gora kallar dem. (Gora, 2012. ss.

51-55)

— .

The Olgas Foto: Justin Otto

Gora kom fram till att det var denna form hon skulle utga ifran nar hon arbeta med sina
“Jimmys”. Skolans personal gillade dock inte forslaget och det blev inga Jimmys i Horby,
istéllet kom den forsta gruppen Jimmys pa plats 1995 i Pildamsparken i Malmo och de
finns idag pa ett tjugotal platser varlden 6ver. De skapas alltid som individer, och alltid i
grupp om minst 4. (Gora, 2012. ss. 51-55)

Sommar-Vinter / Regnfontanen / Klappa Hasten

Monica Gora har aven arbetat med en serie tillfalliga installationer i Malmo. Trots att det
skiljer 19 ar mellan den forsta installationen “Sommar-Vinter” och den senaste “Klappa
Hasten” ser hon dessa som tre sammanhorande installationer. De var alla tre placerade
inom ett ganska begriansat geografiskt omrade och syftet med installationerna vilade pa
samma grund (Gora, 2012 s. 110).
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”Sommar-Vinter” (1988)

Sommar-Vinter Foto: Monica Gora

Idén hade Gora fatt fran nar hon besokt glaciarer pa Nya Zealand och i Alperna, stora is-
massor som glanser och glittrar i solen, det var sjdlva motet mellan tva motsatser som
Gora ville at, motet mellan sommar och vinter, kunde hon fora dessa upplevelser in till
Malmos stadskdrna? Monica Gora placerade 10 stora isblock pa en gagatan i Malmo. Is-
blocken stod kvar under helgen medan de sakta smalte ner var och en pa sitt eget sitt,
Gora beskriver sin egen upplevelse av verket sa har:

“Det var underbart att se vuxna bete sig som barn; de rorde ivrigt vid isen, gick
runt inne bland blocken. Ingen fragade sig vad tanken med blocken var eller vad
den hade kostat.” (Gora, 2012. s. 110)

”Regnfontdnen” (1996)
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Regnfontdnen Foto: Monica Gora

Regnfontianen var en del av en utstallning som holls i Malmos offentliga rum. Regnfonta-
nen bestod av en sju meter hog mast som sprutade ut konstgjort regn utéver en parker-
ingsplats. Fontdnen var pa dag som natt. Eftersom det var en mycket varm sommar 1996
blev regnfontianen snabbt populir och bade faglar och manniskor svalkade sig i fontanens
vatten. Men samtidigt blev manga av bildgarna som hade parkerat pa platsen arga da de
fick kalkflackar pa sina bilar.
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"Klappa héasten” (2007)

' 1‘3\{6?’ ' Yo
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Regnfontidnen Foto: Monica Gora

Monica Gora gjorde med hjalp av byggstallningar den annars hoga och otillgangliga statyn
av Karl X Gustav pa Stortorget i Malmo tillganglig. Installationen skedde i samband med
en utstillning som skulle d4ga rum péa Stortorget. Gora menade att det nastan tre vaningar
hoga monumentet skulle 6verskugga allt som kunnat tdnkas goras nere pa torggolvet. Hon
bestamde sig darfor for att arbetar med monumentet i sig och lat besokarna komma upp
till hasten istéllet.

4. Diskussion
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Vad som far oss att kdanna for en plats ar en svar fraga att svara pa. Det ar latt att komma in
pé diskussioner kring identitet och plats. Samtidigt ar identitet som begrepp kansligt efter-
som den ofta forandras over tid och latt kan bli ndgot som anvands for att dela upp verk-
ligheten i ett ”vi” och ett "dem”. Eftersom en plats identitet ar en social konstruktion skiljer
den sig at beroende pa vilken individ eller grupp man fragar, bilden av platsens identitet
bestar alltsd av alla de intentioner och upplevelser som méanniskor har kopplade till den.
Att som utomstdende analysera en plats och forsoka bedoma huruvida den ar lyckad eller
inte eller vilken typ utav plats det ar blir problematiskt. En person som till exempel aldrig
har bott i ett miljonprogramomrade har dnda en rad forestallningar om hur livet dar ser ut.
Kritiken mot den modernistiska arkitekturen ar forstas en naturlig reaktion pa en rorelse
som hade dominerat den industrialiserade viarlden under lang tid och som med ideologiskt
styrda vetenskapliga teorier omvandlade samhillet i grunden. Fortfarande anser manga att
miljonprogrammens modernistiska utformning ar trisst och sjallos, men det gar inte att
komma ifran att dessa asikter snarare bygger pa den utomstdendes egna identitet dn att de
som bor i omradet skulle rdda brist pa den.

I "Den ifragasatta fororten” fran 1999 skriver Elisabeth Lilja att formégan att ta till sig
den milj6 som omger oss kan skapa kanslor som sjalvaktning och omtanke, och skapa en
slags relation mellan manniska och miljo. Nar vara byggda miljoer blir allt mer likriktade
och avmystifierade blir det allt svarare for omgivning och manniska att skapa dessa rela-
tionsband. Om vi ska borja planera for att koppla manniskors identitet till deras omgivning
maste vi enligt Lilja borja pa platsen dar manniskor befinner sig och skapa mojligheter for
att de ska kunna realisera sina drommar och mal och kanna sig delaktig i skapandet av sin
omgivning (Lilja (1999) s.100).

Rosens roda matta och Superkilen ar bra exempel pa hur man redan pa planeringsniva
kan skapa engagemang for en plats och involvera stora grupper av anvandare for att uppna
sina mal. Bada platserna ar ganska tydliga i sina intentioner att arbeta med identitet kop-
plat till plats. Denna typen av projekt skulle naturligtvis kunna goras var som helst men
samtidigt blir sjalva utformningen av platsen bunden till sin kontext eftersom de man-
niskor som utgor kontexten far styra skapandeprocessen.

Brukarmedverkan ar formodligen ett effektivt satt att engagera manniskor i platser,
samtidigt giller det att de ansvariga for projektet gor en avvagning hur langt brukarinfly-
tandet ska stracka sig. ska anviandarna till exempel ocksé skota platsen? Eller fritt omfor-
ma den? Vad hiander om brukarna till exempel flyttar? Goda intentioner byggda pa frivil-
lighet ar inte alltid l1atta att uppratthélla och forverkliga. Till exempel star det idag pa
foreningen "Engagerade i Malmo”s facebooksida att natverket har lagts ned pa grund utav
meningsskiljaktigheter.

Aven om identitet kan vara svart att definiera dr Superkilen och Rosens réda matta som
sagt projekt som ar relativt tydliga, bade vad det giller sattet man arbetar pa och hur plat-
serna har utformats. Med hjilp utav skiftande form och farg skapas en brokig och hetero-
gen rumslighet som speglar det omradet det ligger i, pa sa sitt blir bida dessa rum tydliga
ur ett formmassigt perspektiv. Med hjalp av det fargstarka formspraket och medverkan
fran de boende i ndiromradet kanske processen snabbas pa for rummet att bli plats, iden-
titet kraver tid, men om du som brukare far vara med och bestimma kanske du identifierar
dig snabbare? Samtidigt kan jag inte lata bli att tinka att de som skapat Superkilen endast
tagit till sig av de idéer som de sjdlva tyckt om. Man skriver att manga 6nskade sig mer
gronska i omradet och man bemotte de 6nskemalen genom att maéla allt i den grona delen
gront. visserligen ar det ocksa mer gras och trad i denna del men enligt mig ar ger den gro-
na delen fortfarande ett valdigt urbant intryck.

De bada projekten ar dven intressanta utifran territorialitet. Har ar den territoriella
strategin att skapa territoriell appropriation och territoriella association pa en och samma
gang gang. Om du till exempel fragar ndgra ungdomar som utévar Thaiboxning vad de
helst vill ha for nagot i sin utemilj6 och de svarar en thaiboxningsring skapar du genom att
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uppfylla 6nskemalet en programmerad plats och en territoriell association. Huruvida detta
ar bra eller inte later jag vara osagt, helt klart ar att de personer som vill trdna thaiboxning
blir néjda. Aven genom att anvinda objekt fran andra delar av virlden kan formodligen
territoriella association uppsta for de personer som kommit i kontakt med objektet tidi-
gare. Det som komplicerar den har typen av brukarmedverkan ar hur det ska ga till att 1ata
sa manga som mojligt komma till tals, Superkilens 6verrepresentation av sportutrustning
gor att jag misstanker att man kanske inte helt och fullt har lyckats med detta.

Enligt Jitka Svensson ar interaktion avgorande for att manniskor ska kdnna sig delaktiga i
en plats och kdnna mening. Formodligen har hon ratt i det, om jag som besokare inter-
agerar med platsen pa nagot sitt kopplas jag samman med platsen, pa sa satt kan jag kian-
na tillhorighet med platser, formodligen dven sddana platser som jag annars hade betrak-
tat som ickeplatser. Genom att interagera med en plats kan vi flitas samman med den och
lamna avtryck och pa sa sitt kan vi identifiera oss med den.

Jitka Svenssons ros har precis som objekten i Superkilen ett starkt formsprak och till-
sammans med placeringen, vattnet och fontinens anpassning for lek blir rosen en central
punkt i folkets park och formodligen ocksa en symbol for folkets park.

Goras intention nar hon skapade Jimmys var att skapa en slags lekskulpturer som for
barnen blir levande och som de barn skulle kunna bygga en relation till och identifiera sig
med. Objektet i sig ar inte framtaget for en specifik plats, men i och med att varje grupp
med Jimmys inte ar den andra lika blir varje grupp dnda platsspecifika, som om det
fungerar med oss manniskor i verkligheten. Formodligen blir de dessutom platsspecifika
for de som kommer i kontakt med dem i sin narmiljo. Jag hade till exempel en grupp Jim-
mys som grannar i en narliggande liten lekpark nar jag var barn och bodde i Stockholm,
det var egentligen forst nar jag flyttade till Malmo och borjade pa landskapsarktiekturpro-
grammet och fick hora talas om Monica Gora och fick se gruppen som finns i Pil-
dammsparken som jag forstod att det fanns fler Jimmys. Fram till dess hade de varit
platsspecifika, gruppen i mina barndomskvarter var dessutom gula, gruppen i Pil-
damsparken ar rod. Genom att skifta i farg, form och antal blir varje grupp unik.

Aven om jag skulle behdva ha tillgdng till andra teorier for att kunna avgora huruvida
barn faktiskt kan identifiera sig med "Jimmys”-statyerna kanske anda de barn som leker
med dem kommer att identifiera sin barndom med statyerna nar de val vaxt upp. Klart ar
att "Jimmys”-statyerna skiljer sig mot dagens mer traditionella lekredskap, statyerna ar
inte lika tydliga och skriker inte "LEK” at oss snarare kanske de vicker var nyfikenhet och
pa sa satt ger upphov till lek. Jitka Svensson uttrycker i intervjun att allting inte méste
skrika for att ha ett existensberittigande, ofta behover vi platser som vi kan fly stress och
finna lugn i. Det finns ndgot sympatiskt med platser som har, med jitkas ord, "vardighet”.
Dessa platser ar formodligen lika viktiga for stadens valbefinnande som de mer klassiska
stadsrummen, s& som torget till exempel. Staden behover kontraster for att inte bli for
patrangande. Om platser som ”"Superkilen” skriker ut sin existens fungerar Monica Goras
tre installationer mer som tysta kommentarer eller sma storningar i det invanda. Installa-
tionerna ar exempel pa hur man med relativt sma medel kan fa manniskor att stanna upp
och gora nagot ovintat genom att utfora tillfalliga forandringar i stadsrummet. Genom att
interagera med de som kommer i kontakt med dem startar kanske installationerna en
tanke hos nagon och denna négon kanske borjar att reflektera over sin byggda omgivning,
varfor den ser ut som den gor och vilken roll den spelar. Kanske kan till exempel regn-
fontanen fa nagon som svalkar sig i dess vatten att fundera 6ver varfor den platsen i vanli-
ga fall upptas av bilar? En liten storning i stadsbilden kan fa oss att reflektera 6ver det vi
tar for givet. I forordet till boken ” Urban recreation: Akay & Peter = Broderna Barsky”, om
Broderna Barksy som gatukonstnarerna Akay och Klisterpeter kallar sig nar de arbetar till-
sammans, skriver skribenten Kidpele enkelt men precist om vad det ar jag menar - "Det
finns ett vanligt sitt att reagera pa ovanliga omstandigheter - man stéller fragor”

(Kidpele, 2006)
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Broderna Barksys verk har manga likheter med Monica Goras dven om de forstnamnda
arbetar mer anarkistiskt och utifrdn en mer tydlig samhallskritik. verket "Traffic Island”
bestod tillexempel av en lite rod stuga med vita knutar och midsommarstang pa som-
maren (och dven en julgran pa vintern) samt ett litet staket som omgirdade det hela, den
artificiella stugidyllen placerades upp pa en klippa beldgen mitt bland motorvigar och
trafikviadukter. De har dven gjort ett verk de kallar ”Zoo" som bestod av utskurna djur i tra
som placerades pa en 6verbliven inhdgnad bit mark. Liksom Goras verk blir ocksa de
storningar i den invanda bilden av hur det ska vara. Det finns nagot sympatiskt med
platser som har blivit 6ver och glomts bort, dessa platser fungerar som kontraster och ar
formodligen viktiga for att vi ska se var byggda miljos olika ansikten.

5. Slutsats

Syftet med den har uppsatsen har varit att undersoka vilka metoder som landskapsarkitek-
turen kan anvinda sig av for att skapa platser som blir attraktiva for dess anvandare. Syftet
har ocksa varit att fora en diskussion om hur arbetet med att fA manniskor att bry sig om
och reagera pa sin byggda omgivning kan ga till.

Jag har med hjilp av platsanalysteorierna jag redogor for i kapitel tva forsokt analysera
mina fallexempel. Dessa fallexempel har gemensamt att de ar tydliga i sin formgivning och
fungerar nastan som objekt i sig. Genom mina fallexempel och min intervju blir det tydligt
att en formgivare kan arbeta pa manga olika sitt for att fa platsen att tala till sina anvan-
dare, men platser som tillats interageras med gor det lattare for en anvandare att hitta
mening i.

Formodligen kommer det 6kade intresset for brukarmedverkan vid utvecklandet av
platser att ha positiv effekt pa hur vi ser pa stadens byggda milj6, &ven om vi som arbetar
med att utveckla den byggda miljon hela tiden bor arbeta aktivt med att hitta nya kanaler
och nya malgrupper sa att en s bred del av befolkningen som mgjligt fir komma till tals.
Att platsen speglar dess kontext pa nagot satt ar formodligen avgorande for att den ska bli
omtyckt.
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