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Sammandrag

Uppsatsen klassiska kinesiska tradgardar har som syfte att utifran
vasterlandsk och Kkinesisk litteratur ge en insikt i de kinesiska
tradgardarnas utveckling och funktion. Uppsatsen ska ocksa visa
vilka idéer och filosofier som har format tradgardarna.

| litteraturstudien har framkommit att de kinesiska tradgardarna
innehaller tre viktiga element som skiljer den kinesiska tradgarden
fran andra tradgardsstilar. Dessa ar berg, vatten och arkitektur. Berg
och vatten ar viktiga symboler i den kinesiska kulturen och ska
framkalla k&nslan av att befinna sig i naturen. Byggnaderna
integreras med tradgarden och tradgarden betraktas som en
forlangning av huset, ett extra vardagsrum. An idag har parker och
tradgardar en funktion som extra vardagsrum for kineserna, en
funktion som &r viktig i Kinas tatbefolkade storstader.

| uppsatsen diskuteras ocksa relationen mellan tradgardarna och det
daoistiska idealet. Litteraturstudien visar att tradgardarna fatt
uttrycka det daoistiska idealet att manniska och natur ska vara som
en harmonisk enhet.

| uppsatsens avslutande diskussion avhandlas amnen sasom den

kulturella skillnaden mellan Kina och Europa, kommunismens
inflytande samt vilka tradgardar som namns i litteraturen.

Nyckelord: Kinesiska tradgardar, fengshui, Kina, parker, daoism

Abstract

The paper Classical Chinese Gardens is based on a study of
occidental and Chinese literature. The paper is meant to give an
insight to the development and function of the Chinese gardens and
also show which ideas and philosophies have shaped the gardens.

The study has shown that all Chinese gardens have three things in
common: Mountain, water and architecture. Mountain and water
have a symbolic value and are meant to give a natural feeling to the
gardens. The buildings are an integrated part of the gardens and the
garden is considered as an outdoor living room. Even today the
gardens in China act as an extra living room for the Chinese people -
an important function in the modern, very dense, Chinese cities.

The paper also discusses the relationship between daoism and the
Chinese gardens. Integrating buildings with the gardens is one of the
ways to express the daoist philosophy which says humans should act
as an integrated part of nature.

In the end of the paper subjects such as the cultural differences

between China and Europe, the influence of communism and which
gardens are considered important are discussed.

Keywords: Chinese gardens, Fengshui, China, Parks, Daoism






Forord

Min stora inspiration till denna uppsats kommer fran mina
studier i Kinas historia och den tid jag spenderade i Kina
2009-2010. Den fascination som Kina vackt hos mig ar
svar att skaka av sig och med den har uppsatsen har jag
kunnat lagga annu en pusselbit till mina kunskaper om
Kinas komplexa och svargripbara kultur. Jag hoppas att
jag med denna uppsats kan vacka samma fascination och
nyfikenhet hos l&saren som jag sjalv kanner infér de
kinesiska tradgardarna.

Att skriva detta arbete har varit en fantastisk process, dock
inte alltid en latt sadan. Jag &r tacksam till dem som last
min uppsats under tiden och gett kommentarer och
feedback; min handledare Asa Ode Sang, min opponent
Rebecca Ronnmark samt Anders Larsson och Roland
Spjuth som har svarat pa manga fragor och stéttat mig
under arbetets gang.
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Innehallsforteckning

Sammandrag 2
Abstract 2
Forord 4
Innehallsforteckning 5
Inledning 7
Bakgrund 7
Mal och syfte 7
Material och metod 7
Avgransningar 8
Begreppsforklaring 8
Det kinesiska landskapet 10
Historisk bakgrund 12
Forhistorisk tid 12
Filosofernas tid 12
Ett enat Kina 12
Buddismens intag 12
Det kinesiska landskapsmaleriet fods 13
Den kinesiska kulturens hojdpunkt 13
Kultur pa lokal niva 13
Kinas sista dynastier 13
Invasion och uppror 13
Forstéra det gamla 13
Kina dppnas foér omvarlden 13
Kategorisering av klassiska tradgardar 14
Kejserliga tradgardar 14
Privata tradgardar 15

Utmarkande element och egenskaper

Tradgardarnas funktion i dagens Kina

De kinesiska tradgardarnas idéer och filosofier

Tempeltradgardar

Naturskona tradgardar

Berg

Vatten

Arkitektur

Vaxter

Upptackargladje

Scener

Dynamisk upplevelse

Kalligrafi

Anvandning och funktion ur ett historiskt perspektiv

Jaktradgardar, 2200-1038 f.Kr.

De forsta tradgardarna, 771-481 f.Kr.

Filosofernas tid, 403-221 f.Kr.

Storslagna tradgardar, 206 f.Kr. - 220 e.Kr.

Buddismens intag, 220-589

Det kinesiska landskapsmaleriet fods, 589-907

Tradgardarnas hojdpunkt, 960-1279

Vandra i landskapet, 1368-1644

Tradgarden som kejserligt hogkvarter, 1644-1860

Tradgardar, dynastins fall eller legitimering? 1860-1912
Tradgardarnas rendssans, 1912 - idag

Tradgérden som vardagsrum

En mojlighet for ekologisk utveckling

Tradgéard for balans och harmoni

15
16

17
17
17
18
18
19
19
19
20

21
21
21
21
21
22
22
23
23
24
24
24

25
25
25

26
26



Yin och yang

Att samla qi

Forhallandet till naturen

Konfucianistisk eller daoistisk tradgard?

Avslutande diskussion

Vilken betydelse har den kulturella kontexten?
Hur paverkar den historiska kontinuiteten?

Vilka tradgardar och for vem?

Avslutande tankar

Kaéllférteckning

Elektroniska kallor

Tryckta kallor

26
26
26
27

28
28
29
30
31

32
32
32



Inledning

Bakgrund

Kina ar ett land som lange har fascinerat mig. Det ar ett land med
lang historia, dar historian har ett stort inflytande &n idag. Samtidigt
stravar Kina efter att bli ett modernt land och mycket av det gamla
rivs till forman for det nya. | Kinas moderna och kompakta
storstader verkar de offentliga tradgardarna ha en viktig roll i
storstadshornas vardagsliv. Under de 1,5 ar jag bodde i Kina
spenderade jag mycket tid i tradgardarna och fascinerades av den
komplexa utformningen som &r sa annorlunda jamfort med svenska
parker. Detta gjorde att jag tidigt bestimde mig for att jag ville
skriva min kandidatuppsats om kinesiska tradgardar. | borjan hade
jag dock ingen klar bild av vad jag skulle fokusera pa. Jag upplevde
skillnaden mellan de kinesiska tradgardarna och de svenska parkerna
som intressant och var inledningsvis inne pa att gora en jamférande
studie kring detta. Dock insag jag snabbt att mina kunskaper om
kinesiska tradgardar inte var tillrackligt stor for att kunna gora en
sadan jamforelse. Mitt mal blev istallet att forsoka forsta de
komplexa kinesiska tradgardarna. Jag hade under min tid i Kina fatt
intrycket att tradgardarna var uppbyggda efter djupgaende filosofier
och idéer men jag visste inte vilka filosofier det kunde vara.
Utformningen hade ocksd fatt mig att undra vilken historia
tradgardarna hade och vad som hade forandrats i design och funktion
under Kinas langa historia.

Mal och syfte

Under utbildningen pa Alnarp har jag upplevt att vi har haft ett starkt
fokus pa Europa och Nordamerika. De kinesiska tradgardarna har
dock ett helt annat ursprung an de europeiska och nordamerikanska
tradgardarna och darfor ville jag, genom att skriva om den kinesiska
tradgardskulturen, bredda min syn pa vad som formar

landskapsarkitektur. De kinesiska tradgardarnas utformning &r en
helt annan &n de europeiska och med denna uppsats ville jag fa en
forstaelse for vad som har format de kinesiska tradgardarna. For att
undersoka detta stallde jag foljande fragor:

e Hur har den historiska utvecklingen av tradgardarna varit?

e Vilka funktioner har de kinesiska tradgardarna haft samt
vilka funktioner har de idag?

e Vilka idéer och filosofier har format tradgardarna?

e Hur har idéerna och filosofier férdndrats genom historien?

Material och metod

For att studera fenomenet klassiska kinesiska tradgardar anvande jag
mig av textstudier som syftar till att komma at de idéer som format
dessa; en sa kallad idéanalys (Bergstrom & Boréus, 2012, sid. 139-
175). Genom att studera litteratur har jag fatt en insikt och forstaelse
for de idéer som format de kinesiska tradgardarnas utveckling och
funktion pa ett satt som hade varit svart att fA genom platsbesok och
intervjuer. | litteraturstudien jag anvande mig av bocker och artiklar
som handlar om kinesiska tradgardar och Kinas historia. Jag utgick
fran sokorden: Chinese gardens, China, public parks, fengshui.

En av utmaningarna i en litteraturstudie ar att det inte gar att vara
helt objektiv i sin 1&sning. Enligt hermeneutiken kan man inte lasa en
text utan att de egna historiska och sociala erfarenheterna formar
tolkningen (Bergstrom & Boréus, 2012, sid. 30-32). Genom att hela
tiden tolka texten utifran de kunskaper jag har om Kina och genom
att jamfora olika texter anser jag att min uppsats haller en hog niva
av trovérdighet. Att erfarenheten fargar texter galler dven de
forfattare som jag har utgatt ifran. Genom att utga ifran en blandning



av kinesiska och vasterlandska kallor menar jag att jag kan fa en
battre forstaelse for helheten, en helhet som blir mindre fargad av
forfattarnas egen bakgrund. | litteraturstudien beskriver jag den bild
jag har fatt genom att lasa alla kallor, eventuella olikheter som
funnits mellan texterna diskuterar jag framforallt i den avslutande
diskussionen.

Jag har valt bort den vasterlandska klassikern av Osvald Sirén
(1926) for att fokusera pa litteratur fran 1980-talet och framat.
Eftersom Kina 6ppnade upp for vastlandet under 1980-talet var det
da dialogen mellan kinesiska och vasterlandska forskare kunde
inledas.

John King Fairbank var professor pd Harvard och gav ut China: A
New History, 2006 kom den i en andra utgdva i vilken Merle
Goldman har gjort tillagg. Merle Goldman ar professor emeritus vid
Boston University med inriktning pa modern kinesisk kultur och
historia. Jonathan D. Spence har skrivit The Search for Modern
China (1991). Spence var professor i historia vid Yale, med fokus pa
Qingdynastin och Kinas relation med Vast.

Cheng Liyao ar arkitekt som &r utbildad och arbetar i Kina.
Tillsammans med Guo Fangming har han skrivit Chinese Classical
Gardens (1999), en bok vars text star dels pa kinesiska och dels pa
engelska. Lou Qingxi ar professor inom arkitektur vid Tsinghua
University i Kina och forfattare till Chinese Gardens (2003) som é&r
oversatt fran kinesiska till engelska. Maggie Keswick spenderade en
stor del av sin uppvéxt i Kina men studerade senare till arkitekt i
Storbritannien. Hon har skrivit bland annat The Chinese Garden:
History, Art & Architecture (1986). Francis Ya-sing Tsu ar en
kinesisk forfattare som under sin tid som professor i USA skrev
boken Landscape Design in Chinese Gardens (1988) med ett fokus

pa de kinesiska tradgardarnas design. Aven Stephen H. Whiteman
(2013) skriver om kinesiska tradgardar men med ett fokus pa
kejserliga tradgardar under Qingdynastin. Peter Valder har skrivit
Gardens in China (2002) som beskriver over 200 Kkinesiska
tradgardar. Valder &r vaxtpatolog och boken har ett fokus pa vaxter
men ger den ocksa en bild av tradgardarnas moderna utveckling.

For att fa en mer nyanserad bild av hur tradgardarna anvands idag
har jag last populdrvetenskapliga artiklar, bland annat Marianne
Billing & Stig Billing (1985, 1986). For att undersoka fengshui och
dess inflytande over tradgardarna har jag anvént en bok av Evelyn
Lip (2011) och en masteruppsats av Yang Wang (2012). Lip har ett
fokus pa fengshui for arkitektur och beskriver endast kortfattat dess
betydelse for tradgardar medan Yang har sitt fokus pa just
landskapsarkitektur vilket gjorde att hennes uppsats var mer relevant
for mitt &mne.

Avgransningar

| detta arbete har jag valt att fokusera enbart pa de tradgardar som
finns i Kina, inte kinesiska tradgardar som byggts i véstlandet i
imitation av de kinesiska. Dagens Kina tacker ett stort geografiskt
omrade och innehaller manga olika kulturer. De klassiska kinesiska
tradgardarna &r till stor del begransade till ursprungliga Kina vilket
ocksa dr det omrade som min uppsats fokuserar pa (For vidare
forklaring av begreppet ursprungliga Kina, se kapitlet Kinas
geografi).

Begreppsforklaring

Tradgard eller park? | kinesiskan anvands samma ord, i€l 4k Yuanlin,
for bade tradgard och park. Aven i litteratur om Kina pa engelska
anvéands ordet garden for alla typer av aldre grénytor i Kina. Darfor
har jag valt att anvanda ordet tradgard for alla klassiska kinesiska



tradgardar och parker. Nar det galler moderna offentliga parker
byggda de senaste 50 aren har jag dock valt att kalla dem offentliga
parker for att inte forvirra lasaren.

Ambetsméan och larda. | Kina har det lange funnits ett system dar de
ambetsmén som arbetar inom hovet har valts ut genom ett
examinationssystem. | examinationerna ingar studier av de
konfucianska klassiska verken. De som har utbildats genom detta
system och klarat en eller flera nivaer av examina kallas larda eller,
om de &r anstéllda vid hovet, &mbetsman. Genom detta system har
det formats en utbildad Gverklass som har en fin utbildning och som
ofta har varit anstéllda vid hovet under en del av sitt liv.

Peking eller Beijing? For att skriva kinesiska med vasterlandska
bokstaver finns tva system: Wade-Giles och pin yin. Wade-Giles
etablerade sig tidigt och fick stor spridning i vastvérlden vilket har
lett till att manga av de namn vi anvander for kinesiska stader och
historiska figurer ar baserade pa Wade-Giles systemet. Idag &r dock
pin yin det system som &r vanligast och eftersom det &ar det system
som ger den enklaste beskrivningen av uttalet anvander jag mig av
pin yin i denna uppsats. Detta innebdr t ex att Peking, Kinas
huvudstad, istéallet skrivs som Beijing och att taoism skrivs som
daoism.

Oversattningar. Namnen pa tradgardar och vissa begrepp har jag
skrivit pa svenska eller pin yin men i de fall da det kan rada
tveksamheter om vilket kinesiskt tecken ordet kommer ifran har jag
aven skrivit in de kinesiska tecknen samt pin yin for att tydliggora
och gora det mgjligt att granska mina Gversattningar.



Det kinesiska landskapet

Figur 1: Karta
" dver Kina dar

" destora

7 skillnaderna i

~ klimatet kan

" anas.

Dedering (CC
BY SA. 2.0)

Kina dr ett land som tacker stora geografiska omraden dar de olika
delarna har manga inbdrdes skillnader, se figur 1. Fairbank &
Goldman (2006, sid. 23) beskriver hur dagens Kina kan delas upp i
tva delar: ursprungliga Kina och inre Asien, dar de ostra delarna av
Kina &r det som utg6r ursprungliga Kina. Ursprungliga Kina ar
tatbefolkat och fokuserar till stor del pa odling for matproduktion.
Genom historien har inre Asien till och fran varit en del av Kina,
sdsom det ar idag. Till inre Asien hér Manchuriet, Mongoliet,
Turkestan och Tibet, Fairbank & Goldman skriver att dessa omraden
ar betydligt mer glesbefolkade &n wursprungliga Kina och
befolkningen i inre Asien till storsta delen lever pa djuruppfodning,
se exempel fran Mongoliets stapper i figur 2.

Figur 2: Djuruppfddning
pé stappen i Mongoliet.

(Foto: Johanna Spjuth,
2010)

Fairbank & Goldman (2006, sid. 4-5) menar att Ursprungliga Kina i
sin tur kan delas i tva delar: norra och sodra, delningen sker ungefar
halvvags mellan Gula floden, #ir] Huanghe, och Yangzi floden. |
norra Kina har den kinesiska kulturen sitt ursprung och landskapet
dar bestar av langstrackta falt och byarna ligger tatt. Norra Kina har
ett hardare klimat an sodra, med kalla vintrar och en liten méngd
nederbord. Sodra Kina & andra sidan bestar av ett landskap som é&r
tackt med boljande risfalt, klimatet ar varmt och bonderna kan odla
aret om.

I ursprungliga Kina har det under hela landets historia varit stora
problem med avskogning, erosion och dversvdmningar. Fairbank &
Goldman (2006, sid. 16-17) menar att det kinesiska klimatet har
tvingat bonderna att acceptera torka, Oversvdmningar, svélt och
farsoter vilket avspeglar sig i det kinesiska ordspraket som lyder
himlen foder och himlen forstor. Fairbank & Goldman skriver att det
ar denna utsatthet som har gjort att kineser ser sig som en liten del i
den stora maktiga naturen. Aven Keswick (1986, sid. 29) skriver om



kinesernas koppling till jorden, hon menar att kineserna ansag att
deras dverlevnad och valgang var beroende av att de levde i harmoni
med djur och natur.

For att kontrollera vattenfloden och forbattra skordarna byggde
kineserna, fran forhistorisk tid, kanaler och diken vilket har lett till
att det kinesiska landskapet idag &r starkt praglat av kanaler, diken
och brunnar (Fairbank & Goldman, 2006, sid. 15). Aven Keswick
(19886, sid. 30) beskriver hur kineserna tidigt borjade forma sitt
landskap genom att bygga terrasser och diken. Detta kan tyckas ga
emot det kinesiska synséttet att méanniskan ska underkasta sig
naturen. Keswick menar dock att férandringarna tycktes passa med
naturens vilja och att kineserna darfér inte sag det som att de
dominerade naturen utan snarare att de arbetade med naturen och
smyckade den.

Keswick (1986, sid. 30-31) menar att det var fran den storslagna
naturen kineserna hamtade inspiration till tradgardarna, snarare &n
fran det uppdikade jordbrukslandskapet. Aven Tsu menar att den
kinesiska tradgarden &r en aterspegling av det kinesiska landskapet,
dar berg och vatten ar viktiga bestandsdelar (Tsu, 1988, sid. 4). Ett
landskap som har inspirerat manga malningar och tradgardar ar det i
Yangshuo, som syns i figur 3, vilket ocksa ar ett exempel pa hur
landskapet ser ut i ursprungliga Kina.

Figur 3: Jordbruk moter
berg i Yangshuo, sodra
Kina.

(Foto: Johanna Spjuth,
2010)



Historisk bakgrund

Nar det talas om historiska artal i Kina refereras det néstan
uteslutande till dynastier och darfor presenterar jag en tabell dver de
olika dynastiernas tidsperioder, se tabell 1.

Dynastier i Kina

Xiadynastin 2200 — 1750 f.Kr

Shangdynastin 1750 — 1040 f.Kr

Vastra Zhou 1100 — 771 f.Kr

Ostra Zhou 771 - 265 f.Kr

Var- och hostperioden 771 — 481 f.Kr

Stridande staterna 403 — 221 f.Kr

Qin 221 - 206 f.Kr

Tidiga Han 206 f.Kr -8 e.Kr

Sena Han 25— 220

Nord och syd splittrati 220 — 589

tva

Norra Wei 386 — 535

Sui 589 — 618

Tang 618 — 907

Norra Song 960 — 1125 Tz?\bell 1: Dynastier i
(Liao pa norra grénsen) Kina.

Sodra Song 11271279 (Baserat pa Fairbank &
Jin i norra Kina Goldman, 2006, sid. 24,
Yuan (Mongoler) 1279 - 1368 31)

Ming 1368 — 1644
Qing (Manchurer) 1644 — 1912

Forhistorisk tid
Redan under Xiadynastin, ca 2200 f. Kr., hade Kina en kultur som
var uppbyggd kring ett feodalt samhalle (Fairbank & Goldman,

2006, sid. 45). Att det har funnits en envaldsharskare dr nagot som
har praglat landet mycket och var en forutsdttning for de enorma
parkbyggen som genomforts av kejsare genom artusenden.

Filosofernas tid

Fairbank & Goldman (2006, sid. 51-53) skriver att varje stat under
de Stridande staterna, 403-221 f. Kr., hade en filosof som letade efter
en filosofi som skulle aterfora stabiliteten till riket. En av de
filosofer som lyftes upp som ett ideal var Konfucius, 551 — 479 f. K,
som hade verkat under Var- och hostperioden. Konfucius menade att
hierarki var en del av den vérldsliga ordningen och att varje person
hade en speciell roll att fylla. Daoismen var en av de andra skolor
som lyftes upp under de Stridande staterna. Daoismen fungerade
som en motpol till de strikta ceremonier som fdljde med
konfucianismen och Fairbank & Goldman menar att de kinesiska
larda var konfucianister pa kontoret men daoister utanfor kontoret.

Ett enat Kina

Nér Kina enades under Qin och sedan Handynastin gjorde freden att
riket fick en stark ekonomi (Fairbank & Goldman, 2006, sid. 60-61).
Fairbank & Goldman skriver att det skapades en rik 6verklass som
levde ett Gverdadigt liv. Under denna period blomstrade ocksa
kulturlivet. Konst, litteratur och tradgardar holl en hog kvalitet.

Buddismens intag

Handynastin foll pa 200-talet och féljdes av 300 ar av splittring
mellan norra och sddra Kina (Fairbank & Goldman, 2006, sid. 72-
75). Under denna tid spred sig buddismen i hela landet. Buddismen
integrerades med den Kkinesiska kulturen och blandades med



framforallt daoismen vilket gav upphov till flera nya sekter, bland
annat Chen, mer kand under det japanska uttalet Zen.

Det kinesiska landskapsmaleriet fods

Under Sui och Tang blev Kina stabilt igen efter aren av splittring
och darmed rikare (Lou, 2003, sid. 17). Kulturen blomstrade och det
var under Tangdynastin som det kinesiska landskapsmaleriet, 117K
H| shanshuihua, foddes, vilket var viktigt for tradgardskonstens
utveckling (Keswick, 1986, sid. 83).

Den kinesiska kulturens hojdpunkt

Songdynastin foljde pa Tang och Fairbank & Goldman (2006, sid.
88) menar att Songdynastin var en av de mest storartade kinesiska
dynastierna. De skriver att det var en av Kinas mest kreativa
perioder med populationsékning, urbanisering, produktionsokning,
teknologi och handel.

Kultur pa lokal niva

1279 intog Kubilai Khan sédra Songdynastins huvudstad Hangzhou
och startade Yuandynastin (Keswick, 1986, sid. 58). Det uppstod
tidigt en schism mellan de styrande mongolerna och de kinesiska
larda vilket gjorde att det kinesiska kulturlivet framst utvecklades pa
en lokal niva, istallet for att som tidigare vara lett av kejsarna
(Fairbank & Goldman, 2006, sid. 122-127).

Kinas sista dynastier

Fairbank & Goldman (2006, sid. 138-139) skriver att Mingdynastin,
som tog over efter Yuandynastin, motsatte sig all handel och kontakt
med utlandet vilket ledde till att Kina missade den teknologiska och
ekonomiska utveckling som skedde i andra delar varlden vid samma
tid. Inom Kina fanns dock en 6verklass som hade en hdg kulturell
niva vilket ocksa ledde till att utbildningen, filosofin, litteraturen och

konsten holl en hog niva (Fairbank & Goldman, 2006, sid. 128).
1644 oOvertogs Mingdynastin av Qingdynastin, den sista kinesiska
dynastin (Fairbank & Goldman, 2006, sid. 145)

Invasion och uppror

Under 1800-talet borjade Europa stélla krav pa Kina att dppna
hamnar for handel samtidigt som Kina skakades av flera blodiga
uppror. Det som slutligen ledde till Qingdynastins fall 1911 var
Boxarupproret som kom som en folklig reaktion mot situationen i
landet (Spence, 1991, sid. 217-268).

Forstora det gamla

Under 1900-talet foljde stridigheter dar det kommunistiska partiet
till slut tog makten 1949 (Spence, 1991). Under kommunistregimen
genomfordes manga kampanjer med grava efterfoljder, bland dem
kulturrevolutionen som pagick fran 1966 till Maos dod 1976
(Spence, 1991, sid. 603-617). Under kulturrevolutionen
uppmuntrades unga, sa kallade rodgardister, att forstora gamla hus,
tempel och konstobjekt.

Kina 6ppnas for omvarlden

Under 1980-talet borjade Kina langsamt éppnas mot omvérlden men
korruption och diktatur utloste flera demonstrationer som
kulminerade i demonstrationen pa Himmelska fridens torg 1989 som
blev brutalt nedslagen av militéren, till omvarldens chock (Spence,
1991, sid. 625-632). Fran 1990-talet har dock internet och Okat
utbyte med omvarlden gett kineser en mojlighet att uttrycka sig som
ar svar att hindra, dven om hemsidor blockeras och manga
méanniskor fortfarande idag fangslas for sina yttranden (Fairbank &
Goldman, 2006, 447-448).



Kategorisering av klassiska tradgardar

De klassiska kinesiska tradgardarna kan delas in i olika kategorier.
De tva viktigaste, som manga forfattare namner &ar Kejserliga
tradgardar, £ [E/#k Huangjia yuanlin, och privata tradgérdar,
FKEEM Sijia yuanlin (Lou, 2003, sid. 2-5; Cheng & Guo, 1999, sid.
3-4; Tsu, 1988, sid. 10, 41). De kejserliga tradgardarna lag inuti
palatsen eller var tradgardar utanfor palatsen som var stangda for
alla utom kejsarfamiljen. De upptog ofta stora landomraden och
innehdll naturlika element sasom vatten och bergsimitationer. De
tenderade ocksa att vara Overdadigt dekorerade med mycket
fargprakt och formedlade en kansla av storslagenhet. De privata
tradgardarna a andra sidan var betydligt mer avskalade och snarare
eleganta an praktfulla. De var kopplade till bostader och var
begransade till sin storlek.

En tredje kategori av klassiska kinesiska tradgardar ar
tempeltradgardar, <7 [d#k Simiao yuanlin. Bade Lou (2003, sid.
6) och Tsu (1988, s. 38) beskriver tempeltradgarden som att de storre
tempeltradgardarna liknade de kejserliga tradgardarna medan de
mindre utformades som innergardar och darmed liknade de privata
tradgardarna. Av denna anledning véljer Tsu att inte ta upp
tempeltradgarden vidare. Cheng & Guo (1999, sid. 20) namner inte
denna kategori av tradgard alls i sin engelska text, men i den
kinesiska texten star tempeltradgarden inom parentes efter en fjarde
typ av tradgard; naturskéna tradgardar, X5 4 Fd#k Fengjing
mingsheng yuanlin, det verkar alltsd som att Cheng & Guo likstaller
dessa tva tradgardar. Aven Lou (2003, sid. 6) skriver om de
naturskona tradgardarna, han ar darmed den enda som tar upp alla
fyra kategorier separat. Varken Lou eller Cheng & Guo &r dock
speciellt utforliga gallande beskrivandet av de naturskdna
tradgardarna. Lou skriver att det var tradgardar som omfattade stora

" Figur 4: Exempel pa kejserlig
- tradgérd, Beijing.

- ~(Foto: Johanna Spjuth, 2009)
. o -

landomraden, innehdll naturliga berg och sjoar samt vissa inslag av
arkitektur. Lou namner ocksa att tradgardarna ofta Iag i anslutning
till eller var en del av templen, kanske later han dem, liksom Cheng
& Guo, darfor infogas i kategorin tempeltradgardar.

Kejserliga tradgardar

De kejserliga tradgardarna var, som redan namnt, enormt stora vilket
anas i figur 4. Storleken har paverkat utformningen pa manga satt
och Tsu (1988, sid. 42, 46) menar att det ar en av de viktiga
skillnaderna mellan de kejserliga tradgardarna och de privata. Tsu
skriver att de stora ytorna gjorde att tradgardsskaparna kunde behalla
den verkliga storleken pa de berg och vattendrag som imiterades i
tradgardarna. Dessa naturlika element blandades med distinkta
arkitektoniska inslag som enligt Lou (2003, sid. 1) skulle visa pa den
kejserliga storheten. Aven Tsu skriver att arkitekturen skulle visa pa
storlagenhet och lyx, hon menar att fargen var ett satt att
astadkomma detta (Tsu, 1988, sid. 42, 46). Fargerna var livliga, roda



pelare lyfte upp fargglada bjalkar och gulglaserade keramikplattor
spelade mot det grona bladverket och den bla himlen. Tsu skriver att
de bjarta fargerna ocksa hade en funktion av att framhava
arkitekturen, som annars latt skulle forsvinna i de storskaliga
tradgardarna. De kejserliga tradgardarna var dock inte till for att
visas upp utan for kejsarfamiljen att leva i, hér kunde kejsaren
promenera, halla fester och jaga (Lou, 2003, sid. 5). |
sommarpalatset lat kejsaren till och med uppféra en shoppinggata i
tradgarden for att kejsarfamiljen skulle kunna handla som vanliga
méanniskor med eunucker utkladda till affarsinnehavare (Tsu, 1988,
sid. 45).

Privata tradgardar

De privata tradgardarna var kopplade till privata bostader som fordes
vidare i generationer (Cheng & Guo, 1999, sid. 3). Tradgardarna var
en viktig del av boendet och Lou skriver att tradgarden var som ett
utokat vardagsrum dar tradgardsagarna underholl gaster, spelade
spel, laste, drack te, sjong, reciterade poesi och malade (Lou, 2003,
sid. 3). Lou beskriver vidare att det Gver aren skapades en rik
tradgardskultur och det skrevs bocker med tekniker och teorier kring
skapandet av en tradgard. De privata tradgardarna var alltsa baserade
pa avancerade teorier och intentionen var att skapa platser dar
besokaren kunde kanna harmoni, bade fysiskt och psykiskt (Cheng
& Guo, 1999, sid. 3, 148). For att uppna detta imiterade
tradgardsskaparna scener fran naturen (Cheng & Guo, 1999, sid. 11).
Att aterskapa den storskaliga naturen i en liten tradgard har varit
utmaningen i kinesisk tradgardskonst men Tsu (1988, sid. 19) menar
att de privata tradgardsagarna lyckades fanga naturens sjal genom att
skapa tolkningar och symboler fér naturen istallet for att kopiera
den. For att tradgarden skulle bli spannande anvandes slingrande
gangar for att skapa en tradgard som visade sig lite i taget, det skulle

Figur 5: Exempel pa
privat tradgard, utanfor
Kunming.

(Foto: Johanna Spjuth,
2009)
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inte finnas nagon plats i tradgarden dar besokaren kunde se allt pa
samma gang (Tsu, 1988, sid. 26).

Tsu (1988, sid. 45) skriver att de privata tradgardsagarna oftast valde
lagmalda farger i tradgardarna. Vita vaggar, svarta tak och bruna
tradetaljer skulle ge en kénsla av lugn, detta syns i figur 5. Tsu anser
att de privata tradgardarna uttryckte en poetisk elegans och
anspraksldshet som saknades i de kejserliga tradgardarna.

Tempeltradgardar

Tempeltradgardarna agdes av tempel eller 1ag i narheten av en helig
plats, det kunde vara buddistiska tempel, taoistiska tempel,
forfaderssalar eller altartempel (Lou, 2003, sid. 6). Tsu (1988, sid.
37) menar att de taoistiska och buddistiska tradgardarna ar de béasta
exemplen pa hur naturen har formats sa att byggnader och landskap
fogas samman till en enhet. Hon skriver att templen ofta placerades
uppe pa berg och att det har sagts att inget berg saknade munkar. Tsu
skriver vidare att munkarna valde ut de mest extrema och
fascinerande platserna for att bygga sina tempel. Hon menar att den
fridfyllda atmosfaren skulle hjélpa munkarna och prasterna att



Figur 6: Exempel pa
tempeltradgard,
Kunming.

(Foto: Johanna Spjuth,
2009)

avlagsna sig fran sina manskliga bekymmer och komma narmare
paradiset. Munkarna byggde hus med tilln6rande tradgardar som
kunde vara av véldigt varierande storlek, dar de storre liknade de
kejserliga tradgardarna medan de mindre liknade de privata
tradgardarna (Lou, 2003, sid. 6), sasom i tradgarden i figur 6.

Naturskdna tradgardar

Lou (2003, sid. 6) beskriver de naturskona tradgardarna som stora
omraden som strackte sig 6ver naturliga berg och sjéar. Han skriver
vidare att dgarna av dessa tradgardar byggde arkitektoniska inslag
sasom pagoder for att férhoja naturens skonhet, vilket syns i figur 7.
| den beskrivning som Lou gor av de naturskona tradgardarna finns
flera likheter med hur Tsu beskriver tempeltradgardarna som
integrerade i naturliga och storslagna bergsmiljoer:

”Buildings highlighted the mountainscape and, in the
meantime, provide a command of landscape views in the
vicinity. As lovers of nature the monks not only discovered
but also reorganized and, with their artistic taste, intensified

the beauty of the landscape.”
(Tsu, 1988, sid. 37)

Figur 7: Exempel pa
naturskon tradgard,
Kunming.

(Foto: Johanna Spjuth,
2009)

Déarfor kan man mojligen forklara att Tsu inte ndmner de naturskéna
tradgardarna med att hon ser dem som en del av tempelparkerna.
Cheng & Guo (1999, sid. 20) beskriver tempel som en del av de
naturskona parkerna vilket ytterligare styrker att dessa tva kategorier
ofta slas samman. Cheng & Guo menar dock att den viktiga
skillnaden mellan de naturskéna tradgardarna och andra kategorier
av tradgardar var att de naturskona tradgardarna var offentliga.



Utmarkande element och egenskaper

Berg

| forhistorisk tid borjade traditionen med att gora enorma kullar i
Kina (Tsu, 1988, sid. 50-53). Dessa kullar bestod till att borja med
av de hogar av jord som blev dver nér gropar gravdes for att skapa
dammar. Att bygga kullarna bredvid var da ett satt att underlatta
arbetet bade fysiskt och ekonomiskt. Metoden att bygga kullar
utvecklades dock over tid och genom att tillfora stenar till kullarna
blev det mojligt att bygga hdgre och smalare kullar. Stenar tillfordes
ocksa for att géra kullen vackrare och Tsu skriver att det var vanligt
jorden anvéndes som bas och stenarna applicerades for att smycka
och skapa en intressant miljo.

Artificiella kullar var ett satt att fora in berget i tradgarden, det andra
sattet var stenverk, {fz1l1 Jiashan, eller manipulation av stenar som
Tsu dven kallar det (Tsu, 1988, sid. 49, 55, 59). Dessa stenverk
kunde skifta i storlek fran sma bordsdekorationer till stora monoliter.
De anvandes for att dekorera kanten till vattendrag, som skérmar
som delade upp tradgarden eller som statyer. Stenverken formades
for att simulera berg och skapades av stenméstare som var
specialiserade konstnarer. Att samla pa stenverk, allt fran sma
bordsdekorationer till stora monoliter, var en hobby som blev
popular bland larda i Kina under Var- och hostperioden, 771 — 481 f.
Kr.

Bergsimitationerna var viktiga i tradgarden eftersom de gav en
vertikal dimension till tradgarden, vilket tydligt syns i figur 8 (Tsu,
1988, sid. 49). Stenverken anvandes som avgransare eller siluett mot
en vit vdgg medan de artificiella kullarna anvéndes for att skapa en
siktpunkt och som utsiktsplats (Tsu, sid. 54-55). Tsu menar att det
var stenverken och stenkullarna som skapade kanslan av natur i den

Figur 8: Stenkulle ger
vertikal effekt.

(Foto: Johanna Spjuth,
2009)

kinesiska tradgarden och att de var viktiga for att skapa en 6vergang
mellan det konstruerade och det naturliga i tradgarden (Tsu, 1988,
sid. 63). Keswick lyfter en annan aspekt av stenverken da hon menar
att de var viktiga for att de var en symbol for dao, vagen . Dels for
att stenarna ar en del av tid och rum men ocksa for att de har formats
av vader och vind och tycks vara fangade i en rorelse (Keswick,
1986, sid. 75).

Vatten

Vattnet skulle skapa en sammanhallande karaktar i tradgarden och
fokusera besokarens blick till vattenytan och de scener som omgav
den (Tsu, 1988, sid. 63). Tsu skriver att vattnet utgjorde det enda
mellanrummet i tradgarden, da det till skillnad fran stenverk, hus och
hoga véxter dppnade upp tradgarden istéllet for att sluta den. I figur
9 utgor vattnet bade en siktpunkt i sig men &r ocksa en yta som lyfter
de vackra scener som omger vattnet.



Figur 9: Vatten dppnar upp och
skapar vyer.

§ (Foto: Johanna Spjuth, 2009)

Symboliskt hade vattnet en funktion av att ge framgang, eftersom
framgang, enligt fengshui, kan hittas varhelst det finns vatten. Tsu
(1988, sid. 71) menar att vattnet, utdver dessa estetiska och
symboliska funktioner, ocksa skulle skapa ett behagligt mikroklimat
genom att absorbera hetta och ge en behaglig svalka under varma
somrar.

Arkitektur

Ett av de utméarkande dragen for en kinesisk tradgard &r den stora
mangden hus (Tsu, 1988, sid. 23). Istallet for att halla en enhetlig stil
innehaller de kinesiska tradgardarna en blandning av olika
byggnader, som tillsammans formar tradgardens unika karaktar
(Cheng & Guo, 1999, sid. 161). Tsu menar att arkitekturen i den
kinesiska tradgarden var viktigare an vaxterna och skriver ”a garden
in the Occident is planted but a Chinese garden is built” (Tsu, 1988,
sid. 73).

I Kina spreds funktionerna ut i flera mindre hus istéllet for att samlas
i ett enda stort hus (Tsu, 1988, sid. 74). Det var viktigt att
byggnaderna integrerades med tradgarden. Det var dels ett satt att
visa hur manniskan (det byggda) var integrerad med naturen

Figur 10: Arkitektur som utsikt och vy.

(Foto: Johanna Spjuth, 2013)

(tradgarden), dels en metod som anvandes for att skapa kanslan av
att tradgard och byggnader var en enhet (Tsu, 1988, sid. 24, 77). For
att skapa denna kansla hade de flesta hus stora fonster i alla
vaderstreck som kunde 6ppnas mot tradgarden (Tsu, 1988, sid. 76-
77). Byggnaderna skapades dock inte bara for att ha en utsikt mot
tradgarden, utan ocksa for att vara blickpunkter fran tradgarden, se
figur 10 dar arkitekturen fungerar bade som siktpunkt och
utsiktsplats (Tsu, 1988, sid. 73).

Vaxter

| Kina har véxter lange odlats for prydnad. Fran 700-talet f. Kr. finns
texter som visar att tall och cypresser odlades och under
Qingdynastin sammanstalldes déver 1,700 véxter i en illustrerad
forteckning over véxter (Cheng & Guo, 1999, sid. 227-231).
Tradgardsvaxter delas i Kina in i fem huvudkategorier: Trad, buskar,
klattervéxter, bambu och perenner. Cheng & Guo beskriver hur
véaxterna anvandes for att skapa stilleben och mjuka Gvergangar
mellan stenverk, dammar och byggnader.

Symboliken kring véxterna var viktig, skriver Lou (2003, sid. 127).
Tallen sags som maktig och fast, bambun som rak och knotig och



korsbaret, som blommar tidigt pa varen, ansags uthallig.
Tillsammans kallades dessa tre vaxter for frostens tre vanner, %€ —
/% saihansanyou, och har portratterades i tradgardar, poesi och
konst. Aven lotus och nickros har ett symbolvarde. Lotusen, med
sina skora rotter som dnda véxter langt upp till vattenytan, och
nackrosen, som har sina rotter i leran och smutsen men anda
blommar vackert i vattnet, symboliserade den karaktér och dygd som
maéanniskor skulle ha som kdmpade i utsatta sociala miljoer.

Upptackargladje

En av de unika karaktarerna for kinesiska tradgardar &r den
sicksackande layouten som anvéndes for att skapa en varierad miljo
(Cheng & Guo, 1999, sid. 159). Genom att besOkaren upplever
tradgarden i sma sekvenser menar Cheng & Guo att dven en liten
tradgard kan upplevas som oandligt stor och varierad. Genom att
modellera med byggnader, murar, blommor, trad, stenverk, dammar
och markbelaggning skapades denna varierade layout.

Det skulle inte bara finnas en variation och rumsbildning i det
horisontella planet, tradgardarna skapades for att ge en skillnad i
hojd ocksa (Lou, 2003, sid. 139-140). Kullar bekladda med torn och
paviljonger anvandes ofta for att dra blicken uppat och samtidigt
som de skapade utsiktspunkter. Dock fick tornen och paviljongerna
aldrig placeras hogst upp pa kullarna eftersom det skulle bryta mot
regeln att besokaren aldrig far ha Oversikt Gver hela tradgarden
samtidigt.

Scener

Scenerna, 5t jing, var de vackraste platserna i den Kkinesiska
tradgarden, de som hade den rikaste upplevelsen (Whiteman, 2013,
sid. 261). Lou skriver att de kinesiska tradgardarna ska vara fyllda av
olika scener (Lou, 2003, sid. 130-131). Cheng & Guo beskriver hur

tradgardselementen blev som skadespelare som i sina scener skulle
kommunicera till tradgardsbesokaren (Cheng & Guo, 1999, sid.
163). Scenerna var inspirerade av det kinesiska landskapsmaleriet
och skulle anspela pa naturen (Lou, 2003, sid. 130-131). Dessa
scener var en av de viktigaste delarna av den kinesiska tradgarden,
Lou skriver ”To seek the poetic mood and pictorial beauty becomes
the most important rule in garden making” (Lou, 2003, sid. 133).
Scenerna var alltsd som tradgardstavior som skulle ge en poetisk
kénsla eller mana till eftertanke. Ett satt att skapa den poetiska
kanslan var att koppla scenen till en annan kand tradgards- eller
landskapsscen, genom “lanade scener”.

Lanade scener, f& 5t jiejing, var scener som anspelade pa historiska
platser eller scener fran andra tradgardar (Lou, 2003, sid. 133-134).
Tanken med de lanade scenerna, menar Lou, var att en
tradgardshesokare kunde kanna igen samma kulturella och historiska
betydelser i scener i olika tradgardar. Ett exempel pa en lanad scen
ar de fem heliga bergen, Fi{%H Wuyue zhong, som aterskapades i
manga tradgardar genom att fem “’bergstoppar”, representerade som
stenverk, placerades i tradgarden. Cheng & Guo skriver att de lanade
scenerna genom association till kanda tradgardar eller storslagna
landskap skulle ge samma upplevelse som vid ett besok pa
originalplatsen, sa att dven sma enkla tradgardar kunde upplevas
stora och ge en poetisk eftertanke (Cheng & Guo, 1999, sid. 160).

Dynamisk upplevelse

En viktig aspekt i den kinesiska tradgarden &r forandringen i arstid,
dagsljus och vader (Lou, 2003, sid. 143). Som ett exempel pa detta
namner Lou en paviljong i den kvardréjande tradgarden, B
liuyuan, i Suzhou som heter solig dag, glatt regn, behaglig sno, 1%
B MR jiaging xiyu kuaixue, som genom sitt namn skulle ge en
kénsla av gladje infor alla vader.



I den kinesiska tradgarden efterstravas att alla sinnen ska vackas hos
besokaren (Lou, 2003, sid. 141-142). Genom doften av blommor,
ljudet av faglar och insekter, kanslan av en bris och ljudet av regn
mot blad ar nagra av de upplevelser som Lou menar forhojer
upplevelsen av den kinesiska tradgarden. Manga tradgardsagare har
aterskapat den kanda scenenen regn droppar pa japansk
bananplanta. Nar regnet droppar pa den japanska bananplantans
stora 16v ska ljudet ge en kansla av stillhet och ensamhet.

Kalligrafi

Den kinesiska tradgardskonsten &r tatt sammanlankad med konsten
och poesin (Lou, 2003, sid. 128-129). | tradgardarna var det vanligt
att tradgardsagarna hangde upp poesi och verser for att visa pa
kanslan pa platsen. Lou skriver att val genomtankt poesi var ett satt
for tradgardsagare att visa att de var kulturella och valutbildade. Lou
ger som exempel pa detta en paviljong i Natets mastare-tradgarden,
W )i el wangshiyuan, i Suzhou som &r placerad vid en damm.
Agaren till tradgarden dépte paviljongen till med vem ska jag sitta
vilket refererade till Su Shi’s dikt “med vem ska jag sitta; klar mane,
mild bris och jag”. Lou menar att &garen genom denna anspelning pa
en historisk dikt visade sin goda karaktar samtidigt som dikten
skapade en poetisk ké&nsla. Genom att vacka tankar och kanslor hos
besokaren menar Cheng & Guo att poesin kunde forhdja upplevelsen
och vardet av tradgarden (Cheng & Guo, 1999, sid. 152).

Whiteman lyfter ytterligare en aspekt av kalligrafin. Han menar att
kalligrafin var en viktig del av tradgardsbyggandet eftersom det var
genom poesin som dgaren kunde inkludera nagot av sig sjélv i
landskapet (Whiteman, 2013, sid. 261).



Anvandning och funktion ur ett historiskt perspektiv

Jaktradgardar, 2200-1038 f.Kr.

Redan 2100 ar f. Kr., under Xiadynastin, hade kejsarna jaktparker
dar de fodde upp djur som enbart kejsaren fick jaga (Lou, 2003, sid.
7). Jaktparkerna anvandes ocksa for ceremonier som skulle halla
onda andar borta (Keswick, 1986, sid. 33). Vid tiden for
Shangdynastin, ca 1600-1038 f.Kr., skriver Keswick (1986, sid 47)
att parkerna hade fatt stor betydelse. Hon menar att Shangkejsarens
storslagna och vidstrackta tradgard kan ha lett fram till
Shangdynastins fall eftersom tradgarden blev en symbol for
kejsarens dverflod och moraliska forfall.

De forsta tradgardarna, 771-481 f.Kr.

Keswick (1986, sid. 31-32) skriver att de tva forsta kinesiska texter
som hanvisar till en tradgard kommer fran 500-talet. Den ena texten
namner tva olika typer av tradgardar: En frukttradgard placerad
innanfor bostadshusets murar samt en enorm tradgard med
plattformar for rituella ceremonier. Den andra texten ar fran samma
arhundrade men den ger en betydligt mer detaljerad bild av en mer
utvecklad tradgard. I den texten beskrivs en tradgard som innehaller
manga av de element som Kkarakteriserar den senare kinesiska
tradgarden, t ex vindlande backar, en damm med lotusblommor, en
paviljong som gar ut Over vattnet samt skuggande arkadgangar.
Keswick menar att det enda som saknas for att den tradgarden ska
raknas som en klassisk kinesisk tradgard &r de viktiga stenverken.

Nar Zhoudynastin ar 771 f. Kr. flyttade sin huvudstad till norra Kina
fick kejsarna anpassa sig till det klimat som radde dar och istallet for
njutningstradgardar blev det viktigt med jakttradgardar (Keswick,
1986, sid. 32). Keswick beskriver jakten som en symbol for den
kejserliga makten eftersom jakten féljde samma metoder som

anvandes i krigsforingen. Jakttradgardarna anvéandes dock inte bara
for jakt utan &ven for ceremonier dér andar skulle drivas bort.
Keswick skriver att tradgardarna ocksa fyllde en funktion av att
bevisa dynastins storhet och makt, desto storre och lyxigare tradgard
desto béttre.

Filosofernas tid, 403-221 f.Kr.

Konfucianismen reglerade inte bara manniskan utan ocksa
arkitekturen pa ett strikt hierarkiskt satt dar malet var en effektivitet i
de fysiska omgivningarna. Tsu menar att detta ledde till en extremt
formell, symmetrisk, strikt och axial utformning av stader, tempel,
palats och bostadshus (Tsu, 1988, sid. 13). Keswick skriver att det
strikt uppbyggda huset visar konfucianismens vilja att reglera
manniskan medan den dynamiska kinesiska tradgarden visar
daoismens princip om att manniskan ska leva i harmoni med naturen
(Keswick, 1986, sid. 13-14). Tsu gar sa langt som till att sdga att den
kinesiska tradgarden kan ses som ett rebelliskt utbrytande fran
arkitekturtraditionen (Tsu, 1988, sid. 15). Hon menar att de
daoistiska idealen uttryckte en asymmetrisk skonhet som kunde ge
agaren, vare sig agaren var kejsare eller lard, en plats dar han kunde
koppla av fran det konfucianistiska samhéllets restriktioner.

Storslagna tradgardar, 206 f.Kr. - 220 e.Kr.

Fran Var- och hostperioden till och med Handynastin hade Kina ett
samhaélle dar tillgangen till slavar gjorde det majligt att genomféra
enorma tradgardsprojekt (Tsu, 1988, sid. 18). Tsu menar att det var
darfor kejsare och andra rika man kunde bygga enorma tradgardar
som inneho6ll berg och sjoar i naturlig storlek. Under Handynastin,
206f. Kr. — 220 e. Kr., upptog enbart de tva storsta tradgardarna en
tredjedel av huvudstadens yta, och om dven de mindre tradgardarna



réknas in upptog deras sammanlagda yta halften av stadens totala
area pa 36 kvadratkilometer (Lou, 2003, sid. 10). Som exempel pa
ett storskaligt tradgardsbygge ger Lou Ovre skogstradgarden, 4k
Shanglin yuan, som byggdes av kejsare Han Wu, 148 — 87 f. Kr.
Den strackte sig over atta naturliga floder till ett berg och
omgardades av en mur som var 130-160 km lang. Lou beskriver att
tradgarden inneholl byggnader, gangar, arkadgangar, broar och
paviljonger. | tradgarden kunde kejsaren njuta av musik och
tavlingar men tradgarden agerade ocksa botanisk tradgard, djurpark
och plantage.

Den dverklass som utvecklades under Handynastin gjorde att aven
manga rika man lat bygga storslagna tradgardar (Keswick, 1986, sid.
40-43). Dessa var inspirerade av de kejserliga tradgardarna och hade
en helt annan stil &n de lardas avskalade tradgardar. Keswick skriver
att de mer extravaganta tradgardarna framst byggdes av prinsar,
adelsman och nyrika handelsman. En av dessa handelsman byggde
en enorm tradgard innehallande ett hogt berg och 43 byggnader.
Denna tradgard visade sig for storslagen och ledde till att kejsaren lat
halshugga &garen och konfiskera hans tradgard, en handelse som
visar att tradgardarna var ett viktigt tecken pa makt.

Buddismens intag, 220-589

Buddismens inverkan pa de kinesiska tradgardarna handlade om att
forstarka det som redan fanns i tradgardskulturen (Keswick 1986,
sid. 80-81). Buddismen menade, i likhet med daoismen, att dess
foljare skulle soka harmoni. Buddismen hdvdade att varlden
cirkulerar kring ett berg vilket Keswick menar passade vl in i den
redan existerande bergsdyrkan. Buddisternas paradistradgard hade
sitt fokus pa bergskedjor med hav mellan och liknade den miljo dar
daoisterna trodde att de odddliga levde. Keswick ndmner dock en
faktor dar buddismen skiljde sig fran daoismen; medan daoisterna

hyllade eremiten menade buddisterna att harmoni skulle sokas i
enslighet men tillsammans med andra. Detta var anledningen till att
det formades manga buddistiska kloster i de heliga bergen. Till
klostren kom manga larda pa besok for att soka stillnet pa de
naturskéna platserna. De larda aterskapade sedan den natur och de
scener de hade upplevt i klostren i sina egna tradgardar. De larda
ville inte bara uppleva de naturskdna platserna utan &ven fora in dem
i sina hem och Lou menar att det var pa detta satt som de forsta
privata tradgardarna skapades (Lou, 2003, sid. 13). Att det var vid
den har tiden som de forsta privata tradgardarna skapades kan dock
ifrdgasattas utifran det som namns av Keswick om de tidiga privata
tradgardarna, se underrubrik storslagna tradgardar. Kanske menar
Lou att det & nu som de typiska elementen for en privat kinesisk
tradgard uppkom eftersom han sedan skriver att de tradgardar som
byggdes under den hér tiden inneholl stenverk och kullar snarare &n
hela berg som under tidigare dynastier (Lou, 2003, sid. 15).

Buddistiska kloster blev sa smaningom en makt att rakna med i
Kina. De var stora landdgare och finansierade konstverk, statyer och
Klipputhuggna tempel (Fairbank & Goldman, 2006, sid. 75-76).
Under Tangdynastin ansags klostren sa inflytelserika att kejsaren
satte dem under statlig kontroll och aterinforde statskonfucianismen
for att minska klostrens makt och hotet mot det kejserliga inflytandet
(Fairbank & Goldman, 2006, sid. 77, 80). Religion var dock inte
bara forpassat till kloster. Tempel var aven en viktig del av de
kejserliga tradgardarna dar tempel och tillbedjan till forfader och
Buddha var viktiga inslag (Lou, 2003, sid. 115).

Det kinesiska landskapsmaleriet fods, 589-907

Efter manga ar av splittring enades Kina igen under Suidynastin, 589
- 618. Under Suidynastin gjorde kejsaren ett misslyckat forsok att
invadera Korea. Keswick (1986, sid. 48-49) menar att invasionen



tillsammans med ett pakostat kanalprojekt samt byggandet av en
enorm tradgard var de stora orsakerna till att Suidynastin foll och
ersattes av Tangdynastin, 618 - 907. Keswick skriver att
Tangdynastin, vis av Suidynstins misstag, var aterhallsam med
byggandet av tradgardar men att man senare under dynastin foljde i
Suidynastins fotspar och byggde manga luxudsa parker.

Under Sui och Tang blomstrade kulturen. Konst och poesi fran
framforallt Tangdynastin blev tongivande for senare konstnérer
(Fairbank & Goldman, 2006, sid. 78). Flera forfattare menar att
konsten och poesin var tatt sammankopplad med tradgardskonsten,
vilket innebar att &aven tradgardskonsten genomgick en stor
utveckling under denna period (Keswick, 1986, sid. 83; Lou, 2003,
sid. 18; Tsu, 1988, sid. 19). Precis som konstnaren aterskapade ett
enormt landskap pa ett litet papper skulle tradgardsagaren fanga det
enorma landskapet i en liten tradgard (Tsu, 1988, sid. 19). For att
astadkomma detta anvéande sig tradgardsskaparen av tolkningar och
symboler av naturen och Tsu menar att malet var att uttrycka kéanslan
av naturen snarare &n att kopiera den, vilket hade varit det vanliga
under tidigare dynastier.

Tradgardarnas héjdpunkt, 960-1279

Under Songdynastin fanns det, som tidigare ndmnts, en stor andel
utbildade larda. Lou menar att detta var en viktig faktor for att den
kinesiska kulturen och de kinesiska tradgardarna under denna period
var pa sin hojdpunkt (Lou, 2003, sid. 22). Keswick beskriver att
tradgardarna under Songdynastin fick en avskalad elegans genom att
kombinera de enkla tradgardar som byggts av fattiga larda med de
extravaganta tradgardar som byggts av rika ambetsman (Keswick,
1986, sid. 89). Under Songdynastin spred sig tradgardskonsten sa att
det inte langre bara var kejsare, larda och tempel som byggde

tradgardar, utan aven tehus och pubar i staderna pyntades med
tradgardar for att dra till sig kunder (Lou, 2003, sid. 20).

Vandra i landskapet, 1368-1644

N&r Mingdynastin tog Over efter Yuan lat de nya kejsarna gator,
palats och tradgardar vara kvar, till skillnad mot vad som hade varit
regel under tidigare dynastiskiften, da de nya harskarna brande den
gamla dynastins palats och tradgardar (Keswick, 1986, sid. 58-59).
Mingdynastin beh6ll Beijing som huvudstad och byggde nya
tradgardar runt Beijing.

Den tradgardsstil som skapades under Tangdynastin, da naturen
aterskapades i mindre, symboliska, landskap i tradgarden, fortsatte
vara populart anda till Mingdynastin da den sakta genomgick en
forandring. Det var viktigt i den kinesiska tradgarden att besokaren
skulle kunna leva i tradgarden, betrakta den och promenera i den.
Tsu menar att Tang-tradgarden inte levde upp till dessa ideal
eftersom den bara var gjord for att titta pa stenverken pa avstand
men det inte gick att roéra sig i stenmiljoerna (Tsu, 1986, sid. 20-22).
Detta var anledningen till att det i slutet av Mingdynastin skapades
en ny tradgardsstil dar landskapen skulle vara atkomliga for
besokaren. Genom att skapa stenmiljoer dar besdkaren kunde vandra
bland  stenformationer  skriver ~Tsu att besokaren  fick
helhetsupplevelsen av ett berg. Dessa stenmiljoer kombinerades ofta
med miniatyrversioner av berg for att skapa kanslan av att se berg pa
hall och att vandra i berg samtidigt. Tsu menar att denna nya stil
markerade hojdpunkten i kinesisk tradgardskonst, vilket kan stallas i
relation till Lou (2003, sid. 22) som menar att hojdpunkten naddes
redan under Songdynastin. Kanske beror denna skillnad pa att Tsu
fokuserar mycket pa utformning och designteori medan Lou
fokuserar pa den kinesiska kulturens utveckling.



Tradgarden som kejserligt hogkvarter, 1644-1860

Qingdynastin borjade med tre starka kejsare, Kangxi, Yongzhen och
Qianlong (Fairbank & Goldman, 2006, sid. 147). Dessa kejsare var
mycket intresserade av tradgardskonst och Qianlongkejsaren ska ha
sagt att varje kejsare behdver en tradgard dar han kan slappna av
fran sina plikter och promenera, se sig omkring och lata hjartat vila
(Keswick, 1986, sid. 60). De kejserliga tradgardarna fick ofta agera
hogkvarter eftersom kejsarna befann sig pa resande fot en stor del av
aret och da tog med sig hela hovet (Whiteman, 2013, sid. 254).
Whiteman beskriver hur Kangxi och Qianlong kunde spendera upp
till sju manader om aret i bergsrekreationen, i & (i = Bishu
shanzhuang, i Chengde. | denna storskaliga tradgard spenderade de
sin tid med att jaga, regera, ta emot eliten och koppla av vid de
omgivande bergen och sjoarna. Eftersom de kejserliga tradgardarna
skulle rymma hela hovet och visa pa kejsarens makt och rikedom var
de enormt stora (Lou, 2003, sid. 115). Tradgardarna kunde innehalla
allt fran operatorn, shoppinggator och terrasser for att titta pa
fyrverkerier till jordbruksmark, mullbarsplanteringar och odlingar
for silkesmaskar.

Tradgardar, dynastins fall eller legitimering? 1860-1912

1860 gick brittiska trupper in i den enorma och dverdadiga kejserliga
tradgarden av fullandad briljans, [& o Yuanmingyuan, och
brande och skovlade tradgarden (Keswick, 1986, sid. 45-47).
Keswick menar att overdadiga tradgardar har varit ett tecken pa
dynastiers slgsaktighet. Att tradgardar brandes, var ofta en reaktion
pa folkets protest mot sloseriet och darmed nara férknippat med
dynastins fall. Keswick skriver att britterna genom att branna
tradgarden av fullandad briljans sande ett tydligt tecken till det
kinesiska folket om att Qingdynastin ndrmade sig sitt slut.
Qingdynastins 0de paverkades av ytterligare en tradgard,
sommarpalatset i Beijing. Keswick (1986, sid. 67) beskriver hur

finanserna under kejsarinnan Cixi var daliga men genom gavor och
lan hade kejsarinnan lyckats samla in pengar till att bygga upp
flottan. Med ursékten att en damm skulle rustas upp for flottan att
ova i, spenderade Cixi pengarna pa att bygga en stor tradgard med
paviljonger, 6ar och berg, vilket inte sdgs pa med blida 6gon av
folket.

Tradgardarna har dock inte bara varit en last for de kinesiska
dynastierna. Whiteman menar att de kejserliga tradgardarna var ett
viktigt medel for kejsarna att legitimera sitt styre (Whiteman, 2013,
sid. 263). Genom att knyta scener i tradgarden till scener i historiska
tradgardar kunde kejsaren starka dynastins plats i historien och visa
att den féljde i de gamla dynastiernas fotspar.

Tréadgardarnas renassans, 1912 - idag

Att manga tradgardar forstordes under 1800- och 1900-talet vittnar
om hur tradgardarna forlorade sin funktion helt eller delvis under
denna period. Manga tradgardar forstordes under kulturrevolutionen
men vissa tradgardar verkar ha undkommit forstorelse genom att
anvandas som administrativa eller militara omraden, i ett fall har ett
tempel dops om till "Worker’s Cultural Palace” och verkar pa det
sattet undkommit forstorelsen (Valder, 2002, sid. 86, 110, 119, 132,
137). Under senare halvan av 1900-talet har manga tradgardar
restaurerats, ofta bade fore och efter kulturrevolutionen (Valder,
2002). Keswick menar att manga av de gamla tradgardarna har
Oppnats for allmanheten och anvands som offentliga parker
(Keswick, 1986, sid. 59) medan Billing & Billing skriver att det
oftast kravs en intradesavgift for att ga in i tradgardarna (Billing &
Billing, 1985, sid. 32). Nagra klassiska tradgardar finns dock kvar i
privat d4go dven om det ar osakert hur manga (Valder, 2002, sid.
132).



Tradgardarnas funktion i dagens Kina

Figur 11: Tradgarden anvénds
flitigt i moderna Kina.

(Foto: Johanna Spjuth, 2009)

Tradgarden som vardagsrum

Den kinesiska traditionella tradgarden har historiskt sett varit en
plats att leva i (Tsu, 1988, sid. 23). Tradgarden behandlades som ett
utokat vardagsrum dar husen sags som en skyddad del i helheten och
overgangen mellan inomhus och utomhus var flytande (Tsu, 1988,
sid 27). | tradgarden kunde dgaren ta emot gaster, spela spel, lasa,
dricka te, sjunga, recitera poesi, mala och lyssna pa
musikframforanden (Lou, 2003, sid. 3, 115). Aven de kejserliga
tradgardarna hade en viktig funktion som extra boendeyta for
kejsarna. Whiteman (2013, sid. 262) menar att tradgardarna gav ett
avslappnat alternativ till de storslagna palatsen, dar kejsarna kunde
mota sina bestkare pa ett informellt satt.

Offentliga parker har under senare halvan av 1900-talet borjat
byggas i Kina och Billing & Billing menar att de &r flitigt anvénda
och fyller en viktig funktion i dagens tatbefolkade kinesiska stader
(Billing & Billing, 1986, sid. 30-31). De sociala kontakterna i Kina

har haft stor betydelse traditionellt sett och parker och tradgardar
utgor idag naturliga maétesplatser i staden. Gronomraden i staderna
far extra stor betydelse da bostadsgardarna i kinesiska stader ofta
saknar en god utemiljo. Billing & Billing beskriver hur parker och
tradgardar ar fyllda av manniskor som gor tai-gi tillsammans, barn
som leker och dldre som samlas for att dela sina intressen. | en
artikel i Sydsvenskan ([Online], 2014-05-21) beskrivs hur manniskor
samlas for att dansa tillsammans. Dansen, menar en av de
intervjuade, ar ett satt att fA motion och traffa folk, vilket visar pa
vikten av parkerna som platser for méten och friluftsaktiviteter.

En mojlighet for ekologisk utveckling

Att grona ytor i staderna ar viktiga for att forbattra luftkvalitén ar
nagot som ofta namns nar parker ska motiveras. Yang (2012, sid. 53-
54) lyfter dock mojligheten att anvanda den kinesiska fengshui
filosofin for att skapa ekologiskt hallbara platser. Hon menar att de
kinesiska tradgardarnas grundlaggande idé, att manniskan ar en liten
del av den stora naturen, kan ge verktygen till att skapa goda platser.
Yang skriver att landskapsarkitekter idag &r styrda av en
kostnadseffektivitet vilket gor att hardgjorda platser skapas pa
bekostnad av naturen. Fengshui foresprakar en naturlig process dar
platsen far utvecklas pa ett naturligt satt, menar Yang. Hon skriver
att essensen av fengshui &r att ménniska och natur ska bli ett, istéllet
for att vara motsatta varandra. Genom att forsoka integrera fengshui
tankandet i modern landskapsarkitektur menar Yang darfor att
landskapsarkitekter kan skapa ekologiskt hallbara miljoer.



De kinesiska tradgardarnas idéer och filosofier

Lou skriver att de kinesiska tradgardarna har fatt sin speciella stil
eftersom de har baserats pa kunskap fran bade larda och konstnarer
(Lou, 2003, sid. 3). De larda ansag att tradgarden skulle konstrueras
utifrdn avancerade teorier (Cheng & Guo, 1999, sid. 150) medan
konstnarerna inte styrdes av nagra naturvetenskapliga utrakningar
utan konstruerade tradgarden utifran en konstnarlig eftertanke (Tsu,
1988, sid. 17).

Tradgard for balans och harmoni

Cheng & Guo skriver att den privata tradgarden dels var influerad av
de daoistiska och buddistiska idéerna om att atervanda till naturen
och integreras med de naturliga landskapen och dels av den
konfucianska moralen som séger att berg, floder och sjoar ska tas
som ideal for att forbattra sjalen (Cheng & Guo, 1999, sid. 148).

Yin och yang

Buddism, daoism och konfucianism foresprakar alla vikten av balans
mellan det negativa, yin [, och det positiva, yang FH (Lip, 2011, sid.
42). Lip skriver att denna balans som efterstravas syns pa olika satt i
tradgardskonsten, bland annat genom att bebyggda ytor, sasom
arkitektur och stenverk skapar en kontrast mot tomma ytor, oftast i
form av vattenytor. Genom att kombinera olika element pa ett bra
satt menar Lip att balans, harmoni och kontrast uppnas och forhojer
designen. Att halla yin-yang forhallandet pa en balanserad niva var
viktigt, det skulle bade skapa en god design och lycka (Yang, 2012,
sid. 6-7). Om obalans radde mellan yin och yang kunde detta leda till
otur for de boende i tradgarden.

Att samla qi

Naturen sags av kineserna som en organism som levde och andades
(Yang, 2012, sid. 21-23). Bade naturen och manniskan ansags fa sitt
liv genom gi, "<, naturens andning eller energi. Yang skriver att
kineserna ville bo dér qi samlades eftersom det var en symbol for att
leva i harmoni med naturen, eller att andas i harmoni med naturen.
For att hitta en plats dar gi samlades och dar yin och yang hade en
god balans anvande sig daoisterna av fengshui, X\7K. Yang menar att
tradgardarna representerade fengshui genom att de tydligt knot
samman det som &ar skapat av ménniskan med det som ar skapat
naturligt. Att ménniskan och naturen &r i balans &r en del av yin-
yang balansen som ar valdigt viktig i den daoistiska filosofin (Yang,
2012, sid. 36). | tradgardarna finns ocksa stenverk som representerar
berg. Berg hade ett starkt symbolvarde och ansags ofta heliga
(jamfor de fem heliga bergen som namns i kapitlet utmarkande
element och egenskaper). Att bergen ansags heliga menar Yang
(2012, sid. 23) berodde dels pa att det ansags att yin och yang méttes
pa den plats dar bergstoppar moter himlen och dels pa att det ansags
att gi samlades pa den platsen for att sedan floda nerfor berget med
vattenstrommar och vindar. Vattnet och stenverken i den kinesiska
tradgarden kan darfér ses som ett satt att samla qi, och darmed
harmoni och lycka, i sin tradgard.

Forhallandet till naturen

Yang menar att bade de kinesiska tradgardarna och de kinesiska
landskapsmalningarna symboliserar fengshui eftersom de visar den
daoistiska synen pa forhallandet mellan manniska och natur (Yang,
2012, sid. 25). Genom att placera en liten manniska i de storslagna
landskapen visar konsten det daoistiska idealet dar ménniskan har
blivit en del av naturen (Yang, 2012, sid. 26). Daoister ska alltsa



hitta naturens egen strdvan och forsoka folja den. Den kinesiska
tradgarden kan sdgas std i motsattning till detta daoistiska ideal
eftersom tradgarden ar formad av manniskan, inte av naturen
(Keswick, 1986, sid. 76). Keswick menar dock att genom att
tradgardselementen foljer naturens mjuka linjer sa foljer tradgarden
anda daoismens ideal. Tradgarden ger ocksd manniskan en mojlighet
att skapa en plats som &r i harmoni med naturen, dar &garen kan dra
sig tilloaka fran vardagens bekymmer och uppleva sésongernas
forandringar och varldens skonhet. Darfor menar Keswick att
tradgarden utgor en plats dar manniskan kan dra sig tillbaka fran det
varldsliga och hitta dao, végen.

Konfucianistisk eller daoistisk tradgard?

De privata klassiska tradgardarna byggde alltsa till stor del pa
daoistiska ideal och fengshui teori eftersom de representerade den
daostiska langtan efter naturen. Yang (2012, sid. 39) skriver att de
kejserliga tradgardarna forutom daoistiska ideal &ven applicerade
konfucianistiska ideal eftersom deras primara funktion skulle vara
att framhé&vda de sociala hierarkierna och kejsarens status. Detta
pastaende styrks delvis av Tsu som skriver att de kejserliga
tradgardarna var storslaget utsmyckade och skapade pa ett satt som
skulle visa kejsarens makt (Tsu, 1988, sid. 46). Samtidigt menar
Whiteman att de kejserliga tradgardarna hade en viktig funktion som
en plats dar kejsarna kunde slappna av och méta sina besdkare i mer
avslappnade former (Whiteman, 2013, sid. 262).



Avslutande diskussion

Vilken betydelse har den kulturella kontexten?

Mitt syfte med uppsatsen klassiska kinesiska tradgardar har varit att
fa en insikt i tradgardskultur och landskapsarkitektur i ett land som
haft en annan utveckling &n den europeiska och nordamerikanska. |
litteraturstudien har jag ocksd kommit fram till att de kinesiska
tradgardarnas ursprung ar skiljt fran de europeiska tradgardarnas.
Som Keswick (1986, sid. 31-32) skriver sa har de kinesiska
tradgardarna sitt ursprung i feodala Kina for 4000 ar sedan nar man
skapade parker for jakt och tillbedjan till naturgudar medan de
europeiska tradgardarna har sitt ursprung i de axiala Egyptiska
tradgardarna. Flera forfattare har namnt skillnaden i den
grundldggande filosofin mellan Europa och Kina och menar att det
ar den som paverkat utvecklingen av tradgardarna (Yang, 2012; Tsu,
1988; Keswick, 1986).

Yang uttrycker det som att malet i Europa har varit att méanniskan
ska dominera naturen medan malet i Kina har varit att manniskan
ska leva i harmoni med naturen (Yang, 2012, sid. 51-52). Yang tar
upp Versailles som sitt framsta exempel pa den europeiska
kontrollen av naturen. Hon ndmner dock &ven den engelska
tradgardsstilen som ett exempel. Jag menar att det finns utrymme att
ifrdgasatta om inte den engelska tradgarden har en tydligare
koppling till naturen &n vad den kinesiska tradgarden har. Kan den
kinesiska tradgarden med sina konstruerade dammar, uppbyggda
bergsimitationer och véldigt lite gronska ségas vara mer naturlig én
den “europeiska” tradgirden, om det nu finns ndgot sddant enhetligt
begrepp. Gar det verkligen att jamfora vilken av tva tradgardar,
uppbygga av méanniskor, som &r mest naturlig? NE ([online] 2014-
05-23) skriver att natur dr “den av maéanniskan (vésentligen)

opaverkade omgivningen i1 form av véxter, djur, landformer osv”. I
varlden i stort idag ar det fa landskap som kan raknas som helt
naturliga och alltsd inte har haft nagon mansklig paverkan alls.
Sverige &r ett land med stora arealer av ordrd natur vilket troligen
har praglat sattet som vi ser pad naturen. Ursprungliga Kina &r
extremt t&tbefolkat och den natur som finns dar &r troligen i stor
utstrackning paverkad av méanniskor. Till och med de otillgangliga
bergen har genom den daoistiska och buddistiska bergskulten blivit
forsedda med trappor, paviljonger och kalligrafi (Keswick 1986, sid.
80-81). Mojligen har denna skillnad i tillgang till natur paverkat hur
man ser pa naturen. Kanske ar de manskliga inslagen en del av den
kinesiska naturen medan naturen i Europa ses som skild fran
mansklig paverkan.

Samma forhallningsatt kan appliceras pa tradgarden. Det som
forfattarna beror nér de skriver om att leva i harmoni med naturen
handlar kanske snarast om en installning till tradgarden. | Kina ser
man det som att kultur och natur ska integreras och bli en enhet
medan vi i Europa vill skilja pa de tva begreppen. Den engelska
landskapsparken visar alltsa inte manniskans del i naturen utan
snarare blir parken ett satt att forsoka skapa en liten bit natur som
man kan réra sig ut ifran bostadshuset, men utan att den blir en del
av boendeytan. Om malet inte ar att jamfora vilken tradgardskultur
som skapar den mest naturlika tradgarden, utan jamforelsen handlar
om vilken kultur som integrerar manniska och natur och vilken som
sarskiljer manniskan fran naturen sa satts diskussionen i ett annat
ljus. Ett av de utmarkande dragen i den kinesiska tradgarden &r just
byggnadernas integration med tradgarden. Tsu (1988, sid. 77)
framhdver att detta var ett satt att visa att manniskan var integrerad



med naturen, att tradgard och hus var en enhet. Ur detta perspektiv
kan den Kkinesiska tradgarden sdgas vara ett satt att visa att
manniskan lever i harmoni med naturen dven om sjalva tradgarden
inte ar naturlig, utan konstruerad av ménniskor.

Den skillnad som finns i instéllning till naturen menar Yang (2012,
sid. 53-54) har gjort att det kinesiska idealet hade kunnat leda oss till
ett mer ekologiskt tdnkande an vad vi har idag. | relation till dagens
stora ekologiska utmaningar &r det viktigt att reflektera kring vilken
roll tradgardshistorien har haft. Jag fragar mig om vi hade kunnat
undvika den situation vi star infor idag om &ven vastvarlden hade
haft en daoistisk grundsyn.

Hur paverkar den historiska kontinuiteten?

Trots att flera av mina kallor skriver om de kinesiska tradgardarnas
utveckling, sa har jag under min litteraturstudie reagerat pa att
forandringen i ideal och utformning varit relativt liten under
tradgardarnas langa historia. De forandringar som namns &r bland
annat Keswick (1986, sid. 31-32) som beskriver hur de kejserliga
tradgardarna utvecklades fran stora tradgardar for jakt och tillbedjan
till att bli stora tradgardar for tillbedjan och umgange samt Tsu
(1988, sid. 49-59) som beskriver hur bergsimitationerna har
utvecklats fran jordkullar till stenverk. Dessa forandringar verkar
linjara — att samma mal finns hela tiden men tekniken for att na dit
utvecklas. Sa trots den langa historien och trots att ideologier och
filosofier haft olika stort inflytande i olika tider s& tycks mig den
kinesiska tradgardskonsten vara relativt statisk. Kanske beror det pa,
som Fairbank & Goldman (2006, sid. 138-139) sager, att den harda
konfucianismen gjorde att den kinesiska kulturen har hallits tillbaka
efter Songdynastin. Aterigen kdnns det intressant att jamféra med
utvecklingen i Europa dar det har kommit en ny stil varje
arhundrade. Beror denna mangfald pa att Europa bestar av manga

olika lander som har haft sina stilar och influerat varandra? Kina i
sin helhet rymmer ocksa manga kulturer och en stor mangfald, dock
har ursprungliga Kina, dar de klassiska tradgardarna vuxit fram, varit
starkt praglat av Han-kulturen. Kulturen verkar inte ha genomgatt
nagra stora forandringar vid dynastiskiften, trots att kejsarna ofta
kommit fran de norra stapperna. Ar det aterigen den konfucianistiska
ideologin som hallit kejsare och larda inom vissa ramar (Fairbank &
Goldman, 2006, sid. 138-139)?

Efter artusenden av en majligen linjar utveckling blev 1900-talets
konflikter och gradvisa ¢ppnande en chock for Kina. Den enda
forfattare i min litteraturstudie som tagit upp tradgardarnas
utveckling under andra halvan av 1900-talet &r Valder (2002).
Valder skriver dock om enskilda tradgardar vilket gor det svart att fa
en sammanhangande bild. Flera forfattare namner dock att manga av
tradgardarna forstordes under stridigheter i borjan av 1900-talet men
sedan ateruppbyggdes efter att kommunisterna tog makten ar 1949.
Jag ifragasatter hur detta ar mojligt eftersom en stor del av Kinas
ovriga kulturskatter har forstorts under kommunistregimen (Spence,
1991, sid. 603). Li Rui skriver i Slaktgarden (1999, sid. 341) att
”Under kulturrevolutionen krossades allt som gick att krossa och
hoggs allt ner som gick att hugga ner”. Att tradgardar var en
representant for makt och pengar bor ha gjort att de under
kulturrevolutionen, 1967-1976, forstorts. Detta namns inte alls i de
bocker som skriver om tradgardarnas utveckling. Valder skriver
dock pa flera stallen om rodgardisternas forstorelse av tradgardar,
han skriver bland annat om Shaolin-templets tradgard ...
presumably the restorations did not escape the attention of the Red
Guards in the early 1970s” (Valder, 2002, sid. 86). Av ordet
presumably i detta citat kan utldsas att Valder inte har exakt
information om vad som hant med tradgardarna under det sena
1900-talet. Kan det vara sa att det kinesiska folket och forfattare



fortfarande har en kénsla att de inte far skriva och sédga nagot som
motsatter sig kommunistregimen? Eller ar det sa att tradgardarna
oppnades och i kommunistisk anda gjordes till offentliga tradgardar
som tillhorde alla och darfor inte sags som kontrarevolutionara (det
man ofta anklagade det gamla for att vara)? Detta antyds i Valder
(2002, sid. 137) dér ett tempel blivit omdopt till "Worker’s Cultural
Palace” ar 1950, om detta tempel ndmns inget om forstorelse under
kulturrevolutionen vilket kan vara ett tecken pa att rodgardisterna
inte sag templet som kontrarevolutionart eftersom det blivit en
kommunistisk plats i och med det nya namnet. Franvaron av en
analys kring tradgardarnas utveckling och forstorelse under 1900-
talet forbryllar mig. Om det beror pa att de kinesiska forfattarna vill
undvika konflikter med staten eller att det ligger for nara i tiden for
att anses vardefullt att ha med i en bok om klassiska tradgardar ar en
fraga jag inte kan svara pa men som hade varit intressant att
undersoka vidare.

Manga av de klassiska tradgardarna har under senare halvan av
1900-talet 6ppnats upp som offentliga parker (Keswick, 1986, sid.
59). Det kan std som en symbol for kommunismens ideologi dar det
som var forbihallet den rika och utbildade 6verklassen nu ska vara
tillgangligt for alla. Dock skriver Billing & Billing (1985, sid. 32) att
tradgardarna ofta har en avgift for att komma in. Detta gor att jag
staller mig tveksam till huruvida tradgardarna har ett varde aven for
lokalborna, en historisk park med intrddesavgift fungerar kanske
snarare som en turistattraktion. Anda bor béade tradgardar och parker
vara av stor vikt i de kinesiska staderna, speciellt under senare ar nar
stdderna byggts upp snabbt och tatt och de gamla kringbyggda
generationsboendena rivits till forman for hoga betonghus. Trots att
det finns ett stort urval av forskning som visar pa parkers betydelse
for halsan saknar jag litteratur som specifikt inriktat sig pa parkernas
betydelse i dagens Kina. Billing & Billing (1986, sid. 31) snuddar

vid dmnet men har inget stoéd av forskning eller undersokningar i
sina artiklar. Detta gor mig nyfiken pa att gora vidare
undersokningar kring anvandningen av de moderna parkerna samt de
klassiska tradgardarna. Jag undrar ocksd om kommunismen,
inflytandet fran vast och viljan att snabbt skapa ett modernt samhélle
helt har utrotat den klassiska tradgardskulturen. Finns det fortfarande
privatpersoner som skapar tradgardar med vattendammar och
stenverk utifrdn daoistiska principer eller ar det en utddende
foreteelse? 1 Valder namns nagra sadana tradgardar vilket ger
kdnslan av att den kinesiska tradgardskulturen kan leva vidare trots
den moderna andan som harskar i Kina (Valder, 2002, sid. 132).
Vidare forskning kring tradgardarnas historia under 1900-talet
saknas och hade kunnat bidra till en djupare forstaelse for vad som
hander med de historiska sparen i dagens Kina.

Vilka tradgardar och for vem?

Till stor del behandlar litteraturen om kinesiska tradgardar de privata
tradgardarna samt de kejserliga tradgardarna. Detta syns tydligt i
index i Keswick (1986) dar naturskona tradgardar inte namns alls,
kloster pa fyra stallen, varav tva endast i forbigaende, medan
kejserliga tradgardar namns pa 35 sidor och privata tradgardar pa 24
sidor. Tempeltradgardarna namns alltsa mycket kortfattat vilket jag
tycker & markligt eftersom de bor ha haft en viktig funktion i det
kinesiska samhallet. Tempeltradgardar som lag i anslutning till
tempel i byar bor ocksa ha haft en viktig funktion i bylivet som
samlingsplats och en plats for att meditera och hitta aterhamtning.
Ett exempel pa detta & Li Zihen, en av huvudpersonerna i den
skonlitterara boken Slaktgarden (Li, 1999, sid. 111-113), som gar till
det buddistiska templet i utkanten av byn for att aterhamta sig och
be. Tillbedjan bor dven ha varit en viktig del av familjetradgarden da
jag har fatt intrycket av att forfaderstempel var ndgot som alla
familjer hade i Kina. Overlag tycks det mig markligt att forfattarna



valt att ha ett sa starkt fokus pa just kejserliga och privata tradgardar.
Valder &r undantaget nar det galler detta. Valder skriver att han
saknar litteratur om tempeltradgardar och tradgardarna som fanns
runt begravningsplatser (Valder, 2002, sid. 11). Valder tar ocksa upp
manga sadana tradgardar, i det forsta av hans fem kapitel, the center,
ar 21 av de totalt 37 tradgardar som han skriver om antingen
tempeltradgardar eller tradgardar som hor till begravningsplatser
(\Valder, 2002). Att majoriteten av de forfattare som skriver om
klassiska kinesiska tradgardar har ett sa starkt fokus pa just
kejserliga och privata tradgardar kan mojligen forklaras med att
forfattarna har ett fokus pa utformning snarare &n funktion. Det kan
ocksa vara en effekt av den sekularisering som pagatt under 1900-
talet. Trots att tempeltradgardar och naturskéna tradgardar har haft
liknande utformning som kejserliga respektive privata tradgardar
hade det kants relevant att skriva om dem separat for att fa en
forstaelse for deras betydelse och funktion.

Keswick skriver att de privata tradgardarna byggdes av antigen
larda, hogutbildade man, eller nyrika handelsméan, prinsar och
adelsman (Keswick, 1986, sid. 40-41). Om den Kkinesiska
tradgardshistorien har skapats av dessa tillsammans med de kejsare
och kejsarinnor som byggde de kejserliga tradgardarna innebar det
att tradgardsskapande var en aktivitet forbehallen en rik och/eller
utbildad 6verklass. Samtidigt undrar jag om litteraturen aterigen har
ett sa starkt fokus pa just denna typ av tradgardar att de har missat en
grupp. Jag blir nyfiken pa om det fanns tradgardar hos bénderna och
hur dessa i sa fall sag ut. For att fa en idé om hur en sadan tradgard
kan ha sett ut far man kanske ga tillbaka till Keswicks beskrivning
av frukttradgarden som lag i anslutning till huset (Keswick, 1986,
sid. 31-32). Att det aldrig namns nagot om de ldgre klassernas
tradgardar far mig att undra om de fanns sadana tradgardar och i sa
fall varfor de inte namns. Beror det pa att den som skriver historien

formar den? En person som é&r rik och lard har mgjlighet att beskriva
sin tradgard och den blir ihAgkommen men om en person é&r fattig
och illiterat s& kommer ingen fa veta att hen har en tradgard eller hur
den sag ut.

Avslutande tankar

Mitt mal med denna uppsats har varit att ge en helhetsbild av de
kinesiska tradgardarnas utformning, funktion och utveckling.
Mycket av den litteratur jag har last har gatt in i detalj pa olika
tradgardar vilket jag har forsokt undvika. Om jag istallet hade valt
att gora en avgransning och fokusera pa en viss typ av tradgard eller
till och med en specifik tradgard hade jag kunnat bli mer djupgaende
och analyserande. Samtidigt anser jag att jag genom att hitta de
sammankopplande dragen for de kinesiska tradgardarna har kunnat
ge en tydligare bild av vad en kinesisk tradgard dr.

Efter att ha fatt en bild av vad som har format de klassiska kinesiska
tradgardarna samt vilken funktion och anvandning de har haft ser jag
att det finns en stor potential att ga vidare med fler efterforskningar
inom amnet. En jamforande studie med europeiska tradgardar hade
gett en Okad forstaelse for skillnader och likheter mellan Kina och
Europa. En sadan studie hade ocksa gett en tydligare bild av
kulturens paverkan pa tradgardars utveckling. Jag ser ocksa att det
finns potential att vidare undersoka de omraden som jag har haft
svart att hitta information om, sasom de kinesiska tradgardarnas
utveckling under 1900-talet och de >glémda” tradgardarna;
tempeltradgardar och underklassens tradgardar.
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