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Sammandrag

Detta kandidatexamensarbete har gétt ut pa att undersoka och beskriva hur landskapsarkitektens
designprocess kan se ut. Syftet har dven varit att se vad landskapsarkitekten har for potential att anvdnda
jordsaneringsmetoden fytoremediering, som ett arbetsverktyg. For att ge lasaren en inblick i
designprocessen, dess komplexitet och natur, har vi dokumenterat vart arbete med uppstarten av ett
pilotprojekt i Sméland. Under kursens gang har vi arbetat fram ett gestaltningsforslag av ett fororenat
omrédet utanfor ett gammalt glasbruk, i orten Boda Glasbruk. I gestaltningsarbetet har metoden
fytoremediering varit projektets utgdngspunkt. For att skapa oss en béttre bild av platsen och metoden
fytoremediering har vi samlat in och behandlat information av olika typer.

Inledningsvis har vi i huvudsak behandlat skriftlig information rérande Boda Glasbruk, glasriket,
fororeningar och fytoremediering. For att stotta vart gestaltningsarbete och forfattandet av uppsatsen har
ett platsbesok 1 Boda Glasbruk och en fallstudie av ett referensobjekt i Amsterdam utforts. Dessa
empiriska studier har beskrivits 1 uppsatsens huvuddel "Designprocessen”, dér arbetet med gestaltningen
av Boda Glasbruk har dokumenterats. I kapitlet Designprocessen beskrivs forutom de empiriska
studierna vad vi gjort under arbetet med projektet, blandat med utdrag frén loggbdcker som vi fort under
designprocessen och material frén projektet. For att fa en mer objektiv blick pd vir egen designprocess
har vi parallellt med denna lést litteratur angdende designprocesser. Utifran litteraturen har vi i slutet av
uppsatsen gemensamt reflekterat och diskuterat kring processen for att sitta véra insikter och slutsatser i
ett mer generellt sammanhang.

Slutsatser som kan dras ar att designprocessen dr svargreppad och ganska individuell till sin natur, men
att det anda finns olika generella tendenser som aterkommer i manga designers arbetsprocesser. Vidare
har detta arbete dven kunnat belysa fytoremediering som en alternativ saneringsmetod, samt lyft fram att
denna metod kan fungera som ett arbetsverktyg for landskapsarkitekten.

Abstract

The purpose of this bachelor's thesis has been to explore and describe what the landscape architect's
design process might look like. We also wanted to explore the possibility to use phytoremediation, a
method of soil remediation in the context of landscape architecture. To give the reader an insight into the
design process, its complexity and nature, we have documented our work with the start-up of a pilot
project in Smaland. During the course, we have developed a design proposal for a contaminated area
outside an old glass factory, located in the village of Boda Glasbruk. In the design process, the method
of phytoremediation has been the central concept. In order to gain a better understanding of Boda
Glasbruk and the method of phytoremediation, we have gathered and processed information from
different sources.

Initially, we have considered written information concerning Boda Glasbruk and the surrounding area,
pollution and phytoremediation. To further support our design process and the fact base of the thesis, a
site visit was made to Boda Glasbruk and a case study of a similar phytoremediation-project was
conducted in Amsterdam. These empirical studies have been described in the main chapter ”Design
Process", in which the work on our design project in Boda Glasbruk has been documented. We guide the
reader thought what we have done during the project, mixed with quotes from our logbooks and other
material from the design. In addition to this we have studied literature on the topic of design processes to
get a more objective look at our own design process. By reflecting and discussing our own design
process based on the literature we have brought our own insights and conclusions into a more general
context.

It can be concluded that the design process is hard to summarize and individual in its nature, though
there are some general tendencies in designers different design processes. Furthermore, this thesis has
shown that phytoremediation is an alternative to more traditional sanitation methods and can be used as a
tool in the work of landscape architects.



Forord

Detta kandidatarbete handlar om en designprocess, som genomgatts tillsammans. Det tillhor inte
vanligheterna vid landskapsarkitektutbildningen pd SLU Alnarp att kandidatarbeten utfors som ett
gestaltningsprojekt. Inte heller dr det vanligt att sidana arbeten utfors gemensamt, i detta fall i par.

Som en inspiration till att kunna utfora kandidatarbetet just som ett projekt, har Axel Helanders och Carl
Hillinges kandidatarbete Paradisparken fran 2012 varit viktig for oss. Liksom detta arbete fungerat som
en sporre fOr oss, hoppas vi att vért arbete ska kunna inspirera minga andra till att utforska
designprocessens mystik genom att arbeta med gestaltningsprojekt som kandidatarbete.

En annan inspirationskalla har varit fytoremedieringsparken De Cheuvel i Amsterdam. Under besoket vi
gjorde dir fick vi chansen att samtala med den ansvarige landskapsarkitekten Pieter Theuws. Tack Pieter
for att du tog dig tid att tréffa oss, och for all kontakt vi fortlopande kunnat halla.

Detta arbete hade dock inte varit ndgot utan de manga engagerade manniskor vi mott pa plats i Smaland
och som inspirerat och hjilpt oss. Stort tack till Malin Bendz-Hellgren, Ann-Christine Torgnyson, Asa
Albertsson och Maja Heuer for att ni gett oss mojligheten att f4 utforska Boda Glasbruk, Glasriket och
De Cheuvel i Amsterdam, och for att vi genom er fatt mojligheten att prova vara vingar utanfor skolans
skyddade miljo.

Pa designprocessens vindlande végar har vi ibland borjat tappa bort oss, men fatt hjélp att hélla kursen
genom handledning. Tack Jitka Svensson, Peter Eklund och Anders Folkesson er tid och for alla erfarna
och goda rad ni gett oss for att komma framat nér uppforsbacken varit for stor.

Till sist, men inte minst, vill vi 4ven tacka var eminenta handledare Helena Mellqvist for att du dragit oss
framét genom denna resa, som utan dig kunnat bli vl lang.

Vi som forfattare dr upphovsmin till alla fotografier och illustrationer som anvénds i arbetet om inget
annat anges.
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Inledning

Bakgrund

Kandidatarbetet tar sin startpunkt i det forslag som Sommardesignkontoret i Glasriket 2013 kommit fram
till kring utemiljon vid Boda Glasbruk.

Sommaren 2013 arbetade Fredrik Hellstrom pa Sommmardesignkontoret, ett sommarjobb som drivs i
SVID, Stiftelsen Svensk Industridesigns regi. Sedan ar 2001 har SVID satt ihop grupper av studenter
med olika kompetenser inom design runt om i Sverige, som sedan far samarbeta med ett antal
problembaserade uppdrag under sju sommarveckor. Syftet dr bland annat att sammanfora studenter och
néringsliv for att 6ka kunskapen om design bland foretag och kommuner (Sommardesignkontoret
Glasriket 2013).

Glasrikeuppdraget dr ett regeringsinitierat uppdrag som startade 2012 i samarbete med lansstyrelserna i
Kalmar samt Kronobergs ldn tillsammans med regionforbunden Region Kalmar och Region Sodra
Smaéland. Malet med uppdraget &r att genomfora insatser for industriell utveckling och att starka
besoksnéringen 1 Glasriket till 2014. I samband med Glasrikeuppdraget placerades ett
sommardesignkontor i Glasriket (Sommardesignkontoret Glasriket 2013).

Glasriket utgdrs av ett omrade i Smaland som bestar av de fyra kommunerna Emmaboda, Lessebo,
Nybro och Uppvidinge (se fig. 1). Detta omrade &r ként for sin stora glasindustri sedan lang tid tillbaka.
Dock ér nedldggningarna av glasbruk ndgonting som pagétt under en lidngre tid, vilket uppméarksammats
mycket under tiden d& denna uppsats skrivits.

Projektet for sommardesignkontoret 2013 bestod av flera olika uppdrag som gavs fran av de olika
kommunerna i Glasriket. Frdin Emmaboda kommun fick Sommardesignkontoret i uppdrag titta pa hur
utemiljon i den centrala delen av orten Boda Glasbruk, runt The Glass Factory kan forbéttras. Boda
Glasbruk &r en glasbruksort som lidit av nedlédggning och minskad befolkningsméngd, men som &ter
igen borjat fa liv dé det stora glasmuseet ”The Glass Factory” 6ppnat.

Arbetet resulterade i ett koncept som gick ut pa att skapa en attraktiv utemiljo samtidigt som marken
renades med véxter, fytoremediering (se fig. 2). I Glasriket finns problematik med fororenad mark kring
bruken. Fororeningarna kommer frén en tid dd man kastade bort gammalt, trasigt glas och kemiska
dmnen 1 deponier rakt ned i marken (Lansstyrelsen i Kronobergs lan, 2012).

Manga glasbruk har pé senare ar lagts ned och resurserna for att rena marken &r véldigt begransade.
Sanering/schaktning av férorenad mark kostar vildigt mycket. Ett annat sitt att rena marken ar att
anvénda sig av vixter, som visat sig bdde mer biologiskt och ekonomiskt hallbart (Lansstyrelsen i
Kronobergs lén, 2012).

For att vdcka regionen till liv behdvs det satsas pa ndgonting nytt, eftersom man inte langre kan luta sig
mot glasindustrin. Tilltalande utemiljéer kring glasbruken &r ndgot som flera kommuner i Glasriket
efterfragat. Attraktiva utemiljoer med miljotinkande och fytoremediering kan vara ett sétt att fa in ett
positivt inslag och ett forsta steg att vinda den negativa trenden.

Berorda parter, Emmaboda kommun, Lessebo kommun och Lénsstyrelsen i Kronobergs lidn, blev
intresserade av konceptet. Fredrik Hellstrom tillfrdgades om att utveckla forslaget som
kandidatexamensarbete, och David tillfrdgades om han skulle vilja vara med.

For att undersdka mdjligheterna till markrening med hjélp av fytoremediering kring Glasbruken 1
Glasriket har Lansstyrelsen i Kronoberg tillsammans med Emmaboda och Lessebo kommun nu startat
upp ett pilotprojekt dir vi, Fredrik Hellstrom och David Isberg har fatt i uppdrag att ta fram ett
gestaltningsforslag for en fororenad yta i Boda Glasbruk. For att kunna gora platsbesok i Boda Glasbruk
och en studieresa till ett referensprojekt i Amsterdam blev vi tilldelade pengar fran Glasrikeuppdraget.

Fig. 2. lllustration: Visualisering av fytoremedieringskoncept
i Boda Glasbruk, Sommardesignkontoret 2013.

¥

Fig. 1. Illustration: Karta Glasrikets kommuner —
1. Uppvidinge, 2. Lessebo, 3. Nybro, 4. Emmaboda.



Mal och syfte

Malet med arbetet dr att kartldgga och diskutera hur en designprocess kan se ut, med utgdngspunkt fran
arbetet med gestaltningsforslaget i Boda Glasbruk. Genom att undersdka en designprocess hoppas vi fa
en bittre forstdelse for hur den kreativa processen kan ga till, utifrdn egnas och andras erfarenheter.
Detta for att battre kunna forsta vad som hénder under designprocessen.

Syftet med arbetet &r att lyfta fram en alternativ hallbar metod for sanering av mark. Vi hoppas att kunna
inspirera till att denna metod blir anvénd i storre utstrickning. Vi vill ocksd undersoka vilken potential
fytoremediering har att fungera som ett arbetsverktyg for landskapsarkitekten. Syftet ar ocksa att ge
Emmaboda kommun, Lessebo kommun och Lénsstyrelsen 1 Kronoberg ett gestaltningsforslag for
pilotprojektet i Boda Glasbruk.

Fragestallning och avgransning

Fragestdllningarna som arbetet utgér fran ar:
Hur kan en gemensam designprocess med fytoremediering som utgdngspunkt se ut?
Vilken potential har fytoremediering att fungera som ett arbetsverktyg for landskapsarkitekten?

Fytoremediering #r relativt obeprovat som ett verktyg for utformning av platser. Amnet ir stort och
komplext, och dirfor har vi valt att fokusera pa hur gestaltning med hjélp av metoden kan ske.
Uppsatsen behandlar dérfor bara pé ett 6vergripande plan hur fytoremediering fungerar rent tekniskt.
Designarbetet har dven valts att forlaggas till en specifik plats (Boda Glasbruk), vilket gor att mycket av
gestaltningsproblematiken som kommer beréras kommer vara platsspecifik, och dérfor inte alltid vara
applicerbar i en storre kontext.

Kandidatarbetets delar

Detta arbete dr indelat i tre huvuddelar. Dessa delar bestar av empiriska studier, den gemensamma
designprocessen och litteraturstudier. De empiriska studierna bestar av ett besok pa platsen som arbetet
kretsat kring 1 Boda Glasbruk samt en fallstudie av projektet De Cheuvel i Amsterdam. Den
gemensamma designprocessen har dokumenterats fortlopande genom skisser, fotografier och en
individuell loggbok. Parallellt med de empiriska studierna och designprocessen har teori angaende
designprocessen bearbetats. Kandidatuppsatsens olika delar har under arbetet med uppsatsen dverlappat
varandra for att till sist vdvas ihop till en diskussion angéende designprocessen och vad fytoremediering
har for potential att anvéindas som ett arbetsverktyg for landskapsarkitekten.

Material och metod

Empiriska studier

De empiriska studierna har bestatt av tvé delar, och rollen dessa spelat i arbetet skiljer sig ganska mycket
at. Platsbesoket i Boda Glasbruk har fungerat som en grund pa vilken de dvriga referenserna
(Amsterdam, den gemensamma processen samt litteratur) har baserats och pa olika vis forhallit sig till.
Besoket inneholl en dokumentation av platsen och dess omgivningar, samt méten och samtal med olika
berdrda personer sdsom personal och ansvariga pa the The Glass Factory, och vara uppdragsgivare pa
kommunerna.

Besoket pé referensobjektet De Cheuvel i Amsterdam gjordes som en fallstudie {or att se hur ndgon
annan har gripit sig an den problematik som den gemensamma designprocessen kommer kretsa kring. I
boken Forskningsmetodikens grunder beskriver Patel och Davidson (2011) fallstudien som en
undersokning av en mindre avgrinsad grupp fall. De menar att ett fall kan vara en individ, en grupp
individer, en organisation eller en situation. Johansson (2000) beskriver att fallet kan vara en individs
roll, till exempel arkitektens roll i ett speciellt projektarbete. Han menar ocksa att fallet kan definieras
som en rumslighet, t.ex. en byggnad eller en plats som utvirderas och att fragan till slut alltid blir: Vad
ar bra och vad ar déligt? Ett fall kan &ven definieras som en tidsméssig avgridnsning, t.ex. som en
héndelse eller en process dar frdgan i en utvérdering av ett projekt kan vara: Hur gick den arkitektoniska
utformningen till? (Johansson 2000) Vi har utvirderat exemplet De Cheuvel utifrén att vara en speciell
situation, en rumslighet, en process och dven utifran den roll landskapsarkitekten spelade i projektet.
Besoket pd De Cheuvel i Amsterdam resulterade 1 en dokumentation av platsen, samt mdten och samtal
med den ansvarige for utformningen och anldggandet av platsen. Den projektansvarige
landskapsarkitekten Pieter Theuws intervjuades for att forklara sin roll i projektet och hur han arbetade
med gestaltningen av omradet. Fallstudien har fungerat som en jimforande referens till arbetet med
gestaltningen av den fororenade ytan i Boda Glasbruk, och pa s vis blivit en del av
diskussionsunderlaget. Patel och Davidson (2011) anser att fallstudier ofta kommer till anvdndning da
processer och fordndringar ska studeras, men ocksa att fallstudier kan anvéndas for att samla in
information av olika karaktir och pa sa sitt ge en s fyllig bild av fallet som mgjligt. Informationen som
samlats in i fallstudien De Cheuvel har inom kandidatarbetet anvénts for att utveckla den gemensamma
designprocessen och gestaltningsforslaget for den fororenande ytan i Boda Glasbruk.

Gemensam designprocess

Under denna kurs har vi, forfattarna av detta arbete, arbetat tillsammans med att ta fram ett
gestaltningsforslag for en fororenad plats i Boda Glasbruk, detta kallar vi for den gemensamma
designprocessen. Gestaltningsprojektet har vi i arbetet valt att kalla for Fytoremedieringsparken. Den
gemensamma processen har dokumenterats fortlopande genom skisser, foton och en individuellt ford
loggbok. Loggbdckerna (se bilaga 1 och 2) har skrivits efter arbetsdagens slut och innehaller
dokumentation 6ver hur dagen sett ut, vad som gjorts, vad som kénts svart och vad som flutit pa léttare,
samt slutligen nagra reflektioner over arbetets helhet, exempelvis hur kreativt/produktivt arbetet
upplevts. Designprocessen 16per fran ett undersokande skede under besoket i Boda Glasbruk, vidare
genom en skissprocess, over till ett mer rationellt uppritande for att slutligen mynna ut i ett
gestaltningsforslag. Redovisningen av designprocessen sker genom beskrivning i text, bilder och utdrag
ut loggboken. Fran vems loggbok citatet ér taget framgér med referensen David eller Fredrik.



Litteraturstudie
Parallellt med den gemensamma designprocessen har en litteraturstudie utforts. Denna studie har kretsat
runt teori kring designprocesser, begreppet design samt begreppet och metoden fytoremediering.

I kandidatarbetet har litteratur rorande Boda Glasbruk, Glasriket och dess historia behandlats. For att
kunna undersoka en designprocess samt hur fytoremediering kan fungera som ett arbetsverktyg for
landskapsarkitekten, har arbetet kretsat kring att ta fram ett gestaltningsforslag for en fysisk kontext —
Boda Glasbruk. For att detta arbete skulle kunna utforas pa ett bra sitt, var det viktigt att forsta platsens
kontext.

Litteraturen rorande fytoremediering har fungerat som en bakgrund och inspiration till detta arbete, samt
som en hjélp i framtagandet av gestaltningsforslaget. Pé sa vis har den inte fungera som ett
diskussionsunderlag pd samma sétt som ovriga referenser.

Litteraturen rorande designprocesser samt designbegreppet har fungerat som en hjélp kring
reflektionerna 6ver den gemensamma designprocessen. Reflektionerna har fatt ta plats delvis fortlopande
under arbetets gang, men framforallt som en jimforelse nidr mélsnoret passeras i1 designprocessen. Fragor
som vi har utgétt frdn &r bland andra: Hur har andra gjort? Hur skiljer sig den designprocess som har
genomgatts fran andras? Finns det ndgra monster att se, nagra fallor som gar att undvika da en egen
gemensam process jamfors med andras? Designprocessen dr komplex, och individuell, men genom att
metodiskt undersoka en individuell men gemensam process med andras kan forhoppningsvis intressanta
slutsatser och paralleller hittas.

Arbetsmetod

Arbetet har bitvis skett tillsammans och bitvis har det delats upp mellan oss. Fallstudien och platsbesoket
utfordes gemensamt. Likasa genomfordes storre delen designprocessen gemensamt, med skissande och
provande tillsammans. Mot slutet av denna process delades arbetet dock upp, dé presentationsmaterial
producerades.

Litteraturen om designprocesser samt fytoremediering har lésts av oss bada, for att en diskussion och
reflektion kring var gemensamma designprocess skulle kunna utforas.

Skrivandet av uppsatsen har delats upp, for att effektivisera arbetet tidsmissigt. Senare har dessa delar
sammanstéllts gemensamt, och pé sé vis har innehallet flitats samman. Uppsatsens avslutande del,
diskussion och slutsatser, har skrivits gemensamt.

Begreppet design

Detta arbete kommer undersoka hur en designprocess kan se ut. Men innan detta gas in pa, maste
begreppet design kort redas ut. Torsten Weimarck skriver 1 introduktionen till skriftsamlingen Design
och konst - texter om grinser och dverskridanden 1 (2006) att begreppet design kommer fran designato,
som dr latin och betyder helt enkelt teckning. Begreppet dok enligt Weimarck (2006) forst upp under den
italienska rendssansen, dér det frimst anvindes som en viktig vég till kunskap. Weimarck (2006)
beskriver hur teckningen, alltsé designato, anvindes under denna tid for att ldra sig forsta vérlden och

tingen, genom visuell perception. Den forskjutning av begreppet, som Weimarck (2006) ocksa beskriver,
har skett fram till vara dagar, dér begreppet design ofta innebér ett foremal eller en foreteelse med en
viss funktion, har ddrmed inte sa mycket med ordets hiarstamning att gora. Design (designato) var alltsa
fran borjan synonymt med en process - en vég till att forsta nagot.

I vart arbete har vi valt att utga fran begreppet design sasom Weimarck beskrivit det, det vill sdga som en
process genom vilken storre kunskap om en plats eller foreteelse kan nas. Genom designarbetet vill vi
dels fa en storre forstaelse for hur designprocessen kan se ut och vad vi kan ldra oss av den. Vi vill dven
fa en insikt i hur fytoremediering kan fungera som en utgangspunkt i var designprocess.



Boda Glasbruk
Historia

Traditionen med glasblasning i Smaland striacker sig flera hundra &r tillbaka i tiden. Det forsta glasbruket
var Kosta Boda som startades upp redan &r 1742 pa uppdrag av kung Fredrik I som gav de tvd grundarna
Anders Koskull och Georg Bogislaus Stael von Holstein landshovdingsposter i Véxjo och Kalmar.
Namnet Kosta kommer frén forkortningar av de bada grundarnas efternamn, Koskull — Stael, Ko-Sta
(AB Glasriket, 2014a, online).

Anledningen till att Glasriket fick sitt geografiska lige 1 mitten av Smaland berodde pé att det fanns goda
resurser 1 omrddet. Den smalidndska skogen gav ved till glasugnarna, av bottensanden fran sjdarna
skapades glasmassa och vattenkraften fran backar gav kraft for driften av glassliperier. Utdver detta
fanns det gott om arbetskraft eftersom ménga stod utan jobb sedan traktens jarnbruk lagts ned och
jordbrukets sdsongsarbete inte gav sysselsittning aret om (AB Glasriket, 2014b, online). Omkring 1830
borjade glasblasandet rationaliseras. Ugnar, nya dekortekniker och pressglaset utvecklades. Under slutet
av 1800-talet som var glasbrukens storhetstid fanns det 77 glasbruk i Sverige, varav hilften forlagda i
Smaéland (Lansstyrelsen i Kronobergs ldn, 2012).

Boda Glasbruk fick sin forsta glashytta 1864 dé glasblasméstarna R Viktor Scheutz och Erik Vidlund
kom fran Kosta glasbruk och startade det nya glasbruket. Pa platsen fanns tidigare tva bondgéardar och en
kvarn, Bodafall och Forldngskvarn men dessa blev till ett samhélle som fick namnet Boda Glasbruk. Det
nya samhéllet borjade nu vixa och gro kring bruksindustrin. Tidstypiskt byggdes den forsta hyttan i
Boda Glasbruk i trd. Som ménga andra hyttor sa brann denna ned, till och med 3 génger.

Under 1800-talet bestod glasproduktionen endast av bruksglas (Emmaboda kommun, 2011).

I borjan av nittonhundratalet borjade glasbruken att arbeta med konstndrer. Den hantverksmaéssiga
produktionen lag till grund for den konstnérliga utvecklingen och den fortsatta bilden av glasindustrin.
Formgivarna blandade form och funktion och pé sé vis fick glaset en mer emotionell laddning. Det
konstnirliga inslaget stirkte glasbrukens varumirken och gav fler unika produkter (Lénsstyrelsen i
Kronobergs lén, 2012).

Den forsta hilften av 1900-talet var en svér period for glasbruken. Krig och lagkonjunktur skapade
arbetsloshet 1 Glasriket. I depressionens spar fick dven Boda Glasbruk varsla anstillda. Ett par ar pa 30-
talet var laget s allvarligt att hyttan helt stod still for att sedan igen starta upp. Dock vdnde lyckan efter
andra virldskriget di en hogkonjunktur startade och Erik Afors képte bruket och tilltridde som VD.
1953 anstdlldes dven civilekonomen Erik Rosén som vice VD pé bruket. For att ge Boda en unik profil
anstéllde Rosén 1953 den unga formgivaren Erik Hoglund direkt fran Konstfack i Stockholm. Pa Boda
Glasbruk borjade Hoglund att knyta an till en gammal tradition inom glastillverkningen, till det rustika
glaset med paklippta stamplar som tillverkades under 1700-talet. Erik Hoglund borjade dven
experimentera genom att avsiktligt skapa bubblor i glaset. Hoglund inforde ett nytt sitt att se pd glaset.
Att skapa robusta former var en radikal férdndring som stod i1 kontrast till det sméckra, perfektionistiska
servisglaset man var van att se. Till en borjan var allménheten ganska skeptisk till Hoglunds stil, med sé
sméningom fick han sitt erkdnnande. Dock var det Hoglunds lekfulla stil i kombination med de duktiga
glasblasarna pa bruket som gjorde Boda Glasbruk till ett stort namn. Hoglund borjade dven pd 1960-talet
att kombinera jirnsmide med glas. Bruket anstdllde smeder och 1962 startade Boda

Smide. Pa 70-talet var ca 200 anstéllda vid bruket och vid denna tid beskrevs orten som en plats som
sjod av liv och utvecklingsanda. Orten blev kéind som en véldigt kreativ och inspirerande plats Det var
kanske darfor som senare ocksé andra kénda formgivare som till exempel Signe Persson-Melin, Bertil
Vallien, Kjell Engman och Monica Backstrom borjade arbeta pa glasbruket. Aven dessa satte med sina
olika stilar pragel péa glasbruket.

Foérutom de produkter som de kidnda formgivarna skapade sa var Boda Glasbruk fran 1920-talet ként for
sitt slipade kristallglas som exporterades i stora méngder till England, Amerika, Australien och Schweiz
(ABF 1982).

Sedan 1940-talet fram till idag har Glasriket och dess orter lidit av att manga glasbruk lagts ned. Enligt
rapporten Det nya Glasriket — Samverkan, Tradition, innovation (2012) ar Glasrikets samtidshistoria
svér att analysera och sammanfatta. I slutet av 40-talet borjade behovet av glasforemal minska,
alternativa material som plast blev mer populért i hemmen. I rapporten pekar man dven pé turbulenta
perioder med strukturfordndringar och nya dgarkonstellationer, fordndrade designtrender och
konsumtionsmdnster. Glasbruken hade svart att Gverleva dé l16nsamheten gétt ned pa grund av att
intresset for glas sjunkit och importen av billigare glas 6kat (Lansstyrelsen i Kronobergs lédn, 2012).

Boda Glasbruk hade likt 6vriga glasbruk frén borjan av 70-talet forsdljningssvarigheter. P4 slutet av 70-
talet skedde en sammanslagning av Boda-, Afors och Kosta Boda Glasbruk. Den s4 kallade Afors-
gruppen bildades och dirmed gjordes strukturforindringar i foretaget. 1975 sélde Afors-gruppen bruket
till Upsala-Ekeby koncernen som 1981 gjorde en stor nedskdrningen och sade upp 70 personer. 1981
saldes dven Boda Smide och kristallglasslipningen lades ned. Kvar fanns d& omkring 80 anstillda, varav
45 var heltidsanstdllda. Efter detta holls en mindre produktion igdng fram till 2003 dé den sista
glasugnen i hyttan sldcktes ned i egen regi. (ABF 1982)

Idag finns 13 glasbruk kvar i Glasriket, varav 10 har en aktiv glashytta. Utdver dessa finns dven ett tiotal
mindre bruk och studioglashyttor som tillverkar glas (AB Glasriket, 2014c online).



Boda glasbruk idag

Boda Glasbruk &dr en smort i Emmaboda kommun, i Kalmar ldn som ligger ca 15 km nordost om
centralorten Emmaboda. 2010 gick orten frén att 2005 vara en tatort pa 201 personer till en smaort pa
170 personer (Wikipedia, 2014, online).

Fig. 3. Illustration 6ver Boda Glasbruk med glasbruket utmarkerat. (ortofoto fran
Lantméteriets digitala kartarkiv [online], tillgdnglig via; https://maps.slu.se/get/
[2014-05-22]

Centralt i orten dr det gamla glasbruket belédget (se fig. 3). [ denna byggnad ryms idag museet The Glass
Factory och Designhouse Stockholms outletbutik “OPEN”. Det var runt denna plats orten en ging i tiden
véxte. Centralt genom Boda Glasbruk 16per storgatan utmed vilken vi hittar mestadels bostadshus, men
ocksa en park, glaskonstnidren Peter Hermanssons ateljé, Honsalottas luffarmuseum och Hermans
kristallglas. En del byggnader ldngs gatan stir 4ven tomma vilket kan tyckas kan ge orten pa vissa
platser ett ndgot ddsligt uttryck. Det gamla brukskontoret, det gamla blomsliperiet, rdda stugan och Boda
Waiirdshus kan anses behova aktiveras for att skapa en mer levande ort.

P& sommaren 6kar besoksnédringen markant. Ett vandrarhem dr beldget i den stora skolbyggnaden vister
om Glasbruket och en campingplats ligger sdder om centrum. En badplats ligger belégen vid Bodasjon
sydost om campingen.

Den centrala delen kan anses nagot trist och intetsdgande. Att gora en satsning pd utemiljon i Boda
Glasbruk kan vara nédvéndigt, samtidigt som problematiken med den fororenade marken finns sedan
den tidigare glasindustrin. Hér finns en spidnning som beskrivs mer ingdende i avsnittet
“Fytoremediering”.

Glasbrukets olika delar (se fig. 4)

1. Gamla Sliperiet: Denna byggnad tillkom 1 etapper pa
slutet av 1940-talet och 1960-talet och fungerade da
som sliperi, smedja och snickeri. Idag anvénds
byggnaden som lager- och verkstadslokal av The Glass
Factory. (Emmaboda kommun, 2011).

2. Gamla Blomsliperiet — Honsalottas luffarmuseum:
Huset byggdes &r 1903 (ABF 1982). Byggnaden
anvéndes forst for blomsliperi for att frdn 1970-talet
anvindas som forsdljningslokal. 2010 flyttade
Honsalottas luffarmuseum in i detta gamla sliperi.
Under sin tid pd Boda Glasbruk hade Erik Hoglund sin
ateljé pa vindsvéningen (Emmaboda kommun, 2011).

3. Brukskontoret: Huset uppfordes pa slutet av 1890-talet

och hir hade Erik Rosén sitt kontor. Senare har huset anvénts som ateljé av bland andra Kjell Engman
och Monica Backstrom. Idag anvidnds huset som arbetsrum at konstnérer som gor tillfdlliga géstspel pd
The Glass Factory (Emmaboda kommun, 2011).

4. Gamla hyttan — OPEN outlet - Designhouse Stockholm: P4 denna plats 14g den ursprungliga hyttan
som byggdes i trd. Troligtvis pa 1950-talet byggdes den om i tegel som den ser ut idag. (Johannisson,
mailkontakt, 2014-05-05)

5. Vart arbetsomrade - fytoremedieringspark: Den stora grusytan star helt tom idag. Runt omkring
finns ett par skjul som star tomma och en byggnad som anvénds som lager. Tidigare har det legat en
syragrop hdr dir syra fran glasrengodring letts ut. Pa platsen finns d&ven en gammal sedimenterings-
bassdng dit slipvatten frdn det gamla sliperiet skickats (Albertsson, muntligen, 2014-04-01).

6. Nya hyttan och GLASSFACTORY: Idag anvinds lokalerna av The Glass Factory. Byggnaden uppfordes
1 omgangar pa slutet av 1940- och 1960-talet med lokaler for bland annat malning, tvittning, packning,
etsningsverkstad, syrapolering och lager (ABF 1982).

The Glass Factory

Idag har samhillet vickts till liv igen och blivit ett betydande turistmal, en kirna i Glasriket. 2009
satsade kommunen p3 att kdpa glassamlingarna fran Boda, Afors och Kosta glasbruk samt de gamla
glasbruksfastigheterna i Boda Glasbruk for att 6ppna ett glasmuseum i Boda Glasbruk. (Boda Glasbruk
Samhillsfoérening, 2014, online) 2009 invigdes The Glass Factory som idag &r ett av Sveriges storsta
glasmuseum. Glassamlingen bestar av cirka 30 000 foremél fran glasbruken av ett 40-tal konstnirer som
har arbetat i materialet glas, frdn 1700-talet fram till idag. (The Glass Factory, 2014, online).
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Fig. 4. Illustration: Glasbrukets delar och ndrmiljé.



Museet arbetar hért for att vicka den kreativa sjélen som en gang fanns pa orten. Till deras hytta och
utstdllningar inbjuds konstnérer frén hela virlden att tillverka glas och stélla ut konst. Museets
verksamhet bestdr dels av en basutstéllning och temporira utstillningar men dven glasshower,
workshops och pedagogisk verksamhet for barn och ungdomar. Ett mél med verksamheten &r att vara ett
forum for konstnérlig fornyelse och utveckling av synen pa glas for att stirka konstformen i Sverige och
i Glasriket. (The Glass Factory, 2014, online).

The Glass Factory sammanfor olika aktorer fran olika discipliner som konsthantverk, teater,
film med mera. Konstndrer, formgivare, kulturinstitutioner och enskilda personer bjuds in
som medskapare i utstillningsproduktionen och for att arbeta med och ge nya ovintade
perspektiv pa samlingarna.

(The Glass Factory, 2014, online).

Markgifter i Boda Glasbruk

Manga glasbruk stir idag outnyttjade, i vintan pa nya anvindningsomraden. I en inventering av glasbruk

i Kalmar och Kronobergs ldn (2001) beskrivs att marken kring dessa ar kraftigt fororenad. I rapporten
beskrivs hur olika giftiga &mnen, mestadels tungmetaller, anvénts vid glastillverkningen. Enligt den

miljotekniska undersokning PentaCon utférde 2006 i Boda Glasbruk pa uppdrag av glasbruksprojektet ér

det bly, arsenik och kadmium som uppnar véldigt hoga halter pa platsen som detta arbete berdr. Enligt
Kronobergs léns inventering frdn 2001 anvéindes bly som en av ingredienserna i kristallglas. Arsenik-
foreningar (As203) anvindes for att minska mangden luftbubblor 1 glaset, sa kallat luttringsmedel.
Kadmium é&r en vanlig bestdndsdel i fairgdmnen. Hur kom dé dessa kraftigt giftiga &mnen ner i marken?
Enligt ovan nimnda inventering dr det inte frimst de bundna dmnena som innebér en miljorisk.

Fardigsmalt glas i deponier innebér alltsd inte sé stor risk. Det verkligt farliga dr nir dessa gifter kommer

ner i marken som 16sa partiklar. Detta kunde enligt inventeringen ske pé grund av att damm och
restprodukter fran glastillverkningen ofta sopades rakt ut fran hyttorna. Miljdmedvetenheten var inte s
stor.

I rapporten "Glasriket: samverkan, tradition, innovation" hinvisas det till en kartlaggning dver
markfororeningar kring bruken i glasriket som redovisades 2007. Denna visar att médngden deponerat
glas och restprodukter fran tillverkningen, innehallande bl.a. tungmetaller, kring glasbruken &r enorm.
Foljande citat &r talande:

"_..mingden fororenade jordmassor pa bruksmark uppgr till 290 000 m® innehéllande
112 ton arsenik, 8 ton kadmium, 1500 ton bly."
(Lansstyrelsen i Kronobergs 14n, 2012, sid 20)

En uppskattning av saneringskostnaderna for dessa miangder jord i Glasrikeregionen har uppskattats till
omkring 890 miljoner kronor. Det &r svart att hantera fororeningarna dels pa grund av resursbrist, men
ocksa svara ansvarsforhallandena dd manga glasbruk gétt i konkurs (Lansstyrelsen i Kronobergs ldn,
2012). Behovet av en alternativ saneringsmetod, som béde dr ekonomiskt och miljomassigt hallbar kan
dérfor tinkas vara stor. Ett alternativ dr fytoremediering: att sanera fororeningar med hjélp av véxter.

Som ovan ndmnts har métningar gjorda pad markforhéllandena kring Boda Glasbruk visat att jorden dar
innehaller hog andel arsenik, kadmium och framforallt bly, som uppgar till exceptionellt hdga virden.
Att lata vixter, som dr duktiga pa att ta upp dessa tungmetaller och binda dem genom fytoextraktion,
skulle innebaira att kostnaderna for reningen troligen avsevirt skulle kunna minskas. Samtidigt hade en
attraktiv utemiljo kunnat skapas, ndgot som Falk och Ronneheden (2010) nimner som en av ménga
fordelar med metoden fytoremediering. Denna metod kommer nedan dvergripande forklaras.
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Fytoremediering

Markrening

Marken kring industrier dr ofta kraftigt fororenad, och for att ny verksamhet ska kunna placeras dér
maste marken renas. Andersson m.fl. (2003) menar att sanering ofta sker genom att den férorenade
jorden schaktats fran platsen och transporterats bort for sanering eller deponering. De beskriver att dessa
metoder innebir en dyr och médosam process. Sleegers (2010) menar att manga nedlagda industrier med
hoga saneringskostnader ldmnas outnyttjade och pa si sétt skapar fysiska barridrer. De stora ingrepp
sanering med traditionella metoder innebédr medfor kraftig inverkan pa narmiljon, ndgot som skulle
kunna undvikas.

Det finns en alternativ saneringsmetod, som innebdr ldngt lagre kostnader, samtidigt som estetiska och
rekreativa virden kan tillforas platsen. Med hjélp av ett antal metoder samlade under begreppet
fytoremediering kan fororenad mark saneras med hjélp av vixter. Andersson m.fl. (2003) menar att
metoderna ir ldngsammare, men samtidigt mer hallbara bade i bade ekonomisk- och miljosynpunkt da
det som utnyttjas ar vixternas naturliga upptagningsformaga av olika @mnen. Falk och Ronneheden
(2010) beskriver att omkostnaderna dr ldga och utgdrs av plantering, vixtmaterial och skotsel. Likt
Andersson m.fl. (2003) menar dven Sleegers (2010) att fytoremediering i jamforelse med traditionella
saneringsmetoder dr en langsam metod men att den har fordelar pa helt andra plan, dels ekonomiska men
ocksa estetiska och upplevelseméssiga. Han menar att fytoremediering kan ge staden mer gronska och
utrymme for platsspecifika 16sningar. De renande planteringarna kan fungera som estetiskt tilltalande
och rekreativa platser for ndrboende eller besdkare, nagot som Falk och Ronneheden (2010) mycket
riktigt papekar dr en brist 1 véra stidder idag, och sadana platser hade dven varit en fantastisk tillgdng 1
Glasriket. Det dr hér landskapsarkitekten kommer in med kunskap och forstéelse for rum och estetik,
nagot som kommer dterkomma senare i uppsatsen.

Fytoremediering som metod

Fytoremediering handlar alltsd om att sanera férorenad mark, luft och vatten med hjélp av vixter. Som
Falk och Ronneheden (2010) ndmner sé dr detta en ekologiskt hallbar metod eftersom vixtens naturliga
funktioner anvinds, exempelvis att dra till sig vatten och luft, och genom detta ta till sig toxiska &mnen,
och antingen binda, spjilka eller slippa iviig dessa genom avdunstning. Aven Sleegers (2010) menar att
fytoremediering dr ekologiskt hallbar eftersom processen medfor rening av marken med minsta mojliga
storning av ekosystemet.

Falk och Ronneheden (2010) delar upp fytoremediering i ett antal metoder utefter hur véxten tar upp och
behandlar fororeningarna, allt frdn rening av luft och vatten till just markrening. Eftersom denna uppsats
har berort fytoremediering pa ett platsspecifikt sétt har fokus legat pa metoder som dr visentliga och
applicerbara pa den fororenade platsen i Boda Glasbruk.

Den viktigaste atgérden pa platsen dr att de giftiga tungmetallerna tas upp frdn marken. Metoden som
anvénds for detta kallas fytoextraktion och innebér enligt Falk och Ronnheden (2010) att véxten tar upp
dmnen fran jorden via rétterna och transporterar dessa vidare upp till grenar och blad. De toxiska
dmnena star sedan att aterfinna i vixtens biomassa. Véxterna kan sedan skordas for att darefter forslas
bort och deponeras eller brannas. Gifterna hamnar pé sé vis pa platser dir dessa bittre kan kontrolleras.

Det kanske kan tyckas att detta bara ir att flytta problemet, men saneringsmetoden dr som nimnts 14ngt
mer héllbar bade ekonomiskt och ekologiskt i jamforelse med andra saneringsmetoder.

Den andra prioriteringen i Boda Glasbruk ir att forhindra de giftiga &mnena frén att sprida sig ut fran
platsen via luft och grundvatten. Likt Falk och Ronnheden (2010) beskriver och sammanfattar Pivetz
(2001) de olika metoderna for att uppna detta. En sddan metod &r fytostabilisering, som innebaér att
vixter med sina rotter stabiliserar jorden, och pa sa vis forebygger exempelvis vinderosion. Vidare
beskriver forfattarna att metoden gor att vixterna binder till sig de giftiga &@mnena vid sina rotter, och
ddarmed minskar risken for lackage via vatten. Ett sdtt som gor att vattnet stabiliseras pé platsen s att de
toxiska dmnena inte licker ut via detta kallas hydraulisk kontroll. Detta innebér att vattnet pd platsen fors
till en hogre nivé tack vare rotternas sugande formaga. (UNEP. [online], 2014-05-11). Detta gor att
gifterna, i detta fall tungmetallerna, inte lakas ut i grundvattnet, ndgot som skulle kunna fa forodande
konsekvenser.

Forberedelser

Innan en sanering med hjélp av fytoremediering kan pébdrjas finns det ett antal forberedelser som
behover goras. Forst och framst dr det viktigt att ta reda vilka vixter som dr dokumenterat vélfungerande
i ett fytoremedierande syfte. For att vixterna ska f& optimala levnadsforhdllanden dr det viktigt att forsta
hur standorten pé platsen ser ut; hur sol- och vindforhallandena dr, vilken nederbérd som kan véntas,
vilken véxtzon platsen befinner sig i och hur jordens textur, pH, och néringsinnehéll ser ut (EPA 2000).
Falk och Ronnheden (2010) skriver att markforhéllandena kring industrier ofta d&r mycket déliga och
mestadels bestér av ett djupt sand- eller gruslager. Da krévs jordforbéttring, detta i form av tillforsel av
organiskt material och vid behov gddsling.

Niér standort och jordfoérhallanden &r utredda blir nésta steg att vélja véxter till platsen. Viktigt hér &r
enligt Falk och Ronnheden (2010) att véixterna dr anpassade efter platsen, men dven att de fungerar
tillsammans och att vaxternas rotsystem nar ner till olika djup for att marken ska kunna renas ordentligt.
En god id¢ enligt forfattarna ér att titta pa vad som véxer pa platsen och runtomkring, men dven att ta
reda pa vilka véixter som visat sig fungera vél for &ndamaélet i tester och olika faltforsok.

Eftersom véxtmaterialet i manga fall, framforallt gdllande metoden fytoextraktion, ska skdrdas och
eventuellt bortforas fran platsen till forbranning krivs att en metod och en skotselplan upprittas. Viktigt
hér ar att skotselarbetarna som ska plantera och skorda skyddas fran fororeningarna. Det &r dven av vikt
att det finns tydliga direktiv kring hur och vart det fororenade vixtmaterialet ska bortforas. Fors detta till
forbranning kan det anvéndas som en energikilla, vilket enligt Falk och Ronnheden (2010) innebar
ytterligare en ekonomisk fordel med metoden. Bést hade dock varit om det skordade vixtmaterialet
kunde tas omhand pa plats, och anvindas till ndgot syfte. Pa sa vis hade transporterna till och fran
forbranningsstation kunnat elimineras och de miljomaéssiga och ekonomiska vinsterna maximeras. |
Glasriket hade detta kunnat ske genom att vixtmaterialet anvéinds som brénsle till glasugnarna, men
detta kraver ytterligare utredningar.
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Var designprocess

I detta kapitel beskrivs den process som gestaltningen av den fororenade ytan i Boda Glasbruk har
inneburit. Eftersom denna designprocess utgar oss sjdlva anvinds vara egna upplevelser och erfarenheter
i forsta hand som referens. Detta gor att texten far en annan karaktdr én tidigare da vi utgér fran véra
personliga perspektiv. I foljande text beskrivs designprocessen i forsta person forutom i delen Fallstudie
— De Cheuvel park, eftersom denna har behandlats som en fallstudie. Foljande kapitel syftar till att
beskriva vad som har hént under vir gemensamma designprocess, vilket senare anvinds som ett
underlag for diskussion om designprocesser i ett mer generellt perspektiv.

Prolog: Telefonméte
fredag, 17/2-2014, kl. 13.00 — Alnarpsgarden

Detta mote hade samordnats for att diskutera arbetet med utformningen av en yta som ligger i anslutning
till det gamla glasbruket i Boda Glasbruk. Till grund for arbetet hade vi tidigare skrivit en
projektbeskrivning (se bilaga 3). Denna hade skickats ut till foretrddare for Emmaboda och Lessebo
kommun, samt Malin Bendz-Hellgren, enhetschef for Verksamhetsstod inom Glasrikeuppdraget.
Arbetsplanen skulle nu diskuteras, utifran vdra 6nskemél om ekonomiskt bidrag for att kunna genomfora
en studieresa och ha mojlighet att arbeta pa plats i Boda Glasbruk samt de 6nskemaél och forvéntningar
ovriga motesdeltagare och ansvariga kunde tinkas ha pa oss.

Motet tog sin borjan. Vi forklarade vad vi ville gora - en gestaltning med fytoremediering som verktyg.
Vi argumenterade dven varfor en studieresa skulle vara bra att gora, bdde for oss och dem. Denna skulle
antingen g till Landschaftspark Duisburg Nord i Tyskland eller De Cheuvel i Buikslooterham i
Amsterdam. Att det kunde vara viktigt att besdka referensobjekt i samband med ett projekt forstods frén
allas hill, och reaktionerna var positiva.

Det svéra med detta mote var att forklara vad vi ville gora, och vad var roll och kompetens som
landskapsarkitekter édr. Vi tryckte pd att det vi ville géra var en gestaltning. Vi forsokte dven forklara att
vér roll som landskapsarkitekter dr inte samma som exempelvis biologens; att helt och fullt forsta hur
reningsprocessen rent tekniskt gér till och att ta prover pa vixterna. Till detta krdvs ett samarbete med
andra kompetensgrupper, sdsom biologer. Moétet resulterade i att en mer fordjupad projektbeskrivning
uppréttades (se bilaga 4) och skickades ut. Denna var ldngt mer pedagogisk och tydlig &dn den tidigare,
och forklarade exakt vad vi tinkte gora, och vad vér roll kan innebéra. Reaktionerna blev uteslutande
positiva, tid for vért besok i Boda Glasbruk bestdmdes, och projektet kunde ta sin borjan. Frn
telefonmotet tog vi med erfarenheten av hur viktigt det ar med tydlighet jimtemot bestillaren av
landskapsarkitetkoniska projekt.

Platsbesok i Boda Glasbruk
tisdag-torsdag, 1/4-3/4-2014

Morgon pa Emmaboda jarnvégsstation. Tog oss dver vigen till kommunhuset for att triffa Ann-
Christine Torgnyson, niringslivsutvecklare pa kommunen. Fick nycklar till bilen och till rummet som
skulle bli vér arbetsplats de kommande dagarna. Sa bar det av. Genom den lilla orten som andades en
framtidstro som dog bort. Forbi det lite for stora hotellet, de nedlagda eller varslande industrierna kom vi
sd sméaningom ut i den smélédndska skogen. Mellan tradstammarnas téta rader skymtades

stengirdesgérdar, tink att alla dessa stenar en ging viéltrats upp ur jorden for att de som bodde hér skulle
kunna f4 mat. Skogslandskapet 6ppnade sig till gldntor, som ena géngen var ett trask, andra gdngen ett
torp. Ett fattigt landskap - forforiskt i morgondiset.

Sa stod vi dir, pa parkeringsplatsen utanfor Glass Factory i Boda Glasbruk. Frén utsidan upplevdes
denna byggnad - den gamla glashyttan utbyggd till ett kreativt centrum for hela Glasriket - stingd och
inte direkt sjudande av aktivitet. Vi blev tilldelade en arbetsplats i den fore detta kontorsbyggnaden for
glasbruket, pa chefens kontor, vid dennes skrivbord.

The Glass Factory skulle visa sig vara raka motsatsen inuti mot vad utsidan skvallrade om. Glada farger
vilkomnade oss till livliga forberedelser infor dagens aktiviteter. Glasarbetare var i full gdng 1
konsthyttan. Besok fran en skolklass vdntade framat eftermiddagen. Dessa skulle f& demonstrerat for sig
hur glastillverkning gar till. Efter en snabb rundvisning av Ann-Christin genom detta levande museum
gick vi sa ut till den plats som blivit oss tilldelad.

Platsen

Platsen detta arbete kommer kretsa kring, och som kommer gestaltas, ligger undanskymd bakom Glass
Factorys stora byggnadskomplex. I oster ligger sjdlva museibyggnaden som en fond, med tva mindre
utbyggnader innehallande foreldsningssal respektive rum for barnverksamhet. Stilen pé denna byggnad
ar ganska stram med en gul putsad fasad, byggd pé slutet av 40- och 60-talet. I norr avgrénsas platsen av
Boda Glasbruks gamla sliperi, en tegelbyggnad med industriellt stora fonster. P4 mitten av denna finns
en utbyggnad i plat, med en skorsten i mitten av byggnaden. Det gamla sliperiet fungerar idag mest som
en lagerlokal. Platsens nordvistra horn ramas in av en gdng med fonster frdn maghojd till tak, samt en
vigg med rdd puts, vars fonster vetter in till dagens konsthytta. Frin detta horn lutar marken diagonalt
over platsen ner till ett platskjul som en géng verkar fungerat som maskingarage. Hojdskillnaden
uppskattas till omkring 1,5 meter. Platsen ramas i véster in av ett skogsparti, bestdende mestadels av
Betula pendula (bjork), Picea abies (gran) och Populus tremula (asp). Fran soder kan du nirma dig
platsen fran framsidans parkeringsplats via en infart till platgaraget. Marken ar tickt av grus, med bara
ndgra fa 0ar av Salix sp. (pil) som kikat upp. Intill sliperiet finns en betongbasséng, idag 6vertickt med
ett trdlock. Denna har en ging fungerat som en sedimenteringsdamm for slam fran sliperiverksamheten.

Platsen var inte den vi forst hade forvantat oss fa arbeta med. Den upplevdes lite vid sidan av. Men efter
en genomgang och spadnande kring vad som hér kunde gdras kom vi snart pd mojligheten att 6ppna upp
en utgang frin det nordvéstra hornet, och dér lata utstdllningsverksamheten fortsitta ut pa garden. Pa sa
vis kunde utsidan av Glass Factory tala om insidans livliga verksamhet, och den kala plats vi fatt att
arbeta med hade kunnat bli en del av ett storre sammanhang - ett pedagogiskt och konstnérligt sédant -
samtidigt som platsen i sig hade lagt till ett miljoperspektiv.

Méte med Asa Albertsson

Framemot kvillen den forsta dagen i Boda Glasbruk fick vi besok av Asa Albertsson, avdelningschef for
bygg- och miljéavdelningen pA Emmaboda kommun. Tillsammans med henne gick vi igenom hur laget
pa platsen sag ut gillande fororeningar, men dven hur markfoérhallandena kunde ténkas vara. Det visade
sig att marken verkar vara tickt med ett tjockt lager grus, och under detta en fiberduk. Antagligen &r
detta ndgon typ av tickningssystem mot fororeningarna.
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Gar det verkligen att plantera!? Grus 1 m under marken!? Problem? Vad finns i marken
egentligen, vem har gjort vad?
(Fredrik, loggbok, 2014-04-01)

Antagligen maste detta lager antingen schaktas bort eller blandas ut med vixtjord. Falk och Ronnheden

(2010) gar igenom olika forberedelser som maste goras innan en sanering med hjilp av fytoremediering
kan pébdrjas, dessa har vi tidigare ndmnt. En sédan &r att vid behov forbittra vixtjorden. Med detta som
en uppbackning bor fytoremediering vara ldmpad dven pé vér plats, trots allt grus.

Skruvs glasbruk - att se manniskor blasa glas

Den andra dagen i Boda Glasbruk inleddes med ett besok pa Skruvs Glasbruk, som ligger i nirheten.
Detta glasbruk har en aktiv hytta, inriktad mot bruksforemal och det traditionella glashantverket. Under
arbetstid, nér glasarbetarna &r pa plats, dr det dér fritt for besokare att ga in 1 hyttan och se hur
glashantverket gar till. Att se hur ett hért och fast, genomskinligt material, nér det hettas upp i eld, blir
orangelysande och helt plastiskt formbart dr onekligen hogst fascinerande.

Glasets egenskaper som material dr ganska unika. Det dr bade plastiskt men samtidigt hart och
oformbart, till och med skort. Ett dricksglas som blases dr under denna process helt formbart och det &r
glasmistarens uppgift att fora formen mot sitt mél - ett dricksglas. Nar detta glas sedan fors ner 1 vatten
och svalnar blir det hart, och vill du forma om det kommer det krossas pa grund av sin skdrhet. Formen
blir definitiv, fullindad, nir glasmassan stelnat. Detta gar att leka med. Att frysa glasets form i ett lage
dér det fortfarande vibrerar - att lata glasets slutgiltiga form tala om materialets delvis plastiska natur - ar
ndgot méinga konstnidrer arbetat utifran, vilket vi sdg exempel pa i The Glass Factorys samlingar. Men
ofta har fardigt glas en stringens i formen. Konstndren Erik Hoglund, som var anstélld pa Boda
Glasbruk, arbetade med ett formsprak som i mangt baserades pa enkla grundformer, och som var stramt
och rustikt till sin karaktér. I Hoglunds glas fanns det d&ven bubblor, vilket gav glaset ett levande och
néstan ofdrdigt uttryck, ndgot som pé hans tid var nyskapande.

Genom att titta pd glasforemal och den hantverksmassiga tillverkningsprocessen fann vi spér hos glasets
egenskaper som vi ville arbeta vidare med i utformningen av platsen i Boda Glasbruk.

Mote med Maja Heuer

Under formiddagen den sista dagen pa plats i Boda Glasbruk tridffade vi Maja Heuer, museichef pa The
Glass Factory. Samtalet var givande, och hon var mycket positiv till vara tankar och tyckte det var
viktigt att dven utemiljon kring museet aktiverades. Ett miljoperspektiv pa denna hade inte varit fel,
eftersom det dr detta som hindrat all utveckling hittills. Nar onskan fran vér sida kom upp om att
museiverksamheten skulle fa mojlighet att fortsétta ut genom en foreslagen dorroppning till platsen pa
baksidan av museet, blev reaktionen fran Maja bade positiv, men dven betdnksam. Hon tryckte pd att det
ur ett forsidkringsperspektiv inte far finnas mer dn en ingang till ett museum, detta for att forhindra
stolder. Oppnas méjligheter att kunna ta sig ut genom museet till platsen i friga méste denna alltsa
hégnas in pa ett eller annat vis.

Var dven roligt att prata med Maja — hon forstod var idéer och det vi sokte efter
(grdnslandet mellan arkitektur o konst).

(David, loggbok, 2014-04-02)

Vi blev alltsd forst fundersamma till detta, eftersom tilltrddet till platsen inte skulle bli helt offentlig. Du
méste forst ta dig in pd museet, och antagligen betala entréavgift. Men vi upplevde vikten av att fa in en
verksamhet pd platsen som stor, och att denna just hade med konst att gora var central. Att inte utnyttja
mdjligheten till att 14ta the Glass Factory f spela en central roll pa platsen, nér nu dessa var intresserade,
kindes dumt. Vi fick ytterligare en begridnsning, men det &r kanske inom sadana kreativiteten far storst
svangrum.

Inmatning

Som en avslutande del pé besoket i Boda Glasbruk mattes platsen i fraga upp. Avstdnd maéttes som vi
inte kunde forsté helt och fullt via ritningsunderlag, alltsd egentligen matt i hojdled. Avstand mellan
mark och fonster, men dven mellan fonster samt fonsterbredd var viktiga att greppa. Eftersom ingen
direkt hojdkarta fanns att tillgd vad gillde platsens lutning var det dven viktigt att forsoka fa ett hum om
hur stor hojdskillnaderna var pa platsen. Detta gjordes med 6gonmatt, alltsd inte det mest exakta
métinstrument som star att tillgd, men resultatet blev i alla fall att en uppfattning om hojdskillnaden
uppnéddes.

Vildigt tidigt 1 designprocessen fanns en tanke pa en upphdjd sping 6ver en yta med jordrenande vaxter.
Detta skissade pé vi under dagarna i Boda Glasbruk och ritade vi stort upp pa plats i gruset, med hjélp av
ett gammalt glasbldsarrdr. Detta var véldigt larorikt, och vi fick en god kénsla for skalan och hur rorelsen
pa platsen skulle komma att upplevas for besokaren.

Hittade ett gammalt bldsrér och fick idén att skissa pa marken med streck. Vi ritade var
tdankta spangstruktur i skala 1:1 och gick ldngs strukturen for att kinna kéinslan. ... En
vindlande spdnnande struktur som kan bli vildigt hdftig med vixter omkring.

(Fredrik, loggbok, 2014-04-02)

Hemfard och avstamning

Ater i Emmaboda fanns det gott om tid tills taget tillbaka sdderut skulle gi. Vi avslutade resan som vi
borjade den, med att traffa niringslivsutvecklare Ann-Christine Torgnyson pa hennes kontor. Hon var
overlag positiv till det vi gjorde, och sag dven fin potential i mdjliga materialval som kunde passa bra in
bade i gestaltningen och i kontexten. Ann-Christin nimnde att utdver glastillverkningen i trakten har
dven tre andra niringar varit viktiga for denna del av Smaland. Dessa dr trdindustrin tack vare de stora
skogarna, stenbrytning pa grund av nérheten till berggrunden, samt metallindustrin. Anledningen till att
den sistndmnda ar stor i trakten kan ha att gora med de ménga sj6arna. Myrmalm har tagits ur sjoar
sedan urminnes tider for tillverkning av metallféremal, och ménga glasbruk i trakten var frdn borjan
jarnbruk tills dessa konkurrerades ut av det mer hogkvalitativa jdrnmaterialet kring Bergslagen
(Lansstyrelsen i Kronobergs lén, 2012). Traditionen kring metallarbete ar stor, och kan vara en
anledning till att ndringen 4n idag &r omfattande i omradet.

Alltsé: tre material; trd, sten och metall. Varfor inte anvdnda dessa i gestaltningen av platsen? Vi
lamnade Ann-Christine och Emmaboda fyllda av inspiration och tillforsikt.
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Fallstudie - De Cheuvel park
torsdag, 24/4-2014 - Amsterdam

Fallstudien tog plats i Amsterdam under ett par dagar da vi besokte ett referensprojekt som tidigare
studerats pa internet. De Cheuvel &r ett projekt som startade i samband med att Amsterdams kommun
utlyste en tdvling om att férnya en fororenad plats 1 industriomradet Buikslotherham, intill floden 1J dér
det tidigare legat ett varv (se fig. 5). Tavlingen gick ut pé att hitta ett sétt att ta hand om den férorenade
ytan och att visa pa héllbara utvecklingsmdjligheter for Buiksloterham-omrédet. Med tiden ar det
planerat att storre delen av omréadet ska bebyggas med bostdder och butiker. Vinnarna av tavlingen fick
10 &r till sitt forfogande for att forverkliga sitt forslag pa den tilldelade ytan. Forlaget skulle dven vara
ekonomiskt forsvarbart och halla sig till byggnadsférordningar (Theuws, muntligen, 2014-04-24).

Det Amsterdam-baserade arkitektkontoret Delva Landscape Architects vann tavlingen i ett samarbete
med arkitektkontoret Space & Matter och Metabolic, som &r en konsultfirma specialiserad pa renande,
tekniska losningar och system (Theuws, muntligen, 2014-04-24).

Den vinnande idén byggde pd att skapa en park som 1 sig sjdlv renar platsen och som ér sjélv{forsorjande
av energi, vatten och renhallning. Parken har som mal att fungera som ett levande laboratorium och ett
kontorsomride dir olika foretag kan hyra in sig for att utveckla miljotekniska 16sningar. Gamla husbatar
som skénkts eller kopts in billigt till projektet stélldes upp pa den fororenande ytan for att sedan byggas
om till kontorslokaler. Runt omkring planterades fytoremedierande vixter och en upphdjd spang anlades
som en ldnk mellan husbétarna for att undvika direktkontakt med den forgiftade marken (se fig. 6)
(Theuws, muntligen, 2014-04-24).

Pieter Theuws som varit projektansvarig och utarbetat designen och vixtmaterialet pa platsen forklarar
att vixterna valdes ut i ett samarbete med studenter pd Universitet i Gent dér det finns utbildning och
forskning inom miljovetenskap. Véxterna har sérskilda egenskaper att ta upp de olje- och
tungmetallbaserade fororeningar som framst forekommer pé platsen. Det planterades ut ung-plantor av
olika slag och kring dem kastades en grasfroblandning ut for att skapa en renande grdsmatta. Nagra
exempel pa vixtervalet ar Salix nigra (svartpil), Populus deltoidis (poppel), Ameria maritima (trift),
Thlaspi cearulescens (backskérviro) (se fig.7) och Brassica junicea (brunsenap). Véxterna planterades ut
1 ett rutnit, dir varje art star i varsin ruta, for att kunna attackera olika typer av fororeningar. Den
systematiska indelningen valdes dven for att studenterna fran universitetet i Gent, en till tva génger per
ar, skulle kunna ta vaxtprover och géra métningar av jorden, for att se hur effektiva véxternas
fytoremedierande formaga var. Idag ar projektet fortfarande 1 uppbyggnadsfasen och det ar tyvérr for
tidigt for att dra nagra slutsatser eller resultat av de véxter som planterats in. (Theuws, muntligen, 2014-
04-24).

Spangsystemet var vindlande och vagigt i sitt uttryck. Det byggdes av trd och konstruerades helt ovanfor
mark, utan nedgrivda fundament stddda bara pa betongplattor. (se fig. 6) Hojden pé spangen varierade
mellan 60-100 cm. Enligt Theuws var detta den bdsta temporéra 16sningen och enligt en konstruktor de
radfrégat skulle den halla i ca 10-15 ar, samma tid projektet hade platsen i forfogande. (Theuws,
muntligen, 2014-04-24).

Theuws berittade att innan projektet startade sa gjordes det métningar av fororeningshalterna i marken
pa omradet. Detta visade att den storsta delen av omradet var létt fororenat. Dock var det en plats 1
mitten av omrédet som var extra fororenad. S& fororenat att man enligt lag inte skulle fa vistas pé plats.

Fig. 5. Fig. 6.

Fig. 7. Fig. 8.

Fig. 5 — 8. Illustrationer: Foto. De Cheuvel parken, Amsterdam. Ett gammalt varvsomrade. Ombyggda
husbétar. Upphdjt spangsystem i trd. Fytoremedierande véxter och en platd uppbyggd av dteranvind betong.

Darfor flyttades jorden till en speciell plats pd omrddet och kapslades in med betongblock som brutits
upp frdn marken pd en annan plats av omradet. I sprickorna mellan betongblocken planterades Salix
nigra (svartpil) for att rena den fororenade jorden (se fig. 8). Denna plata skulle sedan fungera som till
exempel en scen eller lekyta for en intilliggande barnteaterverksamhet (Theuws 2014-04-24).

Utover de fytoremedierande véxterna, kontorshusbétarna och spangen kan man idag pa platsen se
biofiltrations-lddor som med jord. En speciell sagspansblandning och elefantgrés ska rena forsurat
regnvatten till dricksvatten (Theuws, muntligen, 2014-04-24).

Det kan tyckas finnas en fara ifall djur och barn dter de véixer som absorberat fororeningarna. Vid frigan
hur Theuws forholl sig till detta i utformningen av platsen menade han det kan innebéra en risk.
Samtidigt pdpekade han att 2/3 av Amsterdams yta idag dr fororenad, dven sddana platser som
ménniskor bor och vistas pd. Han tror att det krdvs att man far i sig stor mdngd fororenade véxter for att
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det ska kunna utgdra en fara. Theuws menar dven att spdngen och véxterna dr ett satt att distansera
besokarna frén gifterna och belysa problematiken som finns pa manga platser i den moderna staden.
Enligt Theuws har gifter i marken tidigare inte uppméarksammats i sa hog grad. Genom De Cheuvel
ddremot, sé kan allménheten upplysas om hur det egentligen ser ut i marken. Enligt Theuws asikt s&
bidrar detta till ett socialt och pedagogiskt viarde pa platsen (Theuws, muntligen, 2014-04-24).

Enligt de ekonomiska berdkningar som gjorts dr den fytoremedierande metoden pé platsen ekonomiskt
héllbar under en lidngre tid eftersom det produceras biomassa for forbranning. Det &r planerat att
véixtmaterialet ska forbrénnas pé plats nir den skordats, for att ge energi till kontorslokalerna. Enligt
Theuws lonar sig inte metoden om ett attraktivt omrade ska exploateras snabbt, utan passar béttre pa
platser som dr fororenade och dér det inte finns planer pd utbyggnad eller pengar till en direkt schaktning
(Theuws, muntligen, 2014-04-24).

Utvardering av fallstudien

Projektet De Cheuvel utvirderades utifrén att vara en situation innehéllande en rumslighet, en process
och en landskapsarkitekts roll i ett projekt. Fragor som stélldes vid utvdarderingen var: Vad ar bra och
mindre bra med platsen, hur gick den arkitektoniska utformningen till och vad hade landskapsarkitekten
Pieter Theuws for roll i projektet?

Det vi tyckte var bra med platsen var det rationella sétt som odlingarna hade ordnats upp pa, for att
kunna bedriva vetenskapliga tester av mark och véxter. Det som var bra var dven platsens arkitektoniska
utformning. Projektets koncept med att knyta an till platsens kontext gjorde att platsens utformning blev
vil forankrad. Platsen blev dels knuten till Amsterdams storre kontext som hamnstad. Husbatarna,
spangens uttryck och de fytoremedierande véxterna knot dven an till platsens mindre kontext, genom att
belysa en gammal varvsindustri som skapat fororeningar i marken. Dessa inslag skapade en spédnnande
rorelse i platsen. Aven det att alla bitar hade en miljdinriktning, fran vixterna och de &tervunna
materialen till foretagen som tog plats i husbatarna upplevde vi som en stark idé.

Det vi tyckte var mindre bra med fallet var att viixterna hade ganska daligt med utrymme for att rena
jorden. Husbétarna och den solida spangen 1 trd skapade mycket skugga pa platsen. De tog dven upp
mycket av jordytan, vilket vi tror kommer leda till att omradet inte renas pa ett effektivt sétt.

Pieter Theuws roll i detta fall var som 6vergripande projektledare. Han hade dven utarbetat platsens
koncept och dess utformning. For att realisera projektet sammanforde han méanniskor fran olika
kompetensomraden. Detta var bra eftersom projektet var komplext och kravde expertis fran manga
olika omraden.
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Beskrivning av gestaltningsarbetet

Inledande skede

Avgransning

Fran borjan fanns inget bestdmt kring hur stor yta av omradet som skulle gestaltas. Platsen var inramad
av olika byggnader som skapade en rumslighet, men avgransningen var vag. Vid samtalet med Maja
Heuer pa The Glass Factory uppkom problematiken med offentlighet kontra museiverksamhet samt
regler gillande forsdkringar av konst, intrdde till museet och hélsorisken med véxter som innehaller
fororeningar. Detta ledde till att vi tog beslutet att stingsla in ytan (se fig. 9). Den fortsatta processen
med utvecklande av forslaget kom att utga frin att ytan skulle bli en helt integrerad del av The Glass
Factory och tilltrdde till den enbart skulle ske inifrdn museet. Det var sé pass viktigt att fa ut
museiverksamheten pa platsen att en insténgsling av omradet upplevdes motiverad.

Spang

Tidigt i processen foddes tanken om ett spdngsystem pd platsen som var upphdjt dver vixterna. Detta pd
grund av att hela ytan skulle kunna renas, samtidigt som ytan skulle tillgdngliggdras och bli en plats att
vistas i. Tankar fanns dven pa en fysisk transparens i spangens material, detta for att ge ljus till alla
véxter samtidigt som en genomskinlighet talar om glasets egenskaper. Vi hade tankar pa att rent av
anvinda glas som gingyta, men da detta skulle bli vdldigt dyrt och efter de tankar kring anvéindning av
lokala material som samtalet med Ann-Christin Torgnysson resulterade i foll valet pd metall. Antingen
strickmetall eller durk.

...gick vi runt i samlingarna och samlade inspiration. Glasets plastiska natur fascinerade -
detta dr ett formsprdk vi ska anvinda.

(David, loggbok, 2014-04-02)

Under besoket i Boda Glasbruk skissade vi pa en form pa spdngen som var tankt att korrespondera med
glasets plasticitet. Eftersom ytan nu hade avgrinsats med stingsel fokuserades skisserna kring en form
som slots inom platsen, och alltsd inte fortsatte ut i omgivande landskap (se fig. 10 -13).

Fig. 9. Illustration: Arbetsomradets
avgransning.

Fig. 10. Fig.11.

Fig.13.

Fig. 10 — 13. Illustrationer: Tidiga skisser av spadngsystemets utformning.
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Utstallningsanordningar

Tankarna pé att fa utstéllningsverksamheten i The Glass Factory att fortsatta ut till
fytoremedieringsparken fanns tidigt. Detta resulterade i ett skissarbete kring hur denna verksamhet
kunde fa ta plats. En sen kvéll i Emmaboda, 6ver en flaska gott vin, utvecklades tankar kring mobila
paviljonger eller andra typer av podier dir glasforemal kunde fa stéllas ut bland véxterna (se fig. 14).
Denna fria skissprocess resulterade i ett forslag pa portaler som kunde placeras utmed spangen, och i
vilka olika konstforemal kunde fa ta plats, exempelvis fiargade glasskivor.

... de skulle kunna ha utomhusutstdllningar, det skulle kunna vara ett fint sdtt att fd det riktiga
dagsljuset genom glaset.

(Fredrik, loggbok, 2014-04-01)

Portal-systemet kom med tiden att modifieras, mer om detta senare.

Vaxtval

Under tiden pé plats i Boda Glasbruk skissades dven pd vixtvalen, samt komposition av dessa. Arbetet
bestod mestadels i att komma fram till vilka véxter som fungerar for att sanera de fororeningar som
forekommer pa platsen. Detta uppnaddes genom att litteratur lastes angdende dmnet fytoremediering.
Nér en ganska omfattande véxtlista vil blev gjord kunde dessa struktureras i1 grupper géllande vilket
dmne de renar, vixternas hojd samt farg pa blommorna. Att anvinda denna palett visade sig vara
svérare, och skots pa framtiden. Visst arbete lades pd att hitta fargkompositioner samt en struktur for
planteringen. Tankar fanns om att vixterna skulle omsluta besdkaren och att platsens uttryck skulle
aterkoppla till det sméldndska landskapet.

Ténk om platsen kunde fa vara en polerad version av det smaldndska landskapet - kontrast
till det industriella uttrycket!

(David, loggbok, 2014-04-02)

Fig. 14. Illustration: Skisser pd utstdllningsanordningar.

Fig. 15. Illustration: Teckning for att skapa en kénsla av spangen,

véixterna och utstdllningsportalerna tillsammans.
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Utveckling av spang

Skissande av formsprak

Vil tillbaka frén besoket i Boda Glasbruk fortsatte skissandet. Det forsta som togs tag i var spadngens
formsprék. Det vindlande uttrycket var nagot som fortfarande efterstrdvades. Skisserna frdn Boda
Glasbruk utvecklades och Oversattes till en storre skala, 1:200 (se fig. 16). Detta gjordes pa ett
gemensamt papper dér linjerna drogs med tjocka pennor. Till en borjan blev uttrycket pa spangens
utstrackning véldigt dramatiskt (se fig. 17).

David ritade ganska stort med ldanga streck av kol. Sjdlv ritade jag ganska detaljerat med
mindre blyertspenna. David tyckte att jag dven skulle prova att rita med kol for att komma
bort fran detaljerna. Jag provade det och det kindes vdildigt fritt. De tjocka linjerna stod for
er dragning/rorelse istdllet for en detaljerad spdng.

(Fredrik, loggbok, 2014-04-09)

Detta sprik forenklades senare genom att spdngens bredd genomgaende skulle vara samma, men att det
vindlande och svingande formspraket beholls. Genom att méta pa marken med mattband och studera
gangar och broar pa andra platser verkade en bredd pa 1,5 meter vara lagom. Denna bredd upplevdes
kunna skapa intimitet samtidigt som tva personer kunde métas.

Genom att ha samma bredd pa gangen 6ver hela, men ett vindlande sprak - 'sploing!’ -
mindre dramatiskt uttryck, men fortfarande skulpturalt.

(David, loggbok, 2014-04-10)

Platsen har, som tidigare beskrivits, en lutning som I6per diagonalt 6ver ytan. Denna uppskattades till

1,5 meter. Ett syfte med spangen var att den skulle vara en naturlig forlaingning pa museet ut till
fytoremedieringsparken. Darfor beslutades det att spangens hojd skulle ligga i niva med museets
golvyta. Detta gjorde att spangen pa den ldgsta punkten hade en hojd pa ca 1 meter 6ver mark och pa den
hogsta nivan ca 2,5 meter. Pa sa vis uppnaddes en dramatik i rérelsen over platsen, och dven en vildigt
speciell kontakt med véxterna eftersom besokaren kommer rora sig uppe bland l6vverken pa de lite
hogre arterna. Men med en sadan hojd pa spangen kriavdes dven att denna var tvungen att ha ett ricke, av
sdkerhetsskal.

T — ‘43;“5{‘&\ &
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Fig. 16. Illustration: Skiss. Provande av formsprdk med inspiration av
glasets plasticitet.

-

Fig. 17. Illustration: Skiss. Den dramatiska spangen.
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Plattformar att stanna pa utmed spangen

Under besoket i Boda Glasbruk hade tanken véckts att dela in platsen i olika anvindningsomraden (se
fig. 18). For att ytan verkligen skulle bli en plats att vara pd, upplevde vi att det krévdes ytterligare
anledningar att ta sig ut pd spangen utdver att titta pd viaxterna. I The Glass Factory fanns en pedagogisk
verksamhet, och ett rum for barn fanns i anslutning till platsen pé baksidan. Darfor blev just pedagogik
en av de funktioner platsen skulle innehalla. Som redan ndmnts var det dven viktigt att
museiverksamheten fick mdjlighet att fortsétta ut. Utgdngen som foreslogs fran The Glass Factory till
platsen lag i det norddstra hornet, ett ypperligt solldge, vilket vi ocksa ville ta tillvara pd genom en
foreslagen soltrappa som fick fortsétta genom fonstren i hyttan och ut. Platsen skulle dven berétta sin och
Boda Glasbruks historia. Genom véxterna och formspraket ville platsens historia lyftas fram, bade med
sin kreativitet men dven den lite mdrkare historien med markfororeningarna. Utvecklandet av dessa
platser och funktioner lades inte nadgon storre vikt vid under besdket, men aterupptogs efter aterkomsten
till Alnarp.

Platserna placerades i anslutning till den foreslagna huvudutgéngen, samt vid befintliga utgéngar frn de
tvd utbyggnaderna. For att aktivera hela ytan placerades dven platser, eller plattformar, pa strategiska
lagen utmed spangen bland véxterna (se fig. 19). Formen platserna fick var cirkelns, ndgot som i detta
skede var helt intuitivt och mest tdnkt som ett test bland manga, men valet av formen kom senare i
processens gang att motiveras.

Soltrappan kan ju bli en rolig referens till "ljugarbdnken”, som fanns utanfor glashyttor
ddr de dldre glasarbetarna satt och drack och drog révarhistorier.

(Fredrik, loggbok, 2014-04-29)

Moblering

I detta skede fanns tankar om att fa in stationdra bankar utmed spangen. Detta for att fa besokaren att
stanna upp och att platsen skulle aktiveras ytterligare. Vidare fanns alltjamt tankarna kring
utstdllningsportalerna kvar som en del av platsens moblemang. Successivt skulle detta komma att
ifragasittas i processen. Tankar borjade sakta vdxa fram kring hur mycket platsens anviandning skulle
styras, eller om denna skulle fa vara forédnderlig utefter besdkarens behov och 6nskemal.

Muséet och besékarna ska kunna gora lite som de vill, for att uppmuntra kreativt tinkande.

Fredrik, loggbok (2014-04-29)

Fig. 18. Illustration: Skiss. Aktivering av omrddet genom platser knutna till
museets befintliga funktioner.

Fig. 19. Illustration: Skiss. Rorelse mellan platser utmed spdngen och koppling till
museets framsida.
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Arbete i modell

I ett relativt tidigt skede 1 processen upplevde vi det viktigt att arbeta i fysisk modell for att forstd
proportioner dven i hojdled samt for att fa en battre kénsla for platsen och hur skisserna pa gangar,
platser och vegetation kunde upplevas och paverka platsen.

En modell som var ténkt att anvdndas som ett skissverktyg fortlopande under processens gang
utarbetades. For att fi platsens ram modellerade vi forst upp byggnadernas ytterviaggar. Rummet
ddremellan fylldes sedan med oljesand, som formades efter de fasadhdjder som matts upp pa plats (se
fig. 20). Platsens lutning blev en aning 6verdriven, men kénslan av hojdskillnaden illustrerades dnda
ganska bra. Nar gangsystemets form var uppskissad, skars detta ut i kartong och lades pa plats i
modellen, uppstottat av tindstickor for att fa en kéinsla av det stegrande avstdndet mellan mark och gang
som forslaget innebar. Aven plattformarna lades pa plats, cirkulira i formen (se fig. 21).

Ville att modellen skulle fungera som en skissmodell - fordnderlig. Visade sig svart att
fordndra den ndr vi vil kommit sahdr langt. Kanske lite mycket finish pd den, lite for svdrt
att tillverka om de olika delarna.

(David, loggbok, 2014-04-17)

Béde platsernas form och spangens utformning var alltsd tankta att provas pé olika sétt i modell. Det
visade sig att s aldrig blev fallet, utan modellen blev statisk.

Fig. 20. Illustration:
Foto. Modellarbete.

Fig. 21. Illustration: Foto. Skissmodell (1:100) med spéng och plattformar utmed denna.
Kopplingar till museets tdnkta och befintliga utgéngar.
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Vaxtkomposition

Komposition

Arbetet med vixterna fortskred, om dn med viss vanda. Det skulle visa sig inte vara sd latt att hitta en
vixtsammanséttning som bade kunde fylla funktionen som renande samtidigt som goda
upplevelsevirden uppnaddes; platsen skulle ju vara bade vacker och funktionsduglig pa samma géng.

Vad svdrt det ska vara att skissa viixter! Svdrt att se det hela framfor sig och komponera
ihop de olika arterna — hur gor man? Vi behover handledning!

(Fredrik, loggbok, 2014-04-17)

Tankarna kretsade kring vilket utryck planteringen skulle ha, om den skulle vara mer naturlig eller mer
strikt, eller vad som gav det ena eller det andra. Viktiga funderingar var dven huruvida véxterna skulle
planteras enskilt eller tillsammans. Mycket av skissandet skedde inledningsvis i plan. Det vi letade efter
var att hitta en komposition som kunde fungera bide rumsligt och fargmaéssigt. Vixterna delades in efter
hdjd, och olika hojdplaner utarbetades (se fig. 22 och fig. 23).

Rumslighet

For att battre kunna forstd vad véxterna rumsligt sett kunde tillfora platsen dvergick sd smaningom
skissandet i plan till ett mer tredimensionellt sddant. En modell 6ver byggnaderna och spangsystemet
gjordes i Google Sketchup och printades for att fungera som ett underlag i en mer illustrativ rumslig
skissprocess (se fig. 24).

Modell

Efter att ha funnit en rumslig struktur som upplevdes fungera nadgorlunda och for att forsta denna bittre
sa overforde vi skisserna till modellen. Efter att ha provat olika sétt att gora detta pa kom idén fram om
att anvinda tindstickor dven till detta. Dessa stickor sattes 1 ett strikt grid-system for att sedan tryckas
ner till olika nivaer och pa sa vis illustrera en hojdvariation bland vixterna (se fig. 25).

Fortsatt viixtkompositionen. Borjade testa i modellarbete. forst med bomull - saddr -
havererade molnuttryck... overgick till tiandstickor - i olika hojder. bra! kopte fler, samt fika,
nojda med modellens uttryck om dn inte helt med rumsligheten. Far fordndras.

(David, loggbok, 2014-04-17)

Aven denna del av modellen var utarbetad for att kunna fungera forinderligt, fortldpande med
processens gang.

Fig. 22. Illustration: Skisser pd utformning av
viaxtlighet utifrén dess hojd.

Fig. 24. Illustration: Handteckning ovanpa 3D-modell
frdn Google Sketchup. Provande av vixtlighetens
karaktar.

Fig. 23. Illustration: Skapa rumslighet med hjélp av
viaxlighet. Det morka visar vixtmassor.

Fig. 25. Illustration. Foto. Skissmodell (1:100) och
provande av vaxtvolymer med hjilp av téndstickor.

22



Material och detaljering

Material

Med tiden blev skissandet av spangen mer och mer inriktat pa material och héllbarhet (se fig. 26).
Genom att titta pa referensobjekt pa internet och undersoka olika konstruktioner hamnade skissandet
snabbt pa en detaljniva. Samtidigt som utseendet och uttrycket pa spangen stod i fokus diskuterades
konstruktionen vildigt mycket. Det var viktigt att fokus i projektet skulle ligga pa gestaltningen och
sjdlva utseendet av omradet och att teknikaliteter skulle komma in i ett senare projekteringsskede.

Handskissen 6vergick nu mer och mer till en prévande process i olika digitala ritverktyg, sdsom Google
Sketchup, dér dven material kunde. Till en borjan lag tankarna mycket pa att fa fram ett industriellt
uttryck, med material som kunde tala om platsens historia. Efter att ha testat corten-stdl, med en
skyddande hinna av rost, som ett genomgaende material i spangens konstruktion visade det sig att detta { e

blev ganska brutalt (se fig. 27) Det som strivades efter var en lekfullhet och létthet - nagot inbjudande = —= R a S,

som kunde uppmuntra fantasi och kreativitet. Det barande materialet i spangen @ndrades inom kort till 9 e -
trd. Gangytans material fortsatte alltjamt vara transparent metall - exempelvis strackmetall. — T

s _ ) ) Fig. 26. Illustration: Skisser pd spangens
... svdrt att vara helt oppen, forutsdittningslos ndr det gdller materialval och konstruktion. detaljutformning.
Samtidigt som man vill skissa, sa vill man till viss del forhalla sig till verkligheten och
forsoka rita sa att det kommer hdlla.

(Fredrik, loggbok, 2014-04-16)

Farg

Som ovan ndmnts var det viktigt att platsen skulle upplevas lekfull, och pa sd vis spegla det kreativa
centrum som Boda Glasbruk &r och lidnge varit. Som ocksa tidigare ndmnts i denna uppsats var Boda
Glasbruks storhetstid under 60-talet, da bruket knot till sig konstnérer som Erik Hoglund. (ABF 1982)
Hoglund arbetade under en period med klara, rena kuldrer i varma toner (se fig. 28). Dessa fargskalor
kan upplevas som vildigt lekfulla, och en eftermiddag klécktes tanken att de planerade plattformarna
kunde fa ta dessa farger. Det togs ett beslut om att de cirkuldra platserna skulle vara uppbyggda av
lackerad strickmetall i olika férger. Forhoppningen med detta var att platserna skulle upplevas lekfulla,
och pa sd vis dven uppmuntra en kreativitet. Samtidigt skulle platsens gestaltning ytterligare kunna
spegla vad bruket och orten en ging varit, och konceptet med férgat, transparent stal gick pd sé vis dven
vél in 1 the Glass Factorys vilja att skapa nya sétt att se pa glas.

Fig. 28. Illustration: Foto. Glaspjiser av Erik Hoglund.

Fig. 27. Illustration: 3D-
modell

over spadng med

bankar och
utstéllningsportaler.
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Foranderlighet

I samband med att tankarna kring fargen kom fram, och det utryck detta kunde ge, aterupptogs
funderingarna pé platsens moblering. Det borjade upplevas som om utplacering av stationidra mobler,
sasom bénkar runt platserna, kunde borja styra anvindningen av platsen. Detta gick stick i stdv med
viljan till att uppmuntra kreativitet och lekfullhet. Battre vore det om platsens mdblering var mobil. Pa sa
vis skulle fytoremedieringsparken kunna bli helt fordnderlig, och ménga olika aktiviteter skulle kunna ta
plats pa den.

Flyttbara stolar i samma firgskala som platserna, i stil med mobleringen pd Prags
Boulevard i Kopenhamn, blev ett koncept att anvinda sig av. (se fig. 29)

(David, loggbok, 2014-04-29)

I samma tankekedja kring fordnderlighet som uppmuntran for kreativitet ifrdgasatte vi de
utstillningsportaler som vi skissat pé tidigare i processen. Att sdtta en ram kring nigot innebér bade att
fokusera detta, men dven att begrinsa dess utbredning. Om tanken var att uppmuntra till kreativitet borde
nog detta innefatta ndgot storre &n att fa hinga upp vad man vill i en ram. Tankarna gick mot
Alnarpsgérdens innegard, ritad av landskapsarkitekten Anders Folkesson. Dér finns ett system med
cylinderformade hal med lock, nedstuckna i marken, till for att kunna stoppa ner lite vad som helst, och
pa s vis kunna forma om platsen (se fig. 30 och fig. 31).

Med halen riskerar man inte att ldsa konstndrerna genom att bara ldta dem stdlla ut i

speciella ramar.
(Fredrik, loggbok, 2014-05-05)

Hal med mdéjlighet att kunna placera belysning, stolpar, podier, dukar att projicera film pd
(tink "Glasriket Film Festival"), bara fantasin som sdtter stopp for mojligheterna.

(David, loggbok, 2014-05-05)

Fig. 31.

Fig. 29. Illustrationer: Foto. Flyttbara stolar,
Prags Boulevard, Képenhamn

Fig. 30.

Fig. 30 — 31. Illustrationer: Foto. Hal i marken for utstéllningsanordningar, Alnarpsgarden.
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Utveckling av system for vaxtkompositionen

Provyta

Under tiden som spangen utvecklades och vi upplevde att den borjade fungera rent formmissigt, blev det
dven dags att fortsétta utveckla vaxtkompositionen. Efter fallstudien av De Cheuvel i Amsterdam foll
tankarna mer och mer in pa vikten av att planteringsytan dven bor fungera som en yta dér vixternas
renande kapacitet kan provas pa ett vetenskapligt rationellt vis. Det blev allt viktigare att, nér projektet
eventuellt realiseras, ett samarbete méste upprittas med nagot universitet som intresserade sig for &mnet
i fraga.

Rutnat och planterings-cykler

For att provtagningar skulle kunna tas rationellt dver ytan, upplevdes det i detta skede viktigt att
véxterna inte blandades hur som helst. Ett system uppréttades dar vixter planterades enskilt i ett rutnét
over ytan. Varje ruta métte 5x5 meter, ett matt som sattes for att det kéindes bra och passade jimt in 6ver
hela platsen (se fig. 23). Rutorna avgrinsades 1 hornen av hilen d&mnade for utstéllningssyften.

I var och en av dessa rutor tinktes sedan en typ av planteringscykel, déir de tre olika véxterna i varje
cykel var specialiserade pé att rena varsin typ av huvudfororening (se fig. 33). Dessa var sedan tankta att
bytas ut med jimna mellanrum i tredelade cykler. Ett antal sddana cykler upprittades. Dessa var
uppdelade utefter om véxterna var annuella eller perenna, vilken h6jd de hade samt farg och formtankar.
For att skapa rumslighet pa platsen valdes vissa ytor ut for plantering av Salix viminalis (korgvide),
Populus Nigra ’Italica’ (pyramidpoppel, och Populus tremula (asp). Dessa var fria fran rutnétet i detta
skede.

Systemet med rutnét, med hogre rumsskapande véxter, skapades for att uppna en rationalitet vad géllde
platsens egenskap som provyta, samtidigt som en viss variation och ddrmed spénning hoppades kunna
uppnas.

Lager pa lager

Gestaltningen av platsen hade nu blivit indelad i olika lager; spangen, platserna, vixterna samt hélen i
marken dmnade for utstéllningsverksamhet. Dessa lades pa varandra och var ténkta att kunna skapa en
spannande helhet, dir olika ovéntade krockar kunde fa ske mellan olika formsprak och olika syften (se
fig. 34). Ledord var kontraster och det ovantade, lekfulla.
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Fig. 33. Illustration:
Principskiss 6ver
planteringsmodell med cykler
bestdende av tre olika véxter
for tre olika fororeningar.

Fig. 34. Illustration:
Lager pa lager

Fig. 32. Illustration: Planteringsmodellen applicerad pa arbetsomrédet.
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Handledning med Jitka Svensson Det var riktigt att rutnitet inte var forankrad i platsens struktur. Detta dndrades till att utgé’lﬂfrén det gamla
2014-04-30, Alnarp sliperiets fonsterbredd 1 den ena ledden, samt byggnadernas horn i den andra (se fig. 37). Aven
kopplingen mellan framsida och baksida var ndgot som skulle utvecklas, men det vidntades lite med.

Under projektets gdng hade kontakt fortlopande héllits med Jitka Svensson och Peter Eklund pad Morf

Landskapsarkitektur. En kort handledning med Jitka Svensson rorande gestaltningen bokades in.

Processen hade nu hamnat i ett skede diar mycket upplevdes relativt bestimt, eller hade blivit tvunget att

bli bestamt pa grund av tidsbegrédnsningen. Jitka hade mycket fragor rorande gestaltningens olika delar,

detta fOr att bilda sig en uppfattning om hur tankebanorna hade gatt, men dven for att vissa bitar var

outvecklade och ddrmed dven borde ifrdgasittas. Det Jitka framst stdllde sig frdgande till var Fig. 35.

planteringens rutnét, och hur detta forholl sig till platsen (se fig. 35). Vidare stéllde hon sig dven

fragande till spdngens och platsernas olika formsprék; spangens plastiska uttryck och platsernas strikt

cirkuldra, och hur moétet mellan dessa skedde. Hon menade att kanske borde ett av dessa sprak viljas, for

tydlighetens skull, eller iallafall borde bagge provas for att se vad dessa kunde betyda for gestaltningen.

Andra viktiga saker som kom fram under handledningen var att det maste finnas spér pa framsidan av

The Glass Factory som talar om fytoremedieringsparken pa baksidan. Jitka sade att den som kommer for

att se platsen nir museet inte haller dppet, maste iallafall ha mojlighet att f en glimt av den. Vad géllde

platsernas fargkodning menade Jitka att dessa fdrger maste testas mot omgivningen. Detta sade hon

enkelt kan goras i Adobe Photoshop, ndgot som senare i processen dven kom att provas. Fie. 36
ig. 36.

Utveckling av forslaget efter handledningen

Efter handledningen infann sig en viss matthet. Tiden att dndra alla dessa saker, exempelvis spangen,

upplevdes inte finnas. Vidare hade dven mycket av Jitkas fragor inte kunna besvaras pé ett Fig. 35 — 36. Tllustrationer: Rutniit innan handledning och skiss

tillfredsstédllande vis, vilket gjorde att formspraket kunde kiinnas omotiverat. Efter att ha provat tanken som ifrigasitter spangens och platsernas utformning.

att forenkla formen, och viélja ett enhetligt sprak, upplevdes resultatet som en efterhandskonstruktion (se

fig. 36). Nagonstans fanns kanske argumentationen for det formsprdk som kommit fram under

processens gang, kanske dnnu inte verbalt, men inbyggt i skisserna. Arbetet fortsatte med att forsoka

motivera de val som gjorts; den plastiska gangen mot de strikta cirklarna. Vad betydde detta? Jo,

géngens funktion var att leda besdkaren runt platsen - en rorelse, platsernas funktion var att f4 besdkaren

att stanna upp - nagot statiskt. Gangens och plattformarnas formsprak svarade mot detta, samtidigt som

de representerade glasets tva tillstdnd som material; flytande och fast - rorelse och stanna upp. Vi ville

dven att plattformarnas runda utformning skulle vara en fin parallell till bubblorna i Erik Hoglunds glas.

Handledningen hade lett till att det formsprak som valts dven blivit motiverat och underbyggt med

argument.

Hur pdverkas ens skapande egentligen ndr det kommer in nagon utifran? Kanske vi hade
beslutat vdar form pd spdangen for snabbt? ... Handledningen kdindes lite jobbig, vi blev
ganska kritiserade och fick mdanga frdgor vi inte direkt kunde svara pd.

(Fredrik, loggbok, 2014-04-30)

Vi kan motivera vara val! ... Viktigt att lyssna in utomstdende input, men lika viktigt att vaga
tro pd det vi gor - vi har ju varit med genom alla steg i processen.

(David, loggbok, 2014-04-30) Fig. 37. Illustration: Utvecklat rutnét efter handledning med Jitka
Svensson.
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Handledning med Anders Folkesson
2014-05-06 och 2014-05-08, Alnarp

Handledningen med Anders Folkesson skedde vid tva tillfillen, ganska sent i designprocessen. Dessa
planerades in fOr att diskutera sammanséttningen och véxtkompositionen. Innan handledningen hade en
lista med de ténkta vixterna skickats till Anders for att f4 snabba kommentarer och tips. Anders menade
att manga av vixterna skulle vara svéra att blanda eftersom de ar soldlskande och det finns risk att de
skuggar ut varandra. Han menade dven att en del av de annuella vixterna skulle komma att ha svart att
etablera sig bland griset som bildar en tét rotfilt (Anders Folkesson, skriftligen, 2014-04-22). Vid det
forsta handledningstillfillet menade Anders att vi skulle forsoka koncentrera oss pa nagra farre men
storre rutor med olika kompositioner dér véxterna skordas och byts ut med olika tidsintervall for att
skapa ett stabilt system. Han tyckte att planteringsplanen var ndgot odynamisk. Anders tyckte ddremot
att var idé om att skapa rumsligheter med Salix viminalis (korgvide), Populus tremula ’Erecta’
(pyramidpoppel) och Populus tremula (asp) var bra. Detta eftersom det kan gora platsen mer spannande
och att de nimnda Populus-arterna inte lagger en sa tung skugga dver resten av planteringarna.

Den andra handledningen ledde till ett slutgiltigt beslut om hur véxterna skulle planteras och ett forslag
som Anders trodde skulle fungera. Samtidigt papekade han att det &r en tillféllig yta och att det senare
kunde behdvas gora ingrepp nir man sett hur effektiva véxterna &r pa att ta upp fororeningar, samt hur
bra de utvecklas tillsammans. Tillsammans med véaxtkompositionen och de andra lagren (spangen och
hélen for utstillningsanordningar) s& menade Anders att det kunde bli en intressant plats. Vixterna
samlade vi i en véxtlista (se bilaga 5).

Utveckling av forslaget efter handledningen

Responsen som Anders gav anvéndes till att skapa en mer dynamisk vixtkomposition inom varje
planteringsruta. Istdllet for att bara odla en véxt i taget (se fig. 38), 1 varje ruta som byts ut efter ett par
ar, sa blandade vi ett antal vixter som far std och dra till sig gifter innan de byts ut till en annan
blandning véxter. Inom varje del av en véxtcykel sattes in tre eller fyra véxter, istéillet for bara en véxt
som tidigare tankt (se fig. 39 och fig. 40).

Efter handledningen kindes det vildigt skont eftersom vi ldinge brottats med hur vi ska fd
ihop vixterna sad de trivs pd platsen, dels pa grund av att vi fick bekrdftelse och vildigt bra

respons.
(Fredrik, loggbok, 2014-08-05)

Fig. 38. Illustration:
Planteringscykler dér en
cykel renar en huvud-
fororening. Uppdelade
efter perenna och

annuella viaxter samt
hoéjd.

Perenner

BLY -1

Viola canina
Arhenaterum elatius

Agrostis cappilaris

Lupinus albus

ARSENIK-3 ¥ ¢ KADMIUM -2

Festuca ovina

Festuca ovina '
Allium schoenoprasum

Ameria maritima

Achillea millefolium

Fig. 39. Illustrationer: Utvecklade planteringscykler efter handledning med Anders
Folkesson. En perenn och en annuell cykel med véxter som tar upp olika typer av

fororeningar

Fig. 40. Illustration:

De nya
planteringscyklerna
applicerade i rutnit
pa planen
tillsammans med
ovriga lager.
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Koppling mellan framsida och baksida

Var vilja att det skulle finnas spar av fytoremedieringsparken pd framsidan av The Glass Factory (vid
parkeringsplatsen och huvudentrén) hade fortlopande funnits genom processens géng. Vikten av detta
hade understrukits genom handledningen med Jitka Svensson.

Vi gjorde skisser pé hur denna koppling skulle kunna se ut (se fig. 41). Tankarna var att vaxtmaterialet
kunde f2 fortsitta till framsidan i olika oar, frimst genom salix. Aven andra spér ville dras vidare till
framsidan, spar som kunde fa besokaren att haja till, och skapa intresse.

Ndr vi skar ut vdart spangsystem fick vi fram en spdannande mellanrumsform. ... Formen
skulle kunna anvindas som en utgangspunkt for mobler, planteringskdrl eller bara firgfilt
pd marken pd framsidan.

(Fredrik, loggbok, 2014-04-10)

Sittmébel — “Blobbar”

Efter handledningstillfdllena, och det dessa ledde till, upplevdes forslaget mer och mer ha satt sig.
Processen dvergick sd smatt mot att handla om att skapa material som kunde forklara tankarna kring
platsens gestalt.

En sista analog skiss gjordes, denna i lera. For att kunna koppla fytoremedieringsparken till The Glass
Factorys framsida ville spar ldggas ut som talade om baksidan pé olika sétt. En idé var att ta
géngsystemets innerform och omsétta denna till tredimensionell form; en slags organisk skulptur i
strick-metall som &ven kunde fungera som en sittplats, denna valde vi att kallas for "blobbar". Denna
skissades upp i lera (se fig. 42), och omsattes till digital form genom Google Sketchup.

Forsokt ldra mig sandbox-tool i sketchup for att gora en organisk strdckmetallmobel. vill
kommunicera den tydligt med en snygg 3D-bild. Kan vara virdefullt for att bestdillarna ska
forstd uttrycket.

(Fredrik, loggbok, 2014-05-05)

Test av farg

Som ett sista skede innan presentationsmaterialet kunde borja produceras provades dven platsernas
farger mot byggnaderna och omgivningen i Adobe Photoshop, alltsd det som kommit fram under
handledningen med Jitka Svensson (2014-04-30). Férgerna upplevdes fungera, och tanken vécktes om
inte dven de fargade cirklarna kunde f2 fortsitta till byggnadens framsida och fungera som ett spar, detta
genom att fargerna kunde malas pa asfalten och fortsitta upp pa byggnaderna dir cirklarna skar in i
dessa. Detta visade sig vara ett bra och enkelt sétt att liva upp en relativt trakig plats.

Fig. 41. Illustration: Skiss pa kopplingar mellan framsida och baksida av The Glass
Factory.

Fig. 42. Illustration: Foto. Modelleringar i lera av sittm6beln ”Blobben” som kan anvéndas pa
framsidan av The Glass Factory.
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Produktion av presentationsmaterial

Efter skissandet, nér alla beslut om omradets gestaltning var faststéllda dvergick arbetet till att fokusera
mer pa att kommunicera idéerna. Under denna del av designprocessen skapades material infor
presentation av projektet. Det diskuterades vilka typer av illustrationer, planer och bilder som vi skulle ta
fram for att formedla projektet pé ett sa tydligt sitt som mojligt. Detta var ndgonting som provades
fortlopande under arbetet med att ta fram presentationsmaterial.

[llustrationsplan

Det forsta som gjordes nér alla beslut var tagna var att rita upp en plan i AutoCad. Efter att ritat fardigt
planen exporterade vi denna till en PDF-fil for att arbeta om den till en illustationsplan i Adobe
lustatior. Malet var att skapa en illustrationsplan med lekfullt uttryck for att fdnga platsens uttryck. Den
fick ett relativt enkelt utseende med mycket farg. Illustrationsplanen gjordes i blandteknik, dels digitalt
men dven med att scanna in ett hopskrynklat skisspapper for att i textur i planteringarna.

Ville fa fram en lekfullhet - lite barnboksillustration - glada, ldtta fdrger och 6verlag ljust.
Digitaliserade handskisser for trdden, for att inte blanda digital - strikt linjeféring, med
handlinjens dynamik. Skuggorna fick skapa en tredimensionalitet. (se fig. 43)

(David, loggbok, 2014-05-06)

Ovriga visualiseringar

AutoCad filen exporterades dven till Google Sketchup for att bygga upp en 3D-modell som underlag till
konceptbilder, vixtdiagram (se fig. 44), vyer frén platsen, fasad-diagram och sektioner (se fig. 45) av
spangen. 3D-modellen togs sedan ut som PDF och omarbetades i [llustrator for att skapa en illustration
over principen med lager-pd-lager (se fig. 46). Modellen renderades dven med hjilp av V-ray och
exporteras sedan ut som bild och arbetas om till kollage i Adobe Illustrator och Photoshop (se fig. 47).
Detta gjordes for att formedla en vision om hur platsen kan komma att se ut i framtiden.

...Jag byggde forst upp en mer detaljerad modell i Sketchup med alla olika inslag vi planerat
in i var gestaltning. Det var roligt att fa en klarare bild 6ver hur ytan kan komma att se ut.
Sedan exporterade jag modellen fran Sketchup, via AutoCad till illustrator ddr jag lade ihop
de olika lagren. Jag ville tydligt dela upp platsens olika lager i en slags konceptbild. Detta
for att formedla de komponenterna i designen. Bilden byggdes upp av foljande ytor —
Fororenad mark, planeringsrutor, hal for utstillningspelare, pelare och spang.

(Fredrik, loggbok, 2014-05-10)
Till sist sattes en slutgiltig plansch (se bilaga 6) ithop med hjdlp av Adobe InDesign for

projektpresentationen i Boda Glasbruk som kommer att ske nagon géng i sommar eller i borjan av
hosten.

Fig. 46.

Fig. 44.

Fig. 43. Illustration:
lustrationsplan.

Fig. 44 — fig. 45. Illustrationer:
Vixtdiagram, sektioner dver spang.

[lustrationer: Lager-pé-lager,
visionsbild.

Fig. 47.
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Genomgang av litteratur rorande designprocesser

I f6ljande avsnitt kommer tre olika skrifter rérande designprocessen dvergripande presenteras. |
ndstkommande kapitel, under Designprocess, kommer denna litteratur sedan jamforas mot var process,
och fungera som ett diskussionsunderlag kring designprocessen, detta for att sitta de tankar och
erfarenheter detta arbete gett oss i en mer generell kontext.

Skapande handling — om idéernas fodelse

Pirjo Birgerstam &r psykolog och universitetslektor vid institutionen for psykologi i Lund. Hon ar
intresserad av intuitionens roll i kunskapsprocessen vilket &r ett &terkommande inslag i boken ”Skapande
handling — om idéernas fodelse”. I denna forsoker Birgerstam (2000) svara pa fragan om hur man
visualiserar och synliggdra nya idéer. Hon fokuserar pa att lyfta fram hur skissandet, i bild och ord, kan
fungera i en skapandeprocess. Innehéllet i boken bygger pd en méngd intervjuer med kénda
landskapsarkitekter, arkitekter och konstnédrer som presenterar sin instéllning till skissandet som en del
av den kreativa processen. Exempel pa de intervjuade ar landskapsarkitekterna Per Friberg och Carola
Wingren, arkitekten Klas Tham och konstnéren Carl Fredrik Reuterswérd. Utifran intervjuerna forsoker
Birgerstam (2000) ordna upp den komplexa skapandeprocessen i olika delar. Hon papekar att det dr svart
att urskilja dessa olika delar och nér en skapande person gar frin en fas till en annan i processen. I
grunddrag menar Birgerstam (2000) att skissprocessen bdrjar i en estetisk-intuitiv position dér den
skissande forst vistas i ett invecklat, ordlost kunskapsfalt for att senare overga i en rationell-analytisk
position dér denne i ord kan formulera fragor och problem samt ge svar och 16sningar at dessa.

Design Thinking — understanding how designers think and work

Nigel Cross har skrivit boken Design Thinking — understanding how designers think and work och ar
professor i designteori vid The Open University, UK. Boken bygger pa ett antal fallstudier kring hur
olika kinda designer arbetar. Exempel pd formgivare som Cross (2011) har studerat dr industridesignern
Phillipe Starck och formel 1-bildesignern Gordon Murray. Utifran dessa studier och tidigare
undersokningar kring designprocesser, utforskar Cross (2011) hur olika vélkdnda formgivare tinker och
arbetar, fOr att kartligga mer generella tendenser i designprocessen. Boken behandlar bland annat &mnen
som ror hur formgivare kommer pa sina idéer och utvecklar dem, hur de arbetar tillsammans och hur de
ser pa sina yrken. Cross (2011) utforskar 4ven om formgivare har ndgra speciella personliga egenskaper
som kan gora designprocessen framgangsrik.

Distance & Engalagement, walking, thinking and making Landscape

Distance & Engalagement, walking, thinking and making Landscape ar skriven av Alice Foxley (2010)
som jobbar pa det schweiziska landskapsarkitektkontoret Vogt. I boken beskriver forfattaren kontorets
arbetsmetoder och arbetsprocesser genom ett antal projekt de tidigare arbetat med. Deras arbetssitt
karaktériseras bland annat av langa filtstudier ute i landskapet, studier av geologiska fenomen och
modellarbete. Boken behandlar hur den personliga erfarenheten och hur en subjektiv arbetsmetod kan
tillampas for att arbeta med landskapsarkitektur. Med boken vill forfattaren visa pd en process och
uttrycka Vogts attityd kring landskapsarkitektur. En del av Vogts designprocess ér att vistas i landskapet

genom att gora faltstudier och sedan dverfora intrycken till projekten. Genom att till exempel
dokumentera en vandring med fotografi och skisser, samla in material och studera monster pa platsen
forsoker de tolka landskapet. Dérefter kan bland annat modeller och installationer skapas for att ta
processen vidare (Foxley 2010).
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Diskussion

Designprocessen

I detta kapitel diskuterar vi designprocessen. Tillsammans med vér designprocess, empiriska studier och
litteratur reflekterar vi kring den process som framtagandet av gestaltningsforslaget pa
fytoremedieringsparken i Boda Glasbruk inneburit.

Designprocessens natur

Eftersom vi under denna designprocess arbetat tillsammans har vi sett att vara syn- och arbetssitt ibland
skiljer sig ganska mycket at. Birgerstam (2000) menar att en skapande arbetsprocess med skissande kan
se ut pd méanga olika sétt och &r beroende av personens unika personlighet, egna bojelser och
erfarenheter. Pa grund av att skissprocessen ter sig sé pass individuell fran person till person s& uppfattar
vi processen som svargreppad. Birgerstam (2000) hdvdar att skissprocessen sétts igang av ett
engagemang som grundar sig pa intuition. Hon skriver att engagerade upplevelser uppstér av snabba
forbipasserade sinnesintryck som plotsligt aktiverar minnesprocesser. Minnesprocesserna korsas sedan
med sinnesintrycken och omarbetas till ndgonting nytt. (Birgerstam 2000) Under var designprocess har
vi likt Birgerstam sett att vara tidigare erfarenheter, till exempel tidigare projekt vi arbetet med eller
referensprojekt vi tidigare studerat har paverkat oss. Vi har fatt inspiration av andra arkitekter och
konstnérer, men dven av resor och upplevelser, exempelvis Prags Boulevard i Képenhamn och Erik
Hoglunds glaskonst.

Gar det att finna ndgot generellt som tycks vara likt i alla designprocesser oberoende pé situation och
personlighet? Vi menar att det dr svart att sammanfatta en kreativ process och vilka generella monster
som finns eftersom designprocessen ér sa individuell och komplex. Nédgonting som vi kinner igen fran
tidigare designprocesser &r att dessa ofta borjar 1 ett stort och fritt tinkande for att sedan smalnas av 1 ett
detaljerat arbete som forhéller sig mer till en konkret verklighet. Aven Birgerstam (2000) menar att det
gér att finna likhetsdrag mellan designprocesser. Hon menar att den skapande processen gar frn en
provande fas, den estetisk-intuitiva positionen, som innebir ett forsta sokande, nagot som enligt
Birgerstam (2000) bést sker genom ett forutsittningslost, dppet, sinnestillstind. Sedan dvergér skissandet
enligt henne till en rationell-analytisk fas dar ord kan formulera fragor och problem samt ge konkreta
svar och losningar.

I boken Design Thinking har Cross (2011) visat pa ett antal tydliga monster. Cross (2011) menar att
designers arbetar i en osédkerhet, att det oforutségbara i designarbetet tycks vara bdde frustrerande och
tillfredstdllande for formgivare eftersom de har lért sig att designforslaget forblir tvetydigt intill slutet av
processen.

Vi kénner igen oss i dessa forfattares beskrivningar av de intuitiva och rationella faserna. Under de tidiga
skiss-sessionerna satt vi ofta ganska tysta och ritade for att pa ndgot sdtt ordna upp vara tankar, for att
sedan forsoka forklara dem for varandra. Det kéindes ganska svart att samla ithop och smélta intrycken
och informationen vi inforskaffat oss i borjan. Under designperiodens tidiga skede var det ibland svért
att se vad skissandet verkligen skulle resultera i.

Liangre fram 1 var designprocess landade gestaltandet av platsen i en fas dér vi i storre utstrackning
forholl oss till en fysisk verklighet &n forut. Processen hamnade under den hér fasen i ett mer rationellt
skissande, som Birgerstam (2000) definierar det. Under detta skissande togs faktorer som bland annat
konstruktion, lutning pa mark, féroreningar och platsens stdndort med i gestaltningen.

Vi tror att vér process Overgick i ett rationellt skissande ganska tidigt eftersom fytoremediering som
verktyg medfor manga tekniska utmaningar. Véxterna ska rena platsen och utformningen ska kunna
tillgéngliggdra omrddet. Samtidigt kiindes det som om vi hoppade fram och tillbaka mellan det intuitiva
och rationella som Birgerstam (2000) beskriver. Efter att ha l4st Birgerstams bok blev vi mer medvetna
om detta och forsokte aktivt koppla oss loss fran tekniska aspekter och arbeta mer forutséttningslost.
Detta for att kunna prova alternativa gestaltningsgrepp. Cross (2011) pdpekar att designers dr bra pa att
snabbt hitta prelimindra ldsningar men samtidigt ldmna processen dppen for olika alternativ sa linge som
mojligt. Birgerstam (2000) papekar att den professionella skissaren aktivt arbetar med att undvika att
fastna i1 kiinda monster eller fordlskelse 1 en bestdmd 16sning, utan istéllet virnar om sin 6ppenhet for att
tankarna ska kunna floda fritt.

Processens olika arbetsmetoder

Under var process har ett antal olika verktyg anvints, for att ta processen vidare. Under arbetets gang har
vi inte reflekterat s& noga kring vilka verktyg som ska anvidndas nér, utan detta har fallit sig ndgorlunda
naturligt.

Skissande med bred och smal penna

I processens tidiga skede, under och efter platsbesoket i Boda Glasbruk, fanns det en 6nskan om att hélla
processen Oppen och levande. Darfor foll valet av arbetsmetod pé handskissen - tjocka linjer i kol pa
skisspapper 1 lager pa lager. En 6nskan fanns om att kunna prova sig fram, och dven att vga borja och se
vartat linjerna kunde bédra. Som ovan ndmnts delar Birgerstam (2000) in den skapande processen i tva
huvuddelar. Birgerstam ndmner vidare att skissandet inom den estetisk-intuitiva positionen kan liknas
vid den breda pennans oprecisa sokande.

Niér sokandet s& smaningom borjade finna svar och formen borjade sétta sig, Overgick skissandet 1 var
process till mer precisa arbetsmetoder. Dessa kunde utgoras av att vi overgick till smalare pennor, som
kunde definiera matt och en storre exakthet i formens utstrackning. Processen gick dven successivt in 1
den digitala vérlden, genom provande av idéer och form i program som Google Sketchup och AutoCad.
Pa samma sétt som vért skissande med kol kan knytas till den fas Birgerstam (2000) kallar estetisk-
intuitiv, kan den mer sakligt och noggrant provande fasen knytas till den rationell-analytiska positionen.

Som ovan ndmnts innebir fytoremediering som designverktyg en hel del forutbestimda forhallningssitt,
som &r tekniska till sin natur. Detta gor att den rationell-analytiska positionen tidigt kommer in i
designprocessen. Tidigt bestimde vi att detta projekts fokus skulle ligga pa gestaltningen av platsen, och
dven att en viktig del i denna gestaltning var att fa platsen aktiverad genom att besokare skulle fa
mdjlighet att ta sig in bland vixterna. Detta kan ha gjort att var process trots fytoremedieringens tekniska
utmaningar kunde bli relativt forutséttningslos och intuitiv 1 ett tidigt stadium, men det var svart att
forbise att allt maste fungera. Antagligen finns det alltid ramar att forhalla sig till i en
landskapsarkitektonisk designprocess; det finns alltid en kontext och en funktion att ta hdnsyn till. Men
inom denna ram finns, begrinsningarna till trots (eller tack vare dessa), dven alltid ett utrymme for
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intuition och kreativitet. Liksom Birgerstam (2000) menar vi att den skapande processen ér ett samspel
mellan det intuitiva och det rationella:

Det stora lyftet i det skapande skissandet forefaller framfor allt komma av formdgan att
kombinera intuition och rationalitet. Relationen dem emellan bor kanske snarare ses som
mellan gin och tonic.

(Birgerstam, 2000, sid 96)

Denna liknelse kan tolkas som att de tvé ingredienserna till drinken blir bast nér de drickes tillsammans.
Samma sak giller dé alltsa dven relationen mellan den skapande processens delar. Den brottningsmatch,
som var process stundtals inneburit, kring hur konkreta vi skulle vara i olika skeden, kanske inte var
délig, utan snarare inneburit en styrka, mot stod av Birgerstams (2000) slutsatser.

Modellarbete

Tidigt visste vi att vi ville arbeta i modell, detta eftersom den fysiska modellen ar ett vanligt
arbetsverktyg i designprocesser. Tyvérr anvinds inte fysiska modeller i ndgon storre utstrickning vid
grundutbildningen i Alnarp, och vi ville utforska dess mojligheter.

For att forklara modellens roll i en designprocess, kan vi vinda oss till det schweiziska
landskapsarkitektkontoret Vogt. Alice Foxley (2010) beskriver hur detta kontor ser pé olika
arbetsmetoders roll inom designprocessen. For Vogt dr datorns roll i processen att skapa
presentationsmaterial. Under designprocessen framhéver de vikten av att arbeta analogt, och dé dven i
modell.

Making is thinking. We design using physical models and simulate the walker’s perspective.
Models are not a product but a process. We revise them time and time again, trying out

design solutions and techniques.
(Foxley, 2010, sid 28)

Detta forhdllningssétt innebér att modeller behdver en inbyggd fordnderlighet, for att pa sd vis fungera
som ett skissverktyg.

Den modell vi skapade hade som syfte att fungera som ett fordnderligt skissverktyg, fortlopande genom
processens gang. S blev inte riktigt fallet. Orsaken till detta &r svar att analysera, men det kan tinkas att
en anledning var att den var komplicerad och tidsddande att konstruera. Att 1dgga s& mycket tid pé att
skapa variationer pa exempelvis spdngsystemets formsprak upplevde vi inte var motiverat. Andra
anledningar kan ha varit att modellen fick ett ganska putsat uttryck, den kéndes klar och for fin att
fordndra. Troligen skulle en modell vars syfte var att kunna fordndras konstrueras pé ett enklare vis.
Detta var nigot som Jitka Svensson (2014-04-30) dven papekade under sin handledning; att modellen
var for fin, och att den kanske skulle gjorts bara med rivet papper, for att vi snabbt skulle kunna prova
olika idéer.

Men att ldgga relativt mycket tid pa att skapa en "fin" modell behdver heller inte vara fel. Vi upplevde
att vi fick en kénsla for platsens lutning och rumslighet, men @ven skalan. Nigel Cross (2011) menar att
designprocessen, och frimst fodande av idéer, kan se olika ut for olika personer. Han menar att denna
process kan delas in i en intellektuell, tinkande fas, verbal eller ickeverbal, samt en mer svarforklarlig

fas dér "snilleblixten" ofta fods. Denna sistnimnda, den plédtsliga inspirationen, menar Cross (2011) kan
ske lite ndr som helst, men dr oftast sprungen ur ett intensivt arbete. Han menar dven att rent
hantverksmaissigt, icke-intellektuellt, arbete ofta kan vara en killa till uppkomsten av "snilleblixtar". Ett
sadant hantverksarbete ar just skapandet av "fina" modeller. Cross (2011) menar att det dr viktigt att i en
designprocess varva intensivt tankearbete med mer praktiskt sddant. Detta upplevde dven vi under
arbetet med modellen, d& mycket klarnade och idéerna borjade forstas battre.

Fallstudien — De Cheuvel

Genom fallstudien av De Cheuvel-parken i Amsterdam kunde vi se att ett fytoremedieringsprojekt
faktiskt gar att realisera. Detta var inspirerande och vi tror att fallstudien var givande for var
designprocess. Johansson (2000) tar upp ett antal skél till att vdlja ett fall. Detta kan till exempel vara att
fallet ar unikt genom att det bara forekommer 1 ndgot enstaka fall eller &r typiskt d& det representerar en
speciell kategori dir det finns mycket att lara sig. Fallet De Cheuvel valde vi for att projektet var unikt
pa sé vis att det inte finns s& ménga sddana projekt i nirheten. Valet av fallet var &ven motiverat eftersom
platsen var relativt nyanlagd, vilket gjorde att vi kunde fa bra information av den projektansvarige
landskapsarkitekten Pieter Theuws.

Fallstudien gav inspiration och ménga insikter som kom att visa sig vara avgorande for gestaltningen av
den fororenade ytan i Boda Glasbruk. Framfor allt ledde fallstudien till en utveckling av véaxtsystemet
och funderingar kring vilka mdjliga samarbeten som kan vara till nytta inom pilotprojektet. Att ordna
upp véxterna pa ett rationellt sétt verkade nyttigt for att kunna bedriva vetenskapliga tester av marken
och vixterna. For att kunna bedriva dessa studier behdver kompetens inom till exempel miljovetenskap
eller ekoteknik kopplas till projektet. Studien var dven en bra vigvisare for att komma till insikt om hur
vér gestaltning av platsen kan komma att fungera.

Genom fallstudien forstod vi att vi tyckte var design var ganska bra. Spangen, de runda “platserna” av
strickmetall och de hogre trdden sldpper igenom mycket ljus och kan pé sa sitt ge valdigt bra
forutséttningar for de ljuskravande véxterna vi valt till platsen.

Fallstudien var viktig for att fA med sig erfarenheter i designprocessen. Birgerstam (2000) hdvdar att
tidigare erfarenheter &r strukturerade pé ett meningsfullt sétt i minnet, dér de tillsammans skapar en bild
av verkligheten. Bilderna ger sedan ocksé mening och struktur vid bearbetning av aktuella intryck; man
kénner igen nagot. Birgerstam (2000) citerar sedan arkitekten Klas Tham.

"Det dr sd oerhort viktigt for alla som arbetar med gestaltning — alla mdnniskor egentligen —
att skaffa sig erfarenheter... Man tar in upplevelsen och later den ga ett varv i skallen, och
sen dr den borta om den inte dr omedelbart anvindbar. Men den ett dr eller tjugo dr senare
dyker det ddr plotsligt upp i en skiss. Utan tvekan dr det sa.”

(Birgerstam, 2000, sid 52)

Arbete i grupp

Om in liten, sa har detta arbete utforts i grupp - om tva. Detta har inneburit att processen som
genomgitts blivit gemensam. Tankar och idéer som lett till ett slutgiltigt forslag har arbetats fram
tillsammans. Att arbeta enskilt eller att arbeta i grupp innebir olika fordelar och svarigheter. For oss kan
samarbetet ha inneburit en fordjupning av forslaget gentemot vad resultatet kanske blivit om det gjorts
individuellt. Detta eftersom, som vi tidigare ndmnt, en designprocess kan se olika ut. Vi var inte alltid
helt 6verens om nér vi skulle vixla mellan de tva faser Birgerstam (2000) menar designprocessen bestar
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av (den estetisk-intuitiva respektive den rationell-analytiska positionen). Den ene av oss ville stanna kvar
i ett mer Oppet experimenterande skede, medan den andre snabbare ville ga fram mot ett mer konkret
sadant. Birgerstam (2000) menar att de tva huvuddelarna kompletterar varandra, och en vixelverkan
behovs for att den skapande processen ska bli sa verkningsfull som mojligt. Pa samma vis har vi
kompletterat varandra, och styrt processen mot en kreativ realism - en gyllene medelvig.

Nigel Cross (2011) menar att en av utmaningarna med att arbeta med design i grupp &r att gemensamt
kunna formulera exempelvis problem och komma 6verens om koncept. Designprocessen ser, som ovan
nidmnts, olika ut for olika individer, och vi har alla olika erfarenheter och preferenser. Detta gor att det
enligt Cross (2011) ofta kan vara svart att uppna samsyn. Viktigt da &r enligt Cross (2011) att
kommunicera sina tankar pa ett bra sitt, men dven att hitta objektiva argument; argument som alla kan
identifiera sig med, detta som ett sitt att undvika onddiga konflikter. Vidare ndmner Cross (2011) dven
att en viktig del i den skapande processen ér det han kallar "Non-verbal thinking" (Cross (2011) sid 116).
Detta &r det arbete som under processens gang inte gar att sitta ord pé, ofta bestdende av skisser eller
diffusa tankar. Detta ordldsa tdnkande menar Cross (2011) ofta dr fr6 till olika beslut som tas i
processen. Men hur formedlas denna viktiga del mellan designers i ett projekt?

Var process inleddes med ett intensivt, gemensamt skissande. Kommunikationen skedde i ménga fall
genom skisser som diskuterades och jamfordes. Men det var svart att tydligt formulera vad vi gjorde.
Processen kan liknas vid ett gemensamt "non-verbal thinking". Argumenten for véra val skulle komma
att stillas pa prov, dé vi fick handledning med Jitka Svensson (2014-04-30). D4 vi ofta blev svarsldsa pa
hennes fragor om varfor vi gjort som vi gjort, ldmnades vi med en kénsla av att gestaltningen inte var bra
nog. Men istillet for att &ndra pa denna utefter handledningen hamnade vi i ett lage dér vi borjade sétta
ord pd véra val. Argumenten fanns dér, och hade kanske ocksa funnits med hela tiden, outtalade, genom
var skissprocess.

Mycket av det som ndmnts ovan kring en gemensam designprocess, har visat pa svarigheterna med en
sadan. Naturligtvis finns det dven fordelar. Vi tycker att en stor fordel med gemensamt arbete &r att alla
individer har olika preferenser och erfarenheter. Detta for med sig en mangfald av synsitt, vilket maste
ses som en enorm potential och tillgdng i ett projekt. Nigel Cross (2011) menar dven att en fordel med
arbete tillsammans &r att en person inte behdver gora allt; inte behdver bli expert pa alla omréden. Det
den ena har svirt med kanske &r en barnlek for den andra, och vice versa. Detta gor enligt Cross (2011)
att arbetet kan effektiviseras, och resultatet kanske dven uppnar en storre kvalitet.

Fytoremedieringens potential som arbetsverktyg for landskapsarkitekten

Genom egna erfarenheter fran designprocessen och med hjélp av litteratur rérande fytoremediering har
vi diskuterat och reflekterat om vilken potential fytoremediering har att fungera som ett arbetsverktyg for
landskapsarkitekten.

Fytoremediering som metod i landskapsarkitekturen synliggor att en plats dr fororenad genom att man
visuellt blir medveten om att féroreningarna haller pa att saneras bort. Traditionellt ses inte fororeningar
och direfter foljande saneringsprocesser som nagot som kan berika en plats eller ge den vérde. Samtidigt
har vixtlighet historiskt anvints i just sadana syften. Var forhoppning ér att var design, ddr vi placerar
motsittningen mellan véxtligheten och den bakomliggande féroreningen i centrum, kommer leda
besokare till en storre forstaelse av platsens historia och unika karaktér.

Under arbetets gdng har det framkommit att det finns méinga olika delar i denna metod som gor
fytoremediering till ett komplext verktyg, som kraver mycket undersdkning och kunskap. Likt Falk och
Ronnheden (2010) har vi under var designprocess sett att det krdvs ett forarbete, exempelvis att hitta rétt
véxter, ta reda pé vilka fororeningar som féorekommer och hur jordens kvalitet pa platsen ar.

Metoden fytoremediering har en inbyggd obestéindighet i sig. Metoden syftar till att sanera en fororenad
miljo. Denna sanering ér tidsbegriansad genom att den upphdr nér platsen tillslut forhoppningsvis blir
ren. Detta gor att gestaltning med fytoremediering som verktyg alltid blir temporér, dven om detta kan
handla om tiotals ar. Vi ritade en spang i strickmetall, en ganska avancerad konstruktion, vilkens
temporaritet kan ifrigasittas. A andra sidan kan spangsystemet fi vara kvar, byggas ut eller flyttas till ett
annat fororenat omrade efter det att marken &r renad.

Att gestalta en plats som ska saneras genom fytoremediering for &ven med sig ett tekniskt ramverk att ta
hénsyn till. Detta ramverk bestér bland annat i en viss palett av vixter som fungerar renande for de
dmnen som &r aktuella, och ett antal atgdrder som krévs pa platsen innan en rening kan ske. Ett strikt
ramverk kan ldtt upplevas som begransande, men dven ibland befriande. Under processens ging
upplevde vi att det svéraste var arbetet med viaxtkompositionen. Det faktum att féroreningarna i Boda
Glasbruk gav oss en palett av véxter var bade skont och jobbigt. Det var skont pa sa sitt att vi inte
behovde vilja bland ett stort utbud av vixtmaterial. Samtidigt var det jobbigt pa sa sitt att véixterna var
svéra att blanda, vilket begridnsade uttrycket av platsen. Vi skulle kanske kunnat blanda in andra véxter,
utan renande forméga for att hoja upplevelsevirdet, men da hade det pedagogiska i utformningen blivit
otydligt. Oavsett vad, s medfor metoden fytoremediering som verktyg en ganska rationell utgangspunkt
for ett gestaltningsarbete.

Vi valde i detta arbete att fokusera pa gestaltningen av en yta som renas med hjilp av fytoremediering.
Det kan tyckas lite bakvént att formen kom forst nidr metoden &r s pass rationell och teknisk som ovan
beskrivits. Sleeger (2010) understryker fytoremedieringens egenskaper inte bara som en miljomaissigt
god saneringsmetod, utan dven dess potential som skapare av temporira, platsspecifika rekreativa
platser, med stora estetiska vdrden. For att just dessa upplevelsevdrden inte ska hamna i skymundan av
alla tekniska sporsmal som metoden medfor tror vi att det har varit positivt for vart projekt att vi inledde
designprocessen ganska forutséttningslost och frankopplat frén de tekniskt funktionsméssiga fragorna.
Dessa kom oundvikligen dnda in i processen forr eller senare.

Med hjélp av fallstudien av De Cheuvel fick en insikt i hur landskapsarkitekten kan arbeta med
fytoremediering och hur en sddan yta kan formges. Vi anser att det kan vara vérdefullt att ha en
landskapsarkitekt med projektledarroll i ett fytoremedieringsprojekt eftersom landskapsarkitekter ar vana
vid tvirvetenskapliga angreppsétt och en helhetssyn som gor att denne kan kombinera utformning med
mer tekniska infallsvinklar. Dock tror vi att landskapsarkitekten inte bara kan lita pa sig sjdlv utan att
denne maste sammanfora olika spetskompetenser sd att platsen blir s& lyckad som mojligt, bade 1
renande och tillgéngliggérande syfte. Detta var ndgot som Pieter Theuws belyste d4 han agerade
projektledare for De Cheuvel-parken och sammanfoérde kompetenser som t.ex. miljovetenskap med
studenter fran Universitetet i Gent och arkitekter fran kontoret Space & Matter. Det hade kanske varit
virdefullt att skapa ett samarbete med andra kompetenser under vart gestaltningsskede. A andra sidan
hade vi bestdmt att vi skulle avgrénsa oss till formgivningen av platsen, samtidigt som inte tiden under
kursen rickte till for att skapa ett kontaktnitverk.
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Fallstudien De Cheuvel var dven inspirerande eftersom det visar hur temporért ett
fytoremedieringprojekt dr och vilka platsspecifika 16sningar som kan skapas. I fallet De Cheuvel hade
landskapsarkitekten med hjélp av husbatar och en spang aterkopplat till Amsterdam och dess
vattenkontext. Sleeger (2010) beskriver just att fytoremedieringen ger utrymme for platsspecifika
16sningar som t.ex. kan tillgidngliggdra omraden. I vir egen gestaltning anvénde vi oss av platsens
forutséttningar som t.ex. markens hojdskillnad och byggnaderna runt omkring. Féroreningarna i marken
gav oss ett specifikt utbud” av fytoremedierande véxter som vi kunde anvidnda oss av. Platsen
kopplades ocksa till en storre kontext genom att vi anvinde oss av lokala material och karaktédrsdrag. Vi
anvinde oss av trd, metall och granit som &r karaktéristiskt for Sméland, men dven farg och form
kopplade till glaset.

Avslutande reflektioner

Fig. 48. Illustration: Vér upplevelse av arbetsprocessen.

Genom detta kandidatarbete har vi alltsa velat forklara vad som hénder under designprocessens ging.
Under tiden vi arbetat med utformandet av fytoremedieringsparken har vi forsokt stéilla oss utanfor vér
egen process for att analysera den. Svérigheten med att analysera den egna processen har varit att pa ett
kritiskt st titta tillbaka pd det som gjorts - att se pa det vi sjdlva gjort med objektiva 6gon. Utomstédende
referenser och empiriska studier har varit till god hjilp for att kunna diskutera vir egen designprocess
utifran andras 6gon. Till slut har vi kokat ihop allt detta till en helhet for att forsoka forklara vad som kan
ha hént under processen géng (se fig. 48). Som sagt dr det svart att analysera sig sjélv, framforallt d& vi
har en begrédnsad erfarenhet av designarbete. Designprocessen hade kunnat se annorlunda ut om vi hade
ldst litteraturen innan vi borjade gestalta, men dd hade dven den jamforande biten blivit ointressant
eftersom arbetet dd sékerligen blivit styrt av det vi ldst.

Malet med arbetet har varit att kartldgga och diskutera hur arbetet med vért gestaltningsforslag har gatt
till for att ge lasaren en inblick i1 hur en designprocess kan se ut. Projektkurserna pa
landskapsarkitektutbildningen har ofta varit uppdelade i tydliga delar t.ex. research, analys, koncept
slutgiltigt forslag osv. Detta &r forstds ett bra sitt 1 borjan, for att lira sig att strukturera upp sitt arbete,
men var bild av hur designprocesser fungerar dverensstimmer inte helt med denna indelning. Processen
ar véldigt dynamisk och det dr svart att kartligga hur den egentligen ser ut eftersom det beror pd vem
man dr och hur man arbetar. Var gemensamma upplevelse av designprocesser ér att dessa ofta hoppar
mellan olika delar i processen, och bestar av en mycket 16sare struktur &n den som presenteras i
utbildningen. For att kunna presentera och analysera var process gav vi oss sjédlva i uppgift att fora
loggbok kontinuerligt under arbetets gang. Strukturen for hur denna skulle skrivas, exempelvis vilka

delar som skulle vara med, blev ganska 18s. Detta kan ha medfort att var dokumentation och
kontinuerliga analys av processen blivit aningen bristfallig. Mdjligen hade denna blivit béttre med en
stramare struktur for hur loggboken skulle skrivas. Samtidigt &r det svért att analysera hiandelser under
tiden som dessa sker. En analys sker kanske bést genom att se pd foreteelser med en viss distans, vilken
dven gjordes 1 arbetets slutskede.

Det ér svért att utvérdera i hur stor utstrackning vi uppnatt malet, eftersom det finns sa mycket att titta pa
i analysen av en designprocess. Processen ér individuell, och komplex till sin natur, och tiden for ett
kandidatarbete dr begrinsad. Utifrdn dessa forutsattningar har vi gjort ett forsok, och vi tror att vi uppnatt
malet att visa pa ett exempel hur en designprocess kan se ut.

Syftet med arbetet har varit att lyfta fram fytoremediering som en alternativ, hillbar metod for sanering
av fororenad mark, samt undersoka vilken potential det finns for landskapsarkitekten att anvénda sig av
denna metod som ett verktyg. Fradgorna har vi utforskat genom vér egen designprocess, samt genom
fallstudien av De Cheuvel i Amsterdam. Kanhinda hade fallstudien utmynnat i ett battre resultat om vi
innan hade gjort ett tydligare schema, eller ndgot typ av protokoll, kring vad vi ville fa ut av besoket. Vi
borde dven ha spelat in motet med Pieter Theuws for att béttre komma ihag vad han sade. Men 6verlag
upplever vi att vi uppnatt syftet med uppsatsen. Vi har visat pa fytoremedieringens fordelar som
saneringsmetod, och dven pa dess potential som ett gestaltningsverktyg for landskapsarkitekter, samt
vilken roll landskapsarkitekten kan spela i ett fytoremedieringsprojekt.

Slutsatser

Detta arbete har varit ldrorikt for oss pd méinga olika sétt. Det har bestatt av manga olika delar, bade
gestaltning, resor, ldsande av teori och skrivande.

Som nidmnts i diskussionen var det svart for oss att i designprocessens tidiga skede pa ett precist sitt
kunna formulera vad vi gjorde, och vad vara val betydde. Detta kom tydligt fram under handledningen
med Jitka Svensson (2014-04-30). Vi forstod da vikten av att faktiskt kunna formulera sina idéer, just for
att kunna kommunicera dem. Detta géller inte minst nér vi senare kommer ut i arbetslivet och 1
kontakten med uppdragsgivare. Att ha en parallell skrivprocess tillsammans med skissarbete &r pa sa vis
en god idé, just for att fortydliga vad det ofta svargripbara som sker i designprocessen kan betyda.

En annan viktig lirdom har varit att stilla sig pa distans fran sin egen process, och forsdka analysera pé
ett objektivt vis. Vi har ldrt oss mycket om hur vi sjélva fungerar i en process samt att, &ven om
designprocessen dr individuell, det finns det liknande drag som aterkommer. Att lira sig lite om hur en
skapande process fungerar genom teori tror vi dr mycket nyttigt for designers. Pa sd vis kan ménga féllor
sakerligen undvikas, och hjulet behdver inte uppfinnas ging pd géng. Vi hoppas att detta arbete kan
uppmuntra fler till att analysera sin designprocess.

Att arbeta tillsammans med en gestaltning har varit bade utmanande, men framforallt mycket l4rorikt.
Detta att landskapsarkitekten ofta arbetar med projekt i team, tror vi dven gor det viktigt att Gva sig pa att

samarbeta och forsoka reflektera och forsta hur en sjdlv fungerar i en process.

Att inforskaffa sig referenser, och bredda sina erfarenheter, genom platsbesok och fallstudier tror vi inte
kan overskattas. Vi ser gestaltning av landskapsarkitektur som ett i grunden empiriskt &mne; det handlar
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mycket om att se och prova, samt ldra sig genom att sjdlv uppleva. Vi tror det &r viktigt att som
landskapsarkitekt uppleva rum och form pé plats, detta for att verkligen kunna forsté vad olika grepp kan
gora med en plats. Genom de besok vi gjort under kursen har vi forstatt att oavsett om upplevelsen av
platsen vi besoker ir positiv eller negativ, sé ger den alltid ndgot — besdken lér oss alltid ndgot om
platsers egenskaper.

Arbetet har dven syftat till att utreda pa vilket sitt fytoremediering kan anvindas som ett verktyg for
landskapsarkitekten. Vi tror metoden fytoremediering har stor potential som verktyg, genom att
fororenade platser under tiden som dessa saneras med hjilp av véxter kan fungera som rekreativa oaser.
Detta tror vi har framtiden for sig, och att fler pilotprojekt bor goras med syfte att utreda hur
fytoremediering kan fungera, bdde som saneringsmetod och som designverktyg. Men
landskapsarkitekten hanterar inte hela metoden fytoremediering pd egen hand. Det kréivs ett samarbete
mellan olika kompetensomraden, d& dmnet 1 hogsta grad ér tvarvetenskapligt. Vi tror att
landskapsarkitektens roll i ett projekt med fytoremediering kan vara som projektledare eller gestaltare,
eller bada delar.

I designprocessen har vi undersokt modellen som ett arbetsverktyg. Vi tror det ar viktigt att
landskapsarkitekten arbetar med fysiska modeller, d& detta genererar en fordjupad forstaelse for rum och
proportioner samt skala. Genom att arbeta i modell tror vi det &r léttare att leva sig in i platser. Vi tycker
ocksa att arbete 1 fysisk modell borde uppmuntras mer én vad vi upplevt fallet dr under
grundutbildningen i Alnarp och att modellen pa sa vis tidigt far bli en naturlig del i landskapsarkitektens
designprocess.

Vi tycker det har varit vildigt larorikt att arbeta med ett designprojekt som kandidatarbete, och ser dven
vikten av att vi som blivande landskapsarkitekter Gvar oss s& mycket som mdjligt pé att just arbeta med
projekt, da detta ofta &r stor del av yrkesrollen. Projekt som kandidatarbete tycker vi borde uppmuntras i
storre grad fran skolans hall. Vi tycker det borde finnas en modell for hur ett sddant kan goras, for att
projektarbeten ska kunna uppmuntras och arbetet underléttas. Vi hoppas ocksé att detta arbete, och den
arbetsmodell vi utvecklat hér, tillsvidare ska kunna fungera som en inspirationskélla for att fler ska vilja
arbeta med projekt som kandidatarbete.

Avslutningsvis vill vi sdga att vi tror att det kan vara viktigt att bli medveten om sitt eget kreativa arbete.
Att aktivt titta pa sitt arbete och sitt arbetssitt frin ett objektivt utifrdnperspektiv kan gora att man blir
mer accepterande till processen som kan vara fylld med mycket oro och &ngest. Istéllet for att det
skapande arbetet blir fyllt med prestationsadngest och en strdvan mot ett slutgiltigt resultat, ser vi vikten
av att mer lita pd designprocessen och se den som en naturlig och utmanande fas. Det dr en process som
man kan ldra sig mycket av. Genom att tillata sig vara i processens nu kan ett mer avslappnat forhallande
till skapandet uppnas, vilket kan leda till att kreativa tankar lattare fods.

If we aim to offer any advice it is this: Trust process. Begin anywhere!

(Foxley, 2010, sid. 32)

Fortsattning av pilotprojektet i Boda Glasbruk

Efter att vi skapat en gestaltning och skrivit detta kandidatarbete har vi kommit fram till att vi gérna vill
se en fortséttning av pilotprojektet i Boda Glasbruk. Vi tror att var idé och gestaltning har goda
forutsittningar att géra platsen i Boda Glasbruk attraktiv och ren frén fororeningar. Ett pilotprojekt som
detta skulle vara bra for att uppmuntra anvéindning av ett alternativ till mer traditionella reningsmetoder.
Genom att bygga fytoremedieringsparken skulle Boda Glasbruk stdrkas som ett besoksmal. Platsen
skulle kunna engagera samhdllets invanare, kanske genom att de fa vara med i anléggandet, planteringen
och skotseln av omrddet. The Glass Factory skulle genom parken utdka sin verksamhet, fa en béttre
kontextuell koppling och skapa mervirde for besdkare. Dels genom att fora ut verksamheten i naturen
men dven pa ett pedagogiskt sétt belysa problematiken med fororeningar kring glasbruk.

For att realisera pilotprojektet bor arbetet tas vidare och projektering av platsen bor paborjas.
Spangsystem och konstruktion bor vidare undersokas. Det bor dven uppréttas ett samarbete med négot
universitet eller annan institution for att eventuellt forbattra vixtsystemet for att kunna géra mitningar av
hur vél fytoremedieringen fungerar pa plats.

For att kunna projektera platsen pa ett mer noggrant sitt skulle mer detaljerade planer 6ver den
nuvarande ytan, som den ser ut nu, behdva ritas upp. Dessa planer bor visa information som t.ex.
hojdskillnader, véxtlighet och fasadritningar av byggnader.

Infor en fortséttning av pilotprojektet bor det d&ven goras mer noggranna métningar i marken for att se
fororeningshalterna, detta for att senare kunna maéta resultaten som fytoremedieringen ger.

Vi tror dven det dr viktigt att fler arbeten, men framforallt projekt, gors dér fytoremediering som metod
utreds. Detta gédrna i Sverige, da det finns f4 exempel pa hur metoden fungerar i vart klimat. Vi hoppas
att detta arbete ska kunna inspirera fler till att undersoka fytoremediering som en alternativ
saneringsmetod, men dven som ett designverktyg.
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Loggbok
David Isberg

1/4

Anliinde till Emmaboda, triffade Ann-Christin. Checkade in pa hotell Amigo. Asa foljde sedan med oss
till Boda Glasbruk dér vi fick arbetsplats tilldelad och gick igenom Glass Factory. Dokumenterade plats
och gick igenom Orten. Borjade arbeta. Koppla in skrivare och printade kartor. Borjade skissa pé platsen -
hitta platser i platsen. Olika funktioner. Asa Albertsson kom senare, hjilpte oss tyda tabeller Sver
mitningar. Frigan ok upp - gir det att odla hiir? Ar det en meter grus ner till jorden?

Under kvillen i Emmaboda skissade vi idéer pa hur spangar och eventuella paviljonger ska kunna se ut -
detta tills vi blev for trotta. Lamnade idén med paviljonger - istéllet portaler i vilka saker kan héngas.

Insikter

Skulle kanske ha fatt kartor printade till oss innan. Lustigt att platsen som vi fatt tilldelad till oss kanske
inte &r sa ldmplig for plantering pga gruset. Verkar inte vara ndgon som vet hur det ser ut i marken. I
ovrigt flot arbetet pa. Bra skala att skissa i - 1/400. Aven bra att skissa planlémst under kvillen. Aben om
inte mycket konkret kom fram drogs nog manga lirdomar av att vaga prova direkt.

2/4

Akte pa morgonen till Skruv glasbruk och tittade pa glasblasningen och glas. P4 vig tillbaka stannade vi
till 1 jordbrukslandskapet och tittade pd en stengidrdesgard och véxter. Tink om platsen kunde fé vara en
polerad version av det sméldndska landskapet - kontrast till det industiella uttrycket! Néar vi kom till Boda
Glasbruk gick vi forst in pa Glass Factory for att triffa Maja H. Da hon inte var dir dnnu gick vi runt i
samlingarna och samlade inspiration. Glasets plastiska natur fascinerade - detta &r ett formsprak vi ska
anvinda. Gick sedan ut pa platsen och grivde for att se vad som fanns 1 marken. Visade sig stimma att
det 14g stenmjol och barlager och under detta en fiberduk rakt pa jorden. Runt 10-30cm djupt.

Ringde sedan Anders Davdsson pa Nybro kommun for att fraga om hur det forholl sig med marken. Han
sade att syragropen var kalkad och dvertdckt. Diket var sanerat. I 6vrigt var marken tdckt med stenmjol -
som vi redan tagit reda pa.

Skrev sedan arbetsbeskrivning.

Efter lunch triffade vi Maja H. Var mycket positiv till vara idéer om é&n lite skeptisk till en ny utging i
"gdngen" pga stolder. Men bara vi stdngslar in omrédet skulle det g bra. Efter detta borjade vi titta pa
vilka vixter som renar vad och hur de olika fytoremedierings-metoderna fungerar.

Sedan borjade vi skissa strukturer. Hittade ganska bra flutetglasformsprék, och hittade dven ett sitt att
knyta framsida och baksida pad museet med hjélp av formspréket och farg. Gick sedan ut och ritade upp
strukturen i 1:1 pa plats.

Insikter

Hitta inspiration 1 objekt och naturen - inte enbart i andras projekt. Lita pé din egen penna. Mycket
larorikt att ga ut och rita upp 1:1. Var dven roligt att prata med Maja - kiindes som att hon tog oss pa allvar
- och forstod det vi sokte efter (granslandet mellan ark o konst).

Bilaga 1 (1/3)

3/4

Sista dagen 1 Boda Glasbruk. Vi dkte idag direkt till Boda, for att fortsétta skissa vara idéer. Idag
dokumenterade vi dven platsen ordentligt, for att vi skulle ha hela sammanhanget med oss tillbaka till
Alnarp. Fotade mycket och métte olika avstand och héjder pa fasade, fonsterbredd mm. Mitte dven in och
ritade upp gangsystemet vi skissat upp. Mycket larorikt och skoj! Framat eftermiddagen tog vi tag i
véxtvalsproblematiken. Gick igenom skrifterna om fyto, och sorterade bland véxterna utefter vilka som
renar vad. Hittade fungerande favoriter, som gick i lila-gul fargskala - bra kontrastfarger! Lin fingerar
dven som markrenare, vilket gjorde oss bdda ndjda och glada.

Liamnade boda glasbruk vid 3-4 tiden med ett snabbesok hos en glankonstnir pa plats - men det var mest
en fotogtaf hos honom som snackade. Ater i Emmaboda triffade vi Ann-Christin for att limna tillbaka
nycklar. God tid till tdget och visade henne véra tankar. Positiv och imponerad reaktion.

Insikter

Var mycket givande att skissa i 1:1 pa plats. Mycket littare att forsé skala och hur platsen kunde yttra sig
fysiskt. Ta med mj6l ndsta ging att anvdnda som penna!

Vi kanske skulle borjat dokumentera tidigare ordentligt, eller inte. Kanske var det bra att vi borjade lite
mer forutséttningslost utan direkt jattekunskap om platsens forhéllanden.

9/4

Efter en paus 1 designprocessen, for skrivande och annat, atertog vi idag arbetet med gestaltningen. Vi
borjade skapa en modell. Ville den skulle vara fordnderlig. Anviande ett AO underlag i 1:100 dér vi drog
upp ytterviggarna som omger vér plats, och fyllde ut mellanrummet med oljesand. Hojderna fann vi
utefter de mitningar av fasaderna vi gjort pa plats samt genom att kika pé foton. Vi blev ngjda med
resultatet.

Fordjupade efter detta arbetsplanen utefter vad Kajsa och Helena sagt om denna.

Efter detta fortsatte vi skissandet pa gadngsystemet, denna géng i skala 1:200. Stod pa varsin sida om
bordet och vixlade om matt dra linjer samtidigt som vi pratade kontinuerligt om vad som hénde pa
planen. Intensiv och tréttande procedur, men antagligen god eftersom det blev lite som att vi var en och
samma penna (kanske ibland véixlande styrd mer av den ena eller andra). Resultatet utmynnande 1 nadgot
liknande fran 3/4 (Boda) men kanske mer landat i skala, eventuellt lite kompromissat och lite svagare.

Insikter

Efter att ha last bitar av Birgerstams bok upplevde jag att det fannns ett annat reflekterande tillstdnd kring
var skissprocess. Vi var nu bada dverens om att vi ska forsoka forhalla oss ganska forutsattningslost til
vart skissande. Skissen Over gangsystemet utmynnade i ndgot ganska likt det tidigare. Kanske berodde
detta p&4 dominans frén ena parten, eller att detta var relativt mycket det vi soker efter. Svart hur man ska
se helt nytt pa en plats, nir skissandet redan kommit en bit. Kanske tanken "varfor inte tvdrtom?" dr nagot
att utforska imorgon.

Modellarbetet kan vara det som kommer visa sig bli bland det viktigaste for var process. Att sdhar tidigt -
fysiskt (inte sketchup) - faktiskt borja tdnka tredimensionellt och ha med oss en modell som dr mojlig att
fordndra kommer antagligen gora att vi forstar det vi gor battre och kan komma ifrin planestetiken (dven
om denna nog inte heller behdver vara fel).



10/4

Forenklade gangsystemets uttryck. Genom att ha samma bredd pé géngen 6ver hela, men ett vindlande
sprak - 'sploing!' - mindre dramatiskt uttryck, men fortfarande skulpturalt.

Bestdmde att prova att ldgga cirkuléra platser pa sploingen.

Betdmde dven formen, och borjade testa den i modell.

Fortsatt modellarbete. Gangsystem samt platser. OMgivna av formléreelerver, bade tréttande men kanske
aven inspirerande. Féargtankarna satte igang kanske mer pa allvar vad gillde vixtkompositionen.

Géangsystem 1 kartong ovanpa tindstickor nerstuckana i oljesanden. Svért att hitta ritt h6jd pa gangen,
men illustrerade véra tankar. Var nog rattsd ndjda med vad vi astadkommit. Lade dven ut platser.
Cirkelformade - fasta strukturer. Ovanpa flytande-glasform. Ett test. Tanken var att testa fler alternativ,
dven pé gingen. Blev inte sd idag. Var ndjda med var vi gjort efter avslutad dag.

Det svara under dagen var att komponera véxterna. Lanade bok av Piet O, klarnade inte s mycket. Llte
motsittningar kring hur naturligt/styrd var planterings uttryck skulle vara. Eller snarare vad som kunde ge
intrycket av naturligt.

Overlag ndjda nir vi hade avslutat dagen. Gillade modellen skarpt.

16/4
Fokus pé viixtkompositionen. Aterigen svart. Forsokte hitta rumsligheter med hjilp av salixen och
popplarna. Borjade dela in ytan i olika hojder/karaktérer. Blanda véxter eller plantera enskilt?

17/4
Skértorsdag
-Fortsatt vixtkompositionen
-Borjade testa i modellarbete
-forst med bomull - sddér - havererade molnuttryck...
-overgick till tdndstickor - i olika hojder.
- bra! kopte fler, samt fika, n6jda med modellens uttryck om an inte helt med rumsligheten. Fér
forandras.

Ville att modellen skulle fungera som en skissmodell - fordnderlig. Visade sig svart att fordndra den nér vi
vil kommit sadhér langt. Kanske lite mycket finnish pa den, lite for svart att tillverka om de olika delarna.

Har var process lst sig for att modellen dr last 1 sitt uttryck? Ellet har den bdrjat 1asa sig eftersom vi ér
framme i ett skede da vi borjar bli ndjda.

Skiss --- ritningsskede?

23/4
Amsterdam
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24/4
Amsterdam
-diskuterade fordnderligheten av vér plats

- Finns risk att de utstédllande konstndrerna refuserar upphéngningssittet dé det kanske inte passar deras
konst?

25/4
Amsterdam

29/4
-prioriteringslista
-bestimmer det sista
véxter (system) - olika lager
utseende pd spang - och innehall - Flyttbara stolar i samma fargskala som platserna, i stil med
mobleringen pd Prags Boulevard i K&penhamn, blev ett koncept att anvinda sig av.
-borjar bli rationella - fran skiss till ritning - CAD
-teknikstrul

30/4

-teknikstrul

-fortsétter rita pa vaxtkompositionen

-handledning jitka
-motivera matt pa planteringsytor
-plasticitet/stringens - bestimma
-fargkodning - dra det hela vigen
-fortsitta runt - entré fran framsidan - spar

-hur forhélla sig till asikter/input
-tidsaspekten
-finns alltid en fortséttning - ett forslag av manga sitt
-modell for hur metoden kan tillimpas - dversittas till flera kontexter

-gestaltningsangest
-fordndra lite
-motivera vara val - komma fram till att vi tycker att de héaller - vi kan motivera vara val!

Viktigt att lyssna in utomstaende input, men lika viktigt att vadga tro pa det vi gor - vi har ju varit med
genom alla steg i processen.

5/5
Hal med mojlighet att kunna placera belysning, stolpar, podier, dukar att projicera film pé (tdnk "Glasriket
Film Festival"), bara fantasin som sitter stopp for mdjligheterna.



6/5

Arbete med att illustrera planen

Ville fa fram en lekfullhet - lite barnboksillustration - glada, litta farger och overlag ljust. Digitaliserade
handskisser for traden, for att inte blanda digital - strikt linjeféring, med handlinjens dynamik. Skuggorna
fick skapa en tredimensionalitet.

Textur pd marken med inscannat skisspapper.

7/5

Utveckla vixtkompostionen efter Anders Folkessons betankligheter.

Anders ville att vi inte skulle plantera véxterna enskilt, eftersom det inte ar att komponera. Hittade system
for att ha flera vaxter som renar samma dmne at gangen, detta fick sedan ga i cykler dir en ny grupp
véxter avloste den forra - vixter som denna géng renar nésta amne. Svirt att forklara detta utan bilder...
Illustrera plan - hade tankar pa vattenfirg, men bestdmde att det funkar med skrynklade skisspappret
under - sdger samma sak som vattenfarg kommer gora.

8/5
Utveckla och illustrera planen

9/5
Skriva process och arbeta med planen

10/5
skriva process

11/5
-II-
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Loggbok
Fredrik Hellstrom

Tisdag 1/4 - Boda Glasbruk

Ankomst Emmaboda, Traffade Ann-Christine Torgnysson

Tittade in pa The Glass Factory, Ytor omkring-Dokumenterade, spanade idéer

Tittade runt i Boda Glasbruk

Tog fram kartor, - Skrev ut

Triffade Asa Albertsson - Tittade pa karta + matningar + plats — Hur stort omrade ska vi arbeta
med?

Frustrerande! Gar det verkligen att plantera!?, Grus 1 m under marken !? Problem? Vad finns i
marken egentligen, vem har gjort vad? Ring Anders Davidsson pa Nybro Kommun - arbetat
tidigare med saneringar/utredning av omradet/syragropen)

Skissade pa spang, omradet - Kan ytan dven anvandas for The Glass Factorys utstallningar. De
skulle kunna ha utomhusutstallningar, det skulle kunna vara ett fint sitt att fa det riktiga
dagsljuset genom glaset.

onsdag 2 /4 - Boda Glasbruk

9.00 - Besok pa Skruv glasbruk, dar man fortfarande blaser bruksglas. kul att se det riktiga
hantverket. Plasticiteten i materialet.

10.00 Tillbaka i Boda, kikade pa utstallningen. Kreativt centrum for konstnarer och glasbrukets
historia. Kikade pa kopplingarna ut till fotoremedieringsytan. Sokte Maja Hauer ej inne.

Darefter gick vi ut pa plats och tittade mer, gravde for att se i marken. Vi sdg stenmjol, grus och
duk:

OKBO5
Avplaning
Fiberduk

Lutning mot dvbr
Barlagergrus
Stenmjol

11.00 Ringde Anders Davidsson pa Nybro Kommun. och fick reda pa mer om ytan:
Syragropen kalkades, tacktes over.
Dike uppgravt och sanerat, vatten omdraget i ledningar.
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I 6vrigt ingen sanering, bara utplanat och palagt stenmjél - KANDES BRA - FORHOPPNING OM
ATT LATTARE PLANTERA UTAN STORRE INSATSER.

(Vi ska ringa Jens Johannesson pa DGE-miljo konsult i Kalmar + Marita Jansson pa Kosta
Glasproduktion for att fa mer info fran deras arkiv.

Skrev arbetsbeskrivning, gick valdigt for eftersom vi tidigare haft mycket kontakt med kommunen
och lansstyrelse. For dem har vi presenterat vara idéer och hur vi kommer att arbeta. Kdandes
skont att vi sa tidigt hade en Kklar bild over detta. + Att vi tittat pa Axel Helanders och Carl Hillinges
arbete aven pratat med dem och mycket inspiration av.

Tidigare idag besokte vi The Glass Factory dar vi hade ett litet méte med museichefen Maja Heuer.
Hon gav oss feedback vilket var valdigt givande. Vi kom fram till att omradet ska vara instangslat
och vara en tydligare del av The Glass Factory. Detta eftersom vi vill anvanda ytan dven som en
musei-del, en pedagogisk yta for barn och andra utomhusaktiviteter. P4 motet diskuterade vi att
det ar problematisk med obemannade utgangar och entréer till museet, eftersom det da skulle
kunna vara méjligt att stjala konstverk. Maja Heuer var aven orolig for om vaxterna kommer
utgora en halsorisk for besokarna om t.ex. barn ater blad. Kontakten med vaxterna ar nagonting
som vi maste titta ndrmare pa.

Efter motet kdndes det valdigt bra eftersom vi tydligare hade en bild om hur begransat omradet
skulle vara och funktionen av den. Peppad att fortsatta. Kindes dven mer pa riktigt efter som Maja
var valdigt positiv till det vi presenterade och sade att det var ndgonting sddant som behévdes och
att det faktiskt skulle kunna gd att genomfora.

1 % -regeln!

Efter detta tittade vi pd andra arbeten och kartlagde vilka vaxter som skulle kunna vara bra pa
platsen. Vi laste in oss mer pa vaxternas olika metoder att rena och vilka vaxter som ar mest
effektiva. Skont att komma igdng med vaxtmaterialet.

Senare skissat vidare pa spang-system, kom en bra bit och detta lossnade efter fritt skissande
samtidigt som vi diskuterade olika satt och idéer pa hur strukturen skulle kunna se ut. Har
lossnade det och vi kidndes oss ganska néjda. Spangen ska vara upph6jd och ha racken for att man
inte ska komma i kontakt med vaxterna samtidigt som det hindrar fran att ramla ned. D3 lutningen
pa ytan fran den hogsta till lagsta punkt ar ca 1,5 och spangen ska vara lodrat kommer spangen pa
den lagsta platsen vara ca 2 meter hog.

Darefter gick vi ut for att ta luft. Vi atervande till platsen. Vi hittade ett gammalt blds-ror och vi fick
idéen att skissa pa marken med strack. Vi ritade ut var tankta spang-struktur I skala 1/1 och gick
langst strukturen for att kdnna kdnslan. Det kdndes bra. En vindlade spannande struktur som kan
bli valdigt haftig med vaxter runt omkring.

Torsdag 3/4 - Boda Glasbruk

Vi borjade dagen med att skriva Kklart var Projektbeskrivning och tidplan.



Darefter gick vi ut pa plats for att géra en mer genomgdende, noggrann dokumentation av
omradet. Vi tog noggranna matt, bade inifran korridoren och glashyttan och barnavdelningen. Matt
pa fonster, dorrar och vaggar dokumenterades.

Vi tog matt med mattband och steg utanfor pa det fororenade omradet. Sddana matt som inte syns
pa kart- och CAD-underlag.

Kartlade vilka vaxter som ska anvdndas pa plats for maximal rening. I bade renings och
utseendesynpunkt. Ritade fargscheman for att fa en uppfattning om kombinationen.

Vi skissade vidare pa spangsystem, utformning, kontakt med byggnad. Vaxter och inslag runt
omkring. Borjar fa en god idé om hur vi vill att de ska se ut och vilka funktioner platsen ska ha.

Jordhal! P4 nagot satt ville vi gora ett utropstecken som ar tydligt for den jordrenande processen.

Det var valdigt givande att vara pa plats. Vi varvade skissande med att ga ut pa plats och titta pa
sadana saker vi missat. Det var dven en skon kénsla att vara sa nara for att skissa och sedan ga ut
pa plats for att forestélla sig hur det kan se ut pa riktigt. Vi skissade och gick sedan ut for att
diskutera for att sedan ga in och skissa om igen.

Onsdag 9/4 - Alnarp

Dagen borjade med att skriva ut kart material I skalorna 1:100, 1:200, 1:400. Detta for testa att
skissa i olika skalor for att prova vad skillnaden blir. Vi skissade pa ett valdigt fritt satt och provade
att gora strackningar for en spang pa olika satt. David ritade ganska stort med ldnga streck av kol.
Sjalv ritade jag som vanligt ganska detaljerat med mindre blyets-penna. David tyckte att jag dven
skulle prova att rita med kol for att komma bort fran detaljerna. Jag provade det och det kdndes
valdigt fritt. De tjocka linjerna stod for en dragning/rorelse istéllet for en detaljerad spang.

Vi bestdmde oss for att gora en skissmodell I skala 1:100 (A0). Detta for att pa nagot satt aterskapa
platsen. Vi ville prova pa att gora modell, eftersom vi inte gjort en storre, noggrann modell forut. Vi
anvande kappa-skivor for att konstruera byggnader och olje-sand for att modellera marken. Det
tog en stund att fa klart den, alla ratta matt, marklutning mm. Ca 2 h.

Mellan arbetet med modellen arbetade vi vidare med arbetsplanen. Det var skont att viaxla mellan
olika arbetsmoment.

[ slutet av dagen skissade vi vidare I plan (1/100-A0:a) pa spangsystemet vi tankt satta over de
fytoremedierande vaxterna. Vi utvecklade vara former och provade olika former och strackningar.

Skalor: Med en mindre skala sa tror jag ar det lattare att ga in pa detaljer dn att skissa mer
overgripande pa en struktur. Jag blir inte ldst vid realistiska forhallanden, rationellt tinkande som
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kopplas till verkligheten. Istdllet blir det ett intuitivt skissande, mer oférutsagbart och
undersokande. Det var spannande att testa att skissa pa storre format (1:100-A0) for att prova
olika matt, dock var det lite svart eftersom jag market att jag borjade tdnka mycket pa matt och
forhallanden till andra strukturer - Byggnader-staket, istillet for att utveckla sjilva formen. A
andra sidan gjorde vi detta for att fa ut en spang som vi kunde anvanda pa var skissmodell

Skissmodell: Det var valdigt roligt och spannande att gora skissmodell. Intressant att se hur
rumsligheterna formas. Jag tror det ar viktigt att arbeta 3D for att férsta rummen och skalorna. Jag
tycker att vi lyckades aterskapa platsen valdigt bra och lutningarna pa marken blev
verklighetstrogna. Genom modellen sa fick jag kdnslan av att dtervanda till Boda Glasbruk och
fortsatta den undersdokande processen. Samtidigt fick jag en kdnsla av héjderna pa spangen det kan
bli ganska haftigt da spangen blir hogre och hogre ju langre bort fran byggnaden man kommer.
Dock provade vi inte fler olika former i modell, utan skissade fram en form pa papper som kdndes
bra och applicerade den I modellen utifran kartong.

Torsdag 10/4-2014

Vi skissade vidare pa vart spangsystem. Efter att ha last en del Skapande handling diskuterade vi
hur vidare man ska forhalla sig till referenser eller sddant vi gjort innan. Vi bestamde oss for att
aktivt valja bort att titta pa andra projekt eller tidigare skisser for att arbeta mer
forutsattningslost, med ett 6ppet sinne. Vi vill inte fastna [ ndgonting utan upptacka alla moéjliga
tankbara varianter. Vi bestamde oss for att gaingarna ska vara jamnbreda 1,5 m over hela platsen
och att de “sma rummen” som tidigare var utbuktningar pa spangarna skulle fa bli ndgonting eget.
Vi arbetade med kontraster, vi ville att det mjuka hela tiden skulle sta i kontrast till det harda. Vi
pratade o matt det finns ndgon slags dubbelhet den traditionella gralsindustrin dar rabarkade man
satt och pillade med sma skora glas.

Spangarna 6verlappar cirklarna och tvartom, for att man ska kunna valja att ga in I ett nytt rum
eller fortsatta folja spangen.

Nar vi sdg modellen och uppfattade hojder och rumsligheter sa forstod vi att vaxterna kommer att
vara val separerade fran manniskorna. Detta dr en problematik vi brottas med eftersom vaxterna
kanske kan vara skapliga ifall man far i sig dem. Det kindes som att det gick att uppfatta
strukturerna i skissen pa ett djupare satt an bara pa plan.

Formen blir ndstan automatik ndr man tittar - medveten och omedveten - pd en platt plan. Man har
valt bort ganska mycket. Ddr dr ungefdr som ndr man tittar pd nyheterna pd tv. Det dr redaktionen
som bestdmmer vad jag far se. Mycket uteblir. I skissens fal dr det mediet som bestimmer vad som
kan visas. Och det dr en del som den platta planen - blyertsskissen - inte visar, men tittar man noga
visar den vildigt mycket dndd.

(Birgerstam, 2000, sid 113)

Nar vi skar ut vart spangsystem fran kartong fick vi fram en spannande mellanrumsform. Vi kom
pa att vi kan anvanda den formen pa framsidan av The Glass Factory for att koppla ater och ge en
antydan till vad som kommer pa baksidan. Formen skulle kunna vara en utgangspunkt féor mobler,
planteringskarl eller bara fargfalt pd marken pa framsidan.



Tisdag 15/4
David var sjuk. Jag var ensam i skolan och skissade pa spangen. Borjade dven gora ett vaxtdiagram.
- spangen flytande, svavande, skir. Metalldurk, perforerad plat, strackmetall + tra.

[ spangen ville jag fa med den industri som kdnnetecknas for Smaland, skog, metall. Samtidigt var
det svart att skissa oférutsagbart da jag hela tiden hade med i berdkningarna hur spangen ska
konstrueras, vad den kostar och om det ar realistiskt. Samtidigt som jag vill vara fri vill jag gora ett
forslag som kan genomforas och som bestdllarna tycker ar vart att investera i.

onsdag 16/4

Under formiddagen har vi koncentrerat oss pa att Skissade pa spangen. Vi tittade pa ett
referensprojekt, svart att vara helt 6ppen, forutsattningslos nar det giller materialval och
konstruktion. Samtidigt som man vill skissa, vill man till viss del forhalla sig till verkligheten och
forsoka rita sa att det kommer halla. Jag vill dven ta hansyn till kostnaderna sa att den inte blir for
dyr och svar att konstruera och pa sa satt riskerar att forslaget inte tas vidare i nasta steg i
projektet.

- Tittade vidare pa vaxter.

- Skissade pa runda plattformar. Vilka material?? - Hur svarkonstruerad ar spangen egentligen nar
den ska byggas av metall och ar rund? Fungerar detta?

torsdag 17/4

- Skissat pa rumsligheter med vaxter, skapa spanning pa fairden genom spangsystemet.

- Axionometri fran Sketchup, rita upp vaxtvolymer. - olika karaktarer.

- Faan! vad svart det ska vara att skissa vaxter, svart att se det hela framfor sig och
komponera ihop de olika arterna - Hur gér man? vi behéver handledning!

24 /4 - Amsterdam

Planteringsrutor - Vetenskapliga tester

Samarbeten med universitet, miljovetare?

Finns formsprak, tar hansyn till kontexten. Husbatar, spang, fytoremedierande vaxter -
Amsterdam + gammalt varv

Pieter Theuws projektledare

Ateranvianda material, smarta miljolésningar, ugn for forbranning pa plats.

28/4

Skickade mail till Ann-Christine angaende historiska kartor
Skickade mail till Asa Albertsson angdende grivdjup/sanering
Skickade mail till William Hogland - vaxter

Anders Folkesson - mail mote
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- Bokatin handledning med Jitka Svensson
- Handledning med Helena Mellqvist
- Tagit mer beslut - férger, material, utformning, vaxtcykler!

29/4

- Beslutat om spang - material och utseende - lite olika viljor. Vi kdnde att vi hade landat ganska
bra i spangen och ville besluta oss for ett slutgiltigt utseende. Dock hade vi lite
meningsskiljaktigheter nar det gillde racket. Jag menade att det skulle vara en 6ppning bade uppe
och nere mellan handledaren/strackmetallen och gangplanet/strackmetallen medan David tyckte
att det endast skulle vara en 6ppning mellan handledaren och strackmetallen.

- Beslut om platser- ganska dppna och foranderliga. Vi diskuterade och skissade pa hur de mer
O0ppna platserna skulle se ut och fungera. Vi pratade om att rita in sittbankar langst kanterna
eftersom det kan vara svart att hitta runda fardigproducerade. Till slut kom vi fram till att vi
istéllet foreslar flyttbara mobler i olika farger, for att skapa en foranderlighet pa platsen. Muséet
och besokarna ska kunna gora lite som dem vill, for att uppmuntra kreativt tdnkande. Vi vill inte
heller lIasa muséet till vissa ramar, utan de ska sjalv fa bestimma hur ytorna ska anvdndas vid t.ex.
guidningar och visningar.

- Beslutat om en soltrappa som fortsatter in i glashyttan. Vi skissade pa en soltrappa mot vaggen
upp till glashyttan, en slags laktare. Soltrappan kan ju bli en rolig referens till "ljugarbanken” som
var en bank utanfor glashyttor, forr i tiden, dar de adldre glasarbetarna satt och drack och drog
rovarhistorier. Vi bestdmde dven att denna ska vara uppbyggd i strackmetall, dock med sittytor av
tra. Detta passar bra dels for att gora platsens uttryck mer sammanhangande och dels for att det
finns tva stora flaktar under som behdover bra tillgang till luft.

- Beslutat om farger pa platserna. For att koppla ytan mer till samhallet och dess historia. Ska
platserna fa olika farger, i samma fargskala som Erik Hoglund anvande sig av i mycket av sitt glas.
Detta gor det daven lekfullt.

- Beslutat och fatt ett formsprak till pa framsidan. Vi skissade pa organiska former, i olika former i

strackmetall som kan stéllas ut pa framsidan for att ge en férvarning om vad som kommer pa
baksidan.

Paborjade att rita ner platsen i CAD.
Cad- sektion spang

30/5

VI arbetade vidare med att fa fram material. Vi hade en hel del tekniskt problem med
datorprogrammen. Detta var frustrerande.

Hade ett mote och en handledning med Jitka Svensson. Hur paverkas ens skapande egentligen nar
det kommer in ndgon utifran? Kanske vi hade beslutat var form pa spangen for snabbt? Nar vi
gjorde modellen provade vi inte fler olika former av spangen i modell utan valde en form pa
spangen som kdndes bra och skar ut den valdigt noggrann. Kanske modellen blev for fin och



noggrann for att vara en skiss modell. Detta papekade dven Jitka. Hon menade att det hade varit
givande att gora en enklare modell for att prova mer l6sningar. En enklare hade gett storre
utrymme att pa enklare satt prova olika former pa spangen. Samtidigt ar vi ndjda med
utformningen och den kinns bra i kontexten kopplat till glas. Det plastiska formbara i kontrast till
det stela och harda.

Handledningen kdndes lite jobbigt, vi blev ganska kritiserade och fick manga fragor vi inte direkt
kunde fraga pa. Dock gjorde det att vi borjade argumentera och faktiskt forklara varfor vi gjort
som vi gjort for ndgon annan. Ett skede da vi faktiskt motiverade var utformning. Det kan vara
svart att satta ord ndr man sjalv ar inne i det, ndr det kommer in ndgon utifrdan kan det vara svart
att motivera eftersom man inte riktigt reflekterat éver det. Tidigare hade vi bara motiverat vara
val med pennans sprak utan att helt forklara det. Hon var inte heller insatt fran borjan viket gjorde
att man maste vara valdigt tydlig. Hur kommunicerar man - viktigt att vara tydligt.

mandag 5/5

- Testas farger pa vaggar genom kollage

- Arbetat i Sketchup

- Forsokt lara mig sandbox-tool i sketchup for att gora en organisk strackmetall-sittmobel.
Vill kommunicera den tydligt med en snygg 3D-bild. Kan vara vardefullt for att bestadllarna
ska forsta uttrycket.

- Modellerati lera - sittmdbel /lekmdbel

- Skissat pa vaxer pa framsidan/farger for att aterkoppla till baksidan.

- Pdlunchen gick vi ut pa Alnarpsgarden. Istdllet for upphingningsanordningar i form av
metallramar langst spangen vill vi ha hal som pa Alnarpsgarden - Anders Folkesson. Med
vilka man kan gora lite som man vill. Med hdlen riskerar man inte heller inte att 1dsa
konstndrerna genom att bara stélla ut speciella ramar. De fungerar dven fint som
avgransare av planteringsytorna om de satts i hornen av alla planteringsrutor.

6/5 tisdag:

Forsokte under dagen gora visualisering av de organiska sitt/lekmdblerna i strackmetall. Detta tog
valdigt lang tid. Men efter ett par timmar hade jag hittat ett bra insticksprogram till Sketchup dar
jag kunde ”bldsa upp” former. Det var intressant att fa en klarare bild om hur sittmdbeln skulle
kunna se uti verkligheten. Genom att applicera textur en bild av strackmetall och sedan rendera
den i programmet Vray sa fick jag kunde mobeln bli annu mer realistisk och jag kunde forestalla
mig den klarare. Jag tror att denna typ av form skulle kunna passa bra i Boda och att
uppdragsgivarna kommer att tycka om idén. Dels pa grund av den organiska formen som
aterkopplar till glasets plasticitet och dels for att den ar i lokalt material, i Smaland finns mycket
stalindustri. Formen far dels en funktion som sitt/lekmobel med antyder dven vad som finns pa
baksidan, pa fytoremedieringsomradet eftersom den gar i samma utryck i form och material.

Fick dven en kort handledning av Anders Folkesson som hjalpte oss att utveckla
vaxtkompositionen. Valdigt givande att fa ndgon slags struktur och en riktig komposition pa det
hela.
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Onsdag.

Jag fortsatte att arbeta med sittmdbeln och prova olika perspektiv. Jag fortsatte dven att arbeta
med 3d modellen 6ver omrddet i Sketchup. Detta tycker jag behovs for att senare kunna gora en
visualisering och perspektiv 6ver hur platsen kan komma ett se ut.

8/5 torsdag:

David har varit sjuk. Jag tycker att vi har arbetet lite for lite tillsammans pa sistone. Arbetet har
varit ganska uppdelade nu pa slutet och ibland har jag haft svart att motivera mig sjalv utan stod
av David.

Pa formiddagen, innan lunch traffade jag Anders Folkesson for handledning av vaxtkompositionen.
Denna var valdigt givande eftersom vi fick ytterligare kommentarer pa var sammansattning av
vaxter och de justeringar vi gjort sedan forra handledningen. Detta ledde till av vi bestamde oss for
en slutgiltig komposition och system for vaxterna. Detta kiandes valdigt skont eftersom vi lange
brottats med hur vi ska fa ihop vaxterna sa de trivs pa platsen, dels pa grund av att vi fick
bekraftelse och vildigt bra respons. Anders tyckte att det var ett jatteintressant projekt och tyckte
att vi skulle fortsatta att arbeta med det efter sjalva gestaltningsarbetet. Han tyckte att vi kunde
arbeta under hans firma och hans mentorskap i en eventuell forsattning och projektering av ytan.

9/5 fredag

Arbete med Sketchup-modell.

10/5 lordag:

Borjade gora en konceptsbild. Jag byggde forst upp en mer detaljerad modell i Sketchup med alla
olika inslag vi planerat in i var gestaltning. Det var roligt att fa en klarare bild 6ver hur ytan kan
komma att se ut. Sedan exporterade jag modellen fran Sketchup, via AutoCad till illustrator dar jag
lade ihop de olika lagren. Jag ville tydligt dela upp platsens olika lager i en slags konceptbild. Detta

for att formedla de komponenterna i designen. Bilden byggdes upp av foljande ytor - Férorenad
mark, planeringsrutor, hal for utstallningspelare, pelare och spang.

13/5 tisdag:
- Arbetat med blobbar, forsdka rendera dem i Sketchup Prova olika vinklar.
16/5 fredag
- Arbetat vidare med Sketchup-modell pa spangen emellandt arbete med uppsatsskrivandet.

- Lite stressad att vi inte kommer fa ihop nog med presentationsmaterial, dock kan vi fila
aven pa material efter att uppsatsen ar inlaimnad.

24/5 lordag



- Arbetat med kollage.

- Exporterat Skechup-modell till Photoshop och Illustrator.

- Forsokte passa in ett fotografi fran Boda Glasbruk i Sketchup for fa ratt perspektiv sa att jag kan
anvinda fotot som underlag i kollage, SVART! Gjorde research p& Photo Match funktionen i
Sketchup, bra verktyg, fungerade dock inte sa bra eftersom det DWG-underlag vi fatt inte verkar
stimma med verkligheten.

25/5 sondag

Arbetade vidare med ett kollage, forsokte gora det mer lekfullt och kdnsloladdat. Uttrycket blev
mer lekfullt an vad jag tdnkt mig fran borjan, men det var ocksa bra eftersom det passa bra ihop
med den illustrationsplan som vi gjort.

26/5 mandag

Jag kom pa att det kan vara bra att gora en fasad pa spangen gentemot marken for att se den
hojdskillnaden.

1. Parallellperspektiv i Sketchup

2. Document setup -> klicka bort Fit view to page -> Print Scale: 1:100 = 1,00 m In Drawing - 200
m In Modell.

3. Spara fil

4. Oppna i Sketchup Layout

5. Stdll in papperstorlek -> SketchUp Modell -> "Ortho” = stall in skala + Klicka bort Auto och stall
in Rendering - Vector!
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Kandidatarbete - fytoremediering Boda
Preliminéart upplagg

Kandidatarbetet tar sin startpunkt i det arbete Sommardesignkontoret Glasriket 2013 kommit fram till kring
utemiljon vid Boda Glasbruk.

Forstudie
Kring 3 veckor

Studieresa till Ruhr-omréadet i Tyskland alternativt Buiksloterham i Amsterdam dér forgiftad mark pa tidigare
tung industrimark renats med hjélp av fytoremediering, och storre rekreationsomraden pa sé vis skapats.
Metoden fytoremediering (rening av mark med hjilp av vixter) har inte provats storskaligt i Sverige &n. Det
som skett i Ruhr dr vigledande mot framtiden med sanering av mark pa ett nytt, hdllbart sitt, samtidigt som
rekreativa omraden tillgéngliggdrs.

Teoristudie av litteratur som berdr fytoremediering som metod. For att kunna skapa ett hallbart, vél
genomarbetat, forslag till Boda Glasbruk krévs att vi sétter oss in i metoden.

Arbetet

Kring 3 veckor, varav en pa plats i Boda Glasbruk.

Under dessa veckor produceras ett gestaltningsforslag pd en begréinsad yta, t.ex. innegérden/parkeringen vid Glass
Factory. Forslaget baseras pd det vi kommit fram till under forstudierna.

Foérutsdttningar/forberedelser: Vi sitter oss in 1 vilka aktdrer som skulle kunna behdvas kopplas in vid ett
fortsatt arbete. Om det &r nodvindigt att gora ytterligare jordanalyser/-métningar. Om det dven dr nddvindigt att
bearbeta jorden innan vixterna planteras, och i sa fall pa vilket/vilka sitt.

Gestaltningsforslag: Tanken &r att arbetet ska resultera i ett, i forhéllande till Sommardesignkontoret 2013, mer
utvecklat gestaltningsforslag, som kan vara forberedande infor en projektering. Forslaget ska bygga pa tre likvardiga
komponenter: En fungerande markrening med hjélp av vaxtmaterial, en tilltalande estetik som dr kontextuellt
forankrad i likvdl Boda Glasbruk som ort och som glasbruk och sist men inte minst ska platsen dven vara
tillgénglig for besdkare och pé sa vis kunna fungera som en rekreativ plats.

Resultat
Kring 3 veckor

Arbetet ska resultera i en rapport dir bakgrund och teori presenteras, samt vér arbetsprocess med studie och
det gestaltningsforslag vi kommit fram till.

Eftersom kandidatarbetet dr begransat till 15 hogskolepodng ser vi det som tidsmadssigt rimligt att vi i detta
skede gor forstudier och ett gestaltningsforslag. En mer detaljerad projektering kréver betydligt ldngre tid, samt
ligger lingre fram i processen én dér vi star idag.

Vi ser girna att vi far chansen att efter kandidatarbetets avslutande fé arbeta vidare med projektet, och da
kunna ga over till en projekteringsfas.
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Forslag pa forberedelser som Linsstyrelsen Kronoberg, Lessebo kommun, Emmaboda
kommun och SGU kan gora innan kandidatarbetets start.

Ta fram av kartmaterial 6ver aktuell del av Smaland och Boda Glasbruk, sdsom geologisk karta, terrdngkarta,
historiska kartor och dvergripande CAD-material for Boda Glasbruk.

Ta fram jordanalyser 6ver omradet, alternativt gora mer ingdende analyser pa fororeningarna.

Titta pd mojligheter att dka pa studieresa till Ruhr-omradet, alternativt Buiksloterham i Amsterdam, samt
mdjligheter att kunna arbeta en vecka pa plats i Boda Glasbruk.

Fredrik Hellstrom David Isberg

3:e ars student pa
Landskapsarkitektprogrammet, SLU Alnarp
Har hjértat i Smaland och glasblasare

som anfader.

3:e ars student pa
Landskapsarkitektprogrammet, SLU Alnarp
Har tidigare arbetat med
Sommardesignkontoret i Glasriket.

Nobelvidgen 50
214 33 Malmo

Trollebergsvigen 24D
22229 Lund

Tel. 072-2242192
davidisberg@hotmail.com

Tel. 070-0444733
fr.hellstrom@gmail.com
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Fordjupad projektbeskrivning — Fredrik Hellstrom & David Isberg

Vad kommer vi att gora?

Arbetet i Boda Glasbruk kommer ta sin utgangspunkt i forhéllande till Sommardesignkontoret
2013. Men det kommer ocksa bli en fortsittning pé tidigare arbeten gjorda om fytoremediering,
efter vad vi sett har dessa arbeten framst en teknisk synvinkel pd dmnet. Det vi vill gora dr att ta
tillvara pa det som redan kommits fram kring vilka véxter som kan anvéndas, hur dessa kan
anvindas och liknande tekniska fragestillningar.

Vart arbete kommer ha som fokus att titta pd hur omraden som renas med viaxter kan
tillgéngliggoras och formges. Pa sa vis kan ett sddant omrade bli en attraktiv miljo samtidigt som
det renas. Vi hoppas pa att hitta en gestaltningsmodell, med utgangpunkt i Boda Glasbruk, dér
platser som véntar pd att kunna bebyggas pd grund av markgifter kan bli rekreativa miljéer for
méinniskor. Detta upplever vi dr véldigt angeliget idag.

Glasriket behover platser som kan locka ménniskor, platser som inte bara dr historia.
Fytoremediering som reningsmetod &r framtiden, men metoden har anvints i hundratals ar. Genom
att skapa vackra, attraktiva platser kring glasbruken kan Glasriket sdttas pé kartan pé grund av en ny
anledning, som handlar mycket om miljo. Dessa platser behdver vara attraktiva, inte se ut som en
rishdg, och tillgingliggdras; du behdver kunna ga in bland vixterna for att forsta och ldra dig om
metoden.

Det dér vi kommer in med vart intresse och kunskap kring platser och form.

Vi kommer alltsd inte titta pa vilka métningar som ytterligare skulle behovas, eller hur det forhaller
sig kring lagar och dylikt. Men vért arbete kommer leda till en béttre forstaelse for vad som vidare
behover goras for att det forslag vi kommer komma fram till ska kunna projekteras och realiseras.

Studieresa

For vidare arbete med Fytoremedierings-projektet i Boda vore en studieresa nyttig for att fa djupare
kunskap inom omradet. Da det inte finns nagot storre fytoremedierings-projekt i Sverige skulle en
studieresan ge nya infallsvinklar och idéer om utformning av liknande férorenade ytor.

Att vara pa en faktisk plats ger inspiration och forstaelse om problematiken pé ett sddant sétt som ar
svért att ldsa sig till. Vi vill se hur det gér att gora en plats attraktiv och vird att besdka, samtidigt
som marken renas.

Resan ér ocksa viktigt for att lokalisera referensplatser och knyta kontakter ifall fler personer som ér
involverade 1 pilotprojektet senare skulle vara intresserade av att aka pa en studieresa.

Uppskattade resekostnader:

3 dagar:

Flygbiljetter: 3 000 kr

Boende: 2 000

Omkostnader t.ex. kommunikationer: 1 000

Period for arbete i Boda Glasbruk:
1 april — 3 april

Fredril: Helletram & Navid Tchero
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Vaxtlista
Vetenskapligt namn Svenskt namn Amne Metod
Anueller
Brassica juncea sareptasenap Arsenik, bly, kadmium |Fytoextraktion
Brassica napus raps Arsenik, bly, kadmium |Fytoextraktion
Brassica nigra svartsenap Arsenik Fytoextraktion
Helianthus annuus solros Arsenik, bly, kadmium |Fytoextraktion
Linum usitatissimum lin Kadmium Fytoextraktion
Perenner
Achillea millefolium rollika Kadmium Fytoextraktion
Agrostis cappilaris rodven Bly Fytoextraktion
Allium schoenoprasum | graslok Kadmium Fytoextraktion
Ameria maritima trift Bly Fytoextraktion
Arhenaterum elatius knylhavre Bly Fytoextraktion
Festuca ovina farsvingel Arsenik, bly, kadmium |Fytoextraktion
Humulus lupulus humle Arsenik, bly, kadmium |Fytoextraktion
Lupinus sp. lupin Arsenik Fytoextraktion
Viola canina angsviol Arsenik, bly, kadmium |Fytoextraktion
Lignoser
Populus nigra 'ltalica’ | pyramidpoppel Arsenik, bly, kadmium | Fytoextraktion,
fytostabilisering,
hydraulisk kontroll
Populus tremula asp Bly Fytoextraktion,
fytostabilisering,
hydraulisk kontroll
Salix viminalis korgvide Arsenik, bly, kadmium | Fytoextraktion,
fytostabilisering,
hydraulisk kontroll
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lllustrationsplan 1:200 (A1)
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