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FORORD

Med detta examensarbete har jag fatt mojlighet att underséka hur dagsljuset leker med de vaxter och
material dess stralar faller pa och hur man kan nyttja detta for att gestalta platser.

Forst och framst vill jag tacka Anders Folkesson som handlett mig pa min resa genom dagsljusets varld. Tack till
Fia Sjogren som tappert assisterade vid mina fotografiska studier av 16v. Fia har dessutom hallit mig pa ratsida
under den héar perioden med frisk luft och samtal utanfor amnet dagsljus. Slutligen vill jag tacka min syster som

var den som véackte ett intresse for ljus och ljussattning hos mig. Tack!

En ny varld och ett nytt synsatt har 6ppnats. Jag ser dagsljuset med nya 6gon!

Alnarp, januari 2014

Maja Strand



SAMMANFATTNING

Det hdr examensarbetet har som syfte att undersoka dagsljusets gestaltande formaga i inglasade miljéer. Hur
det ar mojligt att anvanda dagsljuset i samverkan med vaxtlighet samt farg, form och textur hos miljons fysiska
element for att paverka den rumsliga upplevelsen.

Ljus i ett rum ar patagligt narvarande, nagot som inte gar att ta pa men pa samma gang kan dess stralar ibland
uppfattas narmast som materia. Ljuset ar variationsrikt och en avgorande forutsattning for visuell

gestaltning. | det har arbetet har jag fatt anvdnda mig av synsinnet som ett matinstrument genom att visuellt
utvardera upplevelsen och hur dagsljuset beter sig i nagra inglasade miljoer. | kombination med min personliga
upplevelse av platsen har dven kvantitativa méatningar av ljusets styrka gjorts. Mina

observationer har sedan jamforts och diskuterats for att bekrafta alternativt forkasta ett antal hypoteser om
dagsljuset. Med hjalp av dessa har jag forsokt visa att dagsljus paverkar den rumsliga upplevelsen och att det
darmed kan ses som ett betydelsefullt medel att nyttja for att gestalta miljoer.

Mitt examensarbete bidrar till kunskap om hur det ar maojligt att arbeta med dagsljus och vegetation i
inglasade miljoer. Arbetet ger en 6kad forstaelse for den gestaltande formaga dagsljuset har. Dagsljuset gor det
mojligt for oss att uppfatta var omgivning och ar var mest naturliga ljuskalla.

ABSTRACT
A study of daylight and how it interacts with vegetation in interior gardens

This essay aims to investigate daylight and its ability to interact with vegetation in interior gardens. How It is
possible to use daylight in conjunction with vegetation and also with color, shape and texture of the
enviroment’s physical elements can be used to affectinfluence the spatial experience.

Light in a room is clearly present, something that you can not touch but at the same time its rays

sometimes can be seen as something tangible. The light varies and is a crutial prerequisite for visual creation.
In this essay, I've been using my sense of sight as a measuring device to visually evaluate the experience and
how the daylight acts in a couple of interior gardens. In combination with my personal experience of the place
I've also made quantitative measurements of the intensity of the light. My observations were then

compared and discussed to confirm alternatively reject a number of hypotheses regarding the daylight.

Using these methods, | have tried to show that daylight affects the spatial experience therefore it can be seen
as an important means to use for shaping and designing enviroments.

My essay contributes to the understanding of how it is possible to work with daylight and vegetation in
interior gardens. The work provides a greater understanding of the creative ability daylight holds. Daylight
makes it possible for us to percieve our surroundings and is our most natural light source.
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INLEDNING

BAKGRUND

Ljus hjalper oss att uppfatta rumsligheter, och ljussattning ar ett effektivt verktyg for att paverka besdkarens
upplevelse av en plats. Mdjligheterna att skapa intressanta och tilltalande miljéer med hjalp av (artificiell)
ljussattning ar manga. Ljusets mojligheter har alltid fascinerat mig men dessvarre har utbildningen inte erbjudit
speciellt ingdende information kring @mnet. Den informationen vi har blivit tilldelade har handlat om artificiellt
ljus och ljussattning. Dagsljuset har inte lyfts fram som ett verktyg for gestaltning av miljoer. Darfor har jag valt
att fordjupa mig i amnet med fokus pa dagsljuset, den mest naturliga ljuskallan vi har att tillga.

Dagsljuset och solljuset har en positiv inverkan pa vart valbefinnande. Pa vara breddgrader har vi en begransad
tillgang till dagsljuset. Det har medfor att vi har ett storre behov av dagsljus vilket marks tydligt da man glads at
ljusets &terkomst pa varen. Aven vixter sigs paverka vart vilmaende och har en positiv effekt p& hilsan. Vixter
och dagsljus ar alltsa viktiga faktorer for att ma bra och tillsammans bildar de berikande miljoer. Inglasade
miljoer sasom botaniska tradgardar har hogt upplevelsevarde och har ar vaxtlighet och dagsljus starkt
forknippade med varandra. Fa studier har gjorts pa hur vaxtlighet och dagsljus tillsammans paverkar
upplevelsen av platsen. Darfor vill jag undersdka hur dessa tva faktorer samverkar for att bidra till en 6kad
forstaelse for dagsljusets gestaltande formaga i inglasade miljoer.

SYFTE, MALBESKRIVNING & AVGRANSNING
Syftet med arbetet ar att bidra med kunskap om hur det ar mojligt att arbeta med dagsljus i inglasade miljoer
samt att visa pa hur dagsljus och vaxtlighet samverkar i detta sammanhang.

Malet ar att bidra till kunskap om problematiken och méjligheterna som uppstar i inglasade miljéer, med fokus
pa hur dagsljus i samverkan med vegetation paverkar upplevelsen av miljon.

Ett delmal ar harvid att utreda vilka variabler som kan vara av storst betydelse nar det géller att paverka
upplevelsen av en inglasad miljo.

Det finns en mangd olika typer av inglasade miljder men jag har i det har arbetet valt att fokusera pa att
studera ett farre antal platser med liknande uttryck for att resultaten fran platsstudierna ska kunna vara
jamfoérbara med varandra. Platserna ar av typen botaniska tradgardar och inglasade visningstradgardar.

Det finns en stor mangd variabler som paverkar dagsljuset och upplevelsen i inglasade miljoer, vilket gor att det
ar ett komplext amne. For att gora arbetet mer hanterbart valde jag att fokusera pa ett ndgorlunda snavt urval
av variabler och hypoteser att anvanda mig av vid studie av platserna. Det gor dven att analyserna av platserna
blir mer djupa och jamforbara med varandra.

MATERIAL & METOD
Arbetet bestar av tre moment:

| den forsta delen har jag gjort studier av litteratur som behandlar det naturliga ljuset som ett material och hur
det ter sig i forhallande till rumsligheter, material och farg. Litteraturen har hamtats fran SLU:s databanker samt
fran SLU Alnarps bibliotek samt Lunds Universitetsbibliotek. Har har amnen som rumsanalys, forskning om ljus
och farg, dagsljus inom inredningsdesign, ljusdesign och arkitektur studerats.

Den andra delen har bestatt av studier och visuell utvardering av nagra inglasade miljéer. Jag har i arbetet
beskrivit ljuset i rumsligheterna genom en personlig och kdnslomassig vinkel och dels genom ett mer faktiskt
beskrivande av hur ljuset upptrader pa platsen. Platserna har dokumenterats genom foto, ljlusmatningar,
skisser och anteckningar. Ljusmatningar har gjorts for att kunna jamféra om ljusets faktiska niva stamde

overens med mina upplevelser av ljuset. Analyserna anvandes sedan for att jamfora de olika platserna och
deras olika kvalitéer med varandra.

En stor del av arbetet har dokumenterats genom kameran. Kameran och dokumentation genom bilder ar ett
snabbt och effektivt satt att fanga kdnslor och upplevelser pa en plats. Dock har inte kameran samma formaga
att se och uppfatta en plats som 6gat och bilder kan darfor vara lite missvisande. Bilder tillsammans med
information och reflektioner ger anda ett bra satt att beskriva ljuset och rumsligheterna. Vid platsbesdken
utvecklade och anvande jag mig av en metod dér jag fotograferade rumsligheterna i stark oskdrpa. Oskarpan
tog bort detaljrikedomen i bilderna och tillat mig att fokusera pa rumsligheternas ljus och former. Den har
tekniken vidareutvecklade jag dven i bildbearbetningsprogram dar jag kunde styra skarpan pa bilderna. Efter
detta foljde en fotografisk studie av olika typer av |0vverk. Lévverkens skuggor och genomslapplighet
dokumenterades genom foto, ljusmétningar, skisser och anteckningar.

| den tredje delen har jag analyserat de inglasade miljoer jag har besokt. Vid dessa analyser har jag utgatt fran
ett antal hypoteser. Dessa hypoteser har undersokts genom att olika variabler har studerats. Saval hypoteser
som variabler har under arbetets gang tillatits att utvecklas allt eftersom en klarare bild har uppstatt over vilka
variabler som paverkar upplevelsen i miljon.

Nedan foljer de hypoteser jag satte upp innan jag mer systematiskt paborjade mina platsstudier:

Ljusets riktning paverkar den rumsliga upplevelsen.

Ljusets mangd paverkar den rumsliga upplevelsen.

Lovverkets tjocklek och form (bladform och bladyta) paverkar hur dagsljuset nar besdkaren.
Typen av glas/genomslappligt material ar av betydelse for ljusets mangd i miljon.
Rumslighetens hardgjorda material och ytor paverkar hur dagsljuset upplevs.

| den fjarde delen har jag i diskussionsform forsokt bekrafta alt. forkasta de hypoteser jag undersokt.



2. DAGSLJUSET — VAR MEST NATURLIGA LJUSKALLA

Dagsljuset ar var mest naturliga ljuskalla och gor det mojligt for oss att uppfatta var omgivning. Ljuset ar en
avgorande forutsattning for visuell gestaltning. Ljuset formar det vi ser och ar darfor ett effektivt och
mangfacetterat redskap for rumsskapande. Dagsljuset i sig ar variationsrikt med dygnsrytmer, arsvariationer
och vaderlek. Tillsammans med farg, form och textur hos miljons fysiska element kan dagsljuset anvandas for
att forma och gestalta intressanta miljoer.

MANNISKAN | LIUSET

Manniskans sinnen hjalper oss att uppfatta rumsligheter men det framsta spatiala sinnet ar synen. Synen ar det
sinne som mest patagligt gor det mojligt for oss att forsta och uppleva var omvarld (Fridell Anter & UIf Klarén
2008, s. 3). Ogat laser av rummet genom kontraster i ljushet och farg (Hjérten, Mattson, Westholm 2001, s.

11) och i manniskans synsinne finns tva funktioner, omgivningsseendet och detaljssendet. Omgivningsseendet
hjalper oss att fa en rumsupplevelse och detaljseendet gor att vi kan uppfatta detaljer (Hjérten, Mattson,
Westholm 2001, s. 6).

Synen d@r mer an bara ett seende, man kan sdga att det finns en taktil sinnesférnimmelse i synen. Juhani
Pallasmaa anser att det taktila, det som ar fornimbart med kdnseln, kan ses som en undermedveten faktor i
synsinnet och gor att det vi uppfattar inte blir platt och liviést. Med hjalp av synen kan vi t.ex. fa en forstaelse
for en ytas eller ett objekts tyngd, densitet, fuktighet, om den ar varm eller kall (Pallasmaa 2008, s. 11).

Var sinnesstamning paverkas tydligt av ljuset. Det ar extra tydligt pa vara breddgrader, med langa morka
vintrar, att ljusets och solens aterkomst har tydlig inverkan pa var sinnesstamning och hur vi beter oss (Hjérten,
Mattson, Westholm 2001, s. 13). Arstidsbunden depression &r tydligt i lander [angt fran ekvatorn under den
morka delen av aret (Killer, Ballal, Laike, Mikellides, Tonello, 2006, s. 1497). Ljuset paverkar manniskan
fysiologiskt och psykologiskt. En stor mangd ljus gor oss mer aktiva medan marker leder till vila (Hjérten,
Mattson, Westholm 2001, s. 13).

Vara sinnen gor att vi uppfattar var omvarld och genom att ge mer plats fér vara sinnen, fér det vi ser och hor,
kan vi gora dessa an mer dugliga som redskap i var tillvaro (Hjérten, Mattson, Westholm 2001, s. 11). Det har ar
nagot som enligt Juhani Pallasmaa (Pallasmaa 2008, s. 9) far allt storre mening i skrifter om arkitektur och
utbildningsmetoder. Han tror dven att en fordjupad kunskap om vara sinnen kan 6ka forstaelsen fér och
utformningen av arkitektur (Pallasmaa 2008, s. 9).

LJUSET | RUMMET

"Ett rum kan vara ljust utan att ljuset som sadant egentligen framtrader. Men ljuset i ett rum kan ocksa vara
nagot patagligt narvarande. Vi kan ibland fornimma ljuset som nagot som stralar, ndgot som har en bestamd
riktning eller form, ibland narmast som materia. Att se ljuset ar i ett rum inte detsamma som att se att rummet
bara ar ljust.” (Hjérten, Mattson, Westholm 2001, s. 15)

Ahmet Gllégnen sager "To me, space and light are synonyms. The way light is seen is the way that space is
perceived and felt”(Nantoi 2008, s. 37). Med detta menar han att en plats och ljuset ar synonymt och gar hand
i hand, det man ser och uppfattar ar det man upplever. Rumsupplevelsen styrs av hur ljuset beter sig pa
platsen. Ljuset talar om hur rummets form &r, vilka matt det har, farger mm (Hjérten, Mattson, Westholm 2001,
s. 11). 1 Sa vitt vi vet av Karin Fridell Anter och Ulf Klarén beskrivs hur ljuset astadkommer olika variationer som
hjalper oss att lasa av rumsligheter. Beskuggning av vaggar, aterreflektion mellan olika ytor, slagljus, medljus
och motljus bidrar till den rumsliga upplevelsen. Vidare visas pa att sjdlvskuggor fran ljuset ger information

om volym samt att slagskuggor gor att vi kan uppfatta utbredningen pa rummet i olikriktade plan. Motljus ger
siluetter och medljuset synliggdr och gor att vi forstar var rumsliga relation till vart ljuset kommer fran (Fridell
Anter, Klarén 2009, s. 7).

Dagsljuset kommer fran solen och mangden dagsljus varierar med platsen. Dagsljuset paverkas av latitud, kust
eller inland, klimat, tiden p& dygnet eller aret (Hjérten, Mattson, Westholm 2001, s. 38). Aven mangden moln
och fororeningar i luften inverkar pa mangden dagsljus (Falkenberg 2011, s. 187). Dagsljuset variation 6ver
tiden och dess nyanser ger stora mojligheter till att skapa foranderliga rumsligheter (Hjérten, Mattson,
Westholm 2001, s. 40). Aven Ahmet Giildgnen p&star i en intervju av Frédéric Nantois (Nantoi 2008, s. 37) att:
”Naturligt ljus ar levande och om vi dr uppmarksamma pa detta kan vi anvanda det pa ett kreativt och rofyllt
satt och pa sa satt kunna skapa platser som ar som symfonier i ljus.”

Figur. 1

Ljus tillsammans med objekt bildar skuggor (Fig. 1). Overgangen mellan ljus och skugga dr mattnadslik vilket
innebar att forhallandet mellan det fargade i skuggan och det vita i ljusdagern kvarstar nar det blir

morkare. Svartheten okar i takt med att ljuset blir morkare och det gor att skuggans farg minskar och den blir
bade morkare och graare (Fridell Anter, Klarén 2008, s. 9). Ljus och skugga och det ljusspel som uppstar mellan
dem kan vara intressant och vackert. Man kan skapa stora variationer genom att anvanda sig av olika
intensitet i ljuset. Vaxtlighet ger stora mojligheter till unika och intressanta ljusspel beroende pa och med hjalp
av farg pa 16v, bark och jord men dven hur grenverket dr uppbyggt. Den mangfald vaxtlighet innehar bidrar till
en variationsrik valmajlighet och kan anvdndas for att skapa genomslappliga, ljusa, morka och fargrika, skarpa
och kontrastlika eller diffusa skuggspel. Med dagsljusets dygnsrytm forandras skuggspelet under vaxtligheten
och berattar vilken tid pa dagen det ar. Mitt pa dagen ar solljuset skarpt och skuggorna &r korta. Pa
eftermiddagen blir ljuset mjukare och varmare och skuggorna vaxer och skapar dimensioner i rumsligheten
(Falkenberg 2011, s. 167).

“I think light is as material as anything else”’ — James Turrell (Millet 2006, s. 47)



Ljus och material ar starkt forknippade med varandra. Tillsammans gor ljus och material att vi kan uppfatta
dem. Enskilt kan synsinnet inte uppfatta ljus eller material (Millet 2006, s. 43). Ljus och material ar beroende
av varandra och vilken typ av material paverkar kvantiteten och kvaliteten av ljus i ett rum. Det mest avgorande
for mangden ljus ar materialets farg och dess ytstruktur (Millet 2006, s. 43). Ljuset ror sig rakt i
stralningsriktningen tills den traffar materia. Det som hander &r att stralningen paverkas genom reflexion,
transmission eller absorbtion. Vid reflexion aterkastas, reflekteras, stralningen och vid transmission tillats
stralningen att passera genom materialet medan stralningen sugs upp vid absorbtion (Hjérten, Mattson,
Westholm 2001, s. 18). En viss absorbtion sker nar ljusets stralning traffar en yta. Hur mycket av ljusets
stralning som absorberas beror pa materialets ljushet och farg. Moérka ytor har storre absorbtion an ljusa
(Hjérten, Mattson, Westholm 2001, s. 17).

Glansen hos en yta paverkar stralningsriktningen. En spegelblank yta reflekterar ljusets stralning i en riktning
medan en matt yta diffuserar ljuset. En kombination av dessa ytor, halvblanka eller halvmatta, speglar ljus
samtidigt som stralningen diffuseras (Hjérten, Mattson, Westholm 2001, s. 18). Matta ytor som t.ex. trad
diffuserar ljuset jamnt i alla riktningar (Millet 2006, s. 43). Nar ljusstralningen passerar genom ett
ljusgenomslappligt material, transmission, paverkas den beroende pa om det &r klarglas eller ett glas med matt
yta. | klarglaset ar det transmission som sker medan ljusstralningen genom glaset med matt yta ger en blandad
transmission (Hjérten, Mattson, Westholm 2001, s. 18).

Aven ljus och firg ar starkt férknippade med varandra och precis som ljuset paverkas farger av olika
vaderstrack. Skillnader i ljuset beroende pa om rummet har ett norrlage eller ett soderlage ger en stor olikhet
i hur fargerna i rummet upplevs (Harleman 2007, s. 69). Oavsett belysning uppfattar vi att ett féremal eller

en yta har en och samma farg. Det beror pa att vart fargsinne anpassar sig efter radande ljusférhallande. Ett
foremals fargkonstans forutsatter att ljuskallan avger ett kontinuerligt spektrum och att vi tillats vanja oss vid
forhallandena pa platsen (Fridell Anter, Klarén 2008, s. 7-8).



3. PLATSBESOK & VISUELL UTVARDERING

Ljus gor det mojligt att se fysiska objekt och ljuset fran sjalva ljuskallan kan matas. Var upplevelse av ljuset gar
daremot inte att mata pa samma satt som man kan med en ljuskalla. Ljus i rumsligheter ar mycket komplext
och ar svart att bedéma kvantitativt (Fridell Anter 2011, s. 10). Har far man istdllet anvanda synsinnet som ett
matinstrument och i boken Battre belysning (Liljefors, Ejhed 1990, s. 52) tas sju begrepp upp som betecknar
olika aspekter av ljuset som visuell upplevelse. Dessa begrepp anvands i en metod som kallas Visuell
utvardering som bygger pa att beskriva hur man uppfattar ljuset i ett rum genom att iaktta platsen
uppmarksamt.

De sju begreppen ar:

LJIUSNIVA — hur ljust eller mérkt det &r i rummet

LJUSFORDELNING — var det &r mérkare respektive ljusare

SKUGGOR — var de faller och deras karaktar

REFLEXER —var de finns och deras karaktar

BLANDNING — var den finns och hur méarkbar den &r

LJUSFARG - hur ljusets fargton uppfattas, varm/kall etc.

FARGER — om de ser naturliga eller férvanskade ut (Liljefors, Ejhed 1990, s. 52)

Jag har under mina platsbesdk anvant mig av den har metoden for att visuellt kunna utvardera ljusets inverkan

pa platsen och upplevelsen. Utéver den har metoden har jag beskrivit ljuset och upplevelsen i rumsligheterna
genom en personlig och kdnslomdssig vinkel samt gjort ljusmatningar.

ORANGERIET, LUNDS BOTANISKA TRADGARD

Den tjugofemte november — mitt pa dagen — klarblg himmel

:'w
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Solen stralar in genom tre hoga fonster av klarglas langs rummets sédra langsida. Solstralarna faller diagonalt
in och stoppas upp av en vaxtlighet till storre delen bestaende av morka barr och palmblad. Rummet har en
mork men behaglig ljusniva dar den morkaste delen ar langst fran fonstren. Skillnaderna i ljusnivan mellan den
framre och bakre delen av rummet blev tydlig vid ljusmatningarna. Det visade sig att det mellan fonstren var

i stort sett lika morkt som i rummets bortre del. Har och dar hittar ljuset ner till den putsade vita vaggen mitt
emot fonstren. Pa den vita vaggen bildas ett kontrastrikt skuggspel i graskala mellan ljus och vaxtlighet (Fig. 1).
| motljuset uppstar en djupverkande effekt (Fig. 3) med ett slapljus langs det tegelréda golvet (Fig. 52) och
vaxtligheten blir en enhet, en grén massa. Vand mot ljuset kdnner jag mig liten men trygg. Liten for att
vaxterna ar hoga trad som stracker sig anda upp i glastaket med ett grenverk langs hela stammarna. Ljuset
kdnns varmt och platsen ar ombonad. Med ljuset i ryggen far jag en helt annan upplevelse av platsen. Inte lika
mycket vegetation finns mellan mig och fonstren. Ljuset faller pa vegetationen och detaljer blir tydliga, det ar
ett matt och dovt gragront lovverk (Fig. 4). | motsats till den deltagande kanslan jag hade i motljus kdnner jag
mig har som en askadare, jag ser vaxterna tydligt och far en kédnsla av att ta pa dem.

Figur. 3

LJIUSNIVA — En mork men behaglig ljusniva.

LJUSFORDELNING — Det &r ljusast vid fénstren innan ljuset filtreras genom grenverket. Det blir morkare i den
bakre delen av rummet. Skillnaden i ljusniva blev tydlig vid matning av ljus. Hojden pa stammarna gor att
mycket ljus trots allt nar rummets bortre del.

SKUGGOR - De framsta skuggorna finns i rummets bortre del och langs golvet sldpande skuggor. P4 den vita
vaggen faller skuggor av lI6vverket. Skuggornas farg har olika toner av gratt. Det ar mjuka 6vergangar mellan de
graa tonerna men tydliga siluetter mot den vita vaggen. Det finns ljusflackar pa den bakre vaggen dér ljuset nar
ner utan att filtreras genom grenarna.

REFLEXER — | rummet finns inga reflexer eller blank. Den matta vegetationen diffuserar ljuset.

BLANDNING — Jag blir blandad i motljus men bara da jag ror mig genom rummet. Jag undviker att bli blandad

10



bakom vegetationen.

LJUSFARG — Den tegelréda markbeldggningen och de varmt brunréda stammarna gav en varm ljusfarg.
FARGER — Firgerna i rummet var litta att uppfatta. Men i medljus kindes det matt gragrona Iévverket mycket
ljust, ndstan dverexponerat med en forlust av fargintensitet.

Ljusmatning (lux)

Bakre delen av rummet: 112, 40, 28, 44

Framre delen av rummet: 950 (direkt sol), 311, 321, 196, 44, 93
Mellan fonster: 31, 43, 40

Vid fonster: 96, 365, 93

Medelvarde: 175,43

Figur. 4

PALMHUSET, LUNDS BOTANISKA TRADGARD

Den tjugosjdtte november — mitt pa dagen — klarblag himmel

En djungel! Det finns bade hog och 1ag vaxtlighet. Trots att rummet har vaggar och tak av klarglas ar det en
mork plats pga. den tata vaxtligheten. Det &r inte mycket ljus som nar ner genom det tata I6vverket (Fig. 6).
Ljuset som nar ner upplevs skarpt och gav hoga lux-tal pa ljusmataren i jamférelse med de laga i resten av
rumsligheten. Det ar hog luftfuktighet har vilket gor att ytmaterialen ar morka av fukt och absorberar darfor
mycket ljus. Golvet bestar av sjostensplattor och planteringsytornas kanter ar murade av stora kullerstenar (Fig.
8). Platsen utstralar en stillhet och ett lugn som far mig att stanna upp. Vand mot ljuset ger den tata
vaxtligheten i motljus en kdnsla av djup i rummet. Det blir siluetter och lager pa lager av blad och I6vverk. En
mangd grona nyanser uppstar i motljuset. Har och dar en fargklick av blommande Bromelia sp., en mogen
kakaofrukt eller roda bladundersidor. Stora ormbunksblad filtrerar ljuset. Det finns mycket att upptacka har.
Med ljuset i ryggen upplever jag fortfarande rummet med ett djup. En viss bladmassa lyses upp och
tillsammans med de ljusflackar som bildas mellan bladen uppstar en djupverkan och en nyfikenhet att utforska
rummet vidare. Har dras mina blickar uppat taket och de hoga traden. | motljuset sankte jag blicken.

LJIUSNIVA — Mycket av ljuset nar inte ner genom lévverket och darfor ar det har en mork plats.
LIUSFORDELNING — Det &r ljusare i taket dn i golvniva. Nira taket stralar ljuset nastan obehindrat in. Ljuset
faller diagonalt in i rummet och pa vissa stallen uppstar slapljus pa golvet. Morkast ar det langs fran glasvdggen
i soder och har anvands tillaggsbelysning.

SKUGGOR — Har finns mycket skugga men inga storre kontraster mellan skugga och ljus. Lovverket silar ljuset
sa pass mycket att skuggorna blir mjuka. Dar ljuset nar igenom utan att stoppas av l6vverket uppstar ljusflackar
(Fig. 9). Strukturen pa golvplattorna ger ett skuggspel i sig.

REFLEXER — Manga blad ar blanka och fuktiga och dessa ger upphov till reflexer och blank (Fig. 7).

BLANDNING — De blanka och fuktiga bladen kan ibland vara bldndande. | direkt ljus blir jag blandad men
upplever inte det som nagot storande i den i 6vrigt mérka miljon.
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Figur. 6
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BLANDNING — De blanka och fuktiga bladen kan ibland vara bldndande. | direkt ljus blir jag blaindad men
upplever inte det som nagot stérande i den i 6vrigt morka miljon.
LJUSFARG — Rummets allménna ljusfirg dr varm och gron.

FARGER — Mérka ytfargerna och en vixtlighet med morkt gréna fiarger och den jordyta som dr mork av all fukt.

Det ar dessutom en matt yta. Kantstenarna och golvplattorna har en dov fuktig yta.

Ljusmatning (lux):

Langt fran fonstren (har finns extrabelysning): 57, 27, 47 (lampa), 38, 22, 23, 22, 25, 27, 29, 28, 30
Mittgang: 26, 44(lampa), 63(sol+lampa), 111, 88, 570(sol), 111, 66, 158, 75, 74, 56, 22

Mellan borden nara fonstren: 57, 136, 518, 635, 114, 104, 98, 71, 96, 73, 36

Medelvarde: 122,34

Figur. 9
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KAKTUSHUSET, LUNDS BOTANISKA TRADGARD

Den tjugosjdtte november — mitt pa dagen — klarblg himmel

N

Figur. 10

Har mots jag av ett varmt ljus. Ljuset stralar obehindrat in fran séder, ingen vegetation tacker fonstren. Bade
vaggar och tak bestar av klarglas i bade norr och soder. Det ar en plats med mycket rymd och luft. Hoga
langsmala kaktusar ger ett vertikalt formsprak och dr stommen i den rumsliga karaktaren. Jag star raklang
tillsammans med kaktusarna och vid dess fotter finns lagre kuddformade suckulenta vaxter. Det &r ljust och
torrt har och jag kan inte direkt vélja om jag vill sta i solen eller i skuggan, ljuset dominerar. De harda
materialen och ytorna ar ljusa och matta, dven kaktusarna har en matt yta. Trots det stora ljusinslappet blir
ljuset inte skarpt utan diffuserat i de matta ytorna. Ljuset ar patagligt vart jag an befinner mig i rummet (Fig.
13) och ytornas varmt beiga och ljust bruna farger ger ett varmt intryck. Ljuset gér det maojligt for mitt 6ga
att se detaljer 6verallt i rummet, de vassa taggarna framtrader tydligt. Det ar en kontrastrik plats med tydliga
overgangar mellan ljus och skugga i kaktusarnas asar (Fig. 14). Ljusmatningarna visar tydligt att det &r en ljus
plats dven i skuggan av kaktusarna.

LJIUSNIVA — Har stralar ljuset obehindrat in, det &r en mycket ljus plats.

LJUSFORDELNING — Ljuset ar intensivt ndrmast fénstret men resten av rummet upplevs mycket ljust dven
bakom vegetationen.

SKUGGOR — Detaljskuggorna ar tydliga har. Kaktusarnas asar, taggar och form ger kontrastrika skuggor.
Kaktusarna ger en viss sjalvskugga men den ar ljus och diffus.

REFLEXER — Har finns inga tydliga reflexer eller blank da de flesta ytorna ar matta och diffuserar ljuset.
BLANDNING — Det litt att bli blindad genom klarglaset. Jag star ogédrna vind direkt mot ljuset utan star
sidledes for att undvika blandning.

LJUSFARG — De ljusa materialen i rumsligheten ger en ljus men mycket varm ljusfarg.

FARGER — De flesta ytfargerna i rummet dr matta beiga och sandfirgade toner och en del matta gréna
toner.
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Ljusmatning (lux):

Framfor kaktusarna: 221, 610, 785, 741, 733, 647, 193

Bredvid kaktusar: 181, 648, 563, 133, 102, 360, 731, 542, 185, 472
Bakom kaktusar: 99, 433, 297, 125, 217, 112, 102, 411, 334

Medelvarde: 383,7

TRADGARDSPALETTEN, MALMO

Den tjugosjunde november — férmiddag — mulet

Figur. 15

Det har &r ett enormt vaxthus med vaggar och tak av kanalplast. Léngs vaxthusets sddra langsida sitter en
skuggvav. Det mulna dagsljuset och skuggvaven gor att jag upplever att ljuset mestadels kommer genom
vaxthusets norrsida. Det ljus som faller in genom kanalplasten diffuseras och ljusnivan ar darfoér jamn.
Ljusmatningarna visar att det &r ljusare dar man kan sta fri fran vegetation ovan sig jamfort med ljusnivan
under vaxterna. Dock ar ljusnivan lag pa de fria platserna. Marken bestar av ett fint rodaktigt grus som
absorberar mycket ljus i markniva och har véaxer det Soleirolia soleirolii. Har finns jattestora trad och vaxter som
ar friplanterade i marken. Mellan dessa trad och vaxter finns laga odlingsbord fulla av inomhusvaxter till
forsaljning. Jag kdnner mig liten och lite vilsen har under den hoga vegetationen. Det mulna ljuset ar
annorlunda mot det klara dagsljus jag mott innan. Det &r murrigt och det faller inga direkta skuggor men under
de stora traden och palmerna finns diffusa och mattade skuggor (Fig. 17). Har under ar det morkt, dunkelt och
inte speciellt gastvanligt. Jag drar mig till de ljusaste platserna i motsats till de studier jag gjorde i Lunds botan,
da solen sken och jag stallde mig i skuggan for att undvika blandning. Det mulna ljuset ger inga storre
kontraster och detaljer ar svart att se. Vaxtligheten smalter ihop till en matt gréngra massa och det kdnns platt.
De tunna loven ar de enda som kan slappa igenom ljus idag (Fig. 19) och det ar bara i dessa I6vverk det uppstar
en viss motljuseffekt. Nagot jag noterade nar jag matte ljuset var att det inte var stor skillnad pa ljuset under
den mycket tata morkt grona Bougainvillea sp. (Fig. 16) och ett trad med tunna sammansatta och flikiga blad.
Det som skiljde de olika traden at var kdnslan och upplevelsen i dess skugga. Under bougainvillean var det
mycket morkt och en smula ogastvanligt, jag ville inte stanna har. Under det ljusare tradet var det daremot
trevligt att vistas, det kdndes ljusare och luftigare.
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LJIUSNIVA — Murrigt och 1ag ljusniva eftersom det &r mulet.

LJUSFORDELNING — Ljuset tillats falla in genom stora ytor kanalplast och rummets volym ger plats &t ljuset.
Morkast ar det under de stora traden, under vaxthusvaven och langs marken. De ljusaste omradena ar dar man
kan sta under taket utan att ha nagon vegetation ovan.

SKUGGOR — Skuggorna ar matta, morka och med oskarpa kanter. De kdnns dunkla och ogastvanliga.

REFLEXER — Har finns vaxter med blanka bladytor som kan ge upphov till reflexer och blank men idag upplever
jag bladytorna som matta. Skoldpaddsdammen bldnker och reflekterar lite trots den mulna himlen.
BLANDNING — Det |&ga dagsljuset gor att jag inte bldndas.

LIUSFARG — Ljusets firg kdanns matt, dovt grdgron och en aning kall.

FARGER — Firgerna smilter ihop, det ar en gragron enhetlig massa.

Ljusmatning (lux):

Fritt ljus under kanalplast: 44, 36, 45, 25, 23, 24
Under skuggvav: 13, 8,12, 12, 11, 10

Mitt i vaxthuset: 25, 20, 36, 42, 37

Under bouganvillea: 7, 10, 8, 5, 6

Under trad med flikiga blad: 7, 8, 15, 14, 13,9
Under banan: 10, 11,9, 5, 4

Under rumsgran: 9, 8, 10, 15,9, 13

Under dvargpalm: 4,5,6,5,5, 6

Under kaktusar: 12, 11, 16, 15, 14, 8, 9, 18, 15

Medelvarde: 14,3

Figur. 16
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SUBTROPISKA VAXTHUSET, TRADGARDSLABORATORIET | ALNARP da vaggen ar tackt av klattrande vaxter. | bada rummen finns ett tatt och frodigt busk- och markskikt. Marken

ar tackt med barkflis men den ar sondertrampad sa golvet bestar i princip av jord. Markmaterialens fuktiga,
Den tjugodttonde november — férmiddag — klarblg himmel morka och matta yta absorberar mycket ljus. Den laga takhdjden minskar skalan, gor att vaxthuset kanns privat
och ger mig en battre kontakt och narhet till vaxterna. | medljus blir den rumsliga karaktaren ganska platt och
detaljer blir tydliga (Fig. 24). Aven de vixter som ar uppe i taket blir tydliga eftersom de inte kan bli speciellt
hoga utan har ett 1agt vasformat vaxtsatt. Vegetationen ar valdigt tat och bildar en vagg framfor mig. | motljus
blir jag inte blandad trots att jag star i direkt solljus och vegetationen skapar siluetter, det blir en enhetlig
vaxtmassa med olika grona nyanser. Bladen har olika tjocklek vilket blir extra tydligt i motljus da de slapper
igenom olika mycket ljus och olika grona nyanser uppstar (Fig. 23). De flikiga tradormbunkarna silar ljuset (Fig.
22) och rhododendrontradets blad ar tjocka och matta och slapper i motsats till ormbunkarna inte igenom
mycket ljus alls. Har ar skillnaden i ljusniva inte speciellt stor mellan den framre och bortre delen av rummet
enligt ljusméatningarna och jag upplever ljuset pa platsen som ganska jamnt fordelat.

Figur. 20

Ljusméatningarna visar samma jamna fordelning och dvergang av ljus till morker i det andra rummet. Jag
upplever att det har rummet ar nagot morkare och i medljus kdanns det mycket djupare an
tradormbunksrummet. Detta for att vegetationen inte bildar samma vagg som ormbunkarna i medljus (Fig. 25).
Ormbunkarna breder dessutom ut sig horisontellt och den mesta gronskan var i 6gonhojd. Har dr vegetationen
mer vertikal och rummet kanns darfor hogre och luftigare. | motljus framtrader stammarna tydligt och rummet
kdnns hogre vilket leder till att jag kdnner mig mindre dn i medljus (Fig. 27). Det ar dunklare ljus har eftersom

! mycket av gronskan ar uppe i taket och filtrerar bort ljuset samt en tdtare vegetation langs vaxthusets sodra
Figur. 21 sida. Motljuset bidrar till en lager pa lager-effekt som ger ett djup till rummet.

Moter ett 1agt vaxthus med vaggar och tak av kanalplast. Kanalplasten bryter upp stralarna sa att ljuset som
kommer in ar filtrerat, behagligt med en ganska 1ag ljusniva. Vaxthuset ar uppdelat i tva delar. | den framre

delen finns framst Dicksonia sp. och Rhododendron sp. och den bakre delen har en hel del andra vaxter for
subtropiskt klimat. Ljuset faller in fran sdder langs vaxthusets ena langsida och kommer mestadels uppifran
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LJUSNIVA — Rummen har en ganska 1ag ljusniva. Mycket vegetation skuggar men ljusets diagonala vinkel
slapper ner en del ljus till markniva.

LJUSFORDELNING — Det dr mérkast i rummens bortre delar, langst bort fran ljusinsldppet. Det ar dven ljusare i
takhojd an i markniva.

SKUGGOR - | bada rummen bildar skuggorna en storre enhet. P4 samma satt som vegetationen upplevs som
en enhet i motljus bildar skuggorna storre sammanhangande skuggpartier.

REFLEXER — Ljuset reflekteras pa de vaxter som har blank bladyta, tex glansbusken (Fig. 26).

BLANDNING — Kanalplasten mjukar upp ljuset vilket leder till att de blanka bladytorna inte blandar.

LJUSFARG - Ljusfirgerna i rumsligheterna upplever jag som varma och gréna.

FARGER — De mdrka organiska ytorna och stammar i brunréda farger ger varma ytfarger.

Ljusmatning tradormbunksrum (lux):

Narmast solen: 163, 318, 221, 153, 123, 55, 52

Mitt i rummet: 177, 180, 134, 112, 233, 340

Langst bort fran ljusets infall: 68, 120, 141, 113, 48, 87,91

Medelvarde: 146,45

Ljusmatning subtropiskt rum (lux):

Narmast solen: 101, 153, 158, 106, 220, 98, 192

Mitt i rummet: 129, 160, 142, 165, 93, 117

Langst bort fran ljusets infall: 50, 71, 53, 34, 107, 102, 163, 120

Medelvarde: 120,66

Figur. 23

Figur. 24
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MEDELHAVSHUSET, TRADGARDSLABORATORIET | ALNARP

Den tjugodttonde november — mitt pd dagen — klarblg himmel

Figur. 28

Solen faller genom bade vaggar och tak i det har vaxthuset av klarglas. Det ar hogt i tak och det ar en ljus plats
dar ljuset faller in fran soder. Det &r ett medelhavsklimat med typisk vaxtlighet. De flesta vaxterna har sma
harda blad med en bladaggig matt yta. Jag upplever att rummet har en kall ljusfarg, vaxterna ger ljuset en sval
och silverbla ton. Markmaterialet bestar av kalkstenskross och vaxtbaddar med kanter av kalkstensplattor. Det
ljlusa markmaterialet bidrar till att platsen kdanns ljus. Ytan pa kalkkrossen dr matt och det reflekterade ljuset
diffuseras och blir inte sa skarpt. Vaxterna blir vackra i motljus, tydliga siluetter med en silvrig kant uppstar. De
tjocka bladen slapper inte genom ljuset utan bildar skarpa siluetter och kontraster (Fig. 29). Langst bort fran
ljuset kdnns vegetationen som ett antal kulisser eller fonder som star omlott och bildar en rumslighet. Med
ljuset i ryggen far platsen ett annat intryck, den blir mjukare och inte lika kontrastrik. Vaxterna framtrader i
ljuset och detaljer blir tydliga (Fig. 31). Det blaa och kalla uttrycket har suddats ut i medljus,

vaxtligheten kdnns gron och levande. Bruna stammar, rodbruna bladundersidor, réda blommor av Callistemon
sp. (Fig. 30), blommande Pelargonium sp. framtrader nu. Kalkkrossen far en enhetlig, ljus och kall yta i medljus
(Fig. 54). | motljus far den en helt annan struktur, det bildas skuggor och ytfargen upplevs varmare (Fig. 32).
Ljusméatningarna visar att ljusnivan ar hog och jamn i stérre delen av den luftiga rumsligheten.

LJIUSNIVA — Ett mycket ljust och luftigt rum.

LJUSFORDELNING — Det &r ljust i hela rumsligheten d& det &r en 6ppen plats diar mycket ljus tillats fléda in
genom en luftig vegetation.

SKUGGOR — De skuggor som bildas bakom vegetationen &r kalla och svagt blaa i fargen.

REFLEXER — Manga av vaxternas bladytor &r matta men vissa har slata harda blad som ger upphov till reflexer
och blénk, tex Hebe och Nerium.

BLANDNING — | direkt ljus blir man blandad da ljuset ar skarpt och kontrastrikt.

LJUSFARG - Ljusfargen ar kall och kinns silvrig samt frostig.

FARGER — Platsens ytfirg ar enhetligt ljust blagra, en kall fargton.

Ljusmatning (lux):

Langst fran ljuset: 256, 411, 326, 192, 209, 351, 262, 178, 169, 295
Mitt i rummet: 274, 218, 345, 110, 171, 196, 267, 252, 194
Narmast ljuset: 368, 267, 258, 207, 225, 233, 277, 306, 287

Medelvarde: 253,71

Figur. 29
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STUDIER AV LOVVERK

Den fjéirde december — kvill — mérker
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Figur. 33

Jag anvande mig av en akvarielampa, NanoLife Lamp 11 230 V-50/60 Hz 11 W, for att studera skuggor och méta
ljuset under ett antal I6vverk.

Ljusmatning (lux):

Acacia baileyana, mimosa -2, 3, 1

Camellia cvs. , kamelia—1, 1, 2

Chamaerops humilis, dvargpalm —3, 4, 2
Dicksonia antarctica, tradormbunke — 2, 3, 1
Fuchsia cvs., fuchsia—4, 5, 6

Musa basjo, banan—1, 1,1

Olea europaea, oliv—4,5, 6

Phyllostachys vivax f. aureocaulis, bambu -3, 4, 5
Pittosporum tobira, glansbuske — 1, 1, 2
Yucca filimentosa, yuccapalm—-1,1, 1

| studien av olika I6vverk sag jag att fint flikiga blad som hos t.ex. Acacia baileyana (Fig. 34, 42) slapper genom
mycket ljus och ger ett luftigt intryck. Palmblad fran t.ex. dvargpalm (Fig. 35) ar djupt handflikiga och

sldapper genom mycket ljus men ett helt palmtrad slapper inte genom mycket ljus, vilket jag upplevde i Lunds
botans orangeri. Palmens blad dr matta, harda och tjocka och tillsammans bildar de ett for ljuset relativt
ogenomtrangligt blad- och grenverk dar ljuset tas upp genom absorbtion eller bara hindras. Bananbladet var
den bladskiva som i mina forsok slappte genom minst ljus eftersom det ar en stor heltackande yta (Fig. 36).
Samtidigt var det bara bananbladet och ormbunksbladet (Fig. 37) som gav farg till skuggan. Kamelia (Fig. 38)
och glansbusken (Fig. xx) har blanka blad som reflekterar ljuset och relativt sma blad som gor deras I6vverk
relativt tatt och slappte inte genom mycket ljus. Bambuns blad gav en skugga med stor variation. Samma gren
gav skuggor med bade skarpa och mindre skarpa kontraster vilket gjorde att skuggan i helhet kdndes mjuk (Fig.
40, 41).

Figﬁr. 34

Figur. 35
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Figur. 36

[}
o
[
=
.20
.

Figur. 39




Figur. 41

Figur. 40

Figur. 42
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4. ANALYS AV VISUELL UTVARDERING SAMT HYPOTESER

Under arbetets gang har hypoteserna tillatits att utvecklats allt eftersom en klarare bild har uppstatt éver vilka
variabler som paverkat den rumsliga upplevelsen. Nedan foljer en genomgang av hypoteserna utifran de
observationer som gjorts.

Hypoteser:
¢ Ljusets riktning paverkar den rumsliga upplevelsen.
¢ Ljusets mangd paverkar den rumsliga upplevelsen.
¢ Vegetationen paverkar hur dagsljuset nar besdkaren.
e Typen av glas/genomslappligt material ar av betydelse for ljusets mangd i miljon.
¢ Rumslighetens hardgjorda material och ytor paverkar hur dagsljuset upplevs.

LJUSETS RIKTNING PAVERKAR DEN RUMSLIGA UPPLEVELSEN

Nagot jag noterade var att motljus fick mig att kinna mig mer delaktig i rumsligheten an nar jag stod i medljus.
Jag kande att jag befann mig dar tillsammans med vaxtlighet och inredning. | medljus uppfattade jag platsen
som en scen, en upplyst plats och jag en askadare. Detaljer blev tydligare och 6gat sokte efter nagot nytt att
uppticka. Ogat attraheras av ljusa ytor (Liljefors, Ejhed 1990, s. 72). Motljuset fick mig lugn och avslappnad.
Dessa observationer blev tydliga i de rumsligheter dar det fanns majlighet att sta mellan fonstren och
vegetationen, t.ex. orangeriet och kaktushuset i Lunds botaniska tradgard. Det var i dessa situationer jag kdnde
mig som en askadare i medljus, har kunde jag titta pa vegetationen som direkt belystes av dagsljus och
solstralar. Pa de platser dar jag kunde vara omringad av vegetation i bade med- och motljus var detaljer
tydligast i medljus. Men jag kunde kdnna mig mer som en del av platsen och ta del av upplevelsen med
vegetation i ryggen. Dock upplevde jag rumsligheterna plattare och mindre i medljus. Motljuset gav
vegetationen ett djup till rumsligheterna. Solens stralar genom lévverken skapade olika nyanser av gront som
blev intressant for 6gat och gjorde att delar av rumsligheten inte avsléjades med en gang. En nyfikenhet att
vidare utforska platsen vacktes.

Dagsljuset blir aldrig statiskt sa som en artificiell ljuskalla kan vara. Det ar foranderligt med dygnsrytm, tid pa
aret och vaderlek. Fonsters placering och utformning ger olika karaktar. Om ljuset faller genom ett vaggfonster
blir ljuset mer horisontellt dn vertikalt och skuggbildningen blir nyanserad och varierad (Liljefors, Ejhed 1990, s.
98). Mjuka 6vergangar mellan vaggar och fonstrets ljusa 6ppning blir behagligt for 6gat (Liljefors, Ejhed 1990,
s. 101). Kaktushuset och medelhavshuset hade bada vaggar och tak av glas och héar fanns inga skarpa granser
mellan morkt och ljust. Det enda som skiljde ute fran inne var klarglas. Ljusnivan upplevdes har som mycket
ljus men behaglig da det inte fanns nagra skarpa kontraster mellan vaggar och fonster. Fér mycket ljus kan leda
till obehag och bldndning men hir upplevde jag inte ljuset som bldndande. Ar det stdrre kontraster mellan
vagg och fonster blir fonsterdppningen skarp mot vaggen och gor att 6gat kan blandas (Liljefors, Ejhed 1990,

s. 101). Det har var tydligt i orangeriet i Lunds botan. Har fanns hoga vaggfonster dar ljuset foll in horisontellt
(Fig. 43). Fonsteroppningarna tecknade sig tydligt mot de vitputsade vdaggarna som i motljus upplevdes morka.
| direkt kontakt med solljuset blev jag blandad men tillsammans med all vegetation langs fonstren blev
blandning inget storre problem. Det horisontella ljuset genom de hdga vaggfonstren gav karaktar till
rumsligheten och skapade tillsammans med vaxtligheten ett vackert skuggspel pa motstaende vagg.
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LJUSETS MANGD PAVERKAR DEN RUMSLIGA UPPLEVELSEN

En rumslighet kan se jamngra ut om det inte finns varierade luminanser (Liljefors, Ejhed 1990, s. 55). Vid
besoket pa Tradgardspaletten var det mulet och det fanns inga storre kontraster eller variationer i ljusnivan
eller mellan ljus och skugga (Fig. 45). Ljusnivan jag uppmatte har var lagre dn pa 6vriga besokta platser. Det var
svart att urskilja detaljer och vegetationens gronska blev matt gragron utan kontraster i den laga ljusnivan. Det
ljus som kom in genom kanalplasten diffuserades jamnt vilket ytterligare bidrog till att miljon saknade
kontraster och kandes platt och livids. Om belysningen ar varierad uppfattas ljusets narvaro annorlunda
(Liljefors, Ejhed 1990, s. 55). | jamforelse med Tradgardspalettens jamngraa mulna ljus fanns det en stor
variation i ljuset i Alnarps subtropiska vaxthus. Har fanns direkt solljus och ljusa platser dar detaljer var tydliga
men dven morkare platser med ljusflackar och kontrastrika siluetter i motljus. Bade Alnarps vaxthus och Lunds
botaniska tradgard har miljoer dar stora variationer i ljuset kan forekomma. Dagsljusets variationer gor att
platsernas ljusnivaer blir fordanderliga och upplevelsen olika beroende pa t.ex. viaderlek.

B

Figu. 5
Beroende pa om det &r morkt eller ljust finns tydliga samband mellan vakenhet och vila, aktivitet och passivitet
(Liljefors, Ejhed 1990, s. 54). Att morker leder till passivitet upplevde jag i Lunds botaniska tradgards palmhus.
Har uppmatte och upplevde jag lag ljusniva men med variationer som ljusflackar, blank och siluetter. Det har
rummet utstralade lugn och fick mig att stanna upp. Morker leder till vila och ljus leder till aktivitet. Ljus och
aktivitet upplevde jag i kaktushuset. Har var det en hog ljusniva. En hog ljusniva ger hog kontrastkadnslighet for
detaljseendet (Liljefors, Ejhed 1990, s. 54). Enligt ljusmatningarna var kaktushuset den ljusaste miljon. Den
upplevdes ljus i bade direkt ljus och bakom véaxtligheten. Har syntes manga detaljer och jag blev aktiv och
blicken sokande (Fig. 44). Aven Alnarps medelhavshus var en ljus plats som p3 sitt satt skapade aktivitet men
samtidigt gav den blaa ljusfargen mig ett lugn eftersom den blaa fargen uppfattas som lugnande.
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VEGETATIONEN PAVERKAR HUR DAGSLJUSET NAR BESOKAREN

Olika typer av lovverk samt tjocklek och tathet pa vegetationen slapper igenom olika mangd ljus (Fig. 19, 46,
47, 48). Det har blev tydligt vid ljusmatningarna. | palmhuset tdckte mycket vegetation fonstren och mycket lite
ljus kunde na besdkaren. | Alnarps subtropiska viaxthus uppmatte jag en lag ljusniva, nara den i palmhuset, men
platsen upplevdes ljusare. Skillnaden Iag i att det &r luftigare vegetation i det subtropiska vaxthuset. Det kandes
inte lika kompakt som i palmhuset.

Barrvaxter och palmer med harda och tjocka blad slappte inte genom mycket ljus utan stoppade upp mycket av
ljuset helt. Det ljus som hade fri passage ner genom barren upptradde som ljusflackar med tydliga kontraster
till skuggan. Kaktusar och medelhavsvaxter upptradde pa liknande vis och slappte inte mycket ljus genom
I6ven. Dock ger kaktusar och medelhavsvaxter ljusa miljoer da de bildar en luftig vegetation som slapper
genom mycket ljus mellan stammar och blad. Bade medelhavshuset och kaktushuset gav hoga ljusnivaer och
platserna kandes ljusa och luftiga.

Gronskan fran vegetationen, variationer i gréona farger, blev mer tydlig i motljus i alla rumsligheter utom
Alnarps medelhavshus. | motljus blev gronskan blaaktig med en kall bla fargton men fick i medljus en gronare
farg. Manga av vaxterna i medelhavshuset har en bladaggig yta som reflekterar ljuset och i motljus gav upphov
till en kall bla kant lIangs blad och siluett, som en silverkant pa ett moln.

Figur. 46
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Figur. 48




Blad med blanka ytor reflekterade ljuset vilket gav upphov till reflexer och blank. Det var tydligast i det morka
palmhuset (Fig. 7, 8). Blanken blev iogonfallande da de framtradde tydligt i palmhusets laga ljusniva. Pa morka
platser eller skugga blir reflexers kontraster starkare (Liljefors, Ejhed 1990, s. 30). Den hoga luftfuktigheten i
palmhuset gjorde reflexer och blank skarpare av fukten pa I6vverket. | Alnarps subtropiska vaxthus fanns
blanka blad som reflekterade ljuset men eftersom ljuset redan filtrerats genom kanalplasten blev

reflexerna inte lika skarpa som i palmhuset. Bladen reflekterade ljuset mjukt och blanken upplevdes ha en
matt yta (Fig. 26). Halvmatta ytor speglar ljus samtidigt som det diffuseras. En matt yta diffuserar ljus (Hjérten,
Mattson, Westholm 2001, s. 18). Vaxter med matta bladytor fanns i medelhavshuset och kaktushuset. Har
fanns inga blank men vaxterna gav tydliga siluetter och pa varje individ av kaktusarna uppstod skuggspel i
asarna och av taggarna.

TYPEN AV GLAS/GENOMSLAPPLIGT MATERIAL AR AV BETYDELSE FOR LJUSETS MANGD | MILION

Jag upplevde stor skillnad mellan klarglas och kanalplast. Klarglaset slapper in ljuset genom materialet,
transmission, medan kanalplasten diffuserar ljuset sa att stralarna férdelas jamnt. Genom klarglaset upplevde
jag ljuset skarpare och kontrasterna mellan ljus och skugga var tydligare. Dagsljuset genom klarglas respektive
kanalplast kan liknas vid ljus fran en klar glodlampa och en matterad ljuskalla som beskrivs i Bittre belysning
(Liljefors, Ejhed 1990, s. 58). Den klara glodlampan ger skarpa skuggor medan en matterad ljuskalla gor
skuggorna mindre skarpa. Jag noterade att skuggorna i Alnarps subtropiska vaxthus hade diffusa kanter till
skillnad fran skuggorna i palmhuset och orangeriet i Lunds botaniska tradgard.
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Figur. 51
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RUMSLIGHETENS HARDGJORDA MATERIAL OCH YTOR PAVERKAR HUR DAGSLJUSET UPPLEVS

Ljusnivan paverkades beroende pa vilket markmaterial som fanns pa platsen. Materialets farger och

ytstruktur var faktorer som spelade roll. Hur pass fuktiga de harda materialen var hade stor inverkan pa hur
mycket ljus de absorberade. En 6ppen jordyta som var fuktig, som i Lunds botaniska tradgards palmhus,
absorberade mycket ljus och gav ett morkt intryck. | Palmhuset fanns en sjostensplatta med mycket struktur.
Strukturen gav upphov ett eget skuggspel i sldpljus och fukten gjorde att dess farg kandes varm. Sjostenarna
skapade sma blank och reflexer eftersom de var blanka. | slapljus betedde sig den vita kalkkrossen i Alnarps
medelhavshus pa samma satt som sjostensplattan, det uppstod ett skuggspel. Till skillnad fran sjostensplattans
varma farg fick kalkkrossen ett kall bla fargton i medljus (Fig. 54). Kalkkrossens matta och torra yta absorberade
ljus men gav platsen ett ljusare intryck an sjostensplattan.

Den rodaktiga betongplattan aterfanns bade i Lunds botaniska tradgards kaktushus och orangeri. Pa de tva
platserna gav plattan tva helt olika uttryck och ljusupplevelser. | orangeriet var ljusnivan ddmpad och
plattornas tegelroda farg blev tydlig da plattan var nagot fuktig. Markytan upplevdes darfor mork men med en
matt yta (Fig. 52). | det ljusa kaktushuset fick samma platta en annorlunda kansla och uttryck. Det ar en karg
miljo och plattan var torr och hade en ljusare farg. Helhetsintrycket av markytan blev ljus med en sandfargad,
varm ton (Fig. 53). Den ljusa fargen fungerade bra tillsammans med 6vriga material i kaktushuset som var
matta och ljusa for att ge ett kargt och torrt intryck. Att markmaterialen var matta har bidrog till det karga
uttrycket och gjorde rumsligheten ljus dven i markniva till skillnad fran orangeriet dar det kdndes ganska morkt
langs marken.

Figur. 53

Figur. 52 ‘ Figur. 54
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5. DISKUSSION

| denna avslutande del av uppsatsen diskuteras huruvida jag fatt svar pa mina hypoteser, har gor jag dven
reflektioner kring min arbetsprocess och litteraturstudier.

For att svara pa forsta hypotesen om ljusets riktning paverkar upplevelsen av den inglasade miljon kan jag inte
annat an svara ja. Framst handlar det om huruvuda man i férhallande till vegetationen star mellan fénstren och
vegetationen eller om man ar bakom vegetationen. Motljus gav mig en starkare upplevelse av platsen, att jag
var delaktig. Tillats man 6verblicka vegetationen i medljus blir detaljer tydligare, 6gat mer aktivt sbkande och
jag kdnde mig som en askadare.

Ljusets mangd paverkar definitivt den rumsliga upplevelsen. Som jag tidigare skrivit leder ljus till aktivitet och
morker till passivitet. Med hjalp av mangden ljus kan man paverka besdkarens rérelse genom rummet. Ar det
en passage eller vill man att besékaren skall stanna upp?

Lovverkets tjocklek och form paverkar hur dagsljuset nar besékaren ar den hypotes som har férandrats

under arbetets gang. Det blev klart att det inte bara var I6vverkets tjocklek och form som paverkade men dven
vegetationen som helhet. Bade detaljer som I6vform och tjocklek samt vegetationen som helhet inverkar pa
ljuset. Den har hypotesen har varit den hypotes som har styrt manga av de andra hypoteserna. Beroende pa
mangden vaxtlighet varierar mangden ljus som tillats komma in i rumsligheten. Placeringen och héjden pa
vaxtligheten paverkar vilken riktning ljuset far.

Vaxtlighet ar det viktigaste elementet i en inglasad miljé och paverkar miljon pa manga plan. Den 6kar bland
annat luftfuktigheten, skapar rumslighet och ger platsen en identitet. Men att vaxtligheten hade sa pass stor
paverkan pa ljuset var nagot som klarnade under arbetets gang. Vaxtligheten i sig filtrerar ljuset och skapar
spannande skuggspel beroende pa bladform och hur tatt |6vverket ar. Studierna av l6vverk bekraftar hypotesen
ytterligare da bilderna fran studien tydligt visar att olika I6vverk ger olika skuggspel, farg pa skuggan och hur
mycket ljus som slapps igenom. | mina studier av I6vverk har jag haft enstaka individer av vaxter att forhalla
mig till. Det har gett en god bild av hur ljuset passerar alternativt inte passerar genom dess |ovverk. Det har kan
anvandas for att skapa individuella miljder med olika uttryck och identitet alternativt miljéer med stor
variation.

Det jag upptdckte och som fascinerar mig ar att inte bara bladens form paverkar hur ljuset upplevs men dven
bladens ytor. Bladytor kan ses som och liknas vid vilket material som helst. | mérka miljoer kan man anvanda
blanka ytor for att fa miljon att upplevas ljusare @n den ar genom att den reflekterande ytan uppfattas ljusare i
den morkare miljon. Men aven for att “plocka ner” ljuset sa som man kan géra med speglar och vattenytor. Det
har var tydligt i palmhuset dar de blanka bladen tydligt blankte i den mdérka miljon.

Det genomslappliga materialet paverkar hur ljuset faller in i rumsligheten. Med hjalp av glasmaterial kan man
styra hur det direkta ljuset skall bli och upplevas. Rumsligheterna med klarglas gjorde att dagsljuset
upplevdes skarpare. Kontraster mellan ljus och skugga blev skarpa och reflexer fran blanka material
framtradande. Kanalplasten gav ett mjukt filtrerat ljus med mjuka 6vergangar mellan ljus och skugga.

Rumslighetens hardgjorda material och ytor paverkar hur dagsljuset upplevs. Materialens ytskikt paverkar hur
ljuset reflekteras eller absorberas. Materialen kan styra hur ljuset fordelas. Blanka material reflekterar och
matta ytor diffuserar. Morka ytor absorberar ljus mer an ljusa ytor. Med hjalp av ytans farg kan man styra vilken
ljusytfarg man vill ge rumsligheten. Det finns en samverkan mellan ytans egenfarg och fargen i det ljus som
reflekteras fran ytan (Fridell Anter, Klarén 2009, s. 4).

Arbetsprocessen i mitt arbete har bestatt av min personliga och kanslomassiga upplevelse av platserna i
kombination med Liljefors och Ejheds metod for visuell utvardering (Liljefors, Ejhed 1990, s. 86).
Kombinationen av dessa tva tillvagagangssatt har gjort det mojligt for mig att beskriva ljuset sa att jag sedan
har kunnat analysera observationerna utifran hypoteserna. Mina kanslomassiga observationer av ljuset pa

platserna ar hogst personliga och kommer darfor ytterligare att tolkas av ldsaren beroende pa vad denna har
for erfarenheter. Olika tolkningar kommer goras vilket kan géra mina upplevelser ovissa. Dock ger mina tankar
en malande bild av hur platserna var. Mina kvantitativa matningar, ljusmatningar, har varit ett komplement till
mina personliga och kanslomassiga upplevelser. Med hjélp av méatningarna har jag kunnat bekrafta de ljus och
den ljusmangd jag upplevt och observerat pa platsen. For att ytterligare kunna fortydliga mina tankar och
observationer till Idsaren har bilder anvants. Kameran och meoden att anvanda stark oskarpa har varit mina
basta vanner under arbetets gang. Med dessa verktyg har jag kunnat dokumentera vad jag har observerat.
Bilder ar ett mycket bra verktyg for att formedla en rumslighet och hur ljuset spelar. Men man ska komma ihag
att kameran inte har samma formaga att lasa av verkligheten sa som vart 6ga. Men da jag ar van vid kameran
som verktyg har jag pa plats justerat kamerans installningar for att fa bilden att sa langt mojligt stamma
overens med det mitt 6ga uppfattade.

Ogat har varit mitt framsta arbetsredskap. | manga yrkesgrupper ir 6gat ett viktigt arbetsredskap och inte
minst inom tradgardsdesign. Dock har jag under arbetets gang insett att inom den har branschen anvands
ogat flitigt for visuell gestaltning men det ar inte lika viktigt att analysera ljuset. Man ser pa ljuset som nagot
som alltid finns dar och har helt enkelt inte 6ppnat upp for de mojligheter dagsljus har som ett material, ett
mangfacetterat verktyg att anvénda sig av i gestaltningar. Det har blev tydligt da jag sokte litteratur om hur ljus
och vaxtlighet samverkar och kan anvandas. Det fanns inte mycket att tillga och darfor fick jag vanda mig till
forskning om ljus och farg, dagsljus inom inredningsdesign, ljusdesign och arkitektur. Mycket av litteraturen ar
hamtad hos Konstfack dar ljus och dagsljus har en central roll fér rumsskapande och visuell gestaltning. Da min
uppsats beror inglasade miljoer, platser med ett yttre skal likt ett rum, kunde jag med viss bearbetning
applicera litteraturen om inredningsdesign och ljusforsning pa mitt amne.

Studierna i detta kandidatarbete har gett mig en insikt i och en storre forstaelse fér hur man kan styra
dagsljuset i inglasade miljoer med hjalp av olika material och dess ytor samt vegetation. Pa det har sattet kan
olika karaktarer skapas och gora betraktaren uppmaérksam pa dagsljuset genom att fanga upp det i olika
material. Dagsljusets gestaltande formaga ligger i att det i samverkan med andra material, t.ex. vaxtlighet, gor
det mojligt for oss att se var omgivning. Med detta som grund kan man genom att trana 6gat och anvanda det
som arbetsredskap i gestaltningsprocessen styra upplevelsen av rumsligheten.
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6. SLUTORD

Att genomfora det har arbetet har gett mig en klarare bild éver hur dagsljus samverkar med vegetation men
dven med andra material. Platsen ar ett kvalitativt fenomen (Norberg Schulz, 1980. s. 8) och detsamma ar
dagsljuset. Dagsljuset ar i sig variationsrikt och har en stor inverkan pa hur miljon uppfattas. Ljuset gor det
mojligt att uppfatta platsen och genom att vara medveten om hur ljusets méjligheter kan man arbeta med det
som ett material i samverkan med platsen for att framkalla olika effekter och rumsliga karaktarer.

Arbetet gjordes for att bidra till en 6kad forstaelse for dagsljusets gestaltande formaga. Med inglasade miljoer
som utgangspunkt kan mina personliga upplevelser och observationer om dagsljuset 6ppna upp for ett nytt
synsatt pa dagsljuset och dess mojligheter i utformning av grona miljoer bade ute som inne. Férhoppningen
ar att uppsatsen vacker intresse och 6ppnar upp for ett nytt synsatt samt vidare studier pa amnet dagsljus. Ett
nytt medvetande har vackts hos mig och jag ser dagsljuset med helt andra 6gon. Dagsljuset ar ett effektivt och
mangfacetterat redskap for rumsskapande, var mest naturliga ljuskalla.
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