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Sammandrag

Att gestalta med ljud inom landskapsarkitektur kan ses som relativt ovanligt.
Ljudets inverkan p& manniskor och hur detta paverkar utemiljoers karaktar har
det dock experimenterats med sedan antikens Grekland. Man anvénde sig av
olika ljudinstallationer som producerade ljud med hjélp av naturens krafter — luft
och vatten. Syftet med uppsatsen ar att undersoka vilka ljudinstallationer som har
anvants i historien samt visa exempel pa hur de kan anvandas i modern tid. Ge-
nom en litteraturstudie presenteras grundkonstruktion och anvandning av fyra
olika ljudanordningar; kaskad, vattenorgel, eolsharpa samt vindspel. De placera-
des i historiska park- och tradgardsanlaggningar for att skapa effektfulla och
Overraskande ljudmilj6er. Installationerna kaskad och vattenorgel &r konstruerade
sa att de avger ljud med hjélp av transport av vatten. De andra tva anordningarna,
eolsharpa och vindspel, har en utformning som gor det mojligt att anvanda luft
for att skapa olika ljud och toner. I uppsatsen beskrivs tva moderna tolkningar av
varije ljudinstallation, vilka var och en, pa ett eller annat satt, har byggts med
inspiration fran den historiska grundkonstruktionen. Anordningarna fran modern
tid ger en forstaelse for hur de historiska ljudinstallationerna kan anvéandas i da-
gens landskapsarkitektur for att skapa spannande och upplevelserika ljudmiljoer
pa offentliga platser. Arbetet visar att platsens forutsattningar ar avgérande for
om det lampar sig bast med en vatten- eller ljudinstallation. Utformningen &r
ocksa av stor betydelse och kan variera stort for att ge olika karaktarer, exempel-
vis vad galler skala, material och form. Beroende pa utformningen kan anord-
ningen antingen vara mobil eller station&r. Ljudinstallationerna ger dven
mojlighet till mansklig interaktion och har pa sa vis en stor potential att skapa
motesplatser. Genom att jobba med ljudgestaltning kan dagens offentliga miljoer
berikas for flera sinnen och ge platser en extra dimension.
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Abstract

Designing with sounds in landscape architecture can be seen as relatively un-
common. How the sound affects people and the effects to the character of the
outdoor environment have been experimented with since ancient Greece. They
used various sound installations that produced sounds by using the forces of na-
ture — air and water. The purpose of this essay is to examine the sound installa-
tions that have been used in history and show examples of how they can be used
in modern times. Through a literature review the basic design and the use of four
different audio devices are presented; cascade, water organ, aeolian harp and
wind chimes. They were in the beginning placed in historic parks and gardens to
create impressive and surprising sound environments. The installations cascade
and water organ are designed to emit sounds using water transportation, while the
aeolian harp and wind chimes are designed to make it possible to use air to create
different sounds and tones. The essay describes two modern interpretations of
each sound installation. Each of these, in one way or another, has been inspired
by the historical basic design. The devices of modern times provide an under-
standing of how the historical sound installations can be used in today's land-
scape architecture to create exciting and eventful sound environments in public
places. The study shows that site conditions will determine whether it is most
advantageous with a water or an air installation. The design is also very im-
portant and can vary widely to give different characters, for example, in terms of
scale, materials and form. Depending on the design, the device can be either mo-
bile or stationary. Sound installations can also enable human interaction and thus
a great potential to create forums. By working with sound design, today's public
spaces can be enriched for several senses and provide an extra dimension to plac-
es.
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Introduktion

Ljudaspekten inom landskapsarkitektur & nagot som fascinerat mig under mina
tre ar som landskapsarkitektsstudent. Det har kommit pa tal under analyser och
inventeringar av omraden som ska gestaltas, men det har bara skrapats pa ytan av
detta amne. Jag vill undersoka ljudets betydelse vid upplevelsen av en plats, da
den enligt mig blir starkare och mer minnesvérd nar flera av sinnena far arbeta &n
nar endast nagot visuellt uppfattas. Vi har fler sinnen att utforma for an synen
vilket inte skall gldommas bort. Ett annat intressant &mne for mig ar historia. | och
med detta arbete sdg jag mojligheten till att koppla samman dessa omraden.

Denna uppsats bestar av en litteraturstudie om hur ljud med historiskt per-
spektiv kan anvéndas i dagens moderna samhalle. Den riktar sig till yrkesverk-
samma inom landskapsarkitektur och landskapsplanering samt personer med
intresse for historisk landskapsarkitektur och ljudinstallationer.

Bakgrund

Hellstrédm (2007) anser att manniskor uppfattar ljud i sitt sammanhang kopplat
till situationen, miljon och det sociala samspelet de befinner sig i. Han menar att
offentliga platser dar den akustiska miljon och fysiska miljon inte samspelar &r
ytterst vanligt i dagens samhalle, da bland annat stadsplanerare och arkitekter
saknar kunskap om urbana ljud. Intresset for att arbeta med offensiva metoder
inom ljudomradet har dock okat, vilket medfor att det blir allt vanligare att arbeta
med hur ljud kan gestaltas och platsers ljudkvaliteter (Hellstrém 2007). Install-
ningen har enligt Hellstrom varit mer defensiv tidigare da fokus har legat pa att
ddlja och skydda platserna fran negativa ljud, sa kallade buller. Maring (2008,
s.14) skriver i sitt kandidatarbete att tillagg av 6nskat ljud pa en plats kan minska
inflytandet av o6nskade bullerljud, vilket leder till en forbattrad ljudmiljo. Detta
beror pa att besokarens lyssnande forandras och fokus laggs pa det tillagda ljudet
istallet for det som tidigare uppfattades som stérande.

Enligt Socialstyrelsen och Karolinska Institutet (2009, s.164) uppfattar varje
individ ljud pa olika satt, det som &r positivt for en person kan istallet vara nega-
tivt for nadgon annan. Olika sorters ljudfaktorer paverkar inte bara upplevelsen av
en plats, utan har dven en inverkan pa manniskan bade fysiskt och psykiskt, ofta
omedvetet menar Naturvardsverket (2007, s. 7). De anser dven att manniskor i
allmanhet garna soker sig bort fran olika sorters bullerkallor, till mer stillsamma
och rogivande omraden som garna har narhet till naturen, for att promenera i
skogen eller vistas i en park. Da det visat sig hur stark paverkan ljudmiljon har pa
ménniskors hdlsa och vid upplevelsen av en plats, lyfts den numera &ven fram i
flera av vara miljomal pa uppdrag av Naturvardsverket (2007, s. 7). | Ljudkvalitet
i natur- och kulturmiljoer — God ljudmiljo, mer an bara frihet fran buller poang-
terar de att vissa platser inte vore detsamma utan somliga platsspecifika ljud.

Naturvardsverket (2007, ss. 7-8) menar att den basta ljudmiljon inte &r den
absoluta tystnaden. Da blir kanslan och upplevelsen istéllet obehaglig, da det som
individen hor ar hens egna hjartslag och blodet som strommar genom adrorna. En
behaglig tystnad bestar ofta av naturens susande och rytmiska ljud. En plats blir
inte heller attraktiv om den enbart erbjuder tystnad (Naturvardsverket 2007, ss. 7-
8). Varje plats har ljud att erbjuda som stérker platsens upplevelse och dess ka-
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raktar vilket d&ven ger manniskor mojlighet till valbefinnande. Genom kunskap
inom detta omrade kan landskapsarkitekter och andra planerare fa mojlighet att
ge besokare en upplevelse pa en helt annan niva.

Att jobba med ljud for att forstarka en plats karaktér och kansla &r dock inget
nytt. Blennow (2009, s. 28) skriver om tradgardarna och parkanlaggningarna i det
antika Grekland dar blomsterprakt pa véggar, tak och golv gav en otrolig upple-
velse, men ndr inte detta rackte for att forbluffa gaster och besdkare undersoktes
mojligheterna att l&gga till olika ljudinstallationer. Hon menar att konstruktorer-
na var pahittiga vilket resulterade i mekaniska installationer som bland annat
forestallde konstgjorda faglar och lustiga fontaner. For att fa anordningarna att
gora det som dnskades utnyttjade uppfinnarna tyngdkraften samt anga-, vatten-
och lufttryck vid byggnationen av dessa (Blennow 2009, s. 28).

Syfte

Genom att ta vara pa platsers naturliga forutsattningar, som vind och vatten, finns
mojlighet att med hjalp av olika ljudinstallationer skapa goda ljudmiljoer. Syftet
ar att undersoka vilka ljudinstallationer som anvants i historien inom landskaps-
arkitektur och hur dessa kan anvéandas i modern tid.

Uppsatsens fragestallning lyder: Hur kan historiska ljudinstallationer anvan-
das i dagens landskapsarkitektur?

Avgransningar

Uppsatsen fokuserar pa hur ljudet har tagits i ansprak i historiska parker och
tradgardar. Naturliga ljud, som fagelkvitter, har uteslutits da dessa inte ar anord-
ningar i sig. Ett urval gjordes vilket resulterade i en undersokning av foljande
fyra ljudanordningar: kaskad, vattenorgel, eolsharpa samt vindspel. Dessa har
valts eftersom de alla ar konstruktioner som har avsevérda ljudeffekter och for att
de med naturens krafter, inte manniskans, skapar dessa. Anordningarna arbetar
och avger ljud, med vatten eller vind som drivande faktor. Vissa av anordningar-
na ar anda reglerbara och kan kontrolleras eller paverkas av manniskan.

Fokus ligger pa ovanstaende fyra konstruktioner, dér valda exempel har-
stammar fran olika delar av vérlden. Den historiska informationen &r i vissa fall
begransad, vilket resulterar i att de platser och anordningar med mest tillganglig
fakta har undersokts. Darfor gjordes ingen geografisk begrénsning till endast
Europa eller liknande. Varje ljudinstallation beskrivs utifran konstruktion och
anvandning med historiskt fokus, dar aven historiska exempel tas upp. Ett eller
flera nutida exempel pa varje anordning presenteras for att visa hur dess anvand-
ning kan te sig. Dessa exempel &r vad jag anser vara moderna tolkningar av de
historiska ljudinstallationerna. Ett stérre geografiskt spektrum énskades for de
valda nutida anordningarna, men mangden tillganglig information blev den slut-
liga begrénsningen.

I dagens moderna samhélle anvénds hdgtalare och inspelade ljud inom land-
skapsarkitektur. Denna uppsats ska visa att naturens egna resurser kan anvandas
for att skapa ljud pa platser. Liksom de historiska anordningarna skapar de valda
moderna anordningarna ljud med vattnet eller luften som kraftkélla. Dock be-
skrivs exempel pa anordningar dar vattnets eller luftens inverkan paverkas av
pumpar eller liknande, som kan beméstras och kontrolleras av ménniskan.
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Parker och tradgardar beskrivs 6versiktligt och endast i den omfattning som
ar nodvandig for att sétta in ljudinstallationerna i ett ssmmanhang.

Platsbesok rymdes inte inom ramen for detta arbete, eftersom en ingaende
forstudie om platserna hade kréavts infér exkursionerna.

Metod

For att besvara fragestallningen delades arbetet upp i tva delar dar de fyra ljudin-
stallationerna beskrivs. | Del 1 laggs fokus pa de historiska ljudinstallationerna
och deras konstruktion samt anvandning. Del 2 inriktas pa nutiden och beskriver
moderna varianter av de historiska ljudinstallationerna som visar hur de kan
komma till anvandning i dagens landskapsarkitektur.

Del 1: Historiska ljudinstallationer

Uppsatsens forsta del &r en litteraturundersokning med utgangspunkt i den histo-
riska inriktningen. Kallorna till denna del &r bade tryckta och elektroniska. Som
huvudlitteratur anvandes Anna-Maria Blennows bok Europas tradgardar (2009)
for att fa grundlaggande fakta till de olika anlaggningarna déar ljudinstallationer
har anvants. Boken The Oxford Companion to Gardens (1991) av Patrick Goode,
Geoffrey Jellicoe, Susan Jellicoe och Michael Lancaster konsulteras i fraga om
anlaggningars och konstruktioners detaljer; pa samma satt anvands hemsidan
Oxford Music Online (2012) som drivs av Oxford University Press. Inspiration
och forstaelse for ljudets anvandning i historiska anlaggningar ges fran det elek-
troniskt publicerade dokumentet From Vocal Memnon to the Stereophonic Gar-
den: A Short History of Sound and Technology in Landscape Design (1995) som
ar skrivet och utgivet av professorn Joseph Dillon Ford och vars fakta bygger pa
ljudaspektens historia inom landskapsarkitektur. Eftersom Dillon Fords arbete
bestar av sekundéra kallor har ursprungskallorna sokts utifran hans verk. Om
dessa inte varit mojliga att hitta sa har 6nskad fakta sokts fran annan upphovs-
man. | bocker soktes relaterade ord till de fyra konstruktionerna och for de elek-
troniska kéllorna anvéandes sékmotorn Google.

Del 2: Moderna varianter av historiska ljudinstallationer

Del 2 &r en litteraturundersokning som tar upp exempel pa moderna tolkningar av
de historiska ljudinstallationerna. Deras utformning, anvandning och 6vrig relate-
rad kunskap presenteras. Till denna del hittades informationen endast via elek-
troniska kallor, da tryckta kéllor med tillrackligt mycket information i &mnet var
svara att finna. Sokmotorn Google anvandes for att hitta relevanta nutida anord-
ningar. Sékorden som anvandes var: kaskad, vattentrappa, cascade, water organ,
wind harp, eolsharpa, vindspel och wind chimes. Tva relativt olika exempel be-
skrevs for varje anordning for att ge lasaren inspiration och kunskap om flera
mojliga installationer. Undantag gjordes for vattenorgeln, da tva nutida relativt
skilda exempel visade sig vara svart att hitta.
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Resultat del 1: Historiska
judinstallationer

I denna del beskrivs ljudanordningarna ur ett historiskt perspektiv enligt foljande
ordning: kaskad, vattenorgel, eolsharpa och vindspel. Fokus ligger pa installatio-
nernas konstruktion samt hur de anvéndes for att skapa varierande ljudmiljoer.

Kaskad

Kaskader beskrivs av Goode et. al. (1991, s. 95) som formgivna vattenfall vars
uppgift ifran borjan framst var att transportera vatten fran en hogre terrass till en
lagre, men med tiden uppméarksammades fordelarna med de dramatiska effekter
som kunde skapas. Forfattarna menar att den mest effektfulla och stoltserande
utformningen &r vattentrappan, som gérna utformas i stor skala. Vattentrappan
var en utveckling av féregangaren catena d’aqua, vilken bestod av en vanligen
valskulpturerad ramp, som genomskars av en smal vattenrdnna (Goode et al.
1991, s. 95). Enligt forfattarna kan exempel pa dessa hittas i Rom hos renassans-
anlaggningarna Villa Lante samt Palazzo Farnese.

Den inte lika skulpterade vattentrappan finns i flera olika gestaltningar och
forekommer i manga historiska anlaggningar. Goode et al. (1991, s. 119) beréttar
bland annat om en kaskad i renassanstradgarden tillhérande Villa Cicogna Moz-
zoni i norra Italien, vars utformning har gjorts sa att den binder samman den for-
mella och strukturerade tradgarden med den omgivande vilda naturen i form av
skog och dngar. Utanfor Rom i den vida berémda vattentrddgarden Villa d’Este
fran 1500-talet, finns en vattentrappa kallad Bollori som enligt Goode et al.
(1991, s. 141) skapade ett ljud paminnande om bubblande vatten.

En annan anlaggning fran 1500-talet som ar kand for att bjuda pa hapnads-
vackande vatteninstallationer, inte minst i fraga om kaskaderna, &r tradgarden
tillhérande Villa Aldobrandini i italienska Frascati (Blennow 2009, s. 162). En av
kaskaderna har enligt Blennow en mer rustik stil, sakert for att ge ett naturligt
intryck och bli ett med den omgivande vilda skogen. Vattentrappans dramatiska
effekter utnyttjades aven vid Vattenteatern i Villa Aldobrandini, dar vatten leds
ner mot teatern via en attastegstrappa (Goode et al. 1991, ss. 6-7). Vidare beskri-
ver forfattarna hur vattnet slutligen nar den centrerade statyn av Atlas, barandes
pa en glob, som tacks av vattnet. Kaskaderna belagna i Frascati skulle med tiden
influera flera delar av varlden, bland annat Tyskland, dar den storsta kaskaden
nagonsin anlades i Wilhelmshée med en hojd pa 200 m och en langd pa 6ver
1000 m (Goode et. al. 1991, s. 95).

De storslagna kaskaderna i form av vattentrappor var inte lika vanliga i an-
laggningar utanfor Europa, dar det i de persiska och mogulska tradgardarna var
den smaskaliga installationen chadar (betyder sjal eller lakan) som stod i centrum
(Goode et al. 1991, s. 105).

Vattnet transporteras 6ver 45 graders lutande stenhéllar for att vattnet ska
kunna ta upp solens ljus oavsett dess position (Goode et al. 5.105). For att 6ka pa
den glittrande effekten fran solljuset samt for att kunna paverka vattnets ljud pa
dess fard over stenhallarna, ristades dessa med olika monster av snackskal och
fiskar. Chadarerna har vanligtvis en bredd mellan 60 och 90 cm och langden
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stracker sig fran 60 cm till 6 m, varav den langsta kan hittas i tradgarden Chash-
ma Shahi fran 1600-talet, belagen vid sjon Dal Lake i Kashmir.

Vattenorgel

Vattenorgel ar enligt Jeans och Ord-Hume (2012) en sorts automatisk orgel, vil-
ken later med hjalp av komprimerad luft som blaser igenom réren med hjélp av
vattenkraft. Installationen spelar utan ndgon mansklig atgard. Jeans och Ord-
Hume redogdr for vattenorgelns konstruktion enligt féljande beskrivning.

Forst transporteras luft genom ett smalt ror som ar placerat 6ver vattenytan.
Luften fors vidare till ett storre vertikalt ror dar den trycker med sig vatten fran
en strom, damm eller annan vattenreservoar, da detta lite bredare ror befinner sig
under vattenytan. Vatten och luft fors tillsammans in till camera aeolis, vatten-
karlet. Ju langre det vertikala roret ar, desto mer kraftfullt blir suget och en storre
luftvolym kan tas in. | vattenkérlet separeras vatten och luft for att skapa kom-
presserad luft som tar sig in i ett annat utrymme beléget éver camera aeolis, for
att slutligen blasas ut genom orgelpiporna. Tva perforerade platskivor ar placera-
de i passagen mellan dessa tva rum som forhindrar att vattenstank tar sig upp i
orgelpiporna. Vattnet transporteras ut fran camera aeolis i samma riktning som
det kom in och anvands nu for att driva ett vattenhjul, som i sin tur kor igang den
musikaliska cylindern. For att starta vattenorgeln maste plattan 6ppnas till roret
dar luft fors igenom ifran borjan och installationen slutar spela nér det ater
sténgts igen.

Den franskbelagna parken Hesdin i Artois fran 1200-talet, hade ett flertal oli-
ka element, men var speciellt kand for vattenanordningarna som var baserade pa
den arabiska boken Book of Mechanical Devices fran 1206 skriven av lbn al-
Razzaz al-Jazari fran Diyarbakir, Turkiet (Goode et. al. 1991, s. 440). Enligt for-
fattarna var anordningarna valdigt komplexa och ¢verraskade garna besokaren
med spontana vattenstralar eller duschar samt en installation av en talande uggla.
Dessa spektakuldra installationer forstérdes med staden 1553 (Goode et. al. 1991,
S. 440).

I parken Hellbrunn, Osterrike, skapade Markus Sittikus von Hohenems pa
1600-talet ett flertal element, bland annat konstgjorda grottor dar det installerades
flera hydrauliska installationer av det lekfulla slaget som Gverraskade bestkarna
(Goode et. al. 1991, s. 248). | Orpheus grotta kunde bestkarna héra sjungande
faglar medan de i Midas grotta fick se en krona lyftas upp av vattenstralar, enligt
skribenterna.

Den grekiska forfattaren och forskaren Hero var kénd for sitt verk Pneumati-
ca, i vilken han beskriver antika teknologiska anordningar som han skapade nar
han levde under forsta arhundradet e. Kr. (Goode et al. 1991, s. 253). Goode et.
al. menar dock att det inte finns nagot sakert bevis pa att de installationer han
beskriver verkligen har funnits i antikens tradgardar, men de influerade anda
renassansens tradgardsdesigners till att efterlikna den sjal som sades ha skapats i
de antika tradgardarna. Owl Fountain beldgen i renassanstradgarden tillhdrande
Villa d’Este dr den mest sldende av de installationer han beskrev i sin bok dér en
grupp faglar sjong med hjalp av vattentryck (Goode et al. 1991, s. 253). Faglarna
tystnade sedan sa fort en hoande uggla uppenbarade sig framfér dem. Installatio-
nen sattes pa plats 1566 och sags ha varit den mest komplexa av alla fontaner i
Villa d’Este (Goode et al. 1991, s.141).
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Blennow (2009, s. 150) menar att ljudmiljon som skapades av vattnet i Villa
d’Este overtraffade allt som tidigare setts i véstvérlden. Vattenarrangemangen ar
har de tydliga och betydelsefulla ljudkallorna med alltifran flodande backar langs
med kaskader i trappors handledare till brusande vatten fran fontanerna pa plats
(Blennow 2009, s. 150). Fountain of the Organ fran 1568 skapade musik som
paminde om trumpetens toner som ackompanjerades av ett harmoniskt bak-
grundsljud (Goode et al. 1991, s. 141). Goode et. al. menar att dven ljudet av
skott fran kanoner och muskoter kunde héras i narheten av Fountain of the Dra-
gons.

Eolsharpa

Eolsharpa &r ett stranginstrument som &ven kallas for vindharpa eftersom den
utnyttjar vinden for att skapa toner (Bonner 2012). Den har fatt sitt namn efter
vindens gud i Grekland, Aeolis (eng. aeolian harp), och harstammar troligen &ven
fran antikens tid (Burraston et. al. 2009). Dock menar Ferber (1999) att den forsta
kanda eolsharpan skapades av tysken Athanasius Kircher 1650. Kircher noterade
att en enda strang kunde skapa ett flertal olika toner med hjélp av vinden, liksom
en prisma producerar flera olika farger med hjélp av ljuset (Ferber 1999).

Bonner skriver att harpan vanligen bestar av en trabox med en langd pa 75-
200 cm, bredd 11-35 cm samt ett djup mellan 5-17 cm. Han beskriver vidare att
det 6ver boxen placeras och stracks antingen 12, 24 eller 48 strangar.

Konzak (2001) beskriver tydligt varfor eolsharpan avger sitt ljud. Vid spe-
landet med fingrarna pa en vanlig harpastrang hors namligen endast den grund-
laggande tonen, men nér istéllet vinden far ta tag i den ger strangen ifran sig sin
hogre harmoniska 6verton. Da inte bara den grundlaggande tonen avges, utan
aven ett flertal dvertoner, skapas det sagolika ljudet. Den grekiska matematikern
Pythagoras experimenterade mycket med strangar och de toner de kunde skapa
(Konzak 2001). Konzak berattar att Pythagoras kom fram till féljande: om en
strang kortas till exakt halften av dess tidigare langd, blir tonen en oktav hdgre an
innan. Detta betyder enligt Konzak att eftersom de stora vindharpornas strangar
ar sa langa blir ljudet lagre och later darmed mer mystiskt och att tonerna som
skapas kan variera mycket.

Vindharpan placerades pa diverse marker i narheten av hus eller slott i Eng-
land, Tyskland och Italien (Burraston et. al. 2009). Skribenterna menar att det var
under en tid da konsten och poesin var stor, vilket gjorde att eolsharpan och dess
mystiska ljud inspirerade till ett flertal dikter och med tiden aven musikstycken.
En av de mer k&nda dikterna om vindharpan heter *The Eolian Harp” och &r skri-
ven av Samuel Taylor Coleridge ar 1795:

And that simplest Lute,

Plac'd length-ways in the clasping casement, hark!
How by the desultory breeze caressed,

Like some coy maid half yielding to her lover,

It pours such sweet upbraiding, as must needs
Tempt to repeat the wrong! (ReadBookOnline 2011)

Kénslorna som eolsharpan formedlar finns det inget tvivel om nér man laser Tay-
lor Coleridge dikt.

Bonner (2012) beréttar om ett flertal platser dér eolsharpan anvéndes varlden
6ver. Schweizarna gjorde sin tolkning och skapade en halvcirkular modell, vilket
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medfdrde att vinden skulle kunna ta tag i minst en eller tva av strangarna oavsett
vindens riktning. Italienaren Abbot Gattoni anvande sig av eolsharpans grundidé
da han 1783 mellan tva kyrkor spande ett antal strangar vars toner andrades vid
vadervaxlingar (Bonner 2012). Strangarna var gjorda av stal och installationen,
som kallades ’Armonica Meteorologica naturale’, blev efter ett blixtnedslag for-
stord och sa dven en del av tornen strangarna satt fast pa (Burraston et. al. 2009).

Det mystiska ljudet fran harpan utnyttjades aven i grottor. August von Rode
(se MclIntosh 2005, s.101) beskriver i en tysk guidebok fran 1788 en grotta i
Worlitz garden i Tyskland vid Elbes strand, som var tillagnad havets gud Neptu-
nus och vindens gud Aeolus. Rode beréttar om hur grottans vaggar var kladda
med speglar for att ge illusionen av havet och att det i mitten placerats en staty
forestallande Aeolus, som sag ut att resa sig upp ur vattnet. For att ge denna in-
stallation nagot extra placerades en eolsharpa i grottan, vilken gav ifran sig mys-
tiska och fortrollande melodier ndr vinden svepte in genom grottan (Mclntosh
2005, 5.101). Grottan i Worlitz garden finns fortfarande kvar, men varken speglar
eller ndgon eolsharpa &r installerade enligt Mcintosh (2005, s. 101).

Vindspel

Ett vindspel &r enligt Bradley (2012) en anordning med ett flertal stavar hangan-
des i en cirkel, gjorda av exempelvis metall, glas, bambu eller stenar, med en
platta, en sa kallad ringer, hangandes i mitten. Bradley beskriver vidare att nar
vinden blaser genom det, stéter plattan och stavarna mot varandra och toner fri-
gors. Vindspel finns aven att tillga i flera olika skalor.

| syddstra Asien har arkeologer hittat antika vindspel gjorda av sndckor och
ben och olika former av vindspel har upptéckts fran antikens Grekland samt
Egypten (Bradley 2012). Bradley berattar vidare att kineserna anvéande sig av
vindspel med bronsklockor redan omkring 1100 f.Kr. och att de med tiden skulle
anvanda dem inom feng shui, laran om bland annat hur foremal ska placeras for
att skapa harmoni och frid i livet. Kineserna trodde att vindspelens toner sam-
manbinder ménniskor med naturen och den egna kroppen, vilket skapar en star-
kare upplevelse av att leva i nuet och en kansla av valmaende (Bradley 2012).
Enligt Bradley hangdes vindspelen gdrna upp i asiatiska tempel i tron om att de
lockade till sig fridfulla andar, samtidigt som det ocksa skyddade mot onda kraf-
ter.

Resultat del 2: Moderna varianter av
historiska ljudinstallationer

I denna del beskrivs ndgra exempel pa vad jag anser ar moderna tolkningar av de
tidigare presenterade historiska ljudinstallationerna.

Kaskader i modern tid

Runtom i varlden finns kaskader i form av vattentrappor i saval stor som liten
skala. Har beskrivs tva av dem, en storre belagen i Sydney och en mindre i
Stockholm.
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Storm Waters, Victoria Park, Sydney i Australien

| Victoria Park i omradet Zetland finns en modern tolkning av en kaskad i stor
skala. Installationen bestar av en stor vattentrappa som skapades genom ett sam-
arbete mellan Waterforms och Hassell landscape architects pa uppdrag av Land-
com 2001 (Waterforms International 2012). Konstnarerna Jennifer Turpin och
Michaelie Crawford var ocksa med for att skapa den slutgiltiga utformningen av
det hydrauliska konstverket.

Enligt Waterforms International (2012) bestar konstruktionen av tva likadant
utformade vattentrappor pa var sida om parken belagna i grasbevuxna sluttning-
ar, den ena i 0st- och den andra i vastlage. Materialet som anvants till trappstegen
ar prefabricerad betong och varje trappsteg ar lite forskjutet at ena hallet sa att
den stora formen ger intrycket av en trappa som gar i sidled (Waterforms Interna-
tional 2012). Crawford och Turpin utformade trappstegen med en lutande vinkel
pa 45 grader. Denna langsgaende lutning hjélper vattnet att floda dver trappste-
gen och med vattentrappans sneda utformning ges intrycket av att vattnet rinner i
sidled (Crawford & Turpin 2011). Bada trapporna har en bredd pa 20 meter och
de flankeras av torra trappsteg vilket ger mojlighet till umgénge och lek, menar
Crawford och Turpin (2008, s. 13).

Enligt Water International (2012) ar anvandningen och behandlingen av vatt-
net i denna konstruktion unik i sitt slag da magnetfalt anvands for att skota vat-
tenkvaliteten och halla en god hygienisk niva. Denna konstruktion ar en del av
Victoria Parks malsattning for miljomassigt hallbara processer vad galler vatten-
behandling, enligt Crawford och Turpin (2011). De har med denna malsattning
anvant dagvatten (eng. storm-water) for att forsorja installationen med vatten och
inga kemikalier anvands. Detta sker genom en elektromagnetisk filtreringspro-
Cess.

Vattentrappan stod klar 2002 och installationen vann tre priser ar 2003, Plan-
ning NSW Award for Design NAWIC, Lloyd Rees Civic Award Public Art
RAIA samt Environment Award Public Art RAIA (Crawford & Turpin 2011).

Vattentrappa, Hammarby Sjoéstad, Stockholm

| stadsdelen Hammarby Sjostad i bostadsomradet Sjostadsparterren anlades en
kanal 2002 for att skapa en trivsam atmosfar (Kulturforvaltningen i Stockholm
2002). Dag Birkeland &r en konstnéar med forkarlek for vatten som motiv i sina
verk och fick till uppgift att skapa en spannande vattenvandring fran Sickla sluss
till Hammarby sjo vilket resulterade i en vattentrappa i mindre skala (Kulturfor-
valtningen i Stockholm 2002). Birkelands Vattentrappa utgérs av tranga passager
dar vattnet tar sig fram via pendlande rorelser, da stenblock i dlvdalskvartsit har
placerats diagonalt langs med vattenkaskaden. Kulturférvaltningen i Stockholm
(2002) liknar verket vid en "artificiell fjallback” som dessutom belyses under-
ifran, vilket skapar ljusreflexer langs med kaskadens stenvaggar.

Vattenorgel i modern tid

Vattenorgel ar den ljudinstallation som var svar att hitta olika sorters moderna

exempel pa, sékerligen da de inte specifikt bendamns som vattenorglar. Har be-

skrivs tva storskaliga vattenorglar som skapats i modern tid, Wave Organ i San
Fransisco och Sea Organ i Zadar.
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Wave Organ, San Fransisco

Wave Organ &r ett modernt exempel pa en vattenorgel, beldgen pa en pir langs
med San Fransiscos kust. Installationen skapades av Peter Richards tillsammans
med skulptéren och stenhuggaren George Gonzales, och stod klar 1986 (Explora-
torium 2012a).

Enligt Exploratorium (2012a) bestar pirens och konstruktionens byggmaterial
av bland annat huggen granit och marmor, som ar taget fran en forstord kyrko-
gard som tidigare fanns pa platsen. De beskriver att installationen bestar av 25 ror
som alla ar beldgna pa olika nivaer, gjorda av plastsorten PVC samt betong. Ljud
skapas nar vagorna slar emot rérandarna och nar vattnet rér sig in och ut genom
roren, da luft trycks in med varierande tryck och rérelse (Exploratorium 2012a).
De beréttar att de olika nivaerna pa réren ger mgjligheten att ta upp vagornas
rorelser oavsett tidvattnets lage.

Beroende pa vaderforhallandena och tidvattnets niva kan den skapade musi-
ken bli mer eller mindre stark och komplex (Exploratorium 2012b). Ljudet som
hors ar subtilt och gor bestkarna medvetna om musiken som skapas av miljén
och starker intrycket av platsen (Exploratorium 2012b). Wave Organ hors bast
vid hogt tidvatten, eftersom alla ror berérs av vattnets tryck och mera ljud skapas,
menar skribenterna. Skulpturerade terrasser skapar nivaer pa plats vilket ger sitt-
mojligheter och utnyttjar den breda vyn som kan upplevas ut mot havet (Explora-
torium 2012b).

Sea Organ, Zadar i Kroatien
Ytterligare ett exempel pa en stor modern vattenorgel &r Sea Organ (morske or-
gulje) belagen vid kusten i ett kajomrade i Zadar, Kroatien (Oddmusic 2008).
Installationen ar 70 meter lang och &r utformad med enkla trappsteg i betong ner
mot havet. Under betongen ar 35 stamda ror placerade med dppningar langs med
gangbanan, enligt Oddmusic. De skriver att havets rorelser pressar in luft och
beroende pa vagornas storlek samt hastighet, spelas olika toner upp. Vagorna
skapar ett varierande och harmoniskt ljud och ger kanslan av nérhet till naturen.
Arkitekten och stenskulptéren Nikola Basic & mannen bakom Sea Organ
som stod klar 2005, och aret efter belénades han med European Prize for Urban
Public Space for denna anordning (Oddmusic 2008). Enligt Oddmusic har Sea
Organ blivit en viktig plats for Zadars invanare och dven en stor turistattraktion
for det speciella ljud som skapas och den stora vy som erbjuds mot havet och
dess oar.

Eolsharpan i modern tid

Eolsharpan som installation finns pa ett flertal stallen varlden Gver i bade stor och
liten skala samt &ven i manga andra utformningar &n den klassiska vindharpan.
Bada exemplen som beskrivs ar i stor skala men med olika utformningar for att
fanga upp vindens musik.

The Wind Harp, South San Francisco i USA

Det finns ett flertal moderna exempel pa eolsharpan. En av de storsta i varlden ar
belagen pa sodra San Fransiscos kust, skriver Joan Levy i artikeln The Wind is
Music in San Francisco (2007). Installationen har fatt namnet The Wind Harp
och &r nastan 29 meter hog och belagen 74 meter 6ver havsnivan (Levy 2007).
Enligt Levy var konstruktionens ursprungliga namn Cabot, Cabot and Forbes
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Tower nér den skapades 1967. Tanken var att installationen skulle bli en mitt-
punkt i en kommande industriell park. Cabot, Cabot and Forbes &r ett fastighets-
bolag i USA som grundades 1897 och ar darfor inte bara ett av de éldsta utan
aven ett av de mest framstaende fastighetsbolagen i landet (Cabot, Cabot & For-
bes 2012). Ar 1996 férvarvades The Wind Harp av San Franciscos stad dér den
nu star i hjartat av ett bioindustriomrade (Levy 2007).

Till de historiska eolsharporna anvandes strangar for att skapa toner med
hjalp av vinden, men inte i den hér konstruktionen, som &r gjord av rostbruna
stalbalkar som svetsats ihop till bagformationer (Levy 2007). Levy namner att det
kravs en nagorlunda stark vind for att skapa toner i dessa ”strangar”, men att det
inte dr svart pa denna hogt beldgna plats vid San Fransiscos kust. Enligt South
San Francisco (2012) ar makarna Lucia och Aristides Demetrios konstnérer bak-
om denna konstruktion, dar de hade som mal att dess form skulle ge olika intryck
beroende pa dskadarens lage och skapa olika monster beroende pa skuggans pla-
cering. Pa plats ges majligheten till en panoramavy 6ver sédra San Fransisco
med dess kust och The Wind Harp kan ses fran flera stallen i staden (South San
Francisco 2012).

Aeolus, Storbritannien

Aeolus ar en akustisk vindpaviljong och ar annu ett storskaligt exempel pa en
eolsharpa men i en helt annan form &n The Wind Harp. Denna eolsharpa star
trots sin stora skala inte stationdr utan har flyttats runt i Storbritannien och har
bland annat varit belagen pa the Eden Project i Cornwall och i stadsdelen Canary
Wharf i London enligt Jerram (2012).

Luke Jerram, som &r konstnaren bakom ljudskulpturen, skriver att den &r ut-
formad som en stor bage varpa det har placerats 310 polerade ror i rostfritt stal. |
vissa av dessa ror har strangar fasts som leds till stolpar placerade runtom bagen
(Jerram 2012). Han menar att strangarna ar lika kansliga som en katts morrhar,
vilket medfor att de latt registrerar den skiftande vindens rorelser, varpa vibratio-
nerna leds in till ljudskulpturen och toner avges. De ror som inte har strangar ar
stamda efter en aeolian scale och ger en serie av surrande ljud i Iag frekvens aven
om det inte &r nagon vind. Varken el eller annan forstarkning anvands med andra
ord for att den ska avge ljud. Under bagen kan besokaren se ut genom de 310
polerade stalroren upp mot en bla, molnkladd eller stjarnklar himmel.

Jerram (2012) fick inspirationen till Aeolus under en resa i Iran 2007 dar han
utforskade moskéerna i Isfahan och dven intervjuade en kallgravare i Qanatoknen
om hans liv. Kéllgravaren berattade om hur musik skapades nér vinden ven dver
sanden och genom de gravda kéllorna, vilket inspirerade Jerram till hans framtida
verk.

Den bojda formen gor installationen till en akustisk lins, dar alla ljud som
skapas av rdren fokuseras till den centrala punkten i mitten av skulpturen, vilket
kan skapa ett bisarrt eko enligt Jerram (2012). Han bevittnade detta fenomen nér
han studerade akustiken i de iranska moskéerna.

Malet ar att besokarna ska kunna uppfatta den skiftande vinden genom att
tolka ljudet som skapas omkring dem och konstverket (Jerram 2012). Aeolus
skulle aven inspirera medborgare att engagera sig inom &mnen géllande ingen-
jorskonst, akustik och aerodynamik. Luke Jerram samarbetade med Institute of
Sound and Vibration Research at the University of Southampton och The Acous-
tics Research Centre at the University of Salford.
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Vindspel i modern tid

Den vanligaste synen av vindspel i modern tid &r troligen de i liten skala som
hangs ute pa verandan eller balkongen. I denna studie beskrivs ett modernt ex-
empel pa en sadan installation samt en stérre anordning med annorlunda gestalt-
ning.

Wind chimes (after “Dream”), Minneapolis i USA

Abraham Ritchie (2009) skriver om Pierre Huyghes vindspelsinstallation Wind
Chime (after “Dream”) som kunde ses i The Walker Sculpture Garden, Minneap-
olis under 2009. Walker Art Centre (2009) skriver att ljudinstallationen bestar av
47 vindspel, som sammanlagt &r uppbyggda av 288 aluminiumror. Vindspelen
har hangts upp i grenarna bland en grupp sma trad enligt Ritchie (2009). Han
forklarar dven att varje vindspel bestar av ett ror for varje not i kompositionen
”Dream” av John Cage fran 1948, darav namnet Wind Chime (after “Dream”).
Teoretiskt sett skulle hela musikstycket kunna horas om vinden skulle blasa i ratt
riktning.

Chimecco, Aarhus i Danmark

Chimecco &r en ljudinstallation skapad av den brittiske konstndren Mark Nixon
(Dezeen Magazine 2011), med en tydlig influens av vindspelets uppbyggnad.
Nixon forvandlade en bro i Aarhus, Danmark, till ett musikalt instrument da han
héngde 600 guldfargade aluminiumpipor under den, som skapar det klassiska
vindspelsljudet nér de slas ihop (Dezeen Magazine 2011). En tanke Nixon hade
var enligt Dezeen Magazine att de forbipasserande inte skulle se sjélva installa-
tionen utan endast bli medvetna om dess existens nar vinden blaser mellan roéren
eller nar de sjalva gar 6ver bron, da réren ar kopplade till interaktiva noder pa
brons yta. | artikeln ndmns att installationen endast var en del av 2011 ars utom-
husutstéllning Sculpture by the Sea.

Diskussion

| uppsatsen undersoktes hur historiska ljudinstallationer kan anvandas i dagens
landskapsarkitektur. Studien visar att utifran de fyra konstruktionerna kaskad,
vattenorgel, eolsharpa och vindspel finns det ett flertal olika moderna tolkningar.
Den historiska grundkonstruktionen eller grundtanken finns kvar, men form,
material, storlek och sa vidare kan variera i det oandliga. Arbetet indikerar att det
finns en ljus framtid for ljudinstallationer dar vatten eller luft anvénds for att
skapa ljud. Mdjligheten ges att konstruera installationer som inte bara kan vara
en frojd for 6gat utan sa aven for orat och pa sa vis forstarka manniskors upple-
velse av en plats.

Vatten ar det element som verkar populérast att anvénda sig av for att skapa
en stamningsfull akustik, bade ur ett historiskt och modernt perspektiv. Mojlighe-
terna finns i det o&ndliga; att framkalla stillhet och lugn eller mer dramatiska
inslag. Flera olika ljud kan produceras som paminner om vatten; porlande, drop-
pande, forsande, men dven varierande toner & mdjliga att skapa. Olika gestalt-
ningar och former kan utformas, exempelvis i form av fontaner och skulpturer,
men aven mer naturlika, som en porlande back.
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Kaskader och vattenorglar &r stationdra installationer, men ar inte nédvén-
digtvis beroende av valet av plats. Vatten kan ledas till 6nskad plats via ledning-
ar. Dock &r det bast ur ett hallbarhetsperspektiv om vattnet inte behover
transporteras alltfor 1angt. Transporten av vatten kan utnyttjas for att skapa en
kaskad. Vattentrappan i Stockholm dr ett exempel dar utgangspunkten var att
transportera vattnet. Ljudet var inte det som var i fokus vid anldggandet, men det
stérker i hog grad platsens karaktér. Dess utformning skapar kontraster for 6ga
och Ora nar vattnet far pendla sig fram. For installationerna Wave Organ i San
Fransisco och Sea Organ i Zadar ar placeringen ytterst avgérande. Utgangspunk-
ten &r vagornas rorelser mot réren som till slut tillfor ljud pa dessa platser. Vid
anlédggandet av dessa anordningar var ljudet en central tanke, med syftet att ge
besdkarna en forstarkt kontakt med naturen och vattnet genom ljudupplevelsen
pa plats.

Dagvatten ar nagot som kan utnyttjas, vilket Storm Water i Sydney dr ett tyd-
ligt exempel pa. Precis som med Vattentrappan i Stockholm var inte ljudet det
viktigaste, utan dess visuella utformning och funktionen att rena dagvattnet.
Dock ger det forsande vattnet sakerligen ett rogivande intryck pa plats.

Det problematiska med anlaggning av vattenanordningar, &r att det kravs
mycket arbete i konstruktionen. Vatten ska antingen ledas, renas eller behandlas
pa annat satt. Eftersom det ar en relativt komplicerad konstruktion, finns mojlig-
heten att skapa flera funktioner, sa att &ven manniskan kan interagera med instal-
lationen och paverka vattnets rérelser. Detta kan goras med exempelvis mindre
slussar for att stoppa eller starta vattnets flode. | dagens samhalle, da miljofragor
ar ett hdgaktuellt &mne, kan vatteninstallationer i form av kaskader vara en 16s-
ning, bland annat for att ta vara pa dagvatten samt rena avrinnande vatten fran
vdgar och samtidigt skapa en attraktiv miljo for 6ga och ora.

Bada vattenanordningarnas konstruktioner kan det experimenteras mera med.
Vad géller de moderna kaskaderna kan inspiration hittas hos chadarerna, med
deras utsmyckade och graverade ytor pa stenarna. Pa sa vis kan ett annat utryck
skapas an de slata stenarna som idag verkar mest populéra. Vad galler vattenor-
geln finns stora mojligheter att integrera den med fonténer. Man kan till exempel
tanka sig en skulptur eller fontdan som avger ljud och toner som paminner om
musikinstrument, exempelvis trumpeter, eller hoande ugglor och fagelkvitter.
Om besokaren dven ges méjligheten att stoppa vattenflodet och paverka ljuden
tillfors annu en dimension i upplevelsen.

Luftinstallationerna kan skapa flera olika ljud, klingande och susande melo-
dier med olika karaktarer beroende pa vindens kraft och rorelse. Da dessa anord-
ningar kréver luft i rorelse, blir platsens l1age desto viktigare. De & med andra ord
inte speciellt kontrollerbara, om inte en flakt eller annan installation anlaggs i
narheten. Den béasta platsen skulle vara i utsatta omraden pa hog hojd, alltsé inte
alltid de mest bestksvanliga. Dock skulle de kunna bli turistattraktioner om det
samtidigt finns en stor vy dver exempelvis en stad, som platsen dar The Wind
Harp ar placerad i San Fransisco. Installationen Aeolus har dven den dragit till
sig besokare till de platser den flyttats runt pa. Trots det utsatta laget har dessa
omraden blivit samlingsplatser, vilket de kanske inte skulle ha varit annars.

Andra omraden som kan vara aktuella for luftinstallationerna &r trangre och
intimare utrymmen, dér luften kan samlas upp och komprimeras. Detta ger an-
ordningarna mgjlighet att placeras inne i stdderna dar manniskor vistas mer fre-
kvent, som grander, smala gator eller en grotta i en park. Stader som ar mer
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utsatta for blast dverlag ar bra stallen for luftinstallationer, som kust- eller hamn-
stader.

Majligheten med luftinstallationerna till skillnad fran vatteninstallationerna
&r att de kan vara tempordra och flyttas runt, som Aeolus och Wind Chimes. De
kan ocksa vara installerade for en begransad tid, som Chimecco. Aven mansklig
interaktion & méjlig. Vindspelen och Eolsharpor kan fa ett hjalpande handsvep.

Luftinstallationerna kan vara alltifran enkla till komplicerade i sin utform-
ning. Aeolus har ett flertal bestandsdelar; bland annat de spanda tradarna fran den
stora skulpturen ut till de stdende pinnarna. The Wind Harp &r gestaltad i stal och
star dar den star.

Sammanfattningsvis har ljudinstallationerna kaskad, vattenorgel, eolsharpa
och vindspel olika forutsattningar. Denna studie visar att det viktigaste &r att utga
fran platsens forutsattningar for att avgora om en luft- eller vatteninstallation
lampar sig bast. Utformningen av den valda konstruktionen kan i sin tur variera i
det oandliga; skala, material, formsprak med mera. Majligheten att antingen ska-
pa en mobil eller station&r anordning finns. Den ménskliga interaktionen kan vara
stor eller liten beroende pa den slutliga utformningen.

Installationerna kaskad, vattenorgel, eolsharpa och vindspel tillfor platser mer
an bara ljud. De kan i flera fall ge mé&nniskor mojlighet att interagera med anord-
ningarna vilket i sin tur skapar motesplatser. Mojligheterna finns att placera ut
skulpturer att betrakta, men bestkaren kan dverraskas om anordningarna dven
avger olika ljud och toner. Dessa fyra konstruktioner &r bara nagra exempel pa
hur ljud kan produceras pa offentliga platser, utan att férinspelade ljud anvénds.
Naturens egna krafter, vatten och luft, ar det som ger ljudet pa plats, mer eller
mindre naturlikt. Anordningarna kan variera i stort vad galler karaktar, vilket ger
mojligheten att tillfredsstélla fler sinnen &n synen i framtidens landskapsarkitek-
tur.

2013-10-14
Linn Nilsson

17



18

Referenser

Blennow, A-M. (2009). Europas tradgardar. Lund: Bokforlaget Signum.

Bonner, S. (2012). [Elektronisk] Oxford Music Online. Uppslagsord: Aeolian
harp. Tillganglig:
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/46545?q=a
eli-
an&source=omo_t237&source=omo_gmo&source=omo_t114&search=quick
&hbutton_search.x=0&hbutton_search.y=0&pos=1& _start=1#firsthit [2012-
05-08]

Bradley, L. (2012). [Elektronisk] Purpose of Wind Chimes. Tillganglig:
http://www.ehow.com/about_6633247 _purpose-wind-chimes.html [2012-05-
28]

Burraston, D. & Last, S. (2009) [Elektronisk] W I R E D Lab — Long Wire Re-
cordings. Tillganglig:
http://api.ning.com/files/cgpYofVLdzBICN6BAV0jpTbTT3ulvAQF8WHPhp
nXFKF704Q0AZE08qDXJ*WZiiwB/horizontal FINALWRDS0SEDT .pdf
[2012-05-08]

Cabot, Cabot & Forbes (2012). [Elektronisk] Building on Our Legacy. Tillgang-
lig: http://ccfne.com/ [2012-08-01]

Crawford, M & Turpin, J. (2008). [Elektronisk] Selection of Artworks. Tillgang-
lig: http://www.turningthepages.com.au/images/JT-MC.pdf [2012-08-01]

Crawford, M & Turpin, J. (2011). [Elektronsik] Storm Waters. Tillganglig:
http://turpincrawford.com/project/storm-waters [2012-08-01]

Dezeen Magazine (2011). [Elektronisk] Chimecco. Tillganglig:
http://www.dezeen.com/2011/06/29/chimecco-by-mark-nixon/ [2012-05-27]

Dillon Ford, J. (1995). [Elektronisk] From vocal memnon to the stereophonic
garden: A short history of sound and technology in landscape design. Till-
ganglig: http://www.newmusicclassics.com/resume_folder/cela_1995.html
[2012-04-02]

Exploratorium (2012a). [Elektronisk] The Wave Organ. Tillganglig:
http://www.exploratorium.edu/visit/plan_your_visit/wave_organ/ [2012-05-14]

Exploratorium (2012b). [Elektronisk] Wave Organ. Tillganglig:
http://exs.exploratorium.edu/exhibits/wave-organ/ [2012-05-14]

Ferber, M. (1999). [Elektronisk] A Dictionary of Literary Symbols. Tillganglig:
http://lucite.org/lucite/archive/abdiel/literary _symbolism.pdf [2012-05-08]

Goode, P., Jellicoe, G., Jellicoe, S. & Lancaster, M. (1991). The Oxford compan-
ion to gardens. New York: Oxford University Press.

Hellstrém, B. (2007) [Elektronisk] Akustisk design. Spola snacket om buller -
prata istallet om ljudkvalitet. Tillganglig:
http://www.acousticdesign.se/upload/files/Artikel _VByggaren.pdf [2012-04-
16]

Jeans, S. & Ord-Hume, A. (2012). [Elektronisk] Oxford Music Online. Uppslags-
ord: Water Organ. Tillganglig:
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/29944?q=w
ater+organ&search=quick&pos=1&_start=1#firsthit [2012-05-08]

2013-10-14
Linn Nilsson


http://ccfne.com/
http://turpincrawford.com/project/storm-waters
http://www.exploratorium.edu/visit/plan_your_visit/wave_organ/
http://exs.exploratorium.edu/exhibits/wave-organ/

Jerram, L. (2012). [Elektronisk] Aeolus - Acoustic Wind Pavilion. Tillganglig:
http://www.lukejerram.com/aeolus[2012-08-27]

Konzak, R. (2001). [Elektronisk] Wind harp physics. Tillganglig:
http://www.konzak.com/windharp/physics.html [2012-05-08]

Kulturférvaltningen i Stockholm (2002). [Elektronisk] Skulptur Stockholm - Vat-
tentrappa. Tillganglig:
http://www.skulptur.stockholm.se/default.asp?id=7888&lang=SE&bhcp=1
[2012-08-26]

Levy, J. (2007) [Elektronisk] The Daily Journal. The wind is music in South San
Francisco. Tillganglig:
http://www.smdailyjournal.com/article_preview.php?type=Inews&id=73329&
eddate=04/09/2007 [2012-08-01]

Mclntosh, C. (2005). Gardens of the Gods: Myth, Magic and Meaning in Horti-
culture. London: I. B. Tauris & Company. Citerar August von Rode (1788)
Beschreibung des Furstl[ich] Anhalt-Dessauischen Landhauses und
Englischen Gartens zu Worlitz.

Maring, F. (2008). [Elektronisk] Ljud i landskapsarkitektur — fran buller till kva-
litet. Tillganglig: http://ex-
epsilon.slu.se:8080/archive/00002884/01/Ljud_i_landskapsarkitektur.pdf
[2012-08-01]

Naturvardsverket (2007). [Elektronisk] Ljudkvalitet i natur- och kulturmiljoer.
God ljudmiljo, mer &n bara frihet fran buller. Tillganglig:
http://www.naturvardsverket.se/Documents/publikationer/620-5709-X.pdf
[2012-04-02]

Oddmusic (2008). [Elektronisk] Sea Organ - musical instrument played by the
sea. Tillganglig: http://www.oddmusic.com/gallery/om24550.html [2012-08-
01]

Oxford University Press (2012). [Elektronisk] Oxford Music Online. Tillganglig:
http://www.oxfordmusiconline.com/ [2012-05-08]

ReadBookOnLine.net (2011). [Elektronisk] The Eolian Harp. Tillganglig:
http://www.readbookonline.net/readOnLine/3930/ [2012-04-11]

Ritchie, A. (2009). [Elektronisk] The Walker’s Sculpture Garden. Tillgénglig:
http://assets2.artslant.com/ew/articles/show/9177 [2012-08-27]

Socialstyrelsen & Karolinska Institutet (2009). [Elektronisk] Miljohalsorapport
2009. Tillganglig:
http://www.socialstyrelsen.se/Lists/Artikelkatalog/Attachments/8494/2009-
126-70_200912670.pdf [2012-04-16]

South San Francisco (2012). [Elektronisk] Wind Harp. Tillganglig:
http://www.ssf.net/index.aspx?N1D=1233 [2012-08-01]

Walker Art Centre (2009). [Elektronisk] Wind Chime (after "Dream”)
Tillganglig: http://collections.walkerart.org/item/object/12543 [2012-08-27]

Waterforms International (2012). [Elektronisk] Victoria Park Water Stairs. Till-
ganglig: http://www.waterforms.com.au/projects/index.php?project=19

2013-10-14
Linn Nilsson

19


http://www.lukejerram.com/aeolus
http://www.skulptur.stockholm.se/default.asp?id=7888&lang=SE&bhcp=1
http://www.smdailyjournal.com/article_preview.php?type=lnews&id=73329&eddate=04/09/2007
http://www.smdailyjournal.com/article_preview.php?type=lnews&id=73329&eddate=04/09/2007
http://ex-epsilon.slu.se:8080/archive/00002884/01/Ljud_i_landskapsarkitektur.pdf
http://ex-epsilon.slu.se:8080/archive/00002884/01/Ljud_i_landskapsarkitektur.pdf
http://assets2.artslant.com/ew/articles/show/9177
http://www.ssf.net/index.aspx?NID=1233
http://collections.walkerart.org/item/object/12543

	Linn Nilsson Framsida1
	Linn Nilsson Framsida2
	LinnNilssonKandidat


SLU, Sveriges lantbruksuniversitet, Fakulteten for naturresurser och lantbruksvetenskap
Institutionen for stad och land, avdelningen for landskapsarkitektur

EX0499 Projekt i landskapsarkitektur, 2013, 15 hp pé landskapsarkitektur, Uppsala

Niva: Grundniva G2

© Linn Nilsson

Titel: Historiska ljudinstallationer och deras anviandning i modern tid

Engelsk titel: Historical Sound Installations and Their Use in Modern Times

Nyckelord: akustik, eolsharpa, kaskad, landskapsarkitektur, ljudinstallation, vattenorgel, vindspel
Handledare: Malin Eriksson, SLU, institutionen for stad och land

Examinator: Anna Tandre, SLU, institutionen for stad och land

Online publication of this work: http://epsilon.slu.se/







