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forord

Det dr ménga som sett lite frigande ut ndr jag berdttat om att mitt
examensarbete handlar om ”Visuell Kommunikation”. Men egentligen
ar det ganska enkelt; Visuell Kommunikation dr information som
presenteras eller kommuniceras visuellt genom bokstdiver, bilder
och deras form. Kommunikationen kan ske genom mingder av olika
kanaler: TV, websidor, tidningar, planscher etc. Vi ménniskor berdrs
alltsa dagligen av detta begrepp genom att sjélva agera sdndare eller
mottagare av visuell kommunikation.

Vetenskapligt &r termen ett begrepp for hur man péd bista sitt
utformar ett visuellt budskap. Ett mycket nérliggande begrepp é&r
informationsdesign. Genom att vara skicklig inom detta omrade kan
landskapsarkitekten béttre sdlja in ett visuellt forslag.

Detta examensarbete har tyngdpunkten inom de delar i visuell
kommunikation som landskapsarkitekten kan dra nytta av. Men eftersom
alla ménniskor flitigt anvinder sig av denna kommunikationsform bade
privat, i skolan och 1 yrket, kan de flesta sékert ldra sig ndgot frdn denna
uppsats. Jag har sjélv fitt kunskaper som jag kan anvinda mig av bade
nér jag gor ett forforiskt inbjudningskort hemma pé koksbordet, eller en
sdljande plansch pa kontoret. Hoppas du kénner dig lockad till 14sning!

7¢:sfﬁw~ Ghandssort

Eslov 6 december 2012



sammanfattning

BAKGRUND

Detta dr ett examensarbete som behandlar begreppet Visuell
Kommunikation. Amnet har begriinsats genom att denna uppsats frimst
ta upp kommunikationsformen ur en landskapsarkitekts perspektiv.
Examensarbetet dr uppdelat 1 tvd delar; Del I ér en litteraturstudie; Del
IT &@r en applikation.

Det overgripande syftet med detta arbete ar att jag vill lara mig hur
jag kan sdlja in mina idéer genom att ge dem en intressevickande,
inspirerande och kommunikativ utformning. Jag vill hitta en metod for
hur man med ord och bilder framstéller information for att den ska na
fram till s manga som mojligt.

Mitt mal har varit att f4 min framtida publik att inte kasta mina alster
innan de har studerat dem mer ingdende. Istéllet vill jag f4 dem att bli
nyfikna, att ldsa och att slutligen ta till sig budskapet.

DEL I : LITTERATURSTUDIE

Visuell kommunikation dr konsten att formedla ett budskap mellan
sdndare och mottagare genom bokstéver, bilder och deras form och
arrangemang. Ett mycket ndrliggande begrepp till visuell kommunikation
ar informationsdesign.

Forutsittningen for visuell kommunikation &r att ndgon har nigot att
formedla. Formedlaren kan exempelvis vara en enskild person, ett foretag
eller en forening. Kanalen eller mediet kan till exempel vara en hemsida,
en broschyr eller en informationsskylt. Inom detta medium kombineras
text och bild sa att de fir en ordnad form och ett relevant innehall. Den
som formedlar budskapet vill att det ska vidcka uppmérksamhet och
intresse, samt att det slutligen ska nd fram.

Formgivningsprocessen bakom visuell kommunikation tdcker in tre

grundliaggande arbetsomraden som maste samordnas for att nd onskad
effekt:



1) Typografi ér arbetet med textens utformning och arrangemang.

2) Bildhantering handlar om att vélja talande bilder till budskapet.

3) Layout ar arbetet med att skapa ett arrangemang av text och
bild sa att budskapet blir tydligt och begripligt.

Ett grundldggande kriterie for ett vialutformat visuellt budskap ér att det
maste ha en barande idé. Det kan handla om att kombinera text och bild
pa ett humoristiskt och nyskapande sitt. Eller att ha ett genomgaende
spannande tema eller koncept som omfattar produktionens alla delar.
Har foljer nagra utmérkande kriterier for en bra idé:

e den skapar omedelbar uppmérksamhet

e den ger mottagaren en aha-upplevelse

e den skapar kidnslor som glddje, ldngtan, lust och sympati
e den &r néstan alltid enkel och tydlig

e den gir att anvinda om och om igen

DEL 1i: APPLIKATION

I denna del testas - eller appliceras - de teorier som just har studerat pa
ett verkligt fall. Den skapar ocksa en mojlighet att ytterligare ifragasétta
killorna; Ar deras rad de enda ritta eller finns det fler mojligheter? Eller
har de rent ut av fel pd ndgon punkt?

Iapplikationsdelen harjagutformatinformationsskyltartillen offentlig
tradgard i 1700-talsstil som anlagts for att hedra vetenskapsmannen Carl
von Linnés 300-arsjubileum - Linnés Orangeritrddgard.

Skyltarna kommer att méta en stor och spridd publik med olika
bakgrund och i alla aldrar. Definierar man malgruppen blir det enligt
litteraturstudien enklare att halla sig pa en lagom niva sd att alla mottagare
forstar och far den information de efterfragar. I detta fall var malgruppen
mycket stor och budskapet riskerade dérfor att bli karaktérslost. Det
stélldes alltsé stora krav pd bade tydlighet och originalitet.

En klok strategi for att kontrollera att man verkligen formedlar det
man vill sdga dr att definiera kdrnbudskapet i en enda mening. Mitt
kirnbudskap 16d: Linné var en oerhort fascinerande mdnniska och en
enastdende vetenskapsman. For att skapa ett karaktarsfullt innehall valde
jag ut information genom att utga ifran vad jag personligen tyckte var
spannande och intressant.

Ordet kongenialitet var ndgot jag tog fasta pa frén litteraturstudien.



Detta innebdr att ndgot passar in i sitt sammanhang — con genius — ett
med anden. For att uppfylla kongenialitet krdvs det en noggrann analys
av budskapet samt att tolka vad ldsaren forvéntar sig. Fenomenet kan
anvindas pa tva sitt inom visuell kommunikation; 1) Vid uppfylld
kongenialitet far man oftast ett respektingivande och trovérdigt resultat.
2) Att medvetet inte uppfylla kongenialitet kan vara en oerhort effektiv
metod for att skapa uppmérksamhet och provokation.

Under arbetet forstod jag verkligen vikten av att anvédnda sig av
ett fungerande helhetskoncept. Jag ville skapa skyltar som kdndes
kongeniala och lattldsta. De dr utformade med en lagmald och elegant
design for att passa in 1 trddgardens karaktér. Skyltstdllningarna ser ut
som riktigt gamla bdcker i brunt skinn och med guldkantade sidor. Aven
layouten dr upplagd for att efterlikna utseendet frdn en gammal bok.

Jag trodde fran borjan att jag skulle komma fram till ett mer originellt
resultat. For att locka publiken trodde jag att skyltarna var tvungna att
sticka ut. Men 1 detta fall 4r det inte nddvindigt eftersom skyltarna inte
konkurrerar med ndgon annan information. Genom detta uppdrag forstod
jag verkligen att det ofta ar det enkla som fungerar bést.

RESULTAT

I stora drag har jag fétt svar pad min overgripande fragestéllning: Hur
framstdiller man visuell information for att den ska na fram till sa
madnga som mojligt? Jag har allra framst forstétt att det inte finns nagon
universallosning som gér att anvinda om och om igen. Istéllet krivs det
ett kreativt arbete anpassat till varje unikt projekt. Jag har inte fatt bara
ett utan flera samlade svar som, applicerade och kombinerade pa rétt
satt, kan vara till stor hjdlp i mitt kommande yrkesutdvande. Jag har helt
klart forbéttrat oddsen for att mina framtida idéer ska bli presenterade pa
ett intressevdckande, inspirerande och kommunikativt sétt.



summary

BACKGROUND

This degree thesis handles the subject Visual Communication. The
subject is large and has therefore been restricted. The essay only deals
with chosen parts of the communication form, which could be useful for
me as a landscape architect. The essay is divided into two parts; Part I is
a litterature study; Part II is an application.

The main goal of this study is to learn how to sell my ideas. How
can I give them a design that attracts attention and is both inspiring
and communicative? The direct purpose is to find a method for making
visual information reach as many people as possible. My final goal is
to prevent my future clients from ignoring my presentation products.
Instead I want them to get curious, read it, and to fully take the message
in.

PART I : LITTERATURESTUDY

Visuell communication is a term for mediating a message between sender
and reciever through letters, pictures and their form and arrangement. A
very close term to visual communication is information design.

A basic condition for visual communication to take place is that
someone has something to mediate. The messenger can for example be a
private person, acompany or an association. The communication method,
or the channel/medium, can for example be a poster, a commercial, a
home page, a broschure or an information sign. Within this medium,
text and pictures are combined to create an arranged form and a relevant
content. The person who sends the message wants it to attract attention
and to finally reach through.

The design process behind visual communication covers three
fundamental parts, which all must be co-ordinated to obtain a desirable
effect:

1) Typography is the handlement of the texts form and
arrangement.

2) Picture management is about choosing pictures that are relevant
and interesting.



3) Layout is how to create a functional arrangement of text and
pictures. Functional in a way that the message becomes
attractive, distinct and understandable.

A fundamental criteria for a well shaped visual message is that it has to
have a main idea. It might be about combining text and pictures with a
humorous and dawning method. Or it can be about having an exciting
theme or concept throughtout the whole production. Here follows some
characteristic criteria for a good idea:

it creates immediate attention

e it gives the reciever an aha moment
e it creates feelings like joy, longing, lust and sympathy
e it’s almost always simple and distinct

e it can be used over and over again

PART Il : APPLICATION

The well knowned expression “practice makes perfect” is very well
suited to describe the reason for this appplication. In this part the theories
from the litterature study are tested - or applicated - in a real scenario. It
also creates an opportunity to questionate the sources: Is their advice the
only one functioning, or are there any other options? Or are they even
wrong in some aspects?

The application consists of designing information signs for a public
garden in 18th century style thats been build for the 300 years celebration
of the swedish scientist Carl Linnaeus— Linnaeus Orangery Garden.

The signs in the garden will meet a big and spread audience, coming
from totally different backgrounds and all age groups. According to the
litterature study it’s very good to define a target group. That makes it so
much easier to stay on a good level, so that every reciever can understand
and get the information they want and need. When the target group is
very big, like in this case, the message can easily become weak. There
for there is a big demand for both clarity and originality.

There is a very wise strategy to control that you really mediates what
you want to say. This is to in just one sentence define the essence of the
message. My main message was: Linnaeus was a very fascinating man
and a fenomenal scientist. When I decided what information to use, I



simply picked out parts that I myself found exiting and interesting. I
believe the use of this method created a content full of character.

The word congeniality was something I brought with me from the
litterature study. This means that something is suitabel in its context —
con genius — with the soul. To fulfil congeniality a careful analysis of
the message is demanded, and also a prediction of what the reciever
is expecting. When it comes to visual communicaton the fenomenon
can be used in two different ways; When congeniality is fulfilled the
result will inspire respect and become very belivable. But if you instead
consiously chose not to fulfil congeniality, you have a very effective
method to create attention and provocation.

During my work I really understod the importance of a complete main
concept. My work with the entrance sign was done to fast and lead to an
unfinished result. But as always you can learn much from a mistake. The
signs inside the garden became much more congenius and intresting. By
giving the finished signs a quiet and elegant design, I think they will fit
in the character of the garden. The signs are supposed to look like really
old books, with brown leather cover and pages with golden edges. The
layout is also designed to imitate the look of a very old book.

From the beginning I thought I would end up with a more original
result. I thought the signs had to stand out to attract the readers. But in
this case that is not nessecary, because the signs are not competing with
any other information. By taking on this assignment I have absolutely
understod that it’s often the simple things that work the best.

CONGLUSION

Chiefly I have succeeded in finding answers to the main question I had
in the beginning of this essay: How do you visually present information
to make it reach as many people as possible?

The most important thing [ have learned is that there is no universal
solution that can be used over and over again. Instead it demands a
creative process adapted to every unique project. I have found not one
but many answer that, applicated and combined in a creative way, can
be very useful in my profession to come. I believe I have improved the
odds for my future ideas to be well presented. From now on they will
hopefully have a design that attracts attention, and a content that is both
inspiering and communicative.
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BAKGRUND

Vid sidan av studierna har jag ritat och planerat en orangeritradgérd 1
1700-talsstil. Tridgarden finns i Mockelsnis (Almhult, Smaland) och ér
uppford till minne av Carl von Linnés 300-drs jubileum. Anldggningen
kommer vara offentlig och verka bade som turistmal och som en plats
for studier av Linnés botaniska garningar.

Jagficktidigtidénattjag villeutformatradgardensinformationsskyltar.
Jag har ocksé lange burit en tanke om att skriva ett examensarbete som
tar upp hur man utformar visuell information sé att den blir lattillgénglig
och kommunikativ. Dessa tvd uppslag kdndes vildigt 1dmpliga att
kombinera i ett fordjupande examensarbete.

Uttalandet kan kanske tyckas vil skarpt, men jag anser att den
undervisning vi landskapsarkitekter har fétt 1 visuell presentationsteknik
har varit under all kritik. Det har kénts som att man forutsitts ha en
naturlig talang.

Under studietiden i Alnarp har jag och mina medstudenter ofta arbetat
med posters/planscher och andra visuella presentationsmetoder. Vi har
under presentationerna fatt manga allménna utlatanden om plansherna
utan ndgon djupare forklaring till varfor de ser bra ut, eller for den
delen hur en délig presentation kunde ha gjorts béttre. Tyngdpunkten av
kritiken har istdllet handlat om innehéllet.



Men jag minns ocksd ett sdrskilt kritiktillfdlle ddr véra planschers
layout skulle beddmas av en konstndr. Det vi fick hora var att det vi
presenterat var en katastrof! Uppenbarligen gér det inte att forlita sig pa
ndgon naturlig talang utan det krdvs undervisning i amnet.

Jag kénner alltsa att det finns en uppenbarlig lucka i de fardigheter jag
forvéntas ha efter fem ars utbildning. Men eftersom jag verkligen tror pa
kraften i ett vilutformat budskap ville jag att fordjupa mig 1 amnet.

MAL OCH SYFTE

Som landskapsarkitekt arbetar vi med planer, bilder och skisser. Dessa
delar redovisar vi ofta pa en poster eller i ett informationshiafte med
tillhérande beskrivande text. Jag vill genom mitt examensarbete ldra mig
hur jag kan sélja in mina idéer genom en intressevickande, inspirerande
och kommunikativ utformning. Jag tror att jag kommer fa stor nytta av
dessa forstarkta kunskaper i min framtida yrkesroll.

Syftet med arbetet har varit att jag vill fa forstdelse for hur man med
ord och bilder framstéller information for att den ska na fram till sa
manga som mojligt. Jag har sokt svar pa hur man designar en poster,
skylt eller ett informationshéfte som verkligen lockar till ldsning.

Malet med arbetet dr dven att lyckas presentera orangeritradgardens
olika delar for en stor och spridd besoksskara. Jag vill att besokarna ska
fi en ldttsam och informativ lektion i Linnés liv och botaniska verk.

I uppgiften ligger ocksa att utforma de skyltstdllningar som é&r
nodvindiga vid upphingningen av informationstavlorna. Malsittningen
med detta har varit att ge skyltarna en yttre form som dverrensstimmer
med tradgardens Ovriga karaktér.

MATERIAL OCH METOD

Jag har delat upp mitt examensarbete i tvd huvuddelar. Jag har gjort en
omfattande litteraturstudie i amnet visuell kommunikation. I studien har
jag sokt svar pad hur man ger visuell information en intressevickande,
inspirerande och kommunikativ utformning.

Parallellt med mitt uppsatsskrivande har jag dven haft tre studieobjekt;
Alnarpsparken, Fredriksdals tradgardar samt Tycho Brahes Uranienborg.
Dir har jag inspirerats och tagit lirdom av hur man har jobbat med
tridgérdarnas informationsskyltar. Dessa besok har inte redovisats
specifikt i arbetet utan de har istillet fatt fungera som tankevickare.

Nér jag last och tagit till mig av mitt insamlade material har det



funnits ett flertal frigor som jag sokt svar pd. Dessa har varit inriktade
pa mitt applikationsobjekt — informationsskyltarna — men kan dven gélla
for andra liknande arbeten:

e Vilken sorts information ska de innehélla?
e Vilken mingd information ska de innehélla?

e Hur framfor man informationen pa ett intressevdackande satt?

e Hur ska skyltarna se ut? Farg? Form? Storlek? Material?

I den andra delen har jag applicerat mina kunskaper fran litteraturstudien
pa uppgiften att utforma skyltarna till tridgérden. I applikationsdelen kan
man folja min process genom de diskussioner jag for kring slutresultatet
av skyltarna.

Mitt arbete med skyltarna har dven innefattat en omfattande ldsning
av litteratur om Carl von Linnés liv och om tradgardshistoria fran
1700-talet. Dérifran har jag valt ut den information som jag har funnit
intressant och relevant.

Under arbetets gang har jag haft kontinuerlig kontakt med min
handledare. Vi har frimst haft diskussioner kring litteraturstudien. Vid
utformningen av skyltarna har jag haft friare tyglar men jag har sjdlvklart
fatt kommentarer pd mitt arbete.

AVGRANSNINGAR

”Visuell Kommunikation™ dr ett brett &mne. Jag har forsokt avgrdnsa
arbetet sd att det behandlar sddant som jag som landskapsarkitekt kan
f4 anvdndning for i min framtida yrkesroll. Men arbetet beror trots detta
viktiga huvudelement for all sorts effektiv visuell kommunikation.

Som @mne tar “visuell kommunikation” sdllan upp hur man bor
formulera sig i skrift for att bést fora fram sitt budskap. Detta har under
arbetets gang forvanat mig. Denna viktiga funktion, som jag menar att de
skrivna orden har for visuell kommunikation, far inte underskattas eller
glommas bort. Jag har dirfor valt att ga in lite ndrmare pa skrivandets
grunder. Jag har genom detta utvidgat &mnet visuell kommunikation och
har pd mitt sétt utvecklat det till en ensamt fungerande helhet.

En ytterligare avgrdansning ligger i att jag inte kommer att ldsa av
resultatet fran applikationsmomentet. Genom att studera eller intervjua
besdkarna hade det framkommit om jag uppndtt mitt mal att presentera
Linné och tradgarden pa ett lattsamt och informativt sitt. Sjalvklart beror
avgriansningen pa tidsbegridnsningen med 20 veckors arbete.
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introduktion

- Vad ar Visuell
Kommunikation?

KOMMUNIKATIONENS GRUNDER

Grunden till ordet kommunikation kommer frdn latinets communicare
som betyder “meddela, gora gemensamt”. Slar man upp ordet i Svenska
Akademiens Ordlista hittar man att betydelsen for kommunikation &r
“kontakt mellan mdnniskor, overféring av information”.
Kommunikation dr alltsa ett samspel mellan oss ménniskor ddr ndgon
sander ut ett budskap som ndgon annan tar emot. Denna samverkan ar
en process dir minniskan bdde kan paverka andra och paverkas sjdlv.
Nér vi médnniskor kommunicerar delar vi med oss av véra upplevelser,
asikter, kanslor och minnen. Vi talar om vilka vi dr och vad vi star for.

Personlighet avspeglas alltsa 1 sdttet vi uttrycker oss pa, men ocksa 1
hur vi tar till oss och tolkar ett budskap; Ar du misstéinksam av dig ser du
ofta dolda motiv, dr du trygg ser du mojligheter istéllet for hinder, och
rakar du vara argsint uppfattar du fientlighet &ven om den inte finns.

Vi forvintas alla att folja de regler, badde skrivna och oskrivna, som
finns nér det géller att formedla och ta emot budskap. Hur vi gor detta pd
bésta sétt dr alltsd ndgot vi ldr oss 1 samspelet med andra médnniskor — en
livsldng utbildning som borjar redan innan vi kan tala.

Kommunikation kan ske pa en mangd olika sétt. Skratt och grat ér
signaler som fungerar mellan alla ménniskor, medan andra situationer
kraver en gemensam grupptillhorighet for lyckad kommunikationen.



Anledningarna till att vi behdver kommunicera med varandra kan vara
vildigt manga. Ibland ir syftet att informera eller att paverka, och ibland
vill vi underhélla genom att berdtta om ndgot roligt. Oavsett syftet &r
innehallet 1 det vi formedlar alltid viktigt. Budskapet maste né fram till
mottagaren fOr att vért syfte ska bli uppnatt.

Ibland &r det véldigt svart att formulera sitt budskap klart och tydligt.
Tanken kan kénnas klar i huvudet men &r svar att kld i ord. Det kan
da bli en informationsforlust i det formulerade budskapet. En forlust
sker ocksad 1 princip alltid ndr budskapet tas emot. Mottagaren har andra
forutséttningar, forvantningar och fordomar én séndaren. Risken dr da
valdigt stor att budskapet forvanskas och till och med missforstas.

Pé grund av den uppenbara risken for informationsforlust dr det extra
viktigt for den som vill formedla nagot att kontrollera att det man vill
sdga verkligen nar fram. Nar man formedlar nagot verbalt sker kontrollen
automatiskt genom att talaren kan ldsa av kroppssprak eller far motfragor.
Men den som formedlar sitt budskap visuellt har inte denna mojlighet -
det blir en envigskommunikation. D4 madste det till en beddmning av
mottagarens forvantningar och forutsittningar. Sindaren far 1 detta fall
kallt rdkna med att kommunikationen inte kan bli helt effektiv.’

KALLA SANDARE KANAL BUDSKAP  MOTTAGARE
RESPONS

Kommunikationsmodell: Modellen gdr att tillimpa pa all slags kommunikation

(Bild 1)

VISUELL KOMMUNIKATION - BEGREPPSFORKLARING

Visuell kommunikation dr konsten att formedla ett budskap mellan
sdandare och mottagare genom bokstdiver, bilder och deras form. Ett mycket
nérliggande begrepp till visuell kommunikation &r informationsdesign.
Forutséttningen for visuell kommunikation dr att nagon har nigot att
formedla och vill ge detta budskap till manga samtidigt. Formedlaren,
som kan vara en enskild person, ett foretag, en forening eller myndighet,
maste noga formulera sitt budskap. Hur budskapet framfors beror pa
syftet och utifran det véljer man kanal eller media.
Kommunikationsmedlet kan till exempel vara en affisch, en



reklamfilm, en hemsida, en broschyr eller en informationsskylt. Inom
detta medium kombineras text och bild sa att de far en ordnad form och
ett relevant innehall. Den som formedlar budskapet vill att det ska vicka
uppmérksamhet och intresse och att det slutligen ska na fram.
Formgivningsprocessen bakom visuell kommunikation tdcker in tre
arbetsomraden som maste samordnas for att na 6nskad effekt:

1) Typografering @r arbetet med textens utformning och arrangemang.
2) Bildhantering handlar om att vélja talande bilder till budskapet.

3) Layout dr arbetet med att skapa ett tydligt arrangemang av text och
bild sa att budskapet blir tydligt och begripligt.

EFFEKTIV VISUELL KOMMUNIKATION

Ett visuellt budskap maste ha en barande idé. Kanske kan det handla om
att kombinera text och bild pé ett humoristiskt och nyskapande sitt. Eller
sd kan det vara att ha ett genomgaende spidnnande tema eller koncept
som omfattar produktionens alla delar. Hur vet man da att en idé ar bra?
Har foljer nagra utmérkande kriterier:

e den skapar omedelbar uppmairksamhet

e den ger mottagaren en aha-upplevelse

e den skapar kidnslor som gladdje, langtan, lust och sympati
e den ér néstan alltid enkel och tydlig

e den gar att anvinda om och om igen

En kreativ arbetsmetod ar véldigt viktigt dd man ska kombinera text och
bild. Man brukar tala om frame-creativity da man &r kreativ inom vissa
ramar. Det fungerar inte att bara sviva ut och leva ut sin konstnirlighet
utan man maste hela tiden i forsta hand tédnka pa det kommunikativa.

Uppmairksamhet dr en grundliggande forutsittning for att ett budskap
ska nd fram. Den kan pédkallas genom kontrastrika farger och former,
dramatiska perspektiv eller en ovanlig illustrationsteknik. Det vi ser
mdste pa ndgot sétt verka spannande och stimulerande.

Nér man vél har fangat uppméarksamheten géller det att inte sldppa
taget om mottagaren och skapa intresse for sjélva budskapet. Det sker
ett lan av mottagarens energi, som man sedan méste ge tillbaka, girna
med rinta, genom ett relevant och intressant innehall.?



kanal [

budskap

respons

mottagare
sandare

Kan det bli mycket tydligare? (Bild 2)

REFLEKTION

Niér jag satte igdng mitt examensarbete hade jag en ganska klar bild om
vad det var jag ville skriva om. Jag ville jag ldra mig hur man p4 bista
satt nar fram med information genom bilder och text. Men jag hade dnda
véldigt svart att formulera en ldmplig arbetstitel till examensarbetet;

“Informationsmaterial till orangeritrddgarden uppford till Carl von
Linnés 300-drs jubileum i Mockelsnds — en studie over formedlingsteknik
av information till pedagogiska trdadgdrdar.”

Men nérjag borjade soka litteratur dok begreppet Visuell Kommunikation
snabbt upp. Detta var borjan till en ny vérld som Oppnade sig. Jag
upptickte snart att det jag ldste om 1 bockerna fanns tillimpat dverallt
nér jag tittade mig omkring; i tidningar, pa internet, pd baksidan av
mjolkpaketet, pd mina kldders tvéttlappar — ja verkligen overallt!

Det faktum att jag har valt att gora ett examensarbete om nagot som
berdrde mig vart jag &n befann mig, kéndes otroligt inspirerande. Om
visuell kommunikation berdr andra manniskor lika mycket, kan jag vinna
otroligt mycket pa att utveckla min fardighet inom omrédet. Det finns
ett uttryck som heter ”pennans makt”. Uttrycket syftar kanske framst pa
styrkan 1 att kunna uttrycka sig litterdrt — men man kan ju férmedla sa
mycket mer med en penna — och denna méktiga penna vill jag nu gora
till mitt verktyg!



-Att valja ut
ratt information

INFORMATIONENS MALSATTNING

Den allra forsta fraigan man bor stilla sig vid sallning av information
ar vad som &r syftet och méalet med att sinda den vidare? Det dr vildigt
viktigt att formulera ett konkret mal eftersom det blir en ledstjdrna
ndr man véljer ldmplig information. Syftet maste vara sd konkret och
uppenbart att missforstdnd aldrig kan uppsta kring vad det dr sdndaren
forsoker sdga till mottagaren.

Reklambyrder eller designbyrder kan behdva formulera ganska
komplicerade maélséttningar som att “6ka kunskapen om foretagets
produkter” eller "6ka forséljningen hos en viss malgrupp”. Nar ett syfte
har formulerats gér det mycket littare att arbeta vidare med utformningen
och att lyckas med formedlingen av det visuella budskapet.

Vid utformning av visuella budskap med reklamsyften giller det att
formulera vad man vill att malgruppen SKA veta, tycka och géra. Nir det
géller mer informativa syften bor man istéllet utgd fran vad besdkaren
VILL veta och inte enbart utifran vad “berdttaren” vill féormedla.*

MALGRUPP OCH MEDIUM

Malgruppen definieras som den grupp minniskor som du framst vill n



med ditt budskap. En anpassning av budskapet maste darfor goras utifran
kon, alder, utbildning, fritidssysselséttning med mera. Dessa sa kallade
demografiska variabler skapar en ganska grov bild av maélgruppen.
For att utkristallisera gruppen tydligare, bor man légga till ytterligare
variabler sasom politisk stdndpunkt eller miljdomedvetenhet.

En definition av malgruppen dkar chanserna att vélja réitt information.
Nér du vet vem du riktar dig till &r det lattare att undvika att berétta
sadant som mottagaren redan vet. Dessutom blir det enklare att halla sig
pa en lagom niva sa att alla forstar och far den information de efterfragar.
Textens innehéll och niva bor alltsa styras av malgruppens kunskapsniva
och lasforméga, men dven motivationen och intresset hos mottagaren ér
viktiga komponenter att ta hdnsyn till.

Ju storre malgrupp man har valt att sikta pa desto mer karaktéirslost
brukar budskapet bli. Nar man star infor en storre malgrupp stélls det
darfor extra stora krav pé tydlighet och originalitet.

Malgruppen hénger ocksd titt samman med den kanal budskapet
formedlas genom. Sjdlvklart har dven kanalen stor paverkan pé urvalet
av information. En entréskylt krdver kankse en orienteringskarta, i
en reklambroschyr méste budskapet vara lockande och koncist, i en
instruktionsmanual bor informationen vara tydlig och ingdende.

De flesta tycks vara dverens om vikten av att bestimma malgrupp
men det finns de som hivdar att nddviandigheten dr 6verdriven. Risken
finns att metoden skapar schablonméssiga bilder; alla pensiondrer dr inte
stofiler och det finns faktiskt ungdomar som ar rddda for nyténkande.’

MANGD INFORMATION

Det ar alltid viktigt att informationsméngden inte blir for méktig. Ofta
méste man sortera sitt material och vilja bort sddant som dr mindre
vésentligt. Gor man inte detta finns risken att 1dsaren drunknar i en massa
ovidkommande detaljer istéllet for att uppméarksamma det viktigaste.

Har man varit noga med att definiera syftet brukar det inte vara sa
svart att gallra ut det viktigaste i innehéllet. Genom att bestimma sig for
var tyngdpunkten ska ligga blir det littare att krympa mingden. En klok
strategi dr att i en enda mening forsoka definiera kérnbudskapet. Denna
mening blir en fast punkt som man kan ga tillbaka till for att kontrollera
att man inte kommit vid sidan av det man egentligen vill framfora.
Arbetar man med en stérre méngd information kan man formulera en
mer specifik mening till varje kapitel.

Nér informationen dr omfattande ar det oftast en fordel att dela upp
den pé flera delar. Vissa detaljer passar kanske béttre att redovisa i



en allmén information, medan andra kan vara bittre att formedla i en
specialinformation for den som vill veta mer.

Nér man talar om skyltning sa tinker man ofta att ju mer
svaroverskadlig ett omrade dr desto storre motivering ér det att forldgga
informationen pa flera platser. D4 man delar upp skyltningen kan man
dven utforma en individuellt anpassad information till det specifika
omréadet/objektet. Nar man genomfor en skyltning pé detta sétt kan den
dven bli ett utmirkt styrinstrument. Besokarna kan till exempel ledas
bort ifran kénsliga omraden i ett naturreservat.

REFLEKTION

Om jag inte minns helt fel var det Platon som brukade séga att parterna i
en tvist bor hitta en gemensam definition av problemet innan de forsoker
ta i tu med det. Gor man det undviker man risken att man faktiskt pratar
om helt skilda saker. Diskuterar man samma sak gar det ju s& mycket
lattare att hitta en 16sning. Tank vad ménga grél och missforstdnd som
skulle kunna undanrdjas om man alltid tinkte som Platon?

Samma princip géller forstas nér det giller att definiera syfte, budskap
och malgrupp. Det leder till att kan man gd direkt pd pudelns kérna.
Varfor slosa energi pa att formedla ett budskap till en redan dvertygad?
Eller varfor sélja en produkt till ndgon som inte behdver anvinda den?

Alltdetsom jagtagitupp ikapitlet ovan dr egentligen véldigt sjalvklara
saker. Men det kdnns dndd som att det ar ganska latt att glomma bort
dessa givna tips pa vigen. Jag gillade verkligen tanken pa att forsoka
formulera kdrnbudskapet i en enda mening. Det blir vildigt enkelt att fa
svar pa fragan om man fortfarande dr inne pa ritt spar.

For att 4nda vara lite kritisk tror jag att det ibland kan vara omdojligt
att formulera sig helt koncist frén allra forsta borjan. Till en borjan kan
budskapet vara osynligt d&ven for sindaren. Det &r ju inte helt ovanligt att
deckarforfattare erkdnner att de ibland inte sjdlva vet vem mordaren ar
nér de forst fattar pennan - men inte blir deras historier sémre for det?

Men jag tror ddremot att det kan vara till stor nytta att formulera
ett konkret budskap innan man for informationen vidare. Detta gor att
man kan slutsélla i materialet enligt en metod som far budskapet att
bli extra klart och tydligt. Men jag tycker absolut inte att man maste
ha en helt fardig formulering i borjan av sallningsprocessen. Risken
finns ju faktiskt att man ratar intressant information eftersom den inte
passar in i den exakt formulerade meningen. Det kan hinda mycket i en
arbetsprocess som faktiskt kan fa budskapet att fordndras.



kapitel 2
- Konsten att skriva

SKRIVANDETS GRUNDER

Varfor ska det vara sé petigt att skriva? Maste man dverhuvudtaget tinka
igenom sina formuleringar? Som du sékert fitt uppleva kan skrivandets
regler ofta skapa angestfyllda kénslor och till och med doda skrivglddjen.
Men forstar du vikten av alla regler bli det kanske lite lattare.

Genom de skrivna orden Overfors ett budskap till en eller flera
méinniskor. Nér inte detta budskap fram ar skrivandet meningslost. Det
ar valdigt sidllan som en ldsare slosar tid pa att ta sig igenom en dalig
text. Dessutom kan en knagglig text paverka trovardigheten i budskapet.
Men ir texten ddremot vilskriven blir den bade lést, uppskattad och
forstadd av fler ldsare.

Lidsaren tar inte enbart in budskapet, hon far ocksa en uppfattning
om foOrfattaren. Vare sig man vill eller inte berdttar man alltid nagot om
sig sjdlv ndr man skriver; man beréttar om sin kunnighet i dmnet, sin
formaga att tinka och skriva strukturerat, men ocksd om sin instéllning
till 1asaren. En déligt skriven text kan alltsa i vérsta fall gora att forfattaren
sjélv tar skada av de intryck som ldsarna far av denne som person.

Det ar viktigt for ldasaren att kénna sig respekterad. Denna respekt
skapar forfattaren pa enklast satt genom att ge henne njutning. Naturligtvis
ar detta extra viktigt for den som skriver skonlitterdrt men ar egentligen
viktigt for alla som respekterar sina ldsare.



Det &r dock viktigt att papeka att skrivandet framst dr en konstart utan
absoluta ritt och fel. Men lika viktigt dr forstaelsen for att de regler som
finns kan hjilpa dig som forfattare att nd fram till lasaren. Nar man vl
behadrskar regelverket kan det vara tillatet att bryta mot det. Vet man 1
vilket syfte man gor det, och vilka konsekvenserna blir, kan resultatet bli

enastaende!

Foljande skrivarskola i miniformat tar upp de viktigaste tipsen for den
som vill skapa en vilformulerad, snyggt forpackad (véldisponerad) och
lockande text. Tipsen ger dock ingen fordjupad kunskap i grammatik.
Det kinns overflodigt att g8 in pé det i detta dvergripande sammanhang.
Dirmed inte sagt att grammatisk korrekthet &r oviktigt - tvartom!”’

Gor lasaren till kung !
Genom att lata lasarens informations-
behov och kunskapsnivd styra
skrivande gdér man ldsaren till kung.
Anpassa bade innehdllets nivd och
skrivsittet till den tdnkte mottagaren.
Det ar viktigt att akta sig for att
skriva om det man &r bra pa istdllet
for det man borde skriva om. Dessa
ord av en okind grubblare dr mycket
tankvérda: (Bild 2:1)

"Det dr ldsarens behov av kunskap som ska tillgodoses, inte skribentens
forrad av kunskap som ska tommas.”

Ser man sig sjidlv som en betjdnt som ska underlétta pa alla sétt for den
lisande kungen kommer man langt. Légg till rdtta, planera, forhindra
missforstand, snygga till och polera. Allt ska fixas in i minsta detalj for
kungen.

Ha alltsé alltid 14saren i tankarna nér du formulerar dig. Det &r for
lasarens skull som du ska uttrycka dig klart och tydlig, det &r for 14sarens
skull du ska folja skrivandets regler. Forsok leva dig in i ldsarens
situation; Forstar ldsaren det hér? Nar jag fram till ldsaren genom att
skriva sa har?®

Rikta dig inte till kollektivet

Ett vanligt skrivarrdd for den som skriver till en stor ldsargrupp ar att
gora texten personlig och levande genom att vilja ut en representant i



malgruppen. Aven om en text oftast har flera lisare ir sjilva lisandet
alltid en individuell handling och darfor dr det oldmpligt att formulera
sig till ett kollektiv.

Attblitilltalad i plural kan kdnnas ganska mérkligt ndr man l4ser texten
ensam, ibland kan det till och med kdnnas nedsittande. Men genom att
vinda sig direkt till en ldsare undviker man enkelt detta problem. Jaimfor
gérna de tre foljande alternativen, vilket kinns trevligast tycker ni/du?:

1) Innan ni ringer ska ni vara vdil forberedda. Det dr viktigt att ni
bearbetar varje kund med de argument som tilltalar just honom.

2) Innan du ringer upp ska du vara vil férberedd. Det dr viktigt att du
bearbetar varje kund med de argument som tilltalar just honom.

Men ofta passar det inte alls med en personlig ton och da ar det enklast
att helt enkelt undvika tilltalsordet:

3) Det dr viktigt att vara vil forberedd fore ett telefonsamtal. Varje kund
mdste bearbetas med de argument som tilltalar just honom.

Det dr en allmédn uppfattning att ordet jag bor undvikas i s& stor
utstrackning som mojligt, sirskilt nir man skriver en text tinkt for en
storre lasekrets. Det dr ocksa viktigt att vara forsiktig med orden du och
ni eftersom det skapar en vikénsla. Lisare som inte tycker sig tillhdra
denna utvalda grupp kan létt kénna sig utestingda frdn sammanhanget.
Ibland dr det forstds positivt att vara lite extra personlig, men ofta kan
det personliga tilltalet i texten att fjarma sig frin ldsaren istéllet for att
nirma sig henne.

Det finns ocksd en annan ganska sjilvklar anledning till att undvika
alla dessa jag, du och ni — det blir tjatigt! Det handlar alltsd om en
avvigning dir du maste kinna av hur du tror att ldsaren kommer att
uppfatta tilltalsformen. Ett tips &r ocksa att 1ata ndgon annan ldsa det du
skrivit och lata denna person ge sin kommentar. °

Skriv personligt och varierat

Allra bést blir en text ndr den &r personligt skriven. Nir texten speglar

sin forfattares sétt att uttrycka sig kan man néistan hora hans eller hennes

rdst. Personlighet ér dven viktig nir det handlar om formella texter. Aven

om det finns bestimda textmonster och stilniva for sadana texter, har

forfattaren alltid rétt att uttrycka sig personligt inom de givna ramarna.
Det bor kanske papekas att vara personlig inte dr det samma som att



vara subjektiv. Darfor mér dven en vetenskaplig uppsats bést nér den bér
spar av manniskan bakom.

En riktigt bra text utnyttjar ocksd sprakets variationsmojligheter.
Var dérfor noga med att anvéinda exempelvis olika ldngd pd meningar
och stycken. Den vilskrivna texten ska helt enkelt vara oforutsdgbar.
Skribentens personlighet ska komma fram bade i formuleringarna och 1
textstrukturen. '’

Skriv sjalvbarande

En sjdlvbdrande text uppfyller kraven att den ska kunna ldsas ndr som
helst, var som helst och av vem som helst (inom malgruppen). En annan
bendmning pa en sddan text dr egentext som star i motsats till begreppet
sattelittext — en text som lever i ett beroendeforhdllande till sjdlva
kommunikationssituationen.

Niér texten &r klar och tydlig blir den sjélvbarande. Ta aldrig for givet
att ldsaren &r insatt i &mnet; texten far aldrig underforsta eller syfta pa
nigon annan information dn den som &r allmént kénd - som att bollen ar
rund eller att histar kan gnégga.'!

Folj skrivreglerna

Det enklaste séttet att undvika oklarheter i en text dr att folja skrivreglerna.
Dessa regler har kommit till for att underldtta kommunikationen bade
for forfattaren och ldsaren.

En vanlig myt ar att det inte gér att skriva personligt och varierat
om man maste folja skrivreglerna. Men en ging for alla - detta
motsatsforhdllande existerar inte! Se istéllet alla regler som verktyg for
att gora texten sd begriplig — och personlig — som mojligt.

Det enklaste slarvfel kan faktiskt bli ett hinder for kommunikationen.
Visserligen kan normalldsaren antagligen tyda vad du menar nér du
stavat fel, men risken finns ju att ldsaren blir sa irriterad over slarvfelen
att hon inte kan ta till sig innehéllet.

Téank aldrig ens tanken att ”ldsaren forstar &ndé vad jag menar”. Téank
om en fotograf skulle visa upp bilder med oskdrpa med instéllningen att
“folk fattar ju dnda vad jag menar” — det dr ohallbart!

Alla ldsare ar inte lika kdnsliga men faktum kvarstar att normbrott
lyser vildigt ménga i 6gonen. Sjélvklart kan en text knappast bli helt
felfri, men varfor ta risken att budskapet gar forlorat bara for att det
slarvats lite for mycket?'?



Lat texten gira reklam fir sig sjalv

En text utsitts for stenhard konkurrens fran den stortflod av skrifter som
finns 1 vért informationssamhélle. Det finns flera undersokningar som
redovisar att en l4sare inte offrar médnga minuter pé en dagstidningssida.
Oftast 6gnar vi igenom den i en ldsordning enligt en 1-2-3-modell:

1) Rubrik
2) Bildtext
3) Ingress

Rubriker och bildtexter #r det som forst fingar lisarens blick. Ar dessa
tillrackligt spdnnande borjar ldsaren kanske dven ldsa ingressen och
textens fortsdttning. Dessa tre element kan ses som reklampelare for
texten, eller som metkrokar som fangar in ldsaren in i texten.

Att inte utnyttja dessa tre sa kallade fastpunkter ér att gora sig sjalv
som forfattare, tidningen och ldsaren en rejél otjanst. Fangar artikeln
inte ldsarens uppmarksamhet blir den antagligen inte ldst och ddrmed
meningslos. Nar texten medvetet utformas for att locka till Idsning klarar
den sig bast.

Denna metod ér séklart dven tillimpbar nar man vill f6ra fram budskap
1 andra medium. Arbeta dérfor alltid med konceptet att det som &r mest
spannande, intressant eller annorlunda ska lyftas fram.!

Beratta det intressanta forst

Aven om det kiinns vildigt logiskt 4r det inte alltid bést att inleda texten
med den historiska eller teoretiska bakgrunden till ett imne. Vildigt ofta
ar det mer slagkraftigt att géra som journalisten: borja med det viktigaste,
det vill sdga resultatet och slutsatsen.

Att utforma en text enligt denna metod kallas for den emfatiska
dispositionsprincipen. Emfas betyder eftertryck eller betoning. Principen
anvinds ofta i tidningstexter som tar upp nyheter. Nyhetstexterna borjar
foljaktligen med det som har nyhetsvirde — det som har storst chans att
locka ldsaren in i texten. Tillater texttypen att du anvdnder den emfatiska
dispositionsprincipen dr det alltsa den du ska vélja.'*

servera lisaren ett smirgasbord

Det finns ett starkt inbyggt motstand for ldsaren att borja 14sa en ldng text.
Lisaren tinker “det dir ser ju intressant ut, men jag har inte riktigt tid
just nu”’. Och nér ldr 1dsaren ta sig den tiden? En l&ng, sammanhéngande
textmassa kan ldtt skrdimma bort dven den mest intresserade ldsaren.



Men serverar man istéllet ldsaren en text som bestar av flera tydligt
avgriansade smatexter, kommer den att se mer lattsmalt ut.

VarfOr inte se texten som ett smarrigt smorgasbord! Lat lasaren smaka
pa en bildtext hir, en faktaruta dir, en sidoartikel hir. Ar portionerna
smé orkar ldsaren provsmaka mer. Snart blir hon férhoppningsvis dven
sugen pa huvudtexten, som i sin tur ocksa bor delas in i flera delar.

Sddant som kan vara ldmpligt att bryta ut frdn huvudtexten ar
exempelvis bakgrundsfakta, kommentarer och framtidsforvéntningar.
Det passar ocksé ofta att nimna kirnbudskapet tva ganger. Ta upp det
forst i huvudtexten och sedan dnnu en gang i kortform i en faktaruta.'

15 snabba skrivtips!!

1 Gor lasaren till kung

2 Rikta dig inte till kollektivet

3 Skriv personligt och varierat

4 Skriv sjalvbarande

5 Folj skrivreglerna

6 Lat texten gora reklam for sig sjalv
7 Beratta det intressanta forst

8. Servera lasaren ett smoérgasbord
9 Krangla inte till det

10 Undvik langa meningar

11 Var overtydlig

12 Ge lasaren exempel

13 Synliggoér en valformad struktur
14 Dela in texten i stycken

15 Bearbeta texten noggrannt

Krdngla inte till det

Enkelhet och tydlighet ar viktigare &4n elegans. Manga tror att ett
invecklat sprik tyder pd hog kompetens, men det ar faktiskt snarare
tvartom. Det finns ingen som helst anledning att kalla en pennvéssare
for “pennformeringsapparat” eller sdmn for “dygnsvila ™.

Trots raden om att skriva enkelt och undvika svédra ord méste man
akta sig for att skriva for enkelt. Det vore en katastrof om forfattarens
strdvan efter enkelhet leder till att alla texter skrivs som om de vore
riktade till barn.

Sjalvklart berikas en lasupplevelse av nyanser, synonymer, skiftande
meningsbyggnad och variation i storsta allménhet. Men ord och uttryck



som &r fordldrade, utldndska, extremt ovanliga eller onddigt langa och
tillkranglade, ska alltid undvikas nir det finns béttre alternativ.'®

PRIVAT

OVERTRADELSE
BEIVRAS

Har alltid funnit formuleringen onodigt kranglig. (Bild 2:2)

Undvik ldnga meningar

Skulden till att ménga texter blir oldsta kan ofta liggas pa alltfor langa
meningar. Det géller inte allra minst nér texten dr informationstét. Kortare
meningar tillater lasaren att ta in en informationsbit i taget, innan hon
forsoker smélta nésta.

I langa meningar dér det viktigaste kommer i slutet blir ofta svarlésta.
Niér ldsaren maste ta sig igenom ett antal detaljer innan hon vet vad det
handlar om tréttnar hon létt - hon har ju ingenting att referera till. Det
viktiga bor darfor alltid placeras tidigt 1 meningen, annars kan det latt
bli sa hér komplicerat:

“Delvis skymd av maktspelet och alla larmsignaler om galopperande
kriminalitet och rovarkapitalism, liksom av den ryska federationens
ekologiska, sociala och politiska sammanbrott, tar marknaden form.”

Men anvénd inte enbart korta meningar. Spréket kdnns sonderklippt.
Flytet 1 ldsningen stors. Det blir irriterande att ldsa. Som 1 detta fall.
Lésaren behandlas som lite dum? Eller hur? Flytet blir istéllet allra bést
ndr korta meningar blandas med medelldnga — det ger ett levande och
varierat sprak.

Det finns en enkel huvudregel nédr det giller meningsbyggnad: “en
tanke —en mening”. Ha géirna detta i bakhuvudet och tvitta” meningarna
med hjalp av denna regel! '’

Var overtydlig

Ofta tror skribenten att ldsaren kdnner till &mnet lika bra som han sjélv,



men dven om texten riktar sig till fackmén &r det sillan sa. Dessutom &r
chansen stor att texten far en bredare lasekrets dn skribenten tinkt sig.

Med enkla medel kan man skriva texten sd att malgruppen breddas.
Detta utan att texten forlorar i djup for de mer insatta ldsarna. Erbjud
lasaren ett komplett och logiskt resonemang med fullsténdiga och klara
formuleringar. Ge ocksa alltid en ndrmare forklaring till facktermer och
forkortningar. Ha 1 bakhuvudet att det alltid &r béttre att vara dvertydlig
an oklar. Svara begrepp kan enkelt forklaras utan att stora flytet i texten
och det kan goras pa flera sitt: '8

e ianslutning till att begreppet dyker upp (som hér i en parantes)
e ien fotnot ldngst ner pa sidan
e sisti varje kapitel

e 1 en sarskild ordlista

Ge lasarna exempel

Alla lasare édlskar exempel! Hur bra en abstrakt beskrivning &n mé vara,
ar ett talande exempel alltid en mycket bittre forklaring. Viéxlingen
mellan exempel och mer teoretiska resonemang skapar en intressant och
stimulerande text.

En ofta uppskattad exempelmetod &r att servera ldsaren en liknelse.
Svéra abstrakta &mnen kan pd detta satt forklaras genom att en parallell
dras till ndgot som &r enklare att forstd. Ibland kan till och med
liknelserna gora underverk genom att snabbt skapa en forstaelse som
inte ens den ldngsta och omstidndligaste beskrivningen i1 virlden hade
kunnat uppna."’

Synliggor en valformad struktur

Tank noga igenom i vilken ordning innehallet ska trdda fram for l4saren.
Att samla ihop information som ar besldktad kallas for att strukturera
texten. En text med dalig struktur eller disposition blir svarlist och rorig,
och budskapet kan 1 virsta fall forsvinna i méngden.

Béde helheten och detaljerna méste ha en genomtéinkt struktur och
det ska vara enkelt att f6lja textens huvuddelar i en logisk ordning. Nér
detaljnivan dr strukturerad grenar resonemanget ut sig i en tankeriktig
foljd.

Tyvérr racker det inte bara med att ha en god struktur — den bor synas
ocksa. Detta kan man kalla for att ’1ata textens skelett skymta fram”. Néir
lasaren kan se strukturen kénner hon sig forberedd pa vad som kommer
och texten blir mera lattlast.



P4 den oOvergripande nivan synliggdr man strukturen med en
organiserad innehallsforteckning samt med talande rubriker och
underrubriker.

Pa detaljniva blir det inte lika sjélvklart hur man ska ga till véga,
men finns det ndgra anvdndbara knep som ocksa kan hjdlpa till med att
fortydliga strukturen: 2

e punktning (som dessa tre punkter)
e anvindandet av kursivering och fetstil

e fortydliganden med hjélp av layouten

Dela in texten i stycken
Det finns i huvudsak tvé syften med att dela in texten 1 stycken:

e Att dela in texten logiskt for att underlatta for 1dsaren att f6lja
med i resonemanget.

e Att erbjuda 6gat vilopunkter sa att intrycket inte blir kompakt.

Alla meningar i ett stycke ska ha ett gemensamt tema, som har ett logiskt
forhéllande till bade forra och nésta styckes tema. En styckemarkering
anger att texten kommer in pa ndgot nytt, markera dérfor alltid med ett nytt
stycke nér du byter: tema, tid, rum, person, hindelse, aspekt, perspektiv
eller argument. Utveckla girna tumregeln for meningsbyggnad att ocksa
gilla for styckeindelning: “en tankegrupp — ett stycke”.

Finns det ingen styckeindelning kommer texten att kiinnas tung. Det
kinns motigt att borja ldsa eftersom man kénner sig tvungen att ldsa allt
1 ett svep. Ldsaren behdver mdjligheten att kunna stanna upp for att 1ata
textens innebord sjunka in. Dessutom kommer 6gat {4 svart att orientera
sig 1 den stora, jimngra textmassan.

Nir ldsaren erbjuds mojligheten att "ta ett smakprov” kan hon avgora
om hon vill ldsa vidare. Den ofta hoga starttroskeln sianks och bjuder
pa sa vis lattare in ldsaren. Korta stycken ér till stor hjdlp, och séllan &r
det motiverat att anvinda mer @n fyra meningar i ett och samma stycke.
Men variation dr ocksd viktigt, sa efterstrdva inte heller att alla stycken
ska vara lika langa.

Ett riktigt kort stycke kan ibland vara till stor hjidlp nir man vill
understryka och ge eftertryck it det som ndmnts 1 tidigare stycke.

Nir stycket dr kort kan det ocksa fungera som en forbindelseldnk
mellan tva olika delar i texten.

Nér man lyckas riktigt bra med konsten att styckeindela texten har
man antagligen ocksa gett den ett riktigt skont flyt. Detta hander eftersom



styckena da foljer logiskt pa varandra och hinger ihop pa ett naturligt
sdtt. Om textens stycken blir som isolerade dar utan forbindelse med
styckena runtomkring blir det snart trottsamt att lasa.?!

Bearbeta texten noggrant

Bearbetningen &r inget fristdende moment i skrivprocessen — den sker
oavbrutet i1 skrivandets stund. Ord och fraser flyttas, meningar skrivs
om och ibland stryks sadant som inte passar in. Men det finns en typ
av bearbetning som kan urskiljas och begrinsas till en viss period i
skrivandet — granskningen som sker nér texten ar sa fardigformulerad att
den ska skrivas ut. For &ven om texten kénns fardig bor den kontrolleras
och putsas till innan den faktiska slutversionen ar fardigstélld.

Det finns manga fragor som kan stéllas: Finns det nagra skrivfel?
Sitter alla skiljetecken pa ritt plats? Ar alla textens stycken markerade?
Du maste dven forsoka avgora om de mél du satte upp innan du borjade
skrivandet #ir uppnadda; Ar ditt syfte uppenbart? Kan hela mélgruppen
ta till sig innehallet? Har du foljt ditt forutbestdmda textmdnster?
Korrekthet tillsammans med konsekvens bor vara ledstjarnor for din sista
genomgang av texten. En snygg och felfri text 6kar alltid forutsattningar
for en lyckad kommunikation. Vare sig du putsar pd ytan eller dndrar
pa djupet gor du det for lasarens skull - ingreppen ska ju dka textens
lasbarhet. Lésaren ska alltsa std i centrum for alla bearbetningsinsatser.
Har foljer nagra ldmpliga bearbetningsstrategier:

e Lds hogt for dig sjdlv — pauserna talar om var det ska finnas
skiljetecken, och alltfor tillkranglade meningar blir svara att
lasa.

e Gor en checklista — utgé frén en forteckning dver sddant som &ar
viktigt att kontrollera (se bild 2:3).

e Bortse fran innehallet — fungerar ndr man ar ute efter rena
skrivfel. Ett bra knep ar att ldsa meningarna baklanges for att
systematiskt titta pa ord efter ord, tecken efter tecken.

e [Ldt texten mogna — genom att lata texten vila ett tag far du
distans till texten, du kan med nya friska 6gon gdra dnnu en
granskning.

e Kamratbearbetning — nagon som inte ldst din text vet inte hur
du tdnkt och hittar darfor ldttare regelbrott, tankeskutt och
syftningsfel. En kamrat kan ocksé ge dig en allmidn kommentar
till om texten kédnns begriplig, lattldst och ar intressant. 2



Checklista for bearbetning

Textens funktion
Ar texten anpassad till skrivsituationen — till mottagare,
syfte och kanal?

Textens helhetsstruktur och layout

Ar framstillningen logisk och klar?

Hur ser styckedvergangarna ut?

Bildar texten en sammanhéngande enhet?

Ar textens olika avsnitt tydliga? Bor de markeras?
Kontrollera layout — hur ser texten i sin helhet respektive de
enskilda sidorna ut?

Stycke

Ar nya stycken markerade?

Anvinds samma stycketecken i hela texten?

G4 igenom stycke for stycke. Innehaller varje stycke en

huvudtanke?

Ar négot stycke for langt, alternativt for kort? Hur fungerar

avslutande stycke? Behovs det? Kinns det som ett pdhing? Hor det till
saken, eller for det in ndgot nytt?

Mening

Kontrollera stavningen! S1a upp i tveksamma fall!

Ar frimmande ord ritt anvinda?

Forekommer onddiga och stérande upprepningar?

Forekommer stilbrott? Har du anvént ord som inte passar in i textens
stil?

Kontrollera eventuell avstavning!

Se till att sammansatta ord inte &r sirskrivna!

Tecken
Kontrollera kommatecken,
Kolon, semikolon,
Tankestreck, parenteser,
Citattecken, Apostrofer,
Understyrkningar och andra typografiska knep.
(Bild 2:3)




REFLEKTION

Jag dlskar verkligen att skriva. Antagligen beror det pa den lilla
perfektionisten som bor 1 mig. Nir man skriver hinner man verkligen
tdnka igenom vad det egentligen dr man vill formedla. Det finns sedan
gott om tid for att lyckas formulera detta pa ett tydligt satt. Nar man skrivit
sin text granskar man innehallet och &ndrar dér det behovs. Budskapet dr
alltsa bearbetat och finjusterat innan det nar fram till mottagaren.

Nér man istéllet talar maste man tillforlita sig pa sin spontana formaga
att kunna uttrycka sig konkret och tydligt. Muntligen blir meningarna
latt omstandliga, ett och samma budskap kréver ofta flera forklaringar
medan det 1 skrift oftast racker med en enda.

Men det finns forstds en uppenbar fordel med att kommunicera
muntligt. Det finns mojlighet att fa en direkt respons fran mottagaren.
Forstér inte mottagaren vad man siger ar det bara att ta det en gang till.
I skrift finns forstas inte denna mojlighet och darfor krdavs det mycket
mer av sdndaren.

Eftersom jag dr fortjust 1 att skriva var detta ett mycket intressant
kapitel att ta sig igenom. Genom att just skriva om hur man bor skriva
fick jag genast chansen att ifrdgasitta min egen formaga att uttrycka
mig 1 skrift. Jag upptickte till exempel att jag ndstan aldrig anvinder
kommatecken, som enligt rekommendationerna dr nodvéndiga for att
skapa en varierad och levande text. Genom att granska mig sjalv pa denna
. har jag insett att jag maste fordndra min skrivteknik. Monstret ar svart
att bryta och dirfor fattas det antagligen ganska ménga kommatecken i
mitt examensarbete.

Skrivandet av examensarbetet har varit komplicerat pa flera andra
punkter. Det allra svaraste har varit att sammafora olika sprak och flyt
hos mina kéllor till ett enhetligt tonlédge. Det dr valdigt latt att forfattarnas
uttrycksmetod smittar av sig nér jag sjdlv ska formulera mig.

En annan sak som stillt till med problem dr hur ndra man ska ligga
lasaren. Hur ofta kan man skriva du utan att bli for nargangen? Eller ska
man undvika duandet helt? Jag har forsokt att anvénda ett personligt
tilltal nér jag vill trycka pa nagonting lite extra. Jag tror ocksa att jag
kan fa Dig som ldsare att vakna till fran slentrianldsandet om jag skriver
till just Dig. Nar du som ldsare kdnner dig nidrvarande och delaktig i
resonemanget blir det dessutom antagligen mer spidnnande att ldsa
vidare, eller tycker Du att jag har fel?

Det ar helt enkelt upp till dig att avgéra om jag lyckas med att fa
denna sammansatta text att kénnas enhetlig och lagom personlig. Sjilv
ska jag nu lyda det passande radet om att lata texten vila ett tag.



- Typografi

VAD AR TYPOGRAFI?

Typografi dr liran om bokstavsformerna, deras anvindning och de
arrangemang de upptréder i. Typografin ar tillsammans med bilden det
viktigaste elementet i visuell kommunikation. Dess uppgift ar att fa all
text 14sbar utan anstringning for att inte maximera kommunikationen.

Genom att ge en lang text en genomtinkt och tydlig grafisk form, kan
den kénnas mer léttillgdnglig och ldsvird dn en betydligt kortare text. En
grafiker maste alltsé alltid underordna sig typografins funktion, men kan
ddremot experimentera med typsnittens farg och karaktér.

Man brukar tala om synlig och osynlig typografi. I den synliga
typografin tar bokstdverna egen plats i ett typografiskt arrangemang.
En osynlig typografi innehaller text dir bokstiverna é&r traditionella och
latta att kénna igen och som inte stor lasaren.

I all grafisk kommunikation bor man vilja den typografi som dr mest
kommunikativ i sitt sammanhang. Den synliga typografin passar bést
i ett mer fritt och uttrycksfullt ssmmanhang. Den osynliga typografin
anvidnds 1 sammanhang som ska vara seridsa, informativa och
pedagogiska. Sjilvklart dr en blandning av de béda ibland mgjlig och
ibland att foredra; omslaget pa en dagstidning bor vara uttrycksfull och
locka till lasning medan tidningens artiklar ska vara informativa och
lattlasta.
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Visitkort med synlig typografi. (Bild 3:1)

TYPOGRAFINS BESTANDSDELAR

Den kinde forfattaren Olof Lagerkrantz har funderat kring vad det
egentligen ar som sker nér vi ldser:

”Ogat foljer bokstavstecken pd det vita pappret firdn vinster till hoger,
dter och dter. Och varelser, natur eller tankar som en annan tdinkt,
nyss eller for tusen ar sem, stiger fram i var inbillning. Det dr ett
underverk...”

Ogat liser faktiskt inte bokstiver utan ordbilder. Vi ser bokstiverna
men hjirnan gor orden till bilder. Ogonen rér sig i saccadiska rorelser
genom raderna i en text; vi stannar till ibland och fixerar ett ord och ser
samtidigt nagra ytterligare ord runtomkring. Vi ser egentligen bara nir
ogonen stannar till. For en skicklig lasare kan detta ga véldigt snabbt. Ju
lattare typografen gor det for ldsaren att flyta fram i texten desto béttre
lasbarhet uppnas.

Liasbarhet innebdar mojligheten att ldsa. Bokstédver ska vara ldtta
att kinna igen, utsirade eller pa annat sétt avvikande bokstaver &n det
normala dr svéra att ldsa. Detsamma géller for typsnitt som i l0pande text
arsattifet,spédrrad eller kursiverad stil. Nedan foljer fler typografiska
uttrycksmedel och betingelser som starkt paverkar lasbarheten: %°

e Teckensnitt

e Typsort

e Versaler eller gemener
e Teckengrad

e [dsavstand



e Radavstand

e Radldngd

¢ Ordmellanrum

e Teckenmellanrum

e Negativ eller positiv text
e Spaltarrangemang

e Firg och papper

e Sammanhanget, spraket, innehdllet och ldsaren

Teckensnitt

Det finns mingder med olika stilar — sefiffer —
(typsnltt/teckensnltt? att vilja émellan: — grundstreck —
Man kan huvudsakligen dela in dem 1 (stapel)

tva stora grupper vilka bendmns som

Antikva och Sanserif eller Grotesk. harstreck
Tre Ovriga teckenssnittsfamiljer som

anvinds i mindre utstrickning &r — uppstapel
Mekaner, Skripter och Fantasistilar. — valv
De antikva bokstidverna har uttalade ansvalining - O
skillnader i grovlek mellan harstreck
och grundstreck. Det finns en vixlande
rytm dememellan men dven mellan égla —a

staplars, Oglors och ansvéllningars
olika rorelser.

Staplarna tvirstreck upptill och nedtill kallas for seriffer. De bildar
en réls for 6gonen som binder ihop bokstdverna till lattlasta ordbilder.
Antikvastilar 1dmpar sig oftast vl i partier med ldngre 16pande text.
Times New Roman och Garamond ar négra av de vanligaste av
antikvastilarna.

Groteskstilarna saknar seriffer (sanserif = utan seriff) och har
oftast mer jamntjocka streck. Grotesk passar utmarkt i korta texter
pa skyltar som ska lasas pa avstand, i bildtexter, diagram och
tabeller men kan bli monotona i langre |6pande text. Exempel pa
vanliga grotesker ar Arial och Verdana.

Hur viljer man da ett lampligt teckensnitt? Det finns for det forsta tva
ganska givna krav:



e Teckensnittet ska passa in i sammanhanget (kongenialitet)

ba@sﬁ; rsk,

For att uppfylla kongenialitet géller det att sitta sig in /Atgg !/
1 ldsarens situation och tolka vad den forvéntar sig att lasa. o
En bonde kanske inte ska vilja teckensnittet Times nér han vill sédlja
dgg utan lockar nog in fler kunder 1 gérdsbutiken med ett handskrivet
plakat. Detta kan bendmnas som ett farskt teckensnitt”, vilket i egentlig
mening inte riknas som ett teckensnitt.

Nedan foljer ndgra ytterligare exempel pa bade bra och dalig
kongenialitet.?

HIMMELSANG

Teckensnittet far den skira himmelsdngen att kdnnas hard

e Teckensnittet ska vara lattlast

Ett teckensnitt bland skripterna far sdngen att kdnnas
betydligt mer inbjudande

Finns det verkligen romantiska stridsvagnar?

SIRIDSVAGN

Ett markant teckensnitt bland groteskerna
dr nog ett bdttre psykologiskt val



Typsort

Typsnitten har oftast flera typsorter det vill sédga alternativa utformningar
av bokstdverna. Det handlar d4 om variationer som mager/normal,
halvfet/demibold, fet/Bold, samt rak och kursiv/Italic. Det kan dven
forekomma flera olika smala eller breda varianter av utgdngsformen.
Men som tidigare nimndes bor man undvika sddant som avviker fran
det normala i en I6pande text, sdvida det inte finns sérskilda skél.?’

Versaler eller gemener
TEXTER MED ENBART VERSALER (STORA BOKSTAVER) SKA
UNDVIKAS EFTERSOM ORD MED BARA VERSALER BLIR
STAKETARTAT LIKA. MENINGARNA BLIR TILL MONOTONA
OCH SVARTYDDA BOKSTAVSSAMLINGAR. VERSALER LASES
FAKTISKT BOKSTAV FOR BOKSTAV VILKET UPPENBARLIGEN
FORSVARAR LASBARHETEN. ANVANDNINGEN AV VERSALER
AR NAGOT SOM TYVARR OFTA MISSBRUKAS PA SKYLTAR.

I meningar som skrivs med gemener (smé bokstiver) fir varje ord
sin karaktéristiska littolkade bild. Denna variation stimulerar lasningen
men textens innehall blir ocksa mer lattillgdngligt.?®

Teckengrad

Teckengrad eller typgrad dr bendmningen pa bokstivernas och tecknens
hojd. Det som avgor val av teckengrad dr i forsta hand ldsavstandet.
En affisch krédver storre bokstiver dn en artikel 1 en tidning. Det géller
dven att hitta en lamplig hierarki eller passande nivaforhéllande mellan
rubrik, mellanrubrik och brodtext.

Det klassiska Gyllene snittet kan vara végledande 1 valet av
teckengrad och utifrdn dessa gyllene proportioner kan en bok fa foljande
typografering: bildtext 8 p, brodtext 13 p, mellanrubrik 21 p och
kapitelrubrik 34 p. Du kan ldsa mer om Gyllene Snittet i kapitel 7. %

Lisavstand

Lasavstandet dr sjalvklart det som avgor storleken pd bokstidverna och
didrmed dven radavstdndet. Det innebdr att en skylts storlek till stor del
avgors utifran vilket avstand den ska kunna ldsas klart och tydligt.

Det finns ett riktvérde for personer med normalsyn som sdger att basta
resultat nas da teckenstorleken dr 0,5 % av ldsavstandet. En meter anses
vara det ideala ldsavstandet. Nér skylten lases fran i meter innebar detta
alltsa att teckenstorleken bor vara minst 5 mm eller cirka 13 punkter.
Synsvaga, vilket dven inbegriper barn, kraver séklart storre bokstaver.*



Radavstand

Radavstidndet har stor betydelse for ldsbarheten. Texter med smé
bokstéver eller liten typgrad kan bli svarldsta darfor att raderna smélter
samman, men 0kar man radavstindet blir texten betydligt mer l4ttlést.

Men ett for stort radavstand kan ocksa forsvara lisandet eftersom 6gonen
far svért att halla ihop texten.

Radavstandet anges med ett matt som kallas kdgel. Kégeln ér
avstdndet mellan radernas baslinjer och anges i1 punkter. Mattangivelsen
11/14 anger att teckengraden dr 11 punkter och kégeln 14 punkter. Det
innebér alltsé att det finns 3 punkters fritt utrymme mellan raderna.

De flesta formgivare menar att man kan optimera lasbarheten genom
att lata kigeln vara tva eller tre punkter storre dn teckengraden. Viktigt
ar ocksa att radavstandet ar storre dn teckenmellanrummet.?!

Radldangden bor inte Gverstiga 60-75 typrum. Med typrum menas
det utrymme, eller alla de nedslag, som krivs for textens tecken och
mellanrum. Radldngden kan ocksd bendmnas som spaltbredd eller
satsbredd. Finns det sdrskilda estetiska skél kan man 6ka radlangden
nagot; forutsatt att teckensnittet ar lattlast och att raderna &r ytterst fa.

Om man tar dessa
rader som exemp-
el kidnner man di-
rekt att raderna ar
for korta. De ger
ett ojdmnt och
sonderhackat in-
tryck och det bildas
gluggar 1 texten.

Foljer man daremot rekommendationen pé 60 nedslag sa kinns det
genast mycket bittre. Radldngden kdnns behaglig for 6gat och man
hittar l4tt tillbaka till borjan av nésta rad. *

Ordmellanrum

Avstandet mellan orden maste vara lagom stora for att ordens karaktir
och didrmed ordbilden ska bli sé tydlig som mdjligt. Ar mellanrummen
for sma flyter orden samman och ar de for stora blir det svart att ldsa



thop meningarna. Ordmellanrummet far heller aldrig vara storre
dn radavstandet eftersom Ogat dd  hellre hoppar mellan
raderna istdllet for att ldsa rad for rad.*

Teckenmellanrum

Avstandet mellan bokstdverna far varken vara si litet att bokstdverna
Overlappar varandra eller sa stort att ordbilden sonderdelas.

Positiv eller negativ text

Att kontrasten eller ljusskillnaden mellan text och bakgrund
ar noga avvigd ar av mycket stor betydelse for lasbarheten.
Det kallas for positiv text ndr mork text skrivs pa en ljus
bakgrund. Detta ljusforhéllande ger den bésta kontrastverkan
och &r darfor mest lattldst. Det dr alltid de morka falten som
breder ut sig 6ver de ljusa.

En ljus text skriven mot en mork bakgrund bendmns som negativ
text. Detta mycket pd grund av att tunna delar av bokstéverna eller
alltfor feta typsorter tenderar att flyta ut i bakgrunden.

En halvfet sanserif kan darfor vara lamplig att anvanda for att
undkomma problemet. ¥

Spaltarrangemang

Valet av spaltarrangemang beror pa sammanhanget men man maste
alltid vara medveten om att det har stor paverkan pa ldsbarheten. Det
finns ett flertal alternativ att vilja mellan:

Vinsterstdlld text

Denna text har en jamn viansterkant och en ojdmn hdgerkant vilket
innebdr att ordmellanrummet blir konstant och antalet avstavningar blir
minimalt. Vénsterstilld text dr det mest frekventa séttet att anordna ett
spaltarrangemang pd. Det ger den absolut bésta ldsbarheten.



Hogerstdlld text

I detta fall blir den vinstra kanten ojamn och den hogra kanten jamn.
Detta gor att 6gat far svart att hitta tillbaka till ndsta rad som har en
helt oregelbunden borjan. Det dr ganska ovanligt med hogerstéllning
men det kan till exempel forekomma nédr man vill ha texten pa
vénstersidan om en bild.

Centrerad text
Hir placeras texten axialt pa en mittaxel vilket skapar en symmetri i
arrangemanget. Texten arrangeras frimst pa detta sétt nir det handlar
om titlar eller korta texter pd bokomslag eller menyer. I flytande text
upplever 6gat texten som rorig och orolig. Lasbarheten forsdmras rejilt
och dirfor bor metoden undvikas.

Marginaljusterad text

Arrangerar man texten pa detta sétt blir samtliga rader lika langa. Alltsd
blir bdde hogerkanten och vinsterkanten lika jamna. For att detta ska bli
mdjligt s varieras avstanden mellan orden. Troligtvis &r detta det allra
mest forekommande séttet att arrangera brodtext i bocker, tidningar,
broschyrer och kataloger.*®

Farg och papper

Farg- och papperskvaliteten har kanske storre betydelse for ldsbarheten
dn vad man kan tro. Den angivna fargmingden maste kontrolleras
under hela tryckningen for att man inte ska fa graaktiga eller suddiga
bokstéver 1 slutresultatet. Pa ett simre papper med en ojimn yta kan
faktiskt ett teckensnitts tunnare partier helt forsvinna. Till ett glatt eller
blankt papper av hog kvalitet kan man vilja vilket teckensnitt man vill.
Men ha i dtanke att ett alltfor blankt papper kan ge ljusreflexer som blir
ett irritationsmoment for lasaren.’’

Sammanhanget, spraket, innehallet och lisaren

Det bor fortydligas att det inte enbart dr typografiska faktorer som
paverkar ldsbarheten. Det ar viktigt att vara medveten om hur texten
ska ldsas, av vem och i vilket sammanhang. Spréket i form av ordval
och meningsbyggnader, innehallet i form av &mnesval och bearbetning
samt ldsarens intresse och mojlighet att forstd informationen har stor
betydelse for att budskapet ska na fram.*®



STARK TYPOGRAFI

Ibland vill man forstirka eller betona ett avsnitt eller ett ord for att 6ka
chansenattbudskapet skana fram. Dettakan man géramed stark typografi.
Det édr dock viktigt att ha i tanke att alltfor manga forstarkningar tar ut
varandra och till slut blir ingenting betydelsefullt.*

Rubriker

Rubriken ar den typografiska startpunkten och oftast det allra forsta
av den grafiska kommunikationen som mdéter ldsaren. Rubriken talar
helt enkelt om vad texten ska handla om, men den ska dven verka som
budskapets spjutspets och locka ldsaren. Vélformulerade och logiskt
placerade rubriker stiarker dérfor alltid textens ldsbarhet. Har dr ndgra
regler for utformningen av rubriken: %

e Rubrikens teckengrad ska tydligt avskilja sig fran annan text.
e Undvik att avstava rubriken
e Anvind helst lika stora ordmellanrum

e Anpassa inte delar av en rubrik till en given bredd

Mellanrubriker

Mellanrubriken delar in texten i en slags punktform dér lasaren latt kan
bilda sig en uppfattning av innehallet och ddrmed bli lockad till ldsning.
Mellanrubriken kan ocksé innebéra en paus i ldsningen i en ldngre text.
Pé dessa sétt skapar man vanligen en tydlig kontrast mellan mellanrubrik
och brodtext:

e En halvfet mellanrubrik mot en mager brodtext

e En kursiv mellanrubrik mot en rak brodtext

e En mellanrubrik i 4-6 punkter storre grad dn brodtexten

e Placera aldrig en mellanrubrik obestamt mellan tva textstycken

e Det ska vara mindre luft under mellanrubriken @n 6ver den
(eftersom den innehéllsmassigt tillhor den efterfoljande texten)

En text som innehéller flera rubriksnivéer bor ha sd stor kontrast som
mojligt mellan dem. En lamplig utgdngspunkt kan vara att sétta den lagsta
rubriksnivan i kursiv stil med samma teckengrad som brodtexten.*!



Nytt stycke
For att underlétta for 1dsaren i sin orientering i texten bor man tydligt
visa att ett nytt stycke tar vid och var detta har sin borjan.

Det gér man enklast genom ett indrag diar man later det nya styckets
forsta rad borja en bit in pa sidan. Storleken pa indraget bor vara en
fyrkant som har lika stor bredd som den anvinda teckengradens hdojd.

I vissa komplicerade fall kan man markera ett nytt stycke med en
blankrad for att gora indelningen tydligare. Men den riskerar att forlora
sin roll som styckesmarkor nér foregdende stycke slutar langst ned pa
en sida.

Blankraden ska inte 6veranvindas eftersom den létt kan stycka sonder
texten och stora lasarens flyt.*?

Enskilda ord

Ibland vill man ge ett ord eller ett tecken i en text extra uppmérksambhet.
Detta kan goras pa flera sétt genom:

Anfang

Kursiv stil
Halvfet stil
Kapitéler
Understrykning
Avvikande farg

nfangen dr en effektivt metod att markera bdrjan pa en text.
Kursiv stil ar ett enkelt sétt att utmérka ett ord i en text. En
halvfet markering kan i1 vissa sammanhang bli lite vl kraftfullt
men kan 1 till exempel en faktabok vara effektiv. KapITALER (versala
bokstéver pd samma hojd som de gemena i samma teckensnitt) dr ett bra
sdtt att utmérka ett ord om man vill uttrycka elegans och ldgmaéldhet.
Léankar dar en ganska nytt begrepp inom visuell kommunikation. Vill
man ange en ldnk ska man vara vildigt forsiktig for det ar létt att det
kan bli f6r mycket. Starka farger som avviker frén den andra texten stor
lasrytmen. Understrykningar blir som extra seriffer som forsvérar for
hjdrnan att ldsa samman bokstédverna till ordbilder.®




TYPOGRAFISK HELHET

Ett fungerande typografisk arrangemang 1 sin helhet sédger ofta mer dn
delarna. Helhetens budskap ar det forsta som moter ldsaren och som ska
locka denne till ldsning. Man kan ge ldsaren ett helhetsintryck som ar
elegant, aktivt eller kontrastrikt. Det finns framst tre principer att utga
ifran ndr man ska forma en typografisk helhet: 4

e Symmetri
e Asymmetri
e Kontrastrikedom

Symmetri

Det symmetriska arrangemanget dr den vanligaste varianten som man
kan hitta ndstan 6verallt. Genom att lata rubriker och andra texter formas
kring en vertikal axel skapar man elegans och en harmonisk balans.*

Asymmetri
Det asymmetriska
arrangemanget ar
vildigt dynamiskt
1 sitt formsprak
eftersom det inte
finns ndgon vertikal
axel. *

Kontrastrikedom

Det kontrastrika arrangemanget ar
den frdmsta metoden att skapa direkt
uppméirksamhet och kan &stadkommas
pa flera sitt:

Storlekskontrast ar en mycket enkel
metod dir man stiller det lilla mot det
stora.

Styrkekontrast skapar en intressant
kontrast och skapas exempelvis med en
fet bokstav bredvid en tunn. Storlekskontrast (Bild 3:2)

Formkontrast kan handla om att blanda raka former med kursiva
former eller antikvor med sanseriffer.

Firgkontrast skapar man genom att spela fdrger mot varandra.




Fargade bokstéver i en text kan vara ett utmérkt sétt att papeka att en
viss information dr extra viktig! Man méste dock tanka pa kontrastverkan
mellan bokstidver och bakgrund da detta starkt pdverkar 1dsbarheten. Las
mer om detta i kapitel 7 1 avsnittet grdanstydlighet och ldsbarhet.

Nér man anvinder text och

fairg maste man aterigen tdnka o
pa kongenialiteten. Att skriva dln
ordet BETONG 1 rosa kan bade

provocera och glidja beroende pa firgkontrast (Bild 3:3)
sammanhang.*’

REFLEKTION

Genom mitt examensarbete har jag for forsta gdngen fitt tillfdlle att
studera detta mycket intressanta dmne. Jag hade inte en aning om
att det antagligen ligger ett mycket komplext tankearbete bakom de
vélutformade texter man kan stota pa i olika medier. Jag har heller aldrig
sjalv arbetat sirskilt medvetet med typografi i mina egna texter.

Men nu har jag fatt en enorm forstdelse for vikten av ett vélarbetat
typografiskt koncept. Tidigare har jag inte tankt pa att typografi kan
underldtta sjélva lasandet, utan jag har snarare sett det som ett forskonande
verktyg. Forut valde jag alltid teckensnitt enbart utifran att det skulle
sticka ut och kéinnas annorlunda. Men i typografiska sammanhang forstar
jag nu att ordet annorlunda inte ér sirskilt vélklingande.

Enkelhet och tydlighetkommer hddanefter varaminaledord nirjag ska
“typografera” mina framtida texter. Detta géller i forsta hand brodtexten -
som i denna uppsats dér jag har valt att skriva med standardteckensnittet
Times New Roman. I detaljerna ddremot, sdsom rubriker och disposition,
gar det alldeles utmérkt att anvénda sig av djarvare former och metoder
for att texten ska fa en estetisk personlighet.

Som du kanske har lagt mirke till har jag valt att ldgga upp detta
examensarbete med raka och enkla linjer. Arbetet &r ganska omfattande
och jag tror att det kan vara farligt om det blir for rorigt. Varje uppslag
ar darfor utformat si att det snabbt och enkelt gar att 6verblicka.

Efter att jag har insett att enkelheten oftast dr det enda rétta for att
nd fram till mottagaren, ser jag skrickexempel dverallt. Jag har tidigare
ocksa trillat 1 féllan och konstlat till dispositionen i tron om att det ska
se snyggare och mer spannande ut. Men jag har upptéickt att det &r just
dessa dverbearbetade kompositioner, med text overallt i alla mojliga
farger och former, som man aldrig orkar att ldsa. Och dé kvittar det ju
hur ”’spannande” dispositionen dn ma se ut vid forsta anblicken!



kapitel 4

BILDENS BETYDELSE

En bild behover séllan forklaras utan den talar direkt till véra kénslor. Vi
forstar, vi kanner och vi paverkas. Vi kittlas och lockas av hemligheter
och det ar kanske darfor vi dlskar bilder.

En bild ar ett mycket effektivt och unikt verktyg for paverkan av véra
kénslor. Bilder kan ibland till och med vara sa starka att de skrimmer
oss. Det ér ofta omojligt att freda sig, bilderna gor intrang, de forvranger
och exploaterar véra kinslor vare sig vi vill eller inte.

Bilden brukar ofta anvédndas som en “eyecatcher” som genast fangar
dinuppmairksamhet och som exempelvis far dig att vilja 14sa hela artikeln.
Bilden kan ocksa fungera som en forstarkare av ett budskap. En artikel
om en villabrand vicker férmodligen starkare kdnslor om den illustreras
med en bild pa en gratande familj, an med en bild pa en brandbil.

Man brukar ocksa sdga att en bild sdger mer an 1000 ord och kanske
kan man ga sa langt som att séga att bilder &r mer viarda? Det fick man
i alla fall uppleva pd Vigverket i Kalmar: Det dr ju allmént ként att
varningsskyltar med dlgmotiv stindigt stjils, vilket dr ett problem ur
savidl ekonomisk som trafiksdkerhetsmissig synpunkt. Men genom
att sitta upp en skylt med texten ALG blev den ratad av tjuvarna. En
uttrycksfull bild dr kanske ddrmed den viktigaste komponenten i visuell
kommunikation.



Trist? Javisst! Men helt obegriplig
for utlindska bilister. (Bild 4:1)

Bildens allra vanligaste uppdrag &r att verka som informationsbérare.
En bild visar konkret hur ndgot ser ut eller illustrerar innehdllet i en text,
men bakom anvéndandet av en bild kan det sjdlvklart finnas flera motiv.
En metod att strukturera och kategorisera bilder ér dela in dem 1 dessa
tre grupper:

e Fakta — bilder som registrerar verkligheten rétt upp och ner
e Prosa— berdttande bilder med viss personlig touch

e Poesi — subjektiva bilder, ofta starkt associativa och ibland icke-
forestdllande

En fotograf kan alltsd ségas ha flera roller sdsom vittne, reporter, profet
och dramaturg. Innan man sammanstiller en visuell produktion ar det
viktigt att bestimma vilka slags bilder man ténker anvdnda. Det som
avgor bildvalet dr det mal man satt upp med budskapet.*

HUR OCH VARFOR BILDER BLIR INTRESSANTA

En del bilder ger oss ingenting och ldmnar betraktaren helt oberdrd.
Dessa triviala och banala bilder har ett maximalt matt av redundans.
Redundans ér ett begrepp for det alltfor vanliga och vardagliga, det vill
sdga sadant som vi knappt langre lagger mérke till.

Motsatsen till redundans &r entropi. Entropi dr en term for information
som &r helt ny for oss. En bild uppnar maximal entropi nér den dr sé okidnd
och obegriplig att den lyckas skramma eller dckla oss. Denna princip
géller for alla sinnesintryck vi utsetts for; ju starkare och ovanligare ett
intryck &r desto storre paverkan.

Men alltfor stark paverkan &r ofta negativ i kommunikativa samman-
hang. Dérfor brukar de bilder som man kan kategorisera nagonstans



mittemellan dessa poler vara sddana motiv som fascinerar och lockar
oss allra mest.*

“"---_-é ; L - i i 3
Alldagligt och forutsdgbart Inbjudande och intressant  Svdrtolkat och skrdmmande
(Bild 4:2) (Bild 4:3) (Bild 4:4)

Kontext

Bildens kontext ar ett annat viktigt begrepp for anvdndandet av bilder
inom visuell kommunikation. Ordet kontext betyder sammanhang och
kan vara av bade inre och yttre art. Att tolka en bild &r inte alltid l4tt och
ibland ligger inte forstaelsen inuti bilden utan utanfor.

Bildens inre kontext avser hur bildens olika element stér i forhdllande
till varandra. Starkast blir ofta de bilder vars delar innehaller konflikter
och motsatser till varandra. Detta innebér att vi upplever nadgonting nytt
och spannande. Bildkollage har en tydlig inre kontext genom att de olika
bilderna smittar varandra med sitt innehall. Sammanfogade kan bilderna
faktiskt fa helt nya innebdrder.

En bilds yttre kontext syftar pa den milj6 eller det sammanhang den
placeras 1. Hér ar ocksa motsatser, konflikter och kontraster viktiga for
att skapa en spdnnande bild. En bild som starkt kontrasterar mot sin
bakgrund é&r ldttare att uppfatta och lockas av. Omgivningen kan faktiskt
helt fordndra innebdrden hos en bild. Samma bild séger sékert ndgonting
helt annat i ett galleri &n vad den gor i ett polisregister.™

Formatet

Aven formatet kan paverka intresset for en bild. Varje format har sin
egen energi och den skapas av spanningen som uppstar mellan langd och
bredd. Ju storre skillnad desto mer energi och visuell rorelse far bilden.



Ett avlangt format skapar alltsa mest energi och storst intresse for gat.

Det liggande formatet @ar vanligast eftersom O6gonrorelser 1 sidled
kdnns mest naturligt. Bilden 6ppnar ocksé upp sig pa ett inbjudande sitt
som nér man stir uppe pé en klippa och blickar ut 6ver landskapet.

Det stdende formatet ar ocksa vanligt men innehaller en mer dynamisk
rorelse 1 hojdled dn den lugna rorelsen i sidled. En sddan bild granskar vi
upp och ner i zick-zackande 6gonrdrelser. Formatet kan ibland uppfattas
som trangt och snalt, som ett smalt fonster doljande ett lockande
landskap.

Det kvadratiska formatet ér
ganska ovanligt. Antagligen ar det
darfor att formatet ofta uppfattas som
statiskt och ospannande. Men med
lite anstrdngning s gér svarigheterna
oftast att dvervinna.

Det skéna formatet dr nagonting
som ménniskan ldnge har efterstravat
att finna. Efter matematiska
berdkningar sd konstruerades det
Gyllene snittet. Det innebér kortfattat
att en langd delas sa att den kortare
delen forhéller sig till den léngre
delen som den storre forhéller sig
till hela langden. Det ménskliga 6gat
tycks alltid ha haft en forkarlek till
symmetri, balans och ordning (/ds
mer om Gyllene Snittet i kapitel 7).%!

HUR VALJER MAN BILD?

Hur omgjligt det &n later sa ska man efterstrdva en bild som bade ar
enkel, tydlig, lockande och fascinerande samtidigt! Man kan alltid borja
med att utgd fran sig sjélv och kinna efter vad bilden sdger och vilka
kanslor den framkallar. Sjalvklart bor man ocksa testa bilden pé andra,
men berdr bilden dig sjdlv djupt sa gor den troligtvis detsamma for
andra.

Vill man fanga uppmarksamhet med en bild finns det en ganska enkel
metod; att jobba med 6verraskande perspektiv. Det ar sdrskilt vanligt att
utnyttja detta knep for att vicka intresse i filmens varld. Déar har man
lange arbetat med och utvecklat tekniker som close-up, long-shot,
fagelperspektiv och grodperspektiv.

Oppna, vi ser inte hela grivmaskinen!
(Bild 4:5)



Det dr ocksé alltid spannande att se saker i
lilleputtformat eller i jétteformat. Storlek
ar relativ, vi avgor sakers storlek genom
att jaimfora det med annat i omgivningen.
Genom att arbeta med storlekskontraster
blir en bild automatiskt mer dynamisk
och spidnnande.

Hur hittar man da en bild som for fram
ritt budskap? Det sédger ju sig sjilv att
man maste hitta en stark relevans mellan
bilden och budskapet sé att den framkallar
ritt associationer.

Det finns tre olika tillvigagéngssatt
for ett lyckat genomforande. Det éar
ganska flytande grinser mellan metoderna
men generellt gar det ut pa att hitta

Forsttlllkvam,

Intemrderika.Menmrdekloka.g

Ett fyndigt exempel pa lek med

bildrelationer som &r: storleksforhallanden. (Bild 4:6)
o [llustrativa

e Metonymiska
e Metaforiska

Illustrativa bilder som exemplifierar en text eller en produkt &r kanske
de allra mest forekommande. Dessa bilder anvénds helt enkelt for att
visa hur ndgonting ser ut och kan vara mer eller mindre originella.
Metonymisk relation betyder att man stridvar efter ndrhet mellan
bilden och budskapet. En passande bild forstirker ocksa budskapet.
Ett charmigt och skinande vackert kok star i tydlig forening med ett
rengdringsmedel pa koksbénken och ger samtidigt medlet hdgre status.
Metaforiska bilder redo-
visar en metafor eller liknelse
som ska efterlikna budskapet. vo lvo 850
Bilden paminner om en varas
eller tjansts egenskaper. Det
kan handla om en bank som
anviander liknelsen av en
ekorre som strdvsamt samlar
och sparar infor vintern.
Vissa bilder gér dock inte
att kategorisera in 1 dessa
relationer utan har ndgonting Metaforisk bild: “Volvo ligger stadigt
annat som for fram budskapet som: ett strykjdrn pd vigen” (Bild 4:7)




pa ett fascinerande sétt.
Det finns ocksa helt bokstavliga budskap dir ordet sager tillriackligt.
Det kan handla om korta och enkla budskap som KRIG! eller REA!*?

VAL AV BILDTEKNIK

Vikten av att alltid vara konsekvent nir det handlar om visuell
kommunikation blir kanske extra tydlig vid valet av bildteknik. Det
giller att hitta samma tonlége 1 budskapets alla delar fran typografi till
bilder. Man maste arbeta fram ett bildmanér som kédnns fungerande
tillsammans med budskapet.

Valet man gor dr mellan fotografiska bilder och illustrationer.
Alternativen har olika styrkor och ibland ser man dem upptriada i lyckade
kombinationer. Vidare méste man vélja om bilderna ska vara i svartvitt
eller farg, dramatiska eller humoristiska, dokumentéra eller visiondra?
Naér du har bestimt dig maste du vara konsekvent.

Ett fotografis starkt skiftande nyanser fran morkt till ljust ger ett
verklighetstroget intryck. Trots vetskapen om alla mojligheter att
manipulera en fotografisk bild sa tror vi pa den. Men du kan ocksé med
datorns hjédlp manipulera en bild att se medvetet overklig ut. Det gar
séklart leka med olika former men ibland kan det rdcka med att framstélla
bilden i en enda farg for att skapa en annorlunda upplevelse.

En illustration som kan vara bade handgjord och datorskapad har en
annan stor styrka. Med stor tydlighet kan man visa samtliga bestandsdelar
i till exempel en Harley Davidsson motorcykel. Att fa samma skérpa pa
bensintank och minsta lilla mutter dr fotografiskt omojligt. En illustration
kan ocksa goras vildigt personlig och kénns ofta varm och roande.

En handgjord illustration har ocksa den fordelen att den kan tecknas
med friare former. Ett fotografi ar oftast strikt fyrkantig medan en teckning
kan skapas direkt med former anpassade till den tdnkta kompositionen.

Den skicklige visuella kommunikatéren Sven Lidman har sagt
foljande kloka ord: 3

"Genom bilderna ser jag verkligheten.
Genom orden forstdr jag den.
Genom fotot tror jag pd teckningen.
Genom teckningen forstar jag fotot.”



REFLEKTION

Bilder ar fantastiska och ibland kénns det ndstan som om de besitter
magiska krafter. En bild talar till oss 6gonblickligen och dr den tillrdackligt
stark kan den fa oss att borja skratta eller grata inom loppet av ett par
sekunder.

Bildens budskap ar i princip evigt, forutsatt att inte bilden blir férstord.
Jag skulle formodligen inte forsta sarskilt mycket av texten i en bok fran
medeltiden. Men daremot kan jag tolka och forstd grottmalningar fran
stenaldern utan nigra storre svarigheter. Dessutom kan jag forsté en bild
oavsett fran vilket land den kommer ifran. En bild behover ingen tolk,
den talar sitt eget sprak. En bild kan utan tvekan sdga mer en tusen ord
—och det dr magi!

Forstdr man detta inser man ocksa vilken oerhort viktig roll bilden
har som kommunikationsmedel i ett visuellt budskap. Véljer man en
talande bild behover man inte fylla ut med en lang forklarande text.
Bilden kan pa egen hand forklara en stor del av sammanhanget.

Bilden &r dessutom det som fOrst fingar mottagarens intresse
och dérfor avgorande for om budskapet ska ha en chans att na fram
overhuvudtaget. Finns det inget som lockar mottagaren sa gar ju denne
bara forbi.

Men det finns fi fall ddr enbart en bild kan formedla ett precist
budskap. Det finns en uppenbar problematik i att helt forlita sig pa en
bild. Det faktum att vi manniskor har skilda bakgrunder gor att vi dven
utvecklar olika tolkningsformégor. En och samma bild kan dérfor tolkas
pa mingder av olika sitt.

Vill man enbart formedla kidnslor och fa omedelbar respons ér bilden
det sjdlvklara valet. Men vill man formedla ett budskap kan bilden ha
svart att lyckas pa egen hand — det krévs ett storre sammanhang. Sa trots
att bilden kan sédga tusen ord sa forstar jag nu att de 6vriga delarna inom
visuell kommunikation dr minst lika viktiga.



-Text & Bild | samspel

TVA KOMBINATIONER

En bild talar direkt till vér inre vérld och vara kénslor och fantasi berors.
Men en bild har svart att klara sig pa egen hand och likasé kan det vara
med texten. Bide bilden och texten blir viktiga metkrokar for att finga
lasaren. En insiktsfull kombination av de bada har formagan att vida
overtraffa det budskap som de tva framstéillningssétten skulle kunna
formedla pd egen hand. Det tva frimsta metoderna att skapa samspel
mellan text och bild bygger pa: >

e Harmoni
e Disharmoni

Harmoni

Harmoni mellan text och bild uppstar da de

kompletterar och samspelar med varandra. Detta

sker exempelvis 1 kokbdcker dér recepten ofta

kombineras med en smakfull bild pa maten. Men

ibland kan koppling mellan text och bild bli sa

tydlig och forutsdgbar att budskapet uppfattas

som trakigt. Denna dverkommunikation kan (Bild 5:1)
illustreras med cirkeln hérintill. overkommunikation



Ett skolexempel pad hur man inte bor gora ar att anvdnda formuleringen
”Kalle metar” till fotot i familjealbumet dér Kalle just metar. Skriv ald-
rig det uppenbara! Skriv nagot som tillfor och starker bilden som exem-
pelvis: ”Den dagen Kalle fick sin allra forsta fisk”. Nar ett budskap blir
allfor 6vertydligt skapas en passiv mottagare.

Att sdga samma sak tvd génger dr alltsé inte detsamma som att under-
stryka négot. Det blir istéllet en irriterande upprepning som forsvagar
budskapet. Mottagaren kan ocksa uppfatta det som att formedlaren pa
ett respektlost sitt nedvérderar ens formaga att forsta.

Harmoni anvinds diremot med fordel ndr budskapet ska dverforas
till en motiverad mottagare. Manualer och ldromedel kraver darfor en
tydlig 6verensstimmelse mellan text och bild.*

“Bilden forestiller, ett
serveringsforslag

fetthalt
(SS9
6009

Ja, vad skulle det annars forestdlla!?

Disharmoni

Det gar aldrig att tvinga pa mottagaren ett budskap utan sdndaren maste
viadja om medverkan. Disharmoni kan vara ett bra verktyg att anvinda
ndr man vill skapa uppmérksamhet hos en omotiverad mottagare.

Disharmoni ar fortfarande ett samspel mellan text och bild men det
sker pa ett motsdgelsefullt sétt. Det dr onddigt att slosa med uttrycks-
medlen genom att lata text och bild sdga samma sak. Komponenterna
ska istéllet komplettera varandra genom att séga olika saker.

Man brukar séga att det mest spannande innehallet inte dr det som
stér skrivet utan det som man ldser mellan raderna. Beritta alltsd inte s
mycket som mojligt, utan sé lite som mojligt!

I effektiv visuell kommunikation bor man inte ge allt utan bara
delar av helheten. Men man maste gora det i trygg forvissning av att
mottagarens fantasi gor resten. Nar mottagaren pa ett aktivt sitt fyller i
det som fattas uppstar underkommunikation. Detta illustreras med den
ofullstdndiga cirkeln (se bild 5:3).



Man kan enkelt testa samspelet genom att vaxelvis hélla for handen pa
text och bild (se bild 5:2). Sdger informationen samma sak ar samspelet
daligt, forstdr man inte text och bild var for sig dr samspelet bra.

Kontrasten som uppstér mellan det
vanliga och ovanliga dr kanske det mest
spannande samspelet text och bild kan
astadkomma. Detta intrdffar nir man
placerar en sjdlvklar text bredvid en
ovintad bild. En anpassad disharmoni
pa detta sitt skapar uppmirksamhet
och intresse i broschyrer, foldrar och
pa hemsidor. ¢

(Bild 5:3)

underkommunikation Kontrastrik disharmoni
(Bild 5:4)

REFLEKTION

Jag tanker inte sticka under stolen med att d&ven jag har skrivit fullstdndig
meningslosa kommentarer 1 mina fotoalbum. Men efter insikten om hur
man egentligen bor behandla kombinationen text och bild kommer det
forhoppningsvis aldrig att hinda igen.

Tidigare har jag aldrig reflekterat 6ver hur jag kommenterar bilder 1
arbeten liknande detta. Ofta har de varit sa intetsdgande att de inte ens
har réttfardigat sin egen existens. Men nu dr det tydligt att det gar att
vinna mycket pa att ge bade texten och bilden ett eget syfte.

Jag har sjélv funnit att bildtexter ar ett ypperligt tillfalle for att stoppa
in smé personliga reflektioner. Reflektionerna kan dé& vara i form av
exempelvis korta pastdenden eller en retorisk frdgestdllning. Bilden tar
sedan vid och far forklara tankegédngen nérmare. Detta gor betraktaren
aktiv genom att denne maste gora ett val — hiller jag med om detta eller
inte?

Jag har egentligen inte sd mycket mer att tilligga utdver det som
framgdr 1 kapitlet. Bilden har sin styrka och texten sin - och kombinerade
pa ratt satt far budskapet en oerhord genomslagskraft!



kapitel 6

- Fargen

FARG AR UPPLEVELSE

Att farg paverkar oss ér helt klart men hur den paverkar oss vet vi faktiskt
inte s& mycket om. Déaremot dr det manga som intresserar sig for just
denna friga.

Visst hade det varit enkelt om man kunde séga att en viss firg gor
ménniskor glada, en annan firg Okar arbetslusten och en tredje gor
ménniskor friska? Men tyvérr dr vekligheten inte s& enkel. Hur vi
forhéller oss till farger &r i stor grad hogst personlig. En viss farg kan ge
en ménniska obehag medan nadgon annan upplever harmoni.

Men trots individuella skillnader finns det dndd vissa bestdmda
fargassociationer. Det &dr exempelvis allmint vedertaget att blatt
symboliserar kyla och att rott och gult fir oss att uppleva vérme.

Férg har dven en stor symbolisk betydelse dven kring kénslor och
tillstdnd. Den roda firgen symboliserar kérlek, hetta och revolution.
Gront dr livets och ungdomens férg. Svart dr sorgens farg men utstrélar
dven elegans och formalitet. Vitt &r renhetens och oskuldens férg.

Det bor dock papekas att fargerna symboliserar olika saker i olika
delar av virlden. Men trots kulturskillnader har det fran flera studier
fastlagts att manniskor pd manga plan dr timligen samstdmda kring
fargers betydelse. Vi tycks vara helt eniga kring vad som uppfattas som
manliga och kvinnliga, skrikiga och diskreta, upphetsande och lugnande



farger. Det har ocksa konstaterats dr att det dr nyansvariationer som
framst paverkar méinniskors associationer. Ifall fargen &r rod, gron eller
bla hade inte lika stor betydelse. *’

FARG AR INFORMATION

Féarg formedlar information 1 en
méngd olika sammanhang. Firgen
hjdlper oss att identifiera foremal,
den kan tala om ifall en viss vixt dr
giftig eller om en frukt & mogen,
den hjélper oss att hitta vatten och
att bedoma avstind. Pa sjukhuset

upplyser gult om infektion och smitta,  r7,, fc'ig skulle en stor mdngd

r6tt betyder smutsigt, blatt rent och  juformation ga forlorad. (Bild 6:1)
gront att nagot ar sterilt.

Minniska har en enorm formaga att gora atskillnad mellan farger.
Man brukar ange att vi kan visuellt uppfatta och sarskilja 10 miljoner
farger. Antalet olika och karakteristiskt identifierbara farger (fargrecept)
ar dock betydligt mindre och anses vara omkring 20 000.%

FARG AR FUNKTION

En funktionell farg kan forbattra en produkts fysiska
och kommunikativa funktioner. Inom visuell Omsorg .
kommunikation anvinds farg framst for att:

Halsa och sjukvard

Tandvard
* Attraher% . Kollektivrafik
e Skapa stimning
e Strukturera
e Pedagogisera Firgkod (Bild 6:2)

Férg attraherar och griper tag i mottagaren. Ytor och element i starka
avvikande farger drar till sig blickarna i ett grafiskt arrangemang.

Den stdmningsskapande kraft som farger kan framkalla kan knappast
overskattas. En forforisk bild med bld himmel, vitgnistrande sndé och
brunbrénda skrattande ansikten far vdl vem som helst att fundera pd att
nappa pa resekatalogens erbjudande.

Farger strukturerar ofta ett material genom att man fargkodar olika
avsnitt. Fargstruktur dr viktigt for att skapa 6versiktlighet och enhetlighet.
Telefonkatalogen ér ett tydligt exempel pa detta.



P& samma sitt kan fiarg pedagogisera for mottagaren. Mojligheten
att effektivt ldra ut hinger starkt ihop med fargtillgdngen. Intressanta
fargbilder anvénds for att inbjuda till 1dsning och ddrmed 6kad kunskap.
Tonplattor 1 farg, likt den som omgérdar detta stycke, framhdver och
tydliggor utvalda delar av innehallet. *°

FARGKOMBINATIONER

Rent allmédnt nidr man talar om fargers betydelse 4r det enskilda
farger man syftar pd. Men nér vi ser ett objekt eller en yta finns det
ju alltid en bakgrund som ocksé har firg. Alltsd ar det i princip alltid
fargkombinationer vi ser och upplever. Men av naturliga skél dr det svart
att kartldgga betydelsen av alla odndliga kombinationsmdjligheter.

Pé ett forenklat sitt kan man danda med hjélp av fargcirkeln samman-
stdlla farger pd tre sétt:

e Viskande farger
e Talande farger
e Skrikande farger

(Bild 6:3)

Viskande firger. Viljer man att stilla ihop tva farger fran samma kvadrant
mirker man att de automatiskt passar bra ihop. Genom att firgerna
viskar till varandra skapar de en harmonisk enhet. Detta fenomen kallas
att fargerna gar ton i ton.

Talande farger. Kombinerar man istéllet tva farger frén intilliggande
kvadranter fir man farger som stér i livlig kontrast till varandra. Fiargerna
ger ett omvéxlande intryck och ségs tala till varandra.

Skrikande fdrger. Tva farger fran kvadranter mittemot varandra
skapar en mycket stark fargkontrast. Ofta siger man att de skriker till
varandra. Den starkaste kontrasten uppstar mellan r6tt och gront. Genom
att vdlja en djirv fargkontrast kan man tillféra budskapet mycket, men
viljer man fel farger kan layouten fa ett alltfor skrikigt intryck.®




Granstydlighet och lasbarhet
Det man kallar for fargers granstydlighet kan

ses som ett relevant matt pa lasbarhet. Sval‘t
Grénstydligheten GT ochldsbarheten LBkan ,
bestimmas enligt en ekvation utifrdn provernas pa gul bakgrund

NCS-virden. NCS star for Natural Colour
System och dr ett internationellt férgsystem.
Liasbarheten uttrycks som ett procenttal utifran

storsta tinkbara grianstydlighet. Sval‘t
Genom denna metod framgar det att svart o
pa gult ger den allra bédsta ldsbarheten. Den pa vit bakgrund

vanligaste kombinationen med svart pa vitt
kommer strax dérefter. LB-virden under 67 %,
som exempelvis svart mot rott, innebar ganska
délig lasbarhet.

Aven ljusheten har stor betydelse for
lasbarheten. De sista virdena i tabellen intill
pavisar dalig lasbarhet nir gré/vit text stills
mot en bakgrund med starka farger av ungefar

samma ljushet (se bild 6:5). ®! (Bild 6:4)
Fargpar NCS fargprov LB %
svart mot gult 9000 / 0080-Y 94,2
vitt mot rodaktigt blatt 0500/3070-R10B 93,1
svart mot vitt 9000 / 0500 88,6
blatt mot gult 1070-B / 0080-Y 83,2
rott mot gult 1090-R / 0080-Y 79,5
rott mot gront 1070-R / 2070-G 66,0
blatt mot rott 1070-B / 1090-R 65,8
blatt mot gront 1070-B / 1070-G 55,4
svart mot rott 9000 / 1090-R 49,9
morkgratt mot rott 7500/ 1090-R 48,1
vitt mot gult 0500 / 0080-Y 46,8
gratt mot gront 4000/ 1070-G 44,0
gratt mot blatt 6500 /2070-B 43,2
ljusgratt mot gult 2000/ 1070-Y 42,5

Ldsbarhetsvdirden LB for ndgra fargkombinationer berdknade ur nominal-
vdrdena for NCS fdargprovsamlingar (Bild 6:5)



OMGIVANDE MILJO

Ett foremals féarg dr inte konstant. Den upplevda fargen paverkas av yttre
faktorer som omgivande farger, betraktningsavstand, belysning mm. Ett
vardagsexempel pa detta dr hur det lilla fargprovet pa en liten provyta
ofta kdnns véldigt annorlunda nér en hel vigg malas i samma farg.

De forandringar man ser hos ett foremals farg kallas ibland for
synvillor. Detta ar felaktigt eftersom féarg &r det vi ser och aldrig kan
vara en synvilla. For att undvika missforstand kan man skilja pa egenfarg
och uppfattad farg.

Begreppet egenfirg, dven kallad lokalfarg eller materialfarg, anvinds
for den farg man forestiller sig att objekt har oavsett belysning eller
betraktelseforhéllande. Uppfattad farg &r istdllet den
farg som objektet ser ut att ha i en konkret belysning
och betraktningssituation.

For att forsékra sig om att féarg och ljus samverkar
som man forestillt sig, bér man vilja fargprover och
material i den ljuskélla som det dr tankt att slutobjektet
ska betraktas 1.

Fenomenet induktion eller simultankontrast
beskrivs 1 ndstan alla bocker om féarglira och kan
vara bra att kdnna till. Det innebar att 6gat 6verdriver
kontraster, vilket ocksd gor att det ibland kallas for
kontrastforstdarkning. Ibland kan det kidnnas som att
fargseendet luras. Denna foreteelse kan illustreras
med tva likadana bldgrona cirklar som placeras mot
tva bakgrunder i olika farger. Visst ser fargproverna
tydligt olika ut? © (Bild 6:6)

VAL AV FARG

Férg kan ha en stor paverkan pa hur det man vill kommunicera nar fram.
For att vilja rétt farg krdvs en noggrann analys av det budskap man vill
formedla. Det géller sdledes att sitta sig in 1 mottagarens situation och
tolka vilken fargskala som denne forvéntar sig; Vad séger egentligen
fargen? Vad far mottagaren for uppfattning av denna farg? Bor fargvalet
vara blatt till etiketten pa mineralvattnet? Eller blir det for konventionellt
och forutsdgbart? Traditionellt och trakigt? Kan fargen istéllet vara gul?
Hur reagerar mottagaren da?

Farger dr en perfekt ingang till att skapa stimning. Genom att vélja
subtila och lugna farger kommunicerar man kanske béttre trovardighet



och kvalitet an med starka och vilda farger. Romantik 4r en kénsla som
paverkar manga minniskor positivt och framkallas enkelt med mjuka
pastellfarger. Vill man fa ménniskor att associera en fargskala med en
viss tidsperiod kan man lata sig inspireras av designprodukter fran denna
tid.

Farg skapar liv till en komposition
och ir det basta verktyget for att skapa
uppméirksamhet. Men det dr inte antalet
farger, utan vilka farger det dr och hur
de relaterar till varandra, som ar det
viktiga. En komposition med 15 férger
ar nodvandigtvis inte mer uttrycksfull
dn en annan som bara bestér av tre eller
fyra farger.

Faktum &r att om man anvander Vilkdnt exempel pd god och
for manga farger blir den allminna genomtdnkt firgdesign (Bild 6:7)
effekten en forvirrande komposition.
Att anvinda ett fatal farger bor
designern istéllet se som en utmaning
och inte som ett hinder for att skapa en
intresseviackande komposition.®

Preferensundersokningar
I England 1972 sammanstidllde Hans J
Eysenck 21 000 olika undersékningar kring
fargpreferenser. Den viktigaste slutsatsen han
kunde dra frén sin sammanstéllning var att det
faktiskt ar mgjligt att fa fram en rangordning
som &r statistiskt sdkerstdlld. Han kom fram
till foljande resultat:

1. Blatt 4. Violett
2. Rott 5.
6. (Bild 6:8)

I studier pa barn har det framkommit att de har rott som favorit. De
foredrar ocksa starkare farger jimfort med vuxna. En vanlig forklaring till
detta ir att barn reagerar mer impulsivt 4n #ldre. Attadringar rangordnar
dock farger precis som vuxna, vilket kan tyda pa att de fatt en 6kad
emotionell kontroll.**



REFLEKTION

Férg ar kanske en av de saker jag uppskattar allra mest hir i livet. Men
det finns ocksa fa saker som kan stéra min sinnestimning som nér en
detalj inte passar in 1 den Ovriga fargskalan. Det dr detta som gor farg
sé fantastisk. Farg omger oss ménniskor stdndigt och kan paverka storre
delen av vért kinsloregister.

De mojligheter som uppstar genom att enbart lyckas vélja rétt farg
maste utnyttjas till max. En farg kan dra till sig uppmérksamheten pa
langt hall. Den kan paverka och locka oss innan vi ens har hunnit avgéra
i vilket sammanhang den existerar. Ar firgen ovintad drar den till sig
extra mycket uppmérksamhet.

Férgen kan fi ménniskor att hamna 1 ritt sinnestimning och pa sa
sétt bli extra mottaglig for det specifika budskapet. Detta krdver att
man &r extra noggrann med kongenialiteten. En resebyrd bor kanske
anvéanda néstan overkligt klara farger for att fa manniskor att bli sugna
pa solsemester. En begravningsbyra bor i samma kundsdkande syfte
istillet anvinda en dovare fargskala. Detta for att foretaget ska uppfattas
som ansvarstagande och vordnadsfullt.

Jag har fatt en oerhord forstaelse for att farg maste anvindas med
stor noggrannhet och dverrensstimma med det man som sidndare vill
uppna. Vill jag provocera kan jag anvianda farger pa ett okonventionellt
sétt. Vill jag f4 mottagarens respekt bor jag antagligen anvédnda mig av
farger pa ett mer traditionellt sitt. Det vill sdga att jag anvander mig av
en fargskala som kdnns naturlig i sammanhanget.

Sedan tycker jag att man faktiskt kan anvédnda en féarg just for att den
ar vacker. Men det dr som tidigare nimnts omgjligt att fa alla mdnniskors
konsensus. Att tycka att en farg dr vacker &r ju en ytterst personlig asikt
- en farg jag dlskar kan ndgon annan hata.

Det faktum att vi ménniskor har sé olika &sikter kring farg gor fargvalet
s& mycket svarare. Men jag tror att de angreppssétt som presenterats i
kapitlet ovan, kan vara vigledande nir jag i framtiden stoter pa denna
problematik.



kapitel 7

- Layouten

VAD AR LAYOUT?

Layout dr namnet pa arbetsprocessen diar man “lagger ut” punkter och
linjer péa en given yta. Innehallet skapar en form nir grafiska element
placeras genom att avviga ytans, punktens och linjens forhallande till
varandra. Detta avvdgande kan ha manga 16sningar och kanske flera
som dr riktigt bra.

I layouten presenterar formen den visuella kommunikationens syfte,
mal, struktur och budskap. Det forsta intrycket ar centralt och oftast
far man bara ett forsok. Formens “’kroppssprak™ kan vara insmickrande
eller kyligt, oppet eller slutet, ordningsamt eller kaotiskt och det blir
avgorande for hur budskapet uppfattas.

Enkelhet har storst chans att né fram inom all visuell kommunikation
och darfor bor man efterstriva en ren och okomplicerad form med
tydligt innehall. Till detta sdtter man en krydda i form av en spédnnande
1dé, dramatik, virme och ibland humor.

Formen presenterar budskapet och underlittar for Ggat att hitta
ratt, medan innehallet far mottagaren att forstd budskapet. Det ér detta
samband mellan form och innehall som far budskapet att na fram.

Det ar dock viktigt att podngtera att det ar innehallet som styr formen
och inte tvirtom. Budskapet ar viktigast och formen ska darfor alltid
underordnas. En god form kan faktiskt aldrig d6lja ett daligt innehall!®



LAYOUTENS BYGGELEMENT

Ett visuellt budskap byggs kortfattat upp av yta, punkter och linjer det
vill séga fria ytor, bilder och text. Men det finns ytterligare byggelement
som kan utkristalliseras ur dessa grundstenar:®

e ytan
- formatet
- satsytan
e punkten
e linjen
Ytan

Ytaniett grafiskt sasmmanhang dr det begrénsade spelrum dér formgivaren
skapar en konstnérlig och ekonomisk form.

En yta pdverkas alltid starkt av det som finns utanfor. Ju mer det
yttre sammanhanget attraherar och stor dgat desto storre yta behdver
de grafiska elementen. For att ge plats 4t innehdllet rattar man antingen
ytan efter storleken pa de grafiska elementen som ska komponeras in,
eller s& méste de grafiska elementen ritta sig efter ytan.

Kraften eller spanningen i en yta skapas av dess begransning (lds
mer 1 kapitel 3 Hur och varfor bilder blir intressanta). Nér man har
bestimt matten pa hdjd och bredd péd en yta i layoutarbetet har man
ocksa bestdmt formatet.®’

Formatet
Formatet behdver inte vara strikt fyrkantigt, att tdnka traditionellt kan
ibland hindra kreativiteten. Processen for att hitta ett lampligt format
handlar om attleka med olika former och testa sig fram till ndgot passande.
Kanske kommer man slutligen fram till att ett vanligt fyrkantigt format
dnd4 dr det bista - men inga steg i en kreativ process dr onddig!

Nér formatet ska bestimmas kan det vara bra att tanka pa foljande:

Funktionen
Budskapet
Ekonomin
Distributionen

Funktionen ér kanske det som frimst avgor formatet. En bioaffisch har
ett stort format och en biobiljett har ett litet.

Budskapet kraver ibland ett annorlunda och spinnande format for
att vicka uppmérksamhet. Det kan vara ett jéttestort vykort eller en



produktkatalog i fickformat.
Ekonomin styr sjalvklart formatvalet - ju storre format, desto dyrare!
Distributionen paverkar ocksa lampligt format. Vikt och storlek kan
vara avgorande om produkten exempelvis ska skickas med posten.

For bocker och trycksaker finns det tva olika formatmaojligheter:

e Standardformat
e Specialformat

Det vanligaste standardformatet ér A-serien. Men seriens proportioner
ligger langt ifrdn Gyllene Snittet och bedoms dérfor ofta som oldmpligt.
Spaltbredden blir f6r bred om man vill utnyttja hela formatet. Dédremot
passar A-serien till produktioner dér man kan dela upp texten i spalter.
Ett specialformat kan ibland krdvas av idén bakom budskapet. Man
behover alltsd inte lasa sig vid standardformaten. Vissa specialformat
har dock néstan blivit standard eftersom de anvinds sa frekvent.
Pocketbocker trycks ofta med matten 110 x 190 som kénns ldsvianligt.*®

Satsytan

Satsytan dr den del av den tillgdngliga arbetsytan som fylls med bild och
text. I satsytan ingar dock inte marginalerna — de fria ytorna. Satsytan
anges med bredd och hojdmatt, delar man in satsytan i mindre delar
kallas de for spalter.

En grundregel som ségs ge luftiga och lattlédsta texter lyder som foljer:
satsytans hojd ska vara lika med papperets bredd, och satsytans bredd
ska forhalla sig till dess hojd som 5 till 8 (Ids om Gyllene Snittet i kapitel
7). Men det gar inte alltid att anvinda sig av denna tumregel eftersom det
ar en mangd faktorer som paverkar hur man véljer att placera satsytan pa
ett format. Hur mycket text ska fa plats? Hur ménga bilder ska in?

Marginalerna &r viktiga for ordningen pa sidan. Det dr marginalerna
som for samman bilder och texter till ldttolkade enheter. Marginalerna
ska vara tydliga i sina matt, men framforallt storre dn alla andra tomma
ytor i layouten. Genom att anvénda foljande klassiska matt uppnar man
hog kvalitet pa lasbarheten; Marginalernas matt ska vara 6kande enligt
ordningen pé den intilligande bilden (bild 7:11):

Vissa grafiker specificerar sig och menar att yttermarginalen ska
vara dubbelt sa bred som innermarginalen. Men dessa marginalregler
ar framst avsedda for det staende formatet. Om man didremot tanker sig
en yta som ett bokuppslag med tva sidor sd fungerar regeln dven pa det
liggande formatet.®



B B 1. Bunt (innermarginal)
2. Huvud (6vermarginal)
3. Yttermarginal

4. Fot (undermarginal)

(Bild 7:1)

Punkten

Nér man har faststéllt ytan star man infor ndsta beslut: hur stor eller liten
far punkten bli? En punkt kan vara vilket grafiskt element som helst
pa en yta. Det kan rora sig om en skylt pa en fasad, en annons pa ett
tidningsuppslag eller ett namn pa en forpackning.

Bilden nedan édr ett talande exempel péd hur en punkt kan arbeta genom
att inta en varierande position (se bild 7:2). Mycket forenklat ar detta
den generella grunden for all grafisk formgivning.

Pé nista sida ses ett exempel pa hur flera punkter av olika storlek
spelar mot varandra (se bild 7:3). Man kan se det hela som att punkterna
ar lika stora men att en “rorelse” gor skillnaden mellan dem. Det kédnns
som att vissa punkter kommer ndrmare dgat medan andra forsvinner
bort.Spanningen pa ytan beror alltsa pa punkternas antal, storlek/tyngd
och position.™

®
&= (Bild 7:2)




(Bild 7:3)

Linjen

Linjering innebér bland annat att huvudrubriker och bilder ligger pa
samma hdojd frén uppslag till uppslag samt att marginalerna alltid &r lika
stora. Men linjering kan dven skapas av konkreta linjer som placeras pa
ytan. Med linjer skapar man ordning och reda, och genom konsekvens
skapar man trygghet och igenkdnning hos ldsaren. "
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Linjens storlek, det vill sdga ldngd och bredd,
paverkar layouten pd liknande sdtt som punkten.

(Bild 7:4)




Punkter + Linjer = Layout

En layout skapar man alltsd genom lek med punkter och linjer pa en
given yta. Genom att oversitta dem till textstycken och bilder kan man
enkelt tringa in i den grafiska leken. Sedan &r det bara att forsoka triaffa
sa ratt som mojligt for att skapa en harmonisk layout (se bild 7:5).7
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(Bild 7:5)

KOMPOSITIONSPRINGIPER

Under denna rubrik beréttas det kortfattat om ett antal kompositions-
principer som kan vara anvdndbara vid en layoutuppgift. Men det bor
understrykas att layoutarbetet dr en process utan tydlig borjan eller slut.
Darfor dr ordningen pa foljande principer ganska ointressant.”’
Tankarna i en layoutprocess vandrar alltsa alltid fram och tillbaka
och dr omgjliga att kartligga. Detta avsnitt inleds déarfor lampligt med
en Brainstorm 1 form av en lista. En titt pa listan kan vara bra bade i
borjan av ett projekt eller nér du fastnat. Tank pd hur du kan kombinera
orden ndr du ldser igenom listan, tillat dessa ord och idéer att leda till
andra, fyll pa med ord - eller varfor inte gora en helt egen lista? ™



Brainstorm

LAYOUT STIL FARG STAMNING

Enbart bilder Liten Komplement  Ilska

Enbart text Stor Kontrast Sorgsen

Assymmetri Suddig Gammaldags  Skrikande

Bakgrund Serietidning Dominant Viskande

Ramar Barnsligt Enfargad

Cirkel Kontrastrik Psykedelisk

Férg Deformerad Enhetlig

Beskéra Elegant

Symboler Skuggor TECKEN- TIDSANDA

Grafik Spoklik SNITT Futuristisk

Teckningar Lysande Kalligrafi Industriell

Linjer Minimalistisk ~ Kursiv Medeltiden

Monster Negativ Utdragen Modern

Fotografi Annorlunda Handstil Naturalistisk

Rektangel Perspektiv Sanserif Forhistorisk

Symmetri Vetenskaplig ~ Serif Renéssans

Fyrkantigt Siluett Liten Revolution

(Bild 7:6)

Layoutmall

Nér man ska tillverka flera kompositioner till samma objekt kan det vara
lamplig att utforma en layoutmall. Férdelen med en mall, forutom att
den kan forenkla produktionen, ar att den spelar pa igenkdnningsfaktorns
stora kraft. Nar utformningen har enhetliga huvuddrag sa kdnner ldsaren
igen sig, layouten far storre ldsbarhet och det gar snabbare att tillgodogoéra
sig informationens budskap.

Men ndr man utformar nagonting utifrdn en mall maste man vara
medveten om risken att det kan bli stereotypt och trakigt. En viss unik
pragel dr alltid att foredra. Man ska alltsd inte efterstriva en exakt
upprepad utformning - det baddar for enformighet. 7

Gyllene Snittet

Gyllene Snittet dr ett proportionsforhdllande som sdgs vara extra
tilltalande for det manskliga 6gat. Det tycks skapa en otrolig harmoni,
men varfor dr det ingen som riktigt vet. Kanske ligger forklaringen i
det faktum att Gyllene Snittets proportioner aterfinns dverallt i naturen?
Redan de gamla grekerna trodde att proportionerna borde kunna fora med
sig naturens kraft och pa sa sitt smitta av sig pa konstnirliga skapelser.



Nér en layout utformas enligt denna gyllene formel ska det viktigaste
hinda i den brannpunkt didr Gyllene Snittets linjer korsas. Med denna
metod kommer brannpunkten att forskjutas fran centrum av bildytan,
och blir en aning forskjuten frén ytans tredelning.Det skapas harmoni
mellan huvudelementen och resten av kompositionen (se bild 11-12).
Harmoni ér sjélvklart inte alltid efterstravansvért. Gyllene snittets
proportioner kan visserligen ses som vackra, men kompositionen riskerar
samtidigt att bli ganska statisk. Ofta kan istéllet disharmoni vara att
foredra. Aven dir kan Gyllene Snittet vara anvindbart genom att helt
enkelt placera huvudelement utanfor dess bridnnpunkt. Elementen i
arrangemanget eller bilden fir da en starkare rorelse och det uppstar

spanning och energi. ”°

Gyllene Snittet ar tillverkat utifran komplexa matematiska berdkningar, men ar
nara beslaktad med de kdnda fibonaccitalen: 0, 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55,
89, 144, 233,377, 610, 987, 1597, 2584...

Ett fibonaccital ingér i en sekvens av heltal, dir varje tal &r summan av de tva
foregaende talen. Det Gyllene Snittet dr forhallandet mellan tva intilliggande
tal i denna serie: 8/5 = 13/8 = 21/13 = 1,618 (fortséitter med decimaler i
oandlighet)

Det Gyllene Snittets proportioner ar alltsd ungefar 1:1,618.

Det finns tva narliggande principer for att hur man delar upp ytor och striackor
enligt Gyllene Snittet:

“Den mindre delen ska forhdlla sig till den storre delen, som den storre delen
forhdller sig till hela delen.”

“En rektanguldr yta delas in i tredjedelar bdde horisontalt och vertikalt.” 7

1,618
0,618 | (Bild 7:7)




Fotografi enligt gyllene snittet (Bild 7:8)

Harmoni

Den optiska mittpunkten som ligger precis ovan den exakta. Placerar
men text och bild pa denna punkt minimerar man risken for att innehéllet
ska trilla ut”. Genom att utnyttja den optiska mittpunkten far man pa ett
enkelt sitt en klassisk och harmonisk layout. Det som skapar denna
harmoni &r att man har mer luft under &n 6ver arrangemanget. 7

(Bild 7:9)

Balans

Det minskliga 6gat foredrar alltid balans framfor obalans. Niar man

arbetar med layout méste man alltsd alltid stridva efter balans sa att inte

innehallet tycks kantra at det ena eller andra hallet. En hel sida skulle

kunna kapsejsa om man placerar en stor och fargstark bild pa fel stélle.
Det vanligaste sittet att uppnd balans dr att arbeta axialt och



symmetriskt. Om innehéllet arrangeras pa mitten av formatet skapas ett
lugnt och elegant intryck. Detta kan man kalla for formell balans vilket
alltid &r ett sékert kort. Det &r alltid dekorativt men det finns tyvirr séllan
nagon dynamik i en sddan komposition.
Mottagaren blir inte motiverad att agera
eftersom kompositionen inte sjilv agerar.

Ar man tillrickligt skicklig gir det dven att
skapabalansidetasymmetriska arrangemanget.
Det utgar inte ifran nagon axel utan de olika
ytorna stir i kontrast till varandra. Héar kan
bakgrundsytan eller luften vara till stor hjélp
for att skapa balans. En sadan komposition
har en informell balans. Det pahittade
bokomslaget dr intill har ett informellt uttryck,
det skapar dynamik och drar dérfor till sig e A
uppmaérksamhet.”’ ALLA FARGER AR AKTIVA

Informell balans (Bild 7:10)

SwAcKA

TALAR

GRONT AR PASSIVT ROFYLLT

Kontrast

Kontrast dr den viktigaste komponenten for att poéngtera och framhéva
olika saker i en layout. Inom all kommunikation dr det mycket viktigt
med en kontrastrik konflikt mellan det lilla och det stora, det svarta och
det vita, det hiarda och mjuka. Det &r viktigt att podngtera vissa saker
mer 4n andra for att skapa intresse. Utan kontrast skulle det mesta kénnas
enformigt, trakigt och intetsdgande. En kontrastrik layout skapar framst
tva viktiga effekter:

e En dynamisk och spdnnande form
e Eningang i det grafiska arrangemanget

Tittar man pd illustrationen
hér intill drar den hogra bilden
till sig blickarna pé ett helt
annat sitt dn det vénstra (se
bild 7:11). Den vinstra bilden
kédnns statisk och ointressant,
medan den hdgra bilden kénns
livlig och spédnnande. Detta
sker genom kontrasten som
uppstar mellan det ljusa och
det morka partiet.

(Bild 7:11)
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Mottagarens 6gon behdver hjélp in i det grafiska arrangemanget. Man
kan likna det vid en dorr pa ett hus som talar om att hir kliver man
in. Kontrasten mellan det stora och det lilla talar om for mottagaren
att detta dominanta dr viktigast, hér borjar man titta eller ldsa. Alltsa
maste nagonting framhévas klarare och tydligare dn det 6vriga for att en
bra ingang ska skapas. Det kan handla om en stor bild, en stor text, en
anfang eller nadgonting i stark farg.

Skapar man inte kontrast riskerar man att den tilltdinkta mottagaren
gér forbi utan att lagga mérke till exempelvis affischen. Precis som inom
typografin finns det fyra olika typer av kontrast: 7

Storlek - sma former kontra stora former

Styrka - exempelvis morka former kontra ljusa former
Form - exempelvis runda kontra fyrkantiga former
Férg - mote mellan avvikande fdrger

Psykologisk form
Gestaltpsykologer menar att hjdrnan har ett starkt ordningssinne och gor
allt for att bringa ordning i kaos. Vi strivar efter att fora samman olika
delar till en helhet. Ar inte helheten sjilvklar skapar vi den inda med
hjilp av fantasin. Det kan vara sju ndrliggande snickskal pd stranden
som liknar en bét, eller nigra personer pa lidktaren med rod jacka som
bildar en tillféllig grupp i en annars brokig publik.

Det finns ett flertal gestaltlagar inom psykologin, tre av dessa lagar ér
sarskilt anvindbara som kompositionsprinciper:

e Nirhetens lag
e Likhetens lag
e Slutenhetens lag

Ndrhetens lag séger att former som befinner sig nira varandra upplevs
hora ihop. De bildar en enande enhet eller en gestalt. Att placera tva
sammanhorande bilder tétt ithop i en layout kan darfor vara lampligt. Det
bildas en distans till texter och andra bilder som beskriver nagot annat.

Likhetens lag séger att sddant som liknar varandra uppfattas hora
ihop. Detta kan exempelvis anvidndas genom att lata dterkommande
liknande fakta presenteras pa ett enhetligt sitt. Detta kan fortydligas
med exempelvis enhetlig typografi, symboler och farg.”



Slutenhetens lag sdger att om man innesluter viss information avgrénsas
den frn Ovrigt material. Genom att samla informationen inom en ram
far man en tydlig struktur. Det dr ganska vanligt att man gor sa hir med
teknisk fakta eller med snabbfakta om en intervjuad person.

Varseblivning
Ett lampligt sétt att borja ett layoutarbete kan vara att utgd ifran en
observationsmetod. Oftast faster betraktaren omedvetet blicken allra
forst snett uppat at vinster fran centrum, for att sedan blicka vidare
medsols. Det dr ocksa konstaterat att man drjer lingre tid vid en skylts
ovre del dn vid den nedre, liksom léngre tid vid den vénstra delen &n vid
den hogra.

Utgédr man fran dessa fakta dr det alltsa taktiskt att placera det som
bist fangar betraktarens intresse och den mest vésentliga informationen,
just dér 6gat tittar forst (se bild 7:12).%°
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Blicken fastnar ldngst upp till vinster och fortsdtter medsols. (Bild 7:12)

Visuell framédtrirelse

Det behovs en framatrorelse som leder mottagaren framét 1 materialet.
Kontrast, balans, rytm och linjering &r viktiga formprinciper men dven
innehallet har en viktig roll for framétrorelsen.

Inom inlérningspsykologin talar man om forstdrkning som nagonting
mycket vésentligt. Inom visuell kommunikation talar man om visuell




framatrorelse och da ér det ett spdnnande och lockande innehall, i form
av texter, bilder och grafiska element som skapar forstdrkning hos
ldsaren.

Forstirkning innebdr att man blir road, informerad och stimulerad
till att veta mer och dirmed far betalt for sitt engagemang. Far inte
mottagaren hela tiden fler tilltalande fOrstirkningar s& uppstar en
utsldckning och intresset avtar.

De monster som forstdrkningarna foljer kallas for forstdrknings-
scheman. De kan se ut pa olika sitt men kravet dr att de hela tiden ska
driva mottagaren framét och djupare in i materialet.

I det kontinuerliga forstirkningsschemat kommer bilder
och text regelbundet. Men schemat blir 1dtt monotont och
forutsdgbart 1 sin logiska fortsittning. (Bild 7:13)

Vid intervallsforstirkning uppstar partier i materialet som blir E

mer eller mindre utan intressant innehall. Lasaren uppfattar latt
dessa mellanpartier som trakiga och tomma. (Bild 7:14)

—O-I-.i—--—l-'-‘ll——b-C-l>

I ett variabelt forstirkningsschema kommer forstdrkningarna
oregelbundet i bdde tid, form och styrka. Eftersom mottagaren blir
overraskad blir hon ocksé stimulerad och dérfor ar detta schema det mest
effektiva. Texter och bilder skapar d& en lockande helhet som fortsétter
1 en spannande framatrorelse. (Bild 7:15)

En lyckad framatrorelse handlar sjilvklart dven om kvalitet pa
forstarkaren. Texterna och bilderna maste kénnas angeldgna och
fangslande. Sammanfattningsvis bygger den visuella framatrorelsen pa
fyra principer:

Anslag
Enhetlighet
Rytm
Variation



Ett anslag sétter igdng berittandet och skapar en stimning. Det antyder
vad som kommer senare och maste déarfor skapa forviantan. Anslaget kan
vara kraftfullt med exempelvis provocerande texter eller laddade bilder
men dven poetiskt, informerande eller pedagogiskt.

Enhetlighet eller en rod trad i ett arrangemang som innehaller flera delar
ar mycket viktigt. Mottagaren méste kunna kdnna igen sig och 6verblicka
materialet s& snabbt som mgjligt. Traden kan vara vildigt tunn, och handla
om ndgot sa enkelt som en diskret fargkod eller aterkommande geometriska
former. Aven texten bor ha ett tonléige som kéinns enhetligt.

Rytm for lyssnaren framat genom véxling av starkare och svagare
partier, som bildar ett mer eller mindre regelbundet monster. Men energin
eller intensiteten far inte vara konstant, utan starka och hetlevrade partier
maste kontrastera med svaga och lugna, allt for att undvika att mottagaren
tappar intresse - precis som i ett medryckande musikstycke!

Variation 1 formens och innehallets struktur stimulerar mottagaren att
leta efter fler dverraskningar. Innehéllet och formen omformas pa ett
spannande sdtt som gor mottagaren aktivt engagerad. ®!

Eleganta och intresseviickande tempovdxlingar i en enhetlig komposition.(Bild 7:16)

Bildkollage

Bildkollage &r en metod for att sdtta samman bilder i sekvenser och ett
ypperligt exempel pa inbyggd visuell framatrorelse. Kollagen innehaller
ofta de viktiga komponenterna kontrast, balans, rytm och linjering. Man
kan likna upplevelsen man far med rorliga filmbilder. Bilderna berattar
ofta en historia och kidnns darfor spdnnande och medryckande.

Kollagen stdlls ofta samman s& att avstdndsbilder och nérbilder
kontrasteras. Likasd gor man med starka former och farger som stills mot
sina motsatser. Det 4r ocksé viktigt att variera formatet pa bilderna. Ar
bilderna lika stora dr risken stor att kollaget blir som ett ogenomtréngligt
schackbride. En enkel metod for att ge en tydlig ingdng till materialet ar
att ge en bild den dominerande huvudrollen.

Vad ska da bilderna visa? Det viktigaste dr att bilderna tillats visa
olika information och kénslor. En ndrbild kan portrittera, en halvbild ge
information och en helbild kan ge miljokénsla och visa sammanhanget.®



Bildkollage med kontrast, balans, rytm och linjering. (Bild 7:17)

NAR AR LAYOUTEN FARDIG?

Trots allt som man vill fa plats med i en layout &r det viktigt att gora den
sa ren och enkel som mojligt. Kinns utformningen rorig och belamrad
ger den ett oproffsigt och negativt helhetsintryck. Man maste stdndigt
fraga sig om elementen dr nddvindiga eller 6verflodiga?

Det hinder tyvérr ofta att man i slutskedet lagger till ndgra extra
element av rddsla for att budskapet inte &r tydligt nog. Eller s& kanske
man ténker att om en illustration dr fantastiskt uttrycksfull borde det bli
dnnu béttre med tre till.

En god designer maste lyckas motstd frestelsen att dverkomplicera
kompositionen. For det dr ndmligen sd att det tydliga budskapet
forsvinner nér olika uttrycksmedel tar ut varandra. Det dr generellt sett
mycket bittre att ha en stor bild i en komposition én flera smd som tévlar
med varandra om uppmaérksambhet.

Oftast kan man ta bort en bild eller en del av en text utan att det stor
budskapet. Det gar 1 allménhet att forenkla mycket mer &n man tror och
pa sd satt forbdttra kommunikationen. Arkitekten Mies van der Rohes
berdmda ord &r applicerbara pé all visuell kommunikation:



Less is more!
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Avskalat, luftigt och balanserat. (Bild 7:18)

Men hér maste man fOrstds ta hdnsyn till hur man har definierat
malgruppen. Utgdr man ifran att malgruppen ar véldigt motiverad och
intresserad kan man saklart ha ett mer djupgéende innehall. Mottagaren
kanske aldrig kan f4 nog av budskapet och da stéimmer ju absolut inte
“mindre &r mer”.

Naér dr da arbetet med en layout fardig? Jo, ndr inget gar att 1agga till och
ndr inget gar att ta bort!

Fast kanske &dnda inte riktigt... Det finns ytterligare en sak att ta hinsyn
till - VERKLIGHETEN



Man madéste vara medveten om att layouten kan se perfekt ut pa
dataskdrmen men att den kanske inte fungerar i verkligheten ute pa
avsedd plats. Man bor alltsd dven ta hiansyn till sddana faktorer som
ljussittningen pa platsen for att uppnd onskad ldsbarhet. Nar man med
fordel pa exakt plats har kontrollerat detta dr layouten fardig!

REFLEKTION

I detta kapitel kopplas alla de viktiga delar som tidigare presenterats
ithop till en fungerande helhet. Det dr forst genom en fungerande layout
som budskapet har en chans att na fram.

Maéngaav de teorier och arbetsmetoder som framkommeri detta kapitel
ar sen tidigare helt okénda for mig. Att det kan vara sd kinns for mig
mycket mérkligt. Efter fem ars studie pa landskapsarkitektprogrammet
- med sérskild inriktning pd design - borde vil kdnnedom 1 layout vara
en naturlig del av min forviarvade kunskap?

Teorierna som framkommer i detta kapitel dr dessutom inte sarskilt
betungande eller svéra att forstd. Tankegangarna kénns istdllet valdigt
sjélvklara nir man vil far dem presenterade for sig. Hur kan nigonting
sd enkelt och samtidigt betydelsefullt, fatt trilla igenom bordet nir
landskapsarkitektsprogrammet utformades?

Ddrmed inte sagt att jag nu dr en mistare pd layout bara for att
principerna dr létta att ta till sig. Det kommer antagligen alltid vara en
kamp full med konstnirlig angest och ett evigt pillande och fixande
innan man kénner sig ndjd. Men lite littare hoppas jag att det kommer
att bli 1 framtiden nu nér jag dntligen kan luta mig mot ndgonting mer dn
bara “den rétta kdnslan”

Jag har inte sdrskilt minga 6vriga kommentarer att komma med kring
de detaljer som framkommer i kapitlet ovan. Kompositionsprinciperna r
for mig néstintill obestridliga. Jag har forsokt att ifragasétta de principer
som framkommit 1 arbetet men jag har istdllet svalt det mesta med hull
och har.

Nir jag har ldst igenom ett antal bocker 1 &mnet dr dessutom de skilda
forfattarna forvanansvért éverens om vad som fungerar och vad som
inte gor det. Jag trodde att jag skulle stota pd fler motstridiga asikter
som jag sedan sjdlv méste ta stdllning till. Istéllet tror jag fullt ut att de
flesta av principerna ar ldmpliga grundvalar att utgé fran i borjan av en
layoutprocess.



Avslutande Reflektion

Mina reflektioner efter varje kapitel i litteraturstudien kan tyckas vara
vialdigt okritiska. Detta beror pa syftet med mitt examensarbete: jag
har velat fa svar pa fragan hur jag ger mina idéer en intresseviackande,
inspirerande och kommunikativ utformning. Detta har lett till att jag har
sallat bort information som inte har kunnat ge svar pa fragan.

Denna brist pa ifragaséttande kan sjdlvklart ses som en svaghet i en
uppsats pa denna nivd. Men det som rattfardigar mitt arbetssatt &r att jag
istdllet har valt att 1agga kraften pa att testa de framkomna teorierna pa ett
verkligt fall — applikationsdelen. Litteraturstudiens svaghet vigs upp av
applikationens sjdlvklara styrka: att den i sin natur ar ett ifragaséttande
angreppssétt. Applikationen har pa ett naturligt sdtt framkallat
fragestéllningar under arbetets alla faser: idéarbete, genomforande samt
resultatdiskussion.

Négot som jag inte var medveten om fran bdrjan var att mitt
examensarbete i1 slutindan skulle komma att omfatta ytterligare en
applikation. Att skriva ner och presentera mitt arbete pa ett sidant sétt att
det representerar mina nyforvirvade kunskaper, har varit en tillimpning
i sig pé alla nivéer.

Under skrivfasen i litteraturstudien dok det upp méngder med tips
som jag genast tillimpade pa mitt eget arbete. Jag gjorde pa detta sétt
manga positiva upptickter och forstod hur man med ganska enkla
metoder kan forbéttra sina chanser att nd fram till ldsaren. Jag har



genomgaende forsokt att pé ett metodiskt och pedagogiskt satt foretrdda
det som framkommit i studien genom att anvédnda tydliga exempel.
Denna “exempelmetod” har ofta forekommit i den litteratur jag har lést
och jag har personligen funnit att metoden har varit oerhort effektiv:

Nir jag har beskrivit hur en tonplatta 1 farg kan framhéva och tydliggora
utvalda delar av innehallet har jag anvént en tonplatta kring just den
informationen.

Nér jag har beskrivit
hur trottande det
kan vara att ldsa en
text med for liten
radlingd har jag
kortat ner radlingden
under acceptansniva.

Sjalvklart har jag dven tillimpat mina nya kunskaper pd mindre
uppenbara sitt. Detta mirks pa allt fran utformningen av framsidan till
valet av teckensnitt och marginalernas storlek. Sammanstéllningen av
detta arbete har pé alla sétt varit en larorik applikation i sig.

Slutligen menar jag att jag har uppnatt mitt syfte med litteraturstudien.
Genom studier i dmnet visuell kommunikation har jag fatt chansen att
bygga upp en bank av fungerande presentationstekniker. Banken ger
mig mojligheten till ett l&n av andra formgivares idéer. Idéer som jag
forhoppningsvis kan forvalta pd ett siddant sdtt att de s& sméningom
utvecklas till mina egna personliga metoder.




DEL I : APPLIKATION



Introduktion

APPLIKATIONENS UPPKOMST OCH SYFTE

Jag har valt att ldgga en applikation till litteraturstudien for att
ytterligare bearbeta mina nya kunskaper. Att enbart folja upp studien
med en diskussion hade inte kénts sdrskilt utvecklande. Det vdlanvinda
ordspraket “0vning ger fardighet” passar vil in pa min tanke bakom
applikationsdelen. Den ger mig chansen att testa de teorier som jag just
har studerat genom att applicera dessa pa ett verkligt fall. Den skapar
ocksa en mojlighet att ifrigasitta mina killor; Ar deras rdd de enda
rétta eller finns det fler mojligheter? Eller har de rent ut av fel pad nagon
punkt?

Hela sanningen bakom applikationsdelen dr att uppslaget faktiskt
kom till mig fore idén om att gora en litteraturstudie. Som jag nimnde i
inledningen har jag under min studietid ritat en offentlig orangeritradgard
till Carl von Linnés 300-arsjubileum. Som jag ser det finns det ett
outtalat krav fran besokarna till en offentlig traidgard om en presentation
av tradgéarden och dess innehall. Det kan handla om presentationsformer
sdsom guidade turer, broschyrer eller informationsskyltar. Och det
var hér jag fick min idé — jag ville utforma informationsskyltarna till
tradgarden.

Detta kdndes bade spannande och utmanande att ta tag i. Tradgarden
forvantas fa ett stort antal besokare i alla aldrar, men det finns dven



forhoppningar om att kunna locka dit utldndska turister. Detta gor att
skyltarna kommer att méta en stor och spridd publik, och darfér méaste
utformas med storsta noggrannhet. Men hur nér man fram till s minga
olika ménniskor pa ett enda kort? Detta &r den storsta utmaningen med
min applikation.

Men det fanns ytterligare en stor anledning till att jag ville gora
detta. Ndr man har arbetat med ett projekt under en lidngre tid blir det
néstan som ett litet barn. Och vem kan kld mitt eget barn i kldder och
accessoarer bittre dn jag sjalv?

Jag kunde ha stannat vid att lata applikationen vara enbart ett
layoutarbete, men layouten maste ju placeras i ett yttre sammanhang.
En layout behover ett skal eller en yttre form — eller som 1 detta fall
— en skyltstdllning. Detta har jag sett si manga Overdimensionerade
och forfulande exempel pé att jag inte kunde 1ita detta ske med “min”
tradgard. Mitt barn ska ha snygga och rena kléder i passande farg, form
och storlek

TRADGARDENS BAKGRUND

Linnés Orangeritrddgard &r placerad 1 smadland intill Mdckelsnés
Herrgérd i Linnés hembygd. Projektet anstiftades av Almhults kommun
for att framja den lokala kulturturismen. Kommunen ville ocksa skapa
en plats for utbildning och forskning knuten till vetenskapsmannen Carl
von Linnés livsverk.

Jag kom 1 kontakt med projektet varen 2005 och blev tillfragad om
jag ville rita trddgirden. Jag tackade snabbt ja och ritade trddgérden
tillsammans med min kurskamrat Ida Sjoberg. tackade snabbt ja till
att rita tradgarden. Vi tog kontakt med Per Gustavsson som blev var
handledare 1 bérjan av vér designprocess.

Vi forde ocksd diskussioner med hortonomstudenterna Johannes
Albertsson, Simon Jeppson samt biologistudenten Louise Ottosson
som alla tog fram trddgdrdens véxter i sina respektive examensarbeten.
Det var spdannande att samarbeta mellan programmen p& SLU. Detta ar
nagonting som sker alltfor séllan, vi har ju s mycket kunskap som vi
kan komplettera varandra med!”



Méckelsnés:
Linnétridgard blir examensarbete

Del av artikel ur tidningen Smaldnningen, 2005 (Bild A:1)

TRADGARDENS UTFORMNING

Under arbetet med tradgardens utformning sokte vi inspiration i litteratur
om tradgardshistoria fran 1700-talet. Vi plockade vi ut f6ljande ledord:

Barock / Rokoko

Systematik

Strikt symmetri

Geometri — cirklar, fyrkanter
Korsgangar

Central axel

Langa perspektiv
Vattenkonst

Kineserivurm

Med dessa 1700-talsbegrepp i1 ryggen ville vi utforma en tridgérd
som kindes enkel men dnda pampig. Men framfOrallt satsade vi pa
att trddgarden skulle kdnnas logisk och systematisk. Linne var ju
systematiken personifierad. Han levde systematik och han andades
systematik. Pa foljande sida visar perspektivet och bilderna fran 2007
upp resultatet:
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Entreskylten

Innan jag designade kvartersskyltarna designade jag dven tradgardens
entréskylt. Men av utrymmesskil och det faktum att resultatet blev
tamligen undermaligt gar jag under denna rubrik inte in pd nédgra
detaljer. Men jag véljer dnda att presentera skylten rakt upp och ner som
ett avskrackande exempel. Jag har dock formulerat en liten diskussion
kring varfor resultatet blev mindre lyckat:

Jag fick inte styra lika fritt 1 fallet med entréskylten. Jag hade helst sett
att entréskylten hade varit utformad som en bok likt kvartersskyltarna
som jag snart ska presentera. Men stiftelsen kénde sig inte n6jd med mitt
forslag, utan ville ha en storre skylt med en stérre miangd information.
Den har formatet Al: 594 mm % 841 mm. De menade att detta skulle
fanga besokarnas uppmirksamhet pa ett effektivare sett.

Till problematiken kring skylten hor dessutom att jag vildigt nira
inpd invigningsdagen, fick bud om att skylten skulle fardigstéllas istéllet
for att vara temporir. Det blev alltsa alldeles for brattom att bli fardig.

Det brukar vara av misstagen man ldr sig allra mest och arbetet
med entréskylten dr inte ett undantag 1 det avseendet. Jag har verkligen
insett vikten av att 1ta en idé mogna fardigt innan den far sin slutgiltiga
utformning. I en alltfoér snabb process ar det latt att missa viktiga
detaljer. I fallet med entréskylten ledde tidsbristen till att den nddvéndiga



informationssallningen blev bristfdllig. Entréskylten innehéller dérfor
information i1 en overflodig méangd.

Utformningen av entréskyltstéllningen dr ocksd nagot jag lart mig
mycketav. En fungerande idekrdver en kreativ arbetsmetod. Kreativiteten
forsvannihetsen som uppstod nér skylten skulle bli fardig inom en mycket
begrinsad tidsintervall. Resultatet blev ockséd ddrefter. Skylten som nu
finns utanfor orangeritrddgarden dr alldaglig och karaktérslos. Det finns
heller ingen naturlig koppling mellan utformningen av skyltarna inne 1
tridgérden och formen pa entréskylten.

Litteraturstudien tog fasta pd att tiden &r viktig i allt keativt arbete. Hér
fanns helt enkelt inte tiden till att 1ata projektet sméavila, sa att nya dgon
kunde komma tillbaka efter en stund. Den skaparlusten och formégan att
salla effektivt forsvinner nir deadlinen kryper allt nirmare.

Men insikterna som kom ifrdn mina misstag med entréskylten, ledde
1 slutédndan till ndgot positivt. Slutresultatet av kvartersskyltarna hade
antagligen blivit langt ifrdn lika bra utan dessa erfarenheter.

Vilkommen till Linnés Orangeritridgard

&

18 (I

Willkommen liebe Giste

(Se bilagor for ldsbar storlek.)

(Bild A:4)



Kvartersskyltarna

FORUTSATTNINGAR

Tradgérden ar indelad 1 fyra kvarter med olika huvudteman: Kvarter
Prydnad, Kvarter Medicinal, Kvarter Atligt samt Kvarter Tema — som
1 sin tur dr uppdelad i fyra teman: 24 Klasser, Linnés Ldrjungar, Resor
samt Hdndelser. Tradgardens vixtbaddar innehdller vixter som knyter
an till varje kvarter och tema, varje véxt har ocksd en direkt koppling
till Linné sjdlv. Alla vixterna har fatt en egen namnskylt med en liten
tillhorande beskrivning pd svenska. Dessa skyltar dr framtagna av
orangeritridgardens tradgdrdsmaéstare Eva Lennartsson.

Mitt uppdrag var att presentera tradgardens fyra kvarter med hjélp av
informationsskyltar. Jag bestaimde tidigt att skapa varsin skylt till Kvarter
Prydnad, Medicinal och Atligt, och fyra skyltar till Kvarter Tema. Jag
skapade dven en skylttavla knuten till orangeribyggnaden.

SKYLTARNAS YTTRE FORM

Niér jag satte igaing med utformningen av skyltarna kindes det givet att
borja med helheten. Det dr skyltens yttre form som forst moter besdkaren.
Det &dr ocksa omogjligt att utforma en fungerande layout om den inte forst
sdtts 1 sitt sammanhang.

Mitt mél frén allra forsta borjan var att forsoka hitta en form som



skulle utgoéra minimal péverkan av tradgardsrummet. Detta innebér rent
konkret att skylten bor vara sa liten och framforallt lag som mdjligt, men
sjdlvklart dven ha en estetisk form som passar in i 1700-talskaraktéren.

Jag satte igdng min jakt pa uppslag genom att studera hur man arbetat
med skyltarna i andra offentliga tradgardar. Nér jag gjort detta borjade
tankarna snurra pa och oerhort tidigt stod det klart for mig att skyltarna
skulle se ut som bocker. I flera av mina studieobjekt hade man ocksa valt
att fa skyltarna att efterlikna bocker. Detta kdndes sjélvklart &ven i mitt
fall, sérkilt med tanke pd vad en bok i framsta hand representerar:
spridandet av kunskap.

Spridandet av kunskap 4r exakt
vad Linnés Orangeritrddgard stir for.
Den vill sprida kunskap om Linnés liv
och girningar som en ytterst skicklig
vetenskapsman. Linné var dven sjilv en
stor formedlare av kunskap genom ett
stort antal egna utgivna bocker.

Det dr ocksd ganska uppenbart att
Linné sjélv ville forknippas med bocker.
Detta eftersom han pa sina portritt
néstan alltid avbildas tillsammans med
en liten Linnéa och en bok.

Linné med linnéa och bok.
(Bild A:5)

Nér boktemat fastslagits formades ett mer specifikt koncept:

Skyltstallningen ska likna ett bokuppslag i en gammal bok. Uttrycket
”gammal bok™ syftar inte pd en bok fran en specifik tidsepok, utan
snarare pa sinnebilden av en gammal bok. Nér jag ser en gammal bok
framfor mig trdder det fram en klar bild; Gamla bocker dr mycket
forndmare @n nutida bocker. De dr alltid bundna och har ett vackert
utsmyckat bokomslag i brunt skinn och bladens sidor dr guldkantade.
Pappret dr skort och har fatt en hérligt brun patina. Jag tror inte att jag
inbillar mig nér jag utgar ifrdn att detta dven &r din bild av en ”gammal
bok™? (se bild A:6)




(Bild A:6)

Sedan kom problematiken med hur jag skulle lyckas forverkliga mina
idéer. Hur skulle min version av en skyltstillning i form av en bok se
ut? Jag hade frdn mina studieobjekt fatt med mig tva exempel pa skyltar
som 1 utseendet for tankarna till en bok.

Det forsta exemplet kommer fran Alnarpsparken utanfor Malmo (se
bild A 7-8). Denna skylt tillverkad i plt ar véldigt férenklad och stiliserad
1 sina drag men liknar 4ndd en bok. Skyltens form och storlek gor den
dessutom ytterst lampad pa en plats dir man inte vill att den ska ta upp
plats eller stora sikten. Stillningen bér upp skylttavlan i liggande position
vilket gor att skylten bara blir dryga metern hog.

Skylttavior fran Fredriksdals
trddgdrdar. (Bild A:9-10)
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Det ndmns i litteraturstudien att en meter anses vara ett idealt ldsavstind.
I detta fall nér skylten dr vildigt ldg uppnés automatiskt ett 1dmpligt
lasavstand. Beroende pé hur 1dng man ar kan man stélla sig sa ndra man
onskar. Aven rullstolsburna och barn far en behaglig lisposition.

Jag anser alltsa att en liggande tavla dr det optimala och darfor ska
anvéndas 1 forsta hand. Men det fungerar ju sjilvfallet inte alltid. Ibland
maéste en skylt kunna pocka pé uppmirksamhet pa 1dngt avstand, nér sa
ar fallet tenderar ju en liggande skylt att forsvinna.

Det andra exemplet dr en skylt fran Fredriksdals trddgardar i
Helsingborg (se bild A 8-9). I detta fall finns det ingen tvekan om att den
ska forestdlla just en bok. Eftersom skyltmaterialet slutat anvéndas fick
jag inte se hur dessa varit forankrade i marken, men 16sningen méste ha
pamint om den i Alnarpsparken.

Min hogsta Onskan fran borjan var
att kunna gora nagot liknande skylten i
Fredriksdals tridgérdar. Nar de plockade
fram den at mig under mitt besok sa sag den
precis ut som den bild jag hade i huvudet.

Men jag forstod ganska snart att det
skulle bli omgjligt eftersom den skulle bli
alltfor dyr att tillverka. Boken &r ju i princip
en exakt kopia av ett verkligt bokuppslag.
Skylten 1 Fredriksdal tradgardar var
ursdgat for hand i ett dyrt plastmaterial
som anvénds for att tillverka batskrov.

Jag borjade istillet fundera pé ifall
det skulle ga att utveckla idén fran
Alnarpsparken. Jag funderade pd om det
inte skulle kunna fungera att stilisera ett
bokuppslag men fortfarande fi den att
kénnas tillrackligt ndra originalet?

Jag ville prova och se hur ndra man
kunde komma om man istéllet gjorde alla
boljande former till raka linjer. Darfor
valde jag att tillverka den modell som
kan ses pé bilden hir intill. Till min stora
forvaning saknar man knappt de bdljande
formerna. Alla grundldggande linjer som
bildar ett bokomslag finns ju med, dven
om de dr modifierade (Se bild A:11-13).

Modellfoton. (Bild A:11-12)

Datorvisualisering. (Bild A:13)



No6jd med min idé var det sedan dags att ga over till skyltstillningen
som helhet och faststdlla alla matt. Eftersom tiden var knapp mellan
examensarbetets start och trddgardens invigning hade jag en
overensstimmelse med stiftelsen om att jag skulle ta fram temporéra
skyltar till invigningen. Men mina uppdragsgivare dndrade sig vildigt
néra invigningsdagen och ville att sjdlva skyltstdllningen skulle finnas
pa plats redan da. Detta ledde till att jag alltfor snabbt fick framstilla ett
fardigt resultat.

Utan att ha bestdmt vad som exakt skulle std pa skyltarna fick jag
alltsa skicka dem en ritning. Jag inspirerades starkt av skylten i Alnarp
och gjorde en enkel ritning pa en skyltstéllning i plat. Jag dndrade forstés
en del métt och vinklar for att undvika kopiat. Jag ville att det skulle ga
att placera in tvd A3-sidor och det fick dérfor vara min utgdngspunkt nar
jag bestdmde de exakta matten (se bild A:14).

\Q
7o

\
~—fie P — -
< A3 A3
0,342
Skylttavla
J
(Bild A:14)

Skyltstillning front ~ Skyltstéllning sida

Jag skickade ocksd med ett foto pd en av skyltarna i Alnarpsparken sa
att smeden skulle fi béttre forstdelse. Men det fick jag senare dngra. Jag
angav namligen pd ritningen att skylten skulle ha endast en stolpe, men
smeden gjorde istéllet som fotot visade och satte dit fyra tunnare stolpar
(se bild A:15).

Aven om skylten inte har exakt samma dimensioner si ser formen i
princip ut som en kopia av skyltarna i Alnarp. Jag hoppas att det med hjilp
av min vidareutveckling av skylten gar att undvika en upphovstvist. Nir
sadant hér hiander forstdr man vikten av att alltid géra oerhort noggranna



och detaljerade ritningar.

Fargséttningen blev tursamt nog mer lyckad. Skyltarna &r i sig inte
en 1700-tals foreteelse - det fanns ju uppenbarligen inga skyltar om
1700-talet i tradgérdarna pad 1700-talet. Det fanns darfor heller ingen
egentlig historisk sed att folja vid fargvalet. Men jag var forstés ute efter
en brun kuldr for att hdrma ett brunt skinnomslag.

Under en materialkurs i min utbildning gjorde jag ett projektarbete
dir jag tillverkade tradgérdens entrégrindar. Nir jag valde farg till dem
ville jag vara noggrann med att den skulle vara tidsenlig. Efter viss
efterforskning kom jag fram till att guldockra skulle vara ett lampligt
val. For att stirka harmonin i trddgérden valde jag att ge skyltarna
samma kulor

Trdadgardens skyltar och entrégrindar. (Bild A:15-16)



PRESENTATION AV SKYLTTAVLORNA

Nedan kan du ldsa om mitt koncept kring layouten. Pa f6ljande uppslag
kan du dven se de fardiga skylttavlorna. For att ge en klarare helhetsbild
av hur slutresultatet kommer se ut, har jag valt att presentera skylttavlorna
omgdirdad av en konceptuell ram som ska efterliknar skyltstdllningens
bokform

(Bilder A:17-24).

(Se bilagor for ldsbar storlek.)

Koncept

Huvudtanken med layouten ar att tva sidor tillsammans ska se
ut som ett bokuppslag i en gammal bok. Enligt min sinnebild
har sidorna inuti en gammal bok fatt en vacker patina med
gulnande blad. Sidornas layout dr mycket enkel pa grund av
den tidens enkla medel. Men daremot har man slosat med
utsmyckningar som stilfulla 6verskrifter, snirkliga anfanger
och dekorativa linjeringar. Typografin dr ganska enkel och
utan nagon storre variation. Illustrationerna ér forstas alltid
malningar eller teckningar — fotokonsten var ju dnnu inte
uppfunnen.

Innehéllet ska lyckas fanga en spridd skara méanniskors
uppmaérk-samhet. Informationens mal ar att sprida en klar och
tydlig bild om bade personen och vetenskapsmannen Linné.
Liasarna ska bli fascinerade av denna extremt mangbegavade
och fascinerande man.
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‘Durig this T e
o pm,m.m R et e

Ul Elconor om ocke ade host. Droningen iy it ahen

och dirmed var Linnés cka ord. Nu blev b likare | de rase

=

For at bygga upp et fortroende fick Linnd i borjan av
sin likarkarrr sl sk upp sina patienter ute ph stadens
gator. Men efter en tid hade han lyckars sprida sitt goda
rykec och de sjuka kom dll honom istillet. Rykict om den
skicklige doktorn spred sig s sminingom inda upp tll
skets hijgsta keetsar.

P Men
eftersom drottningen hade ett gort Gga tll Linné befallde
hon art de kungliga orangerierna skull odla smultron il
honom ret runt. Efer deta kunde han fi sin talrik med
smultron varje dag!

“Thi wa off course  py soce
the auhenicpant fte d e  crsve e

Vi e i miogs v e e ch o e e
o il Lo egen Frvsbn va st . i

i carer by iding
clcns ot on th sces, Bt s hi good sl ver spread and the
e e, 1 vl e
way up o the el

heh
o, men ¢ ha e ik s va han s uppe i bt

Fioné vl s i sl vare dog e de s e ot proers

seklgen e mdicinka cgnslaper. Men_cierom

besvilig hosta
om il Linsé o st 8 . bl pelde howiamen
Kort med drottning Ulrika Elconora som acksi hade hosta.
Drottningen bl vildigt nyfiken nir hovdamen plockade

Luis Meléndez -

“En korg med snmulron i eft landikap”

i tycks ha fungerat for Linné it det ete
tecken pi hur viktig positive tinkande i for art lindea och
Kanske till och med borta sjukdomar,

‘o Doctor Linnacus. One ni ih

ight
e S e

oo undes vintehabier, Efr dev ke Linod B i i s

bt the skl Lineas Sh cale i o he o ge hep with her
congh an i became Lisoncns b besk thoomgh. He row became
& docor witin th fshianabe cicles among the oncs with 3 ot of

s s iy il s e sl i e
o wm o hi paent. Linnacus v vt it

O o e e e
e
o it et g

ity v s vl e vy oy bt e s

il simwberricscery dat

Sektion Medizinal

for medicnaiser g inge bk | cen.
T sl e enore s o s vister och bl e

o ynd den skt vt ofs ade en
ikinde oemige.
For at by upp et fonroende | birpn o i ko ik Linné
i sk e s e Moo e
o ke och de sk kom il honom il
e e e S
ke hgta b,

Kvarter Atligt

4 1700-talet var inte widgirdarna yllda med

prydnadsblommor som i

Eh g s ey
o egna

lag Den storre

beroende v att
e T S o cFnom

i ko s § vixbaddama bir il D i ot bide
gronsaker och kryddor samt flera sorters frukt och bir
som odlades under 1700-alet.

Alla viser som du bi criridgarden odias
ekologiskt, Man skulle kunna siga att odla ckologiskt
= vom s gh ik | e B 1700 ke e o

et

ar hie orang

Odlingstips!

Dukan sl prosa pa e viselbruk genom arcbija med en
yradrig vistfald. Vil du odla porats i det vildigtsmart
e fort in denna i et visclbruk. Detta eficrsom poraris
Vit drabbas av sjuka och diefor aldig b odlas i samma
plts v i ad. Det du behver i fyra odlingsbiddac

1) En lsidslad hidd For gronsaker som vill ha mycket
niting; exempelvis kilvister och Iikvister

2) K minie il bidd S rosfter som uivecklas
Gidsla histen

man illvars pi alle  lantbruke i et ckologiske oy -
Man gidslade med godsel frin adugirden, och anvinde
bandkeafe i ac bill oriset |

s bénder var ocksi mycker medveina om att
P e e e ey
e S e e o

nitingseik.
innan cftersom for mycket kvive dkar risken for

3) Ein mindre giddad bidd for bladgronsaker. Godsla
histen innan, giena med ting och siogris.

)/En i b ot Des i

ocksi savinds gt inom dagens ckologiska odling
Viselbruk inncbir att man planerar s att grodorna
kommer en ordnad vistfald. Pi dett st kan man cnkelt
Hushilla med niringen i jorden; de grbdor som i mest
i den bist gidslade jorden;
e b o e
fite mycket gidsel dret innan.

nisingskrivande odlar man pi

eget
a den var nnan.

Fin vixtolid kan siilvkiart sc ut pa flera olika vis, men
ink pi e alla vister inte gir att inordna  ete viselbruk.
Fleririga koksvixter som cxempelvis spares, grislok
och rabarber miste st pd samma pxm i efier dr.
i nedan s et kot ocligafors

Vixtfolid

Bidd 2

N

Bidd 3 Badd 4

godeiad | mindee godeet

rucohasllad bryibina
mangold

rucolasallad
sodbeta m

angold
“penat

potais
mindre gadsel | mindre godsel

purolak
vilgadslad

rucolasallad brycbina
spritbona
sockerirt

spenar
indre gadsel | ogadsiad

ridbera

poaris
mindre godsel

brytbina
sprithons
ogadslad

o
il
pglk

vilgsdslad

moror rucolasallad
tidbets

poratis spenat
mindre godsel | mindre gidscl

V|

- £ =
wiseppe Arcimboldo - Rudoff 11 som Vertummus

Section Edible
T 15 oty ks Sl v ol i B e
o e e v i o ot ko2

Sektion Essbar
170l gnda var e s md prsdnsdsbommor som i
o 5 Sl St bl i it b it o

e e
and i that were ot he 18 ccatuy,

“Ihe plams in th orngery ganden ae cakivated wih celogcs
methods. Yon coud amost s tht wsing ccclogiel methods i e
AR e e e T
o dingerons pesicide 1 ute. The Famers sk vied dang, om the
s ad ey e e wed v by Ty abo e
i they vord

e vintbaddarns har il Die it do bide gk och keddor

ogsiet sy De forstod ocksd att om man odiade summa viser i
Diror ade

o this they devclopd  gowing mthod eslled rotstion of rops.
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24 Klasser

arl von Linne brakade sl siga "G skapae
Linné ordade”. Han att han

Minga av de vister som Linné namngav fick namn cficr

var urvald av Gud for ae uppricka narurcns
ardning, Det i i forsta band i idéer som
sjorde Linné virdsbesom: &lasferingen v ikt och

namn ic Browalia, Torewia och Rudivskia, Men det biinde

ek at lauktande och fula vixter fck namn cfter hans

ovinner. Linné tog ockst mings namn frin den grekiska
h romerska gudavirlde

1 sice ivsverk Specs Plantaran (vixtarterna) fein
1753 beskriver Linné sin Kassificering av vitriket, Dir
presenterar han for forsta gingen de bindra lainska
namnen som bestir av sliknamn féljt av artamn. Man
kan siga att Linné gav vixterna firnamn och efternamn,

Linné delade iven i vixeiket 24 klasser och kallade det

att beskiva sexualsystemet iknade Linn stindae vid miin
och pistller vid kvinnor, en knclse som vickte ganska
tid

Precis som i a

detmed b

Fore Linnés d gav man viscer namn ph tt umpige
ach clogiskt s vike o Jedde tll at samnen blew
vildig linga. Exempelvs besktevs groblad som Pt
i ot el pbesasbus i i, o b
PA svenska beoder detta ungefi: grblad e dg ot
s b, en o avmalnrde o g, Na L
prescncra it mamnsysiem ger han groblad det berylit
enklae namnet Plois waor

med olika minga stindare kunde nimligen hamna i helt
olika Klasser. Linné jobbade pa ctt naturlge system men
han lyckades tyvire inte bli irdig, Men Linnés arbere var
indis e viktige st pa vigen tll aet kunna bita slikskapet
mellan viridens alla vier.

P den berdmda planschen du ser pi nista sida i de 24
Masserna uppritade. 1 vitbiddarna hi inil kan du ocksi
hitta exempel p vster frin varje klass.

Theme 24 Classes

Tema 24 Klassen

i bkade Sl i "G sk - L s Hon mcnade .

Linoacus Himsclf expresed "Gt — Livacs rtd ok, e
“There

the pln i v e ivary omenton.
101753 Linnacus oo the clasifiction ofth pat inglrn
i i work “eis Plotaun”. For the fest e h presats the
binay Lt names, which comsists of family e followed by the

speies e,
Lo mshods b i of phs s o v

e ——

1753 isoduceead Linoe sn liering v visehe s sves

ks Plorun” Di presentss b or forss gingen de biis
D e s b o v

e s o i o Ok

. N et g g oo, 0 e Pt 0

2 ey and nconsepca

ey e

[re—

s e s e g s o Gk o
Roman mythologs

A

somenia g
Linné delde n viaera i 24 Kassr ochkalde det fix Sl

T Sevl
Syt The ystem s b o the uambes of sanen aod il andthei

ke stidare v i och pisills vid kinnor. P den b
sibiddama i

hapes

24
e i i s e o

Clarist: LINNA1.M.D.
METHODUS plantarm $ EXUALILS
in SISTEMATE NATURA

deftripta

Linnés Lirjungar

arl von Linné var vildige omtycke sy sina
studenter och inspirerade minga il tt folja
hans spir. Hans fleslagare kallades ofta sig
silva forlijungar. Delitjungarsomskickades
ut ver de stora haven for art studera.
och kultur kallade Linne i sin r for sina “apostar”.

sig och blev pi si st odédliga inom vetenskay
postams bkt Ameri, Afakn, A, vl
och Oceanicn, nigra av dem glorde jordenruntseglingar.
Antalet apostar riknas oftast till sjurton personer, men
ventyren som innebar stora faror giorde att sju av dem
aldrig yckades atcrvinda med livet i behal.
st Linné om bur han kinde

m ett avial med Svenska Ostndiska Kompanict. De.
Pt fartygen mot at de jobbade som likare

o sina lirjungar: "Gode Gad! Nir jag begrndar boanisternas
e samnerlgon tekar og buraid g skl kall dom Rioka cler

i vissa fall bidvog han iven med egna pengar

Niie apostiarna nite sina mil vintade Linne otaligtpa ate
de skulle skicka hem vister och djur il honom. De som
orde Linné siktigt ndjd fick ce vitslikte uppkalla cfier

“Tre av de mest framgingsrika lifjungarna kan du lisa
mer om pi nista sida. | vistbaddarna hiintil hittar du
ocksi ettantal viter som kan forknippas med dem.

SemEEA
Gustaf Henrik Bruscwitz - Linné son lirare

‘Theme Disciples of Linnaeus

Tema ]ungen von Linné

i seodeter och il

of i D e s e et s

o  pries. When they had

. Dt o ke e do s e
e stadees Fisean linders natr och Kl e Linné | it 51
“apostr’
De flest sesorma Wses genom et aval med Svenska Ostndiska
e S e

e
oo by i -

Occania.Some

‘W work. The number of spascs i
“eveneen bt seven of them neer came back et Sweden
P

Aposarns besate A, Afks, Asin, sl och Occaicn
Nigrs av dem gionde forenruntieglinga. Anlet apostae cikoas 1l

Ok and

ot T pax
con b asoriated withthem.

aniy 1 ibaddase il icae d et 2l e som an
ks o e,
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Pehr Kalm 1716-1779
Under studietden vid Abo universitet gorde Kalm forskningsresor
i Finland och Srige. Han skicvs semare in vid Uppsal universtct
och sindes av Linné ut pi resor il Vastverige, Ryssland och
Nordamerika
skl at han

mallirstridet under Amerikarcsan. Trdet var nimligen urmirkt
foda i de silkesmaskar som man tinkte oda upp for at stata n
sikesinduse  Sveige

Kalm betraktas som en a de frimstalirjungarn och Linné gav et
i b - Rafmi Hr e
och ckonomi vid Abo universtt

‘Efterkimnad dokumentation: E rus il Norra Ameiks: Vol. L1IL
o och

skeifier.

Pehr Osbeck 1732-1805
Osbocs sderde vid Uppasa wivers: och anilis 1750 pd
s Carl”

Hereaten;

il Li
i SR O s s o
foll den

Seabar i o ot oo o aldrig fram il Sverige.
Linné uppkallade finda sliket Oseckia cfter honom. Osbeck verkade
under senare delen av sittlv som kyrkoherde i Halland.

Efterlimnad dokumentation: Hans rescanteckningar frin 1757:
Daghok dfver n astindisk Resa dren 1750, 1751, 1752

Carl Peter Thunberg 1743-1828
Efter sna studicr vid Uppsala universitet reste Thunberg till det di
gitfulla och stingda Japan med Hollindska Ostindiska Kompaniet.
hollindarna had o Japan

rvingades

e ﬁ.dc.. & e o
. Under

G e
i

att han tog Linnés akiva cra med sig i graven. Linne dopte shikiet
Thunbergia efer honom.

Daghicker: Resa ui Earopa, Afica, Asia, 17701779, o e
med 27 500 ark vixter och en insekissamling med 37 000 exe




Linnés Landskapsresor

inné i kind for sina resor genom Sveriges
landskap. Han hann med fem resor och i
vistbiddarna i incil ittar du ndgra av de
vister han fana och noggrant beskres: Den
frimsta anledningen cil arr Linné giorde resorna var att
forsoka hittanya nawurtilgingar som staten kunde anvinda
for at forbitra Sveriges ckonom.

;ppland
igigs Vs pteocstoee thekade {732 a2 ke
Capt e e 1

Martin Hoffman - Linné i samedriki

Dalarna
Linnés andr landskapsresa gick 1734 cll Dalaraa, Dir
studerade han djur- och vilivet och besékte bland annat
koppargravan i Falun och silvergruvan i Sala. Li
forfasade sig bver arbersforhillandena i gruvorna.

ad Linn inte riknat med var att han under resan skulle
i sin blivande fru Sara Elisabeth Moraca. Men for att
i sin "Sara Lisa” var Linné tvungen att visa f hennes far
art han kunde forsiria en famil. Paret gifte sig dirfor inte:
forrin 1739 cfier art han tagit sin likarexamen i Hollind
Pi nista sida kan du se portritien som milades av paret
strax efter brollopet.

Oland och Gotland

Linnésindes 1741 utav iksdagen pi sin gemensamma resa

ll Oland och Gotland. Med sig ombord hade Linné sex
e

nytigheter G hel rkee”.

Linné hade hort minga spinnande beritelser om "det
ik lander” och vlle dirfor girna resa dit, Men han hade
ocksi personliga sl att res il Lappland. P den hr tiden

verige,

upptickier som kunde bekosta hans dyra udindska
likarexamen

1 Lappland eriffade Linné bland anne pi nausfolket
samerna och deras renar, rin mtet fick han med sig hem
den samedrikt och

vister och djur. Den yngste var bara 14 4.
Nir han ko 6l Oland mirkte Linné med en ging stt
g i i o s i S, Lé e
sonom de kst hdar man ionsin e, s vids
e e e

Erop
N Linné och hans sillsksp steg  land i Visby tyckee
de ax det Kandes som om de kommit 1l Rom. Sakert
bade den inslan med Visby ringmur att g, Vishyborna
beskeivs som glada,arigs och vinlige: "De brifo g ar
i e o »

det Kassiska portritet hir ntil.

Skeiver Linné.

Vistergdtland
Retaa oo Vistergiiand gronde Lioo2 1746 Linos
namnde i sina teseaneckningar e sycken bedragire
och kracksabare, som v nigon anlednin verlade dns
il Vistergiland pi den iden Fin av dessa var Sven i
Bragnum och han bestimde sg for at haka pi honom,
Linnis fofabgaee bl el bl ic i pljoladomas
och friga eier Seens botemedel. De skrattade ot och
{inge i Svens el i

Enaona s s ke Gobory
Dirundersakie Linnd spinnande viteroch dju som levde
s Dot va o ingensom Linné p "ok
upptacka det som et hade e erbjuds, Under viselen
Vil Eaver ek illper el e e 4, Bumaencs
musslor och bandting,

JH. Scheffel - Brillgpsportis

Theme Expeditions in Sweden
P

Sweden i divided 0 23 g ndcapes’. Linnscos

Skane

Den skinska resan gjorde Linne 1749, Linné biev valdigt
imponerad av det han sig i Skane: "Alfsi an e lond av
i il Klimat f s i vara det it jo dot iknar
5 mycket Tyskland och Dammark, it man kunde s, det bvet
liksom med vl starit Skine ifin de e Linder och bt det
il Sverge” N Linoé limade Skine lingrade han genast
tillbaka. Han tyckte at andskaper var s behagligt och mill
att det kunde tivla med de fuvligaste pltseroa i Europs.

Tema Expedition in Schweden
it i e e

ixof the,
s s o o dor e e e e S
poconinen could beaeit fom, He sudied the aauie 4nd o
Culre of the e

s et ot o “Lpgnd ¢t

il reor o e sppticks s mcarlgingo som ke
o ek R e
leonadesie:

Nir han va i Srerges nordigastc egon “Lappland” e han

planders
o e e e e e

dem o fin st s upp rear. P biklen i e idan kan o s

When he travelled though “Daarna” he met i fatus wile Sara
Blabeth Morie s called Sara Lisa. You. can sce thir weddng
porsin o 1739 sbors

Nir han rse geniom "Dilaro” e han sin blvande fu Sara
Elabeth Morses o ocks kallade for Srs L. Ovan kan o e
e beslopsporee i 175,

Besie i sign o e1n i sevenl lans Livaeus found i the
“hndicpes”

L s e deviser s L isade | Tl

Hindelser i Linnés liv

denna avdelning kan du bekanta dig irmarc

Under sit linga arberslv fick Linné sc torkade excmphr

favoriter bland
et stora vistriker, Hiir nedan berictas det
dessutom om hindelserna bakom métet med

dessa viser.
En vist som kanske inte forks d Linné  forsta

i
iden. Han ville forstis girna ha den  sin egen tridgird och
bad def en junge att ta med sig fron hem frin dennes
resa i Sibiren. Frona grodde snillt och vixte il stor

i .M egenilen et den vt som pi

besvikelse att han istillet e e fein en ik i,

st stod ban ba 9
P Linnés tid var det vanlige att v e
st tog sig ect nyt finare name. Det.
en ltinisering av namnet ph nigot frin hembygden. Niir
Linnés far blev prist blev han inspirerad av sina morbroder
som tagitsitt pristnamn frin en stor och milktig lind som
viste § nirheten av deras forildragird. Dy
Tillander frin lindens namn pa latin - 6. Linnés far valde:
istllet det svenska ordet for ind och gjorde om det si att
det it atinske - Lis
edan som fyrairing fick Linné olja med sin far under
dennes pristbesdik pi Mockelsnis Herngird. Carls far
berittade merin girnaom vixterna desig for sinuppenbart
intresserade son. Han beritade om visternas namn och

ya namic var ofta

it gunska Lk, st nar de e blommar i forvilingen

linnean, Det var den hollindske likazen och botanisten
som ir 1737 skapade slakenamnet Linnaca tll

Carl von Linnés i,
Linné kallade linncsn for “min ir” § sina anteckningar
e

lig, blommade kurt 1id b bl it fbiedd...

Limé mn at dera seime in vil pa honom sfil. Han
var imligen sjly liten till visten och fick antaglgen ofta

‘Theme Special Events
I i oo e of e o s s
ihe ingdom of

Tema Hindelser

1 denns avdlning ks i bekones dig e med g av

o honom it
hun bar des

e close 0 theke e Fam,

Tiander from

ain- Tk o lnd, . och

pry

R som gk i i el s G e s

ey

vis o Mackelne Mncon. The

an berinade om

och e sl ok pptickten v ot deses viser

R

om den vildvixande dngeiddor och

s de "o et do g e i o i

Gossens genie” Andra vister som den lle pojken fick sc
och hira om vas Hidrten och ext fletal av de orkidor som

viste i ingacna. Kanske var det upptickien av just dessa

wister som var grogrunden tll Linnés scora ivsverk?

m han senare

idéer

Fiie ate visasin Kirlek tl blomman finns linnean med
P nistan alla portrit som gjordes av Linné. Den finns
ocksi med pi has och i av narurliga skil
iiven Smalands landskapsblomma.

Linnéa borealis

vt e g fo Linmcos e e ok
i s ong vorkin I innacus s some dred examples of

Under
visien anrta

el et ik Liné s ok xcrplr s dn vackes
och v vildie orust | den. Han ville Grstis

ke one of i dincile o bring home some e fom s journey i
ccds sprouted ey easly and soom e o i plas,
bt vhen they bio

From grodde snabibt och vt il o planor, men nie den
blommade ns Linas besvikee act ha sl i e en s

et i e e
living cxampleof the Blecing Hea

b
en lomm som Lineé ks b lkat hogs v al i Lisr som,

T

and ot Grovosio that hocesd Lizacus in 1737 by ghing the
e fover s nae.

om 1737 hdade
i b
Lotk o i g oo s

b

i ds s e g Lapns i g b s el
bt Linoseu thosght i corrsponded vy well

S

=

e ot e v ot
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e s oveoked
“Acaproof o unms et P
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e e S Boveof g e i

S
e e ke el
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INNEHALL OCH FORM

For att fa en logisk koppling till litteraturstudien har jag har valt att
beskriva kvartersskyltarnas innehall och form utifran arbetets 7 kapitel:

1- Att vilja ut ratt information

Tidigt utformade jag en Overgripande idé om vad skyltarna skulle
formedla till ldsarna. Informationens malsdttning ar helt enkelt att
sprida en klar och tydlig bild om bade personen och vetenskapsmannen
Linné.

Enligt litteraturstudien ar det oerhort viktigt att definiera malgruppen,
men i detta fall var detta néstintill omojligt. Eftersom vem som helst ar
vilkommen innefattar malgruppen, for att hardra det, alla méanniskor i
hela virlden! Skyltarna kommer att ldsas av mén, kvinnor och barn i
alla aldrar med olika utbildningsnivder. Den mangfacetterade gruppen
kommer dessutom ha blandad kulturell bakgrund och geografisk
hiarkomst.

Definierar man méalgruppen blir det enligt litteraturstudien ldttare att
valja ritt information och att undvika att berétta sadant som mottagaren
redan vet. Det blir dessutom betydligt ldttare att halla sig pa en lagom
niva rent sprakligt. Jag kunde 1 mitt fall inte dra nytta av nagra av dessa
uppenbara fordelar. Istdllet hamnade jag i riskzonen for att formulera
ett karaktérslost budskap. Det stdlldes darfor extra stora krav pa bade
tydlighet och originalitet.

Dérfor dok snabbt den stora fragan upp: Vad for sorts information
ar intressant bade for barnen, tonaringen, den allménbildade vuxne och
den utbildade akademikern pa en och samma géng?

Sa nér jag valde ut informationen forsokte jag folja litteraturstudiens
strategi om att i en enda mening definiera ett kdrnbudskap, vilket
16d: Linne var en oerhort fascinerande mdnniska och en enastdiende
vetenskapsman.

Nér jag ldste om Linné forsokte jag sélla ut information som var
detaljerad och intressant. Jag blev sjidlv bade imponerad och road av det
jag fick lasa, och det var dessa kénslor jag ville formedla till skyltarnas
lasare. Jag ville med mina skyltar ge publiken en storre inblick 1 hur
intressant Linné var som vetenskapsman men ocksa som person.

Dérmed gjorde jag ocksa valet att skyltarna inte skulle beritta sarskilt
mycket om véxterna i kvarteren. Varje véxt har ju dessutom redan en
kortare beskrivning pa sin tillhorande namnskylt. Jag valde istillet att
innehallet skulle berdtta om Linné och livet pa 1700-talet, men forstas
pa ett sdtt som anknyter till det specifika kvarterets tema.



Pa ménga sitt kan man sédga att nér jag har valt ut informationen har
jag utgétt ifrdn vad jag sjdlv funnit intressant. Eftersom publiken &r sa
splittrad sd fanns det inte mycket annat att géra. Med denna metod tror
jag att jag har lyckats undvika att informationen kinns karaktérslos.

2 - Konsten att skriva

Som jag ndmnde under foregdende rubrik ville jag undvika att texten
skulle kdnnas allmin. Istéllet ville jag att innehallet skulle g in djupare
pa personen Linné. Under mina studiebesok upptéckte jag denna brist pd
djup 1 manga av de texter som fanns pé platsernas informationsskyltar.
Visst larde jag mig ndgot av det jag ldste, men jag kiinde mig inte sdrskilt
berord efterdt.

Jag gjorde darfor tidigt valet att 1 sd stor utstrdckning som mojligt
skriva mina texter i anekdotform. Med detta tillvigagangssitt tror jag att
innehallet kommer att kdnnas mer som en beréttelse &n som uppradad
fakta. En ganska enkel och sjdlvklar metod for att fa texten att kdnnas
mer levande och intressant.

Bland de virdefulla skrivtips som kom fram 1 litteraturstudien har
jag kanske allra mest tagit till mig det om att ldsarna &dlskar exempel.
I litteraturstudien &r det faktiskt de bocker som varit fullspickade med
exempel som har varit de mest givande och de som skapat varaktiga
minnen. Detta dr ocksé en av anledningar till att jag har latit fylla texterna
med exempel pa vardagshdndelser frdn Linnés liv. Som tur dr fanns det
mycket att 6sa ur, han var ju en person som bade upplevde och uttalade
en hel del intressanta och roande saker.

Ytterligare saker jag tog fasta pa fran litteraturstudien var att skriva
tydligt och enkelt. Spraket ar lagd pa en enkel nivd utan konstlade och
hogtravande uttryck. Men jag har samtidigt aktat mig for att den ska
kénnas barnslig. Detta genom att tdnka att det inte dr en saga utan en
historia jag berittar.

Jag har tagit ner spriket pd en personlig nivé dir texten talar direkt
till ldsaren. Jag har starka forhoppningar om att detta grepp ska gora
texten mer medryckande. Tanken &r att Du ska kénna att det 4r just Dig
skylten talar till.

Jag har ocksd medvetet latit mig sjélv skymta fram i texterna. Jag
héller till fullo med litteraturstudiens tips om att skriva personligt.
Tyvirr laser man ganska ofta texter dér det kiinns som att det &r datorn
sjalv som skrivit texten. Dessa texter kdnns tomma och uttryckslosa.
Begreppet sjdlvbdrande texter dr ndgot som lyfts fram i litteraturstudien.
En sjdlvbdrande text uppfyller kriterierna att den ska kunna ldsas ndr



som helst, var som helst och av vem som helst (inom malgruppen). Att
texterna ska kunna ldsas var som helst dr ju per definition omgjligt i
detta fall — skyltarna finns ju bara i tridgarden. Men i dvrigt tror jag att
jag har lyckats uppfylla de andra kraven.

Jag har forsokt att 1ata bli att ta ldsarnas grundkunskaper for givet,
eftersom jag vill att texterna ska kunna ldsas av vem som helst. Information
som jag inte tror dr allméint kénd har jag darfor forklarat ndrmare.

Texterna tar inte heller upp sarskilt mycket om nutidens forhéllande
utan de fokuserar pad 1700-talet. Att jimfora nu och di hade sikert
kunnat vara intressant, men nutiden fordndras ju stindigt. Tanken &r
att skyltarna ska kunna st i tridgarden under ganska lang tid utan att
behova uppdateras. Jag tror déarfor att mina texter kan ldsas ndr som
helst.

Eftersom det dr tdnkt att skyltarna ska ldsas av oerhort ménga
ménniskor har jag sjilvfallet bearbetat textens innehdll mycket noggrant.
Jag har flyttat textstycken hit och dit for att fa ett mer logisk sammanhang.
Jag har bytt ut ord och uttryck som jag misstdnker ar for svéra eller for
barnsliga. Men jag har framforallt minskat ner texten efterhand. Ibland
maste man ju lita texten vila for att kunna se den med nya dgon. Nér
jag sedan aterkommit till texten har jag ofta upptéckt information som
egentligen dr ganska ointressant och onddig.

Jag har dessutom valt att 4ven formedla informationen péd engelska
och tyska. Detta kommer forhoppningsvis att gora att de utlandska
besokarna kommer att kdnna sig precis lika vilkomna som de svenska
gisterna. Engelska dr som bekant ett sprak som de flesta kan hantera ute
1 Europa — vilket av naturliga skél dr den del av viarlden som huvuddelen
av de utldndska turisterna forvintas komma ifrdn. Smaland 4r kénd for
att under sommaren hdrbérgera ett stort antal tyskar, vilket gor valet av
text dven pa tyska kédnns sjalvklart.

Spréket 1 de utlandska texterna ar skrivna enligt samma koncept som
de svenska. For att spara utrymme ar de dock mer sammanfattade och
nagot korthugget skrivna, vilket foljaktligen leder till att flytet inte ar
optimalt. Det basta hade varit om jag hade lyckats halla mig till enbart
tva sprak, foresprakningsvis svenska och engelska. De bada texterna
hade dé& kunnat fa ta upp lika mycket plats. Men eftersom jag vet att
tyskarna kommer att utgora en stor grupp valde jag dnda att ta med en
tysk text. (OBS! texten finns &nnu inte oversatt till tyska)

Ett alternativ hade ju varit att géra skyltarna dnnu storre, men jag
anser att de inte kan vara mycket storre dn vad de blev. Jag ville inte att
skyltarna skulle ta upp for mycket plats, dessutom kédnns en stor skylt
tyngre att lisa



Sjalvklart har den utlindska publiken samma krav som den inhemska.
Men jag tror att de utliindska besdkarna har en hdgre acceptansniva. Aven
om texten dr nagot saimre kédnner de sig forhoppningsvis tillrdckligt ndjda
med att det faktiskt finns en text for dem 6verhuvudtaget. Denna 16sning
ar saklart inte att foredra, men jag har gjort det bista av situationen.
Dessutom vet jag att stiftelsen har planer pd att ta fram broschyrer om
tradgarden pa flera sprak.

3 - Typografi

Niér jag kom till litteraturstudiens kapitel om typografi uppdagades det
mycket nytt for mig att dra lirdom av. Jag hade aldrig tidigare tdnkt pa
att det dr sd méinga faktorer som maste samverka for att god lasbarheten
ska uppsta (i drlighetens namn hade jag nog egentligen aldrig ens
funderat pa vikten av ldsbarhet). I mina studier framkom det att det
framst dr foljande typografiska uttrycksmedel och betingelser som
starkast paverkar ldsbarheten i en text:

e Teckensnitt ¢ Ordmellanrum

e Typsort e Teckenmellanrum

e Versaler eller gemener e Negativ eller positiv text
e Teckengrad e Spaltarrangemang

e Liasavstdnd e Firg och papper

e Radavstand e Sammanhanget, spraket,
e Radlangd innehallet och ldsaren

For att fortfolja mitt koncept om att skapa en dlderdomlig karaktér
fick jag atergé till min sinnebild av en gammal bok. Hur anvinde sig
egentligen dldre generationers grafiker av ovanstdende typografiska
uttrycksmedel?

Jag kommer frén ett kristligt hem sa jag tog tillfdllet i akt och bldddrade
lite i ndgra riktigt stora tjocka familjebiblar. Aldern pa dessa bocker
var inte mycket mer dn 100 ar men de stimde 4nda Overens med min
sinnebild. Karakteristiska drag som jag fann var bland annat; teckensnitt
av dldre modell; vackert utformade anfanger; spaltarrangemang med tva
smala spalter; linjer som delar upp de olika styckena. I 6vrigt var sidorna
relativt fullmatade med text utan sérskilt ménga andningspauser. Nér det
vél dok upp bilder fyllde de & andra sidan oftast en hel sida. P4 nésta sida
foljer en illustrerande beskrivning med tillhérande motivering av mina
typografiska val.



Skyltarnas Typografi

ar texten borjar har jag valt
att placera in en snirklig
och vacker anfang. Den
gotiska  stilen  férekom
pa 1700-talet och anfangen dr dirfor
skriven i ett teckensnitt som heter Roya/
Gothie. Anfangen dr oerhort viktig for
att karaktiren som jag 6nskar formedla
verkligen ska trida fram. Den skulle se
oerh6rt marklig ut 1 en nutida bok, men
hir gbr den 1 allra hogsta grad sig sjilv
rattvisa.

Till brodtexten och &verskrifterna
valde jag att anvinda samma teckensnitt
som finns pa de smd skyltar som
tillh6r varje vixt. Detta val skapar
sjalvklart enhetlighet och besékarna
far ett serist intryck nir delarna hor
thop. Teckensnittet heter Garamond
och skapades pa 1700-talet och har
foljaktligen en gammaldags karaktar.

Jag tvekade dock linge och vil om
jag skulle vilja detta teckensnitt framfor
det mer littlista Times New Roman
(vilket fOr Gvrigt dr det teckensnitt jag
har valt att anvinda i denna uppsats).
Men jag kom fram till att det ar
tillrackligt littldsligt eftersom det inte
skiljer sig nimnvirt fran de vanligaste
teckensnitten som anvinds idag, Nu har
jag sjilv uppenbarligen ldst text med
detta teckensnitt under en lingre tid
och har dirfoér hunnit vinja mig vid det.
Risken finns alltsa att jag kan ha blivit
néigot subjektiv.

I litteraturstudien framhivdes det
att 1 all grafisk kommunikation boér
man vilja den typografi som dr mest

—~————

kommunikativ 1 sitt sammanhang;
Har jag valt att folja mitt koncept om
alderdomlighet for slaviskt och fétt en
undermalig ldsbarhet som foljd? Det ar
vil detta som dr varje designers stindiga
dilemma; funktionen framfor formen eller
Sformen framfor funktionen? Har jag lyckats
pricka ritt ndgonstans mittemellan,
eller har jag trillat 1 fallgropen och latit
formen ta 6ver? Vad anser du?

Jag prévade mig fram till att storlek
16 var en limplig teckengrad till ett
beriknat ldsavstind pd ca 1 meter.
Teckenstorleken dr diremot mindre pa
tyska och engelska av utrymmesskal.
Teckengraden dr inte optimal men
av samma skil som jag nimnde i
diskussionen tidigare tror jag att de
utlindska besokarna har en hdogre
acceptansniva dven ndr det kommer till
stotleken pa bokstiverna.

Utifran storleken pd den tidigare
faststillda satsytan valde jag att dela in
texten 1 tva spalter som i sin tur delas
genom en enkel linje. Tyvirr sa uppfyller
detta val inte rekommendationerna pa
limplig radlingd eftersom nedslagen
1 skyltarnas spalter understiger 60. En
enda spalt hade i stillet blivit for bred.
Men eftersom texterna inte dr sirskilt
linga sa menar jag att det inte hinner bli
trottsamt f6r Ggonen.

Jag har ocksa valt att marginaljustera
texten darfor att det rent allmént ger ett
proffsigt intryck. Det gor att layouten
1 forsta anblicken ser mindre rérig ut,
vilket dr en fOrutsittning for att skapa
1700-talselegans.

TS



4 - Bilden

Litteraturstudien lyfte fram vikten av att alltid vara konsekvent nir det
handlar om visuell kommunikation och att detta kanske till och med
ar extra viktigt nar det kommer till valet av bilder. Det géller att hitta
samma tonlége i budskapets alla delar fran typografi till bilder.

For att f4 mina bilder att 6verrensstimma med konceptet och kédnslan
av en gammal bok gjorde jag ett ganska sjilvklart val: inga fotografier far
forekomma pa skyltarna. Istillet ska bilderna i storsta mojliga man vara
malade eller tecknade pa 1700-talet eller tidigare - allt fOr att ytterligare
forstarka en genuin kénsla av den alderdomliga karaktéren.

Sjalvklart var ju bilderna dessutom tvungna att knyta an till innehallet
i texten. Jag kan erkédnna att bilderna som finns pa skyltarna i de flesta av
fallen dar ganska forutsdgbara och inte sdrskilt originella. De &r i forsta
hand illustrativa och exemplifierar nagonting som framkommer i texten.
Sa fragan ar hur lockad l4sarna egentligen blir av bilderna? Kanske ar
det till och med sé illa att man kommer att uppfatta vissa av bilderna
som ren utfyllnad.

Men till mitt forsvar vill jag papeka att det inte finns sa véaldigt
ménga bilder att vélja mellan som &r skapade pd 1700-talet.
Malningar och teckningar fran detta arhundrade &r ju inte kénda
for att vara Overdrivet expressiva. Det som finns ar istéllet 1 frimsta
hand portritterande konst. Trots detta problem tyckte jag att det
var viktigtast att vara konsekvent och att halla sig till konceptet.

Aven om bilderna kanske inte ir nigra utropstecken som lockar till
ldsning, menar jag attjag &tminstone har lyckats med att hitta ett bildmanér
som kénns fungerande och harmoniskt tillsammans med budskapet. Den
sa omtalade kongenialiteten ar med andra ord uppfylld!

a - Text & Bild i samspel

Som jag tidigare var inne pa dr bilderna som jag har valt att ha med pa
skyltarna portréitterande och exemplifierar ndgot som nidmns i texten.
Bilderna talar alltsa 1 stor utstrickning for sig sjdlva om man samtidigt
laser texten.

De bilder som dnda har fétt en bildtext &r utan undantag skrivna pa
svenska. Det hade blivit for mycket att skriva dem pé alla spriken -
elegansen hade forsvunnit. For att undkomma problemet har jag i de fall
det kints nédviandigt istillet omndmnt bilderna i brodtexten.

For att ytterligare beréttiga vissa av bilderna har jag placerat ett
passande citat av Linné intill dem. En enkel och ldglig metod for att
personliggdra Linné.

For att knyta an till litteraturstudien sé har jag valt “kokboksmetoden”;



Brodtexten beskriver bildens innehdll, bilden kompletterar innehallet
med ett smakfullt exempel. Jag har valt bilder for att det ska uppsta
harmoni dér text och bild kompletterar och samspelar med varandra.

I vissa fall kénner jag dock att kopplingen mellan text och bild &r
alldeles for tydlig och forutsdgbar. Risken for 6verkommunikation blir
dessvirre Overhdngande ndr detta sker - likasa risken for att budskapet
ska uppfattas som trakigt. Jag kdnner mig alltsa inte sjilv fullstindigt
ndjd med samspelet mellan text och bild i nigra av fallen. Men som
jag tidigare nimnt var det inte sa latt att vélja expressiva bilder fran
1700-talet.

6 - Fargen
De fargval jag har statt infor beskrivs i stort sdtt i de dvriga avsnitten,
men jag vill anda ldgga till nagra ytterligare kommentarer.

I litteraturstudien fick jag en oerhord forstaelse for att farg maste
anviandas med stor noggrannhet och dverrensstimma med det man som
sdandare vill uppna. Jag hade kanske kunnat locka besdkarna till ldsning
genom att anvénda starka, avvikande farger pd ett okonventionellt sétt.
Men eftersom jag tror att det i detta fall ar viktigare att f4 mottagarnas
respekt valde jag att anvdnda mig av farger pa ett mer traditionellt sétt.
Det vill sdga att jag anvdnde mig av en dovare fargskala som kdnns
naturlig i sammanhanget.

Att anvénda sig av férger pa ett medvetet sétt dr en av de effektivaste
satten att skapa stimning. Med de fargval jag har gjort tror jag helt enkelt
att skyltarnas lédsare kommer att fa en starkare kénsla av att de befinner
sig i en orangeritradgard fran 1700-talet.

1 - Layouten
Jag har i stora drag redan beskrivit layoutens olika delar under rubrikerna
ovan, men hér foljer en mer ingdende beskrivning.

Under min litteraturstudie tog jag allra mest intryck av att det faktiskt ar
enkelheten som har storst chans att né fram inom visuell kommunikation.
Darfor har jag sjdlv efterstridvat en ren och okomplicerad form med ett
tydligt innehall.

Jag tog ocksa &t mig av betraktelsesittet att det dr innehallet som
styr formen och inte tvirtom. Man far aldrig gldmma att ndr man vill
kommunicera dr det innehallet och budskapet som &r viktigast och att
formen dirfor ska underordnas. Att undvika att stoppa in innehallet i
en forutbestamd form é&r alltsé vildigt viktigt. Eftersom jag har haft en
vildigt stark formidé fran allra forsta borjan, har jag tvingats anvinda



detta synsitt som ett mantra i bakhuvudet.

Det har inte alltid varit latt att 14ta budskapet styra dver formen
under min arbetsprocess. Som jag tidigare berdttat om tvingades jag
faststélla ett format pa skylttavlorna innan jag hade valt ut det slutgiltiga
innehéllet. Jag hade med andra ord inget vidare utgangslige eftersom
formen lyckades ta kommandot fran allra forsta borjan.

Niér jag bestimde skylttavlornas storlek utgick jag fran tva A3-sidor
(297 x 420 mm) som skulle placeras direkt an mot skyltplaten, samt en
yttermarginal pa 3 cm av synlig plat. Nér jag sedan spann vidare under
designprocessen modifierades formatet. Jag ville att skylttavlan skulle
vara tredimensionell och dérfor fick den ett tilldgg av en upphdjdnad pa
2,5 cm - vilken ar tinkt att efterlikna resten av bokens sidor. Formatet
som dé blev disponibelt till layouten fick matten 46,00 x 30,24 cm (se
bild A:25).

0,48

(Bild A:25)

Nér formatet hade faststéllts kunde jag sétta igdng med att skapa en
layoutmall. Nér ett layoutarbete bestar av flera objekt finns de enligt
litteraturstudien stora fordelar med att utforma en layout med enhetliga
drag. Nar lasaren kénner igen sig fran skylt till skylt far layouten storre
lasbarhet och det gir snabbare att tillgodogoéra sig informationens
budskap.



Men en layoutmall fér inte bli till en exakt upprepning, da &r risken stor
att det kénns stereotypt och enformigt. Darfor har jag samtidigt forsokt
ge varje skylt en unik pragel. Det som forenar de olika skyltarna och
utgdr layoutmallen &r foljande:

e Sidornas innehall ar placerat pa samma bakgrund.
e En tydlig linjering.

e Marginalerna &r lika stora.

e Spalterna ér lika breda.

e Overskrifterna ir placerade pa samma plats.

e Texten inleds med en anfang

e Teckenstorleken ar lika stor.

Sidornas innehall &r placerat pa en bakgrund i skiftande brungula toner.
Detta dr ett forsok att efterlikna den patina papper far med tidens tand.
Har kan man kanske ater stélla sig frigan om jag har 1atit formen styra
over funktionen?

Aven om vissa lidsare 4r mer toleranta éin andra ir det alltid viktigt att
presentera en tydligt framtrddande text. I litteraturstudien framkom det
att kombinationen som dstadkommer den bésta ldsbarheten ar svart text
mot gul bakgrund. Sa ldngt har jag d&tminstone hallit mitt estetiska sinne
1 schack. Jag kan halla med om att skiftningarna 1 min bakgrund inte
ar den allra, allra mest optimala nir det kommer till ldsbarheten. Men
jag anser att skiftningarna ar sa pass mjuka att skillnaden dr marginell 1
jamforelse med ldsbarheten pé en istéllet helt gul bakgrund.

I litteraturstudien lyfts betydelsen av en konsekvent hantering av
linjer fram. Linjering innebér bland annat att huvudrubriker 1 en tidning
ligger pa samma hdjd pa alla sidor, att bilder linjerar fran uppslag till
uppslag samt att marginaler alltid 4r lika stora. Men linjering kan dven
skapas av konkreta linjer som placeras pa ytan. Genom ett principfast
anvidndande av linjerna 1 ett och samma layoutarbete skapas trygghet
och igenkénning hos ldsaren. Linjering dr ocksa en véldigt enkel metod
for att skapa elegans.

Skyltarnas tvd sidor har déarfor fatt en tydlig linjering sinsemellan
genom att texterna och/eller bilderna borjar och slutar pd samma hojd pa
bada sidor. Den tydliga linjeringen har alltsa skapats genom att satsytan
ar den samma pa samtliga skyltar. Marginalerna &r lika stora, liksom
spalternas bredd och Gverskrifternas placering. I de fall dér texten har
varit for kort for att fylla upp hela sidan har jag placerat in en dekorerad



linje. Linjen har jag sjdlv utformat enligt grundtanken om att den ska
kdnnas naturlig genom att ge den ett tydligt sldktskap med anfangen.

S

S —
(Bild A:26)

Hur marginaler marginalerna bor forhélla sig till varandra presenterades
1 litteraturstudien. Marginalernas matt ska vara 6kande enligt f6ljande:

2 2
1. Bunt (innermarginal)
2. Huvud (6vermarginal)
3 11 3
3. Yttermarginal
4. Fot (undermarginal)
4 4
(Bild A:27)

Jag héller absolut med om att dessa forhallanden skapar en harmonisk
och lugn layout. Det kénns inte heller som att innehéllet tycks kantra 4t
det ena eller andra héllet. Men nér jag skulle lagga upp min layout tyckte
inte jag att det dverrenstimde med mitt objekt.

Som jag tidigare har forklarat var formatet redan faststdllt nér jag
skulle pébdrja layoutarbetet. Jag upptickte snart att formatet hade behovt
vara bredare om jag skulle kunna f6lja de ovan ndmnda riktlinjerna.
Framst dérfor att raderna hade fétt alldeles for fa nedslag ifall jag enligt
riktlinjerna hade tagit in marginalerna i sidled.

Nér jag tittade 1 flertalet bocker av olika slag upptéckte jag att
anvindandet av marginaler ofta skiljer sig fran riktlinjerna. Men
trots detta tyckte jag sillan att harmonin gatt forlorad. Daremot var
marginalerna néstan alltid konsekvent anvénda 1 varje enskild bok. Och
jag tror att just konsekvens dr huvudordet ndr det handlar om att skapa
en fungerande layout ndr den innefattar flera sidor.



Sa istéllet for att lata formen styra over funktionen fick funktionen
antligen styra 6ver formen. Men utifran de forutsittningar som fanns
arbetade jag givetvis for att hitta ett harmoniskt forhéllande mellan
marginalerna. Det jag satte i frimsta rummet var att 4 layouten att
uppfattas som luftig. Luftighet dr viktigt for att layouten inte ska kdnnas
spickad och dirfor jobbig och mastig att lisa. Ar arrangemanget luftigt
far lasaren en storre chans att dverblicka innehéllet, och kan pa sé sitt
forbereda sig och gora anstrdngningen mindre.

Huvudprincipen for min layout dr att den &r centrerad och att dess
tyngdpunkt ligger pa sidornas 6vre del. P4 detta sétt stors ldsarna inte
av att layouten “ror” sig at ndgot héll, den kédnns i stdllet trygg och
sjalvklar.

Kanske for sjdlvklar och dédrmed trist kan nagon tycka? Jag medger
att dynamiken inte &r sdrskilt stark i den fardiga layouten, men det ar inte
heller vad jag har efterstriavat. Jag har framst velat uppna en harmonisk
och elegant layout eftersom det &r det jag ser framfor mig i min sinnebild
av en gammal bok.



RESULTATDISKUSSION






Kombinationen med en litteraturstudie och arbetet med orangeri-
traddgérdens skyltar har varit mycket givande och har givit mig svar pa
maénga av de fragor jag hade vid examensarbetets borjan.

Trots mitt missndje med entréskylten var det en erfarenhet att dra stor
lardom av. Tidsbrist dr det storsta hindret for en kreativ arbetsmetod,
vilkenisig drnddvindig for att en fungerande idé ska uppsta. Kreativiteten
forsvann tyviarr helt 1 pressen som uppstod nér skylten skulle bli fardig
inom ett mycket begrinsat tidsspann. I en alltfor snabb process dr det
dessutom alltfor latt att missa viktiga detaljer. Vikten av att lata en idé
mogna fardigt innan den presenteras bor med andra ord aldrig foraktas.

Arbetet med kvartersskyltarna paverkades dock 1 positiv riktning
efter mina déliga erfarenheter. Jag hade nu forstétt vikten av en kreativ
arbetsmetod och kunde dérfor arbeta fram ett fungerande helhetskoncept.
Dessaskyltar drutformade foratt passainitradgdrdens karaktar och genom
sin lagmalda och eleganta design passar de verkligen in i sitt sammanhang.
Jag anser att jag har lyckats med att uppfylla den kongenialitet som i
litteraturstudien framstod som nagot mycket efterstravansvart.

Jag ar fullt medveten om att skyltarna inte dr ndgra utropstecken. Jag
trodde faktiskt fran borjan att jag skulle behova komma fram till ett mer
originellt resultat. For att verka tillrdcklig spannande och intressanta och
saledes locka till ldsning, trodde jag att skyltarna skulle behova sticka
ut. Men genom detta uppdrag har jag verkligen forstétt att det ofta ar det
enkla som fungerar bast.

I detta fall konkurrerar inte skyltarna med nagonting annat, till skillnad
frdn exempelvis ett reklamblad som maste tivla om uppmairksamheten
med alla de andra bladen i brevladan. I trddgarden star skyltarna istéllet
ensamma och behdver inte pocka pa uppmirksamhet med nagon
skrikande férg. Jag tror dessutom att skyltarna kdnns mer trovirdiga nér
de smélter in i trddgarden &n om de sticker ut for mycket.

I stora drag har jag lyckats fa svar pa den 6vergripande fragestéllning jag
hade vid examensarbetets start: Hur framstdiller man information med
ord och bilder for att den ska nd fram till sa manga som mojligt?

Min viktigaste insikt dr att det inte finns ndgon universallosning som
gér att anvinda om och om igen, utan det krédvs ett standigt kreativt arbete
anpassat till varje unikt projekt.

Jag har inte fatt ett svar utan istéllet flera svar, som applicerade
och kombinerade pa ratt sitt, kan vara till stor hjdlp i mitt kommande
yrkesutovande. Jag har utan tvekan forbéttrat oddsen for att mina
framtida idéer ska bli presenterade pa ett intressevickande, inspirerande
och kommunikativt sitt.






slutord

Jag hoppas att du tycker att visuell kommunikation verkar vara ett oerhort
spannande amne. Det dr ndmligen det budskap jag har velat formedIa till
dig. Ar du lika fascinerad som jag 6ver det som framkommit i arbetet,
har jag i alla fall lyckats med att framfora budskapet i just detta visuella
sammanhang.

Detta arbete har givit mig oerhort mycket, bdde som privatperson och
som yrkesutovare. Jag har fatt manga nya viktiga kunskaper att luta mig
mot. Nu kan jag kdnna mig ganska trygg i mina framtida beslut eftersom
jag vet att de ar ordentligt underbyggda.

Tack for din uppmirksamhet!

Jag vill ocksa passa pé att rikta ett stort tack till min handledare Allan
Gunnarsson for ett mycket gott samarbete. Tack for alla givande
diskussioner som hela tiden ledde in pa nya intressanta spéar!
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Orangeriet

tt orangeri dr en ljus och uppvirmd byggnad

for vinterforvaring av exotiska vixter som inte

tal vért kalla klimat. Namnet kommer frin

franskans orange som betyder apelsin. Inuti ett
orangeri kan det finnas flera avdelningar som virms upp
olikamycketberoende pa vixternas olika krav. PA sommaren
stiller man ut vixterna i tridgarden framfor byggnaden
— orangeritridgarden.

1700-talet var orangeriernas storhetstid i Sverige och
orangeriet var hjirtat i de flesta parkanliggningar. Stora
pengar lades ner pa att smycka bade byggnadens fasad och
insida. Sommartid hélls det ddrfor ofta statliga fester i den
vackra bygegnaden dir langa bord dukades upp i orangeriets
mitt.

Orangerietir byggt efter de originalritningar som gjordes
1744 av arkitekten Carl Harleman till orangeriet i vad som
da hette Uppsala Botaniska Tridgird. Det gamla orangeriet
finns kvar i Uppsala, men platsen har i vira dagar dépts
om till Lznnétridgirden.

Man kan tinka sig hur otroligt spinnande det maste ha
varit att besSka Hortus botanicus upsaliensis, som var det
latinska namnet pa tridgirden pd Linnés tid. Hir fanns
bide vixter och djur som tidigare varit helt okinda i
Sverige. Tridgarden var under Linnés ledning berémd som
den frimsta botaniska tridgarden i virlden med sina dryga
3000 arter.

I tridgirdens varium fanns en samling av levande
djur dir man bland annat kunde hitta marsvin, pafaglar,
papegojor och olika apor. En av Linnés stora favoriter var
den tama tvittbjornen Sjupp som med sina manga hyss
roade tridgirdens besokare.

Tridgarden i Uppsala finns som sagt fortfarande kvar,
men innechaller idag betydligt firre arter. Sorgligt nog
byggdes dessutom orangeriet om till ett nationshus i bétjan
av 1800-talet. Men hir i Mockelsnds har nu byggnaden
vickts till liv och kan dterigen fungera som det statliga och
levande orangeri det en ging var.

HorTi UPSALIENSIS

PROSPECTILS Tab.1L,

VEtt vinterhus eller drifbus, som man allmént kallar Orangerie, dr sjdlen av Tridgarden,
och utom bvilcken ingen Academisk Trddgird kan besta. ..”

Carl von Linné 1742
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The Orangery

An orangery is a heated building with a lot of light, used for winter
storage of sensitive exotic plants. The name comes from the French
word orange which simply means orange. Inside an orangery you can find
several departments which can be heated differently depending on the
plants different temperature needs. During summer the plants are placed
out in the garden in front of the building — the orangery garden.

The 18" century was a period of greatness for orangeries in Sweden,
and the orangery was the heart of many parks. Big money was spent on
decorating the building both outside and inside. The beautiful building
was often used for magnificent parties during the summer when long
tables were decorated in the centre of the orangery.

This orangery is constructed from the original drawings made by the
architect Carl Harleman for the orangery in the former botanical garden
in Uppsala, 1744. Uppsala is placed near Stockholm.

One can imagine how exciting it must have been to visit Hortus botanicus
upsaliensis, which was the gardens name during Linnaeus time. Here both
plants and animals could be found that earlier was totally unknown in
Sweden. The garden during Linnacus time was known as the foremost
botanical garden in the world with its approximately 3000 species.

In the gardens Vivarium there was a collection of living animals
where among others guinea pigs, peacocks, patrots and monkeys could
be found. One of Linnaeus favourites was the tame raccoon Sjupp that
with its many tricks amused the garden visitors.

The garden in Uppsala still exists today, but with a large decreased
number of species. Sadly the orangery was rebuilt in the beginning of
the 19" century. But here in Méckelsnis the building has resurrected
and can once again be the magnificent and living orangery it once was.

Das Orangerie

Ett orangeri 4r en ljus och uppvirmd byggnad for vinterférvaring av
kinsliga exotiska vixter. Namnet kommer frin franskans orange som
betyder apelsin. Inuti ett orangeri kan det finnas flera avdelningar
som virms upp olika mycket beroende pa vixternas olika krav. Pa
sommaren stiller man ut vixterna i tridgarden framfor byggnaden —
orangeritridgarden.

1700-talet var orangeriernas storhetstid i Sverige och orangeriet var
hjirtat i de flesta parkanliggningar. Stora pengar lades ner pi att smycka
bade byggnadens fasad och insida. Sommartid hélls det dirfér ofta
statliga fester i den vackra byggnaden dir linga bord dukades upp i
orangeriets mitt.

Detta orangeri ir byggt efter de originalritningar som gjordes av
arkitekten Carl Hérleman till orangeriet i ddvarande Uppsala botaniska
tridgird 1744. Uppsala ligger strax utanfor Stockholm.

Man kan tinka sig hur otroligt spannande det méste ha varit att besoka
Hortus botanicus npsaliensis, som Linnétridgarden kallades pa Linnés tid.
Hir fanns bade vixter och djur som tidigare varit helt okinda i Sverige.
Tridgéarden var under Linnés ledning ber6md som den frimsta botaniska
tridgirden i virlden med sina dryga 3000 arter.

1 tridgardens Zvarium fanns en samling av levande djur dir man
bland annat kunde hitta marsvin, pafaglar, papegojor och olika apor. En
av Linnés stora favoriter var den tama tvittbjornen Sjupp som med sina
manga hyss roade tridgardens besokare.

Tridgirden i Uppsala finns alltsa fortfarande kvar, men innehaller
betydligt firre arter. Sorgligt nog byggdes dessutom orangeriet om i
borjan av 1800-talet. Men hir i Mockelsnds har nu byggnaden vickts
till liv och kan ater fungera som det stitliga och levande orangeri det en
gang var.

Linnés tama tvitthjorn Sjupp




Kvarter Prydnad

r inné dlskade antagligen sina blommor 6ver allt
annat och fran hans liv finns det fullt av sma
| berittelser om hans stora passion.

Som liten pojke dlskade Linné att f6lja med sin
far ut i tridgarden. Det sigs att ndr lille Carl blev ledsen
rickte det med att ge honom en liten blomma for att géra
honom glad igen. Nir Linné sedan bérjade 1 skolan visade
det sig snart att han inte var ndgon plugghist. Ofta skolkade
han och gick istillet ut och samlade vixter till sitt dlskade
herbarium.

Linnétridgarden i Uppsala var utan tvekan Linnés
storsta skotebarn. Det berittas att han en gang blev
inbjuden av sjilvaste drottningen for att artbestimma
hennes insektssamling. Det var forstds en stor dra att fa
en inbjudan till slottet, men den store Blomsterkungen
svarade "Stir mig inte sa linge min tradgard star i blommal”

Under aren samlade Linné pa sig en stor mangd vackra
teckningar pa vixter. Han tyckte att det var synd att de

bara skulle ligga i en hog, sa dirfor satte han upp dem pa
viggen i sitt sovrum i sin sommarbostad Hammarby. Pa
detta sitt kunde han titta pd de fantastiska konstverken
varje dag. Kanske kan det ha sett ut som kollaget du ser
hir intill. Visst dr det svart att tinka sig en vackrare tapet?

Vid denna tid var det ovanligt med prydnadsvixter i
Sverige. Det var endast dgarna till de stora godsen som
hade tid och pengar att lita n6je ga fére nytta. De svenska
boénderna odlade istillet i princip enbart nyttovéxter i sina
enkla kokstridgirdar. Prydnadstridgirdar bland “vanligt
folk” blev faktiskt inte vanligt i Sverige forrdn i slutet av
1800-talet.

Diremot var det inte ovanligt for Linné att stota pa
den ena vixten vackrare dn den andra. Han odlade manga
smé skonheter sjilv medan andra enbart finns beskrivna i
hans verk. I detta kvarter kan du se nigra av alla de vackra
prydnadsvixter som av olika anledningar gar att knyta till
Linné.

Section Ornament

Linnaeus probably loved his flowers more than anything, There are
several stories told from his life about his enormous passion.

As a little boy Linnaeus loved to spend time with his father in the
garden. It is said that whenever little Carl was upset you could just give
him a flower and he was happy again. When Linnacus later began in
school it soon turned out that he was no swot. Quite often he cut class
to go outdoors and collect plants for his beloved herbarium instead.

The Botanical Garden in Uppsala was truly his little baby. One time
Linnaeus got an invitation from the queen which was a great honor, but
the great Flower King answered: “Do not disturb me when my garden is in full
bloom!”

Linnaeus had a large collection of flower drawings. He wanted to
look at these great pieces of art and put them up on his bedroom wall.
Maybe it looked like what you see on the other page. It’s hard to imagine
a more beautiful piece of wall paper, don’t you think? During this time
it was unusual with ornamental plants in Sweden. It was only the rich
estate owners who had time and money to spend on anything else than
utility plants. Ornamental gardens among ordinary people wetre not
common in Sweden until the end of the 19" century.

On the contrary it was not unusual for Linnaeus to encounter many
decorative plants, each one more beautiful than the other. He grew many
beauties himself while others were only described in his productions.
In this section you can find some of the ornamental flowers that for
several reasons are connected to Linnaeus.

Sektion Zierde

Linné ilskade antagligen sina blommor 6ver allt annat. Fran hans liv
finns det fullt med sma berittelser om hans stora passion.

Som liten pojke dlskade Linné att folja med sin far ut i tradgarden.
Det sigs att niir lille Carl blev ledsen rickte det med att ge honom en
liten blomma sa blev han glad igen. Nir Linné sedan bérjade i skolan
visade det sig snart att han inte var nigon plugghist. Ofta skolkade han
for att ga ut och samla vixter till sitt dlskade herbarium.

Linnétradgarden i Uppsala var utan tvekan hans storsta skotebarn.
En ging blev Linne inbjuden av sjilvaste drottningen till slottet. Detta
var fOrstds en stor dra, men den store Blomsterkungen svarade “S#r mig
inte si lange min tridgard stir i blommal”

Linné hade en stor samling med vackra teckningar pa vixter. Han
ville kunna se pi sina konstverk och satte darfér upp dem pé viggen i
sitt sovrum. Kanske sdg det ut som kollaget du ser hir indll. Det it svért
att tinka sig en vackrare tapet eller hur?

Vid denna tid var det ovanligt med prydnadsvixter i Sverige. Det
var endast dgarna till de stora godsen som hade tid och pengar att odla
ndgot annat 4n nyttovixter. Prydnadstradgardar bland “vanligt folk”
blev faktiskt inte vanligt i Sverige forrin i slutet av 1800-talet.

Diremot var det inte ovanligt for Linné att stta pa den ena vixten
vackrare 4n den andra. Han odlade minga sma skénheter sjilv medan
andra enbart finns beskrivna i hans verk. I detta kvarter kan du se ndgra
av alla de vackra prydnadsvixter som av olika anledningar gar att knyta
till Linné.



"Rotterna ar deras munnar, bladen deras vingar och blommorna deras kdrlek”

Carl von Linné




Kvarter Medicinal

dnniskans intresse for medicinalvixter gar
lingt tillbaka i tiden. Linné hade sjilv ett
enormt intresse for dessa vaxter och blev

dirfér mycket skicklig inom naturmedicinen.
I vixtbiaddarna harintill kan du hitta flera av de
medicinalvixter som anvindes i Sverige pa 1700-talet.

P4 den har tiden var fortroendet for lakare litet. De flesta
apotekarna var okunniga i botanik och samlade dérfér ofta
in fel vaxter som de silde istillet for de akta. Resultatet
blev att patienterna inte blev botade och att likarna inte
anvinde vixten i framtiden. Detta var ju synd eftersom
den dkta vixten ofta hade en likande férmaga.

For att bygga upp ett fortroende fick Linné i borjan av
sin lakarkarridr sjdlv s6ka upp sina patienter ute pa stadens
gator. Men efter en tid hade han lyckats sprida sitt goda
rykte och de sjuka kom till honom istillet. Ryktet om den
skicklige doktorn spred sig sd smaningom dnda upp till
rikets hogsta kretsar.

Det berittas om att en hovdam med en besvirlig hosta
kom till Linné f6r att fa hjilp. En kvill spelade hovdamen
kort med drottning Ulrika Eleonora som ocksa hade hosta.
Drottningen blev vildigt nyfiken nir hovdamen plockade

fram sina piller och fick da héra talas om den skicklige
Linné. Hon kallade honom till sig for att fa hjilp med sin
hosta och dirmed var Linnés lycka gjord. Nu blev han
likare i de finaste kretsarna och bland dem som hade gott
om pengar.

Linné tillverkade sjilv manga av de piller och salvor
som han salde till sina patienter. Hans egen favoritkur var
att 4ta smultron — massor med smultron! Linné hade stora
problem med gikt och hade ofta svara smirtor, men it han
en tallrik smultron var han strax uppe pa benen igen.

Linné ville dta sina smultron varje dag men det fanns ett
stort problem - smultron fanns ju bara pa sommaren. Men
eftersom drottningen hade ett gott 6ga till Linné befallde
hon att de kungliga orangerierna skulle odla smultron till
honom iret runt. Efter detta kunde han f4 sin tallrik med
smultron varje dag!

Inom dagens medicin finns detinga bevis pd att smultron
verkligen har medicinska egenskaper. Men eftersom
smultronkuren dndé tycks ha fungerat f6r Linné 4r det ett
tecken pa hur viktigt positivt tinkande dr for att lindra och
kanske till och med bota sjukdomar.

Luis Meléndez - “En korg med smultron i ett landskap”
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Section Medicinal

The human interest for medicinal plants goes far back in time. Linnaeus
himself had a large interest for these plants and was very skilful within
herbal medicine. In this section you can find several plants that were
used for medical use in Sweden in the 18" century.

During this time many people had no confidence for physicians.
Most pharmacists had little knowledge in botany and often collected
the wrong plants. Their ignorance led to patients not getting cured and
doctors not using the plants ever again. This was off course a pity since
the authentic plant often did have a curative effect.

To build up confidence Linnaeus had to begin his career by finding
clients out on the streets. But soon his good skills were spread and the
sick came to him instead. His reputation was eventually spread all the
way up to the exalted circles.

A story let us know that a lady-in-waiting with a troublesome cough
came to Doctor Linnaeus. One night the same lady played cards with
Queen Ulrika Eleonora who also had a cough. The Queen got very
curious when the lady-in-waiting took one of her pills and was then told
about the skilful Linnaeus. She called him to her to get help with her
cough and this became Linnaeus big break through. He now became
a doctor within the fashionable circles among the ones with a lot of
money.

Linnaeus produced many pills and ointments himself which he
later sold to his patients. Linnaeus own favorite cure was to eat wild
strawberries — a lot of strawberries! Linnacus had often severe pain
from gout, but when he ate a plate of wild strawberries he was soon up
on his feet again.

Linnaeus wanted to eat his wild strawberries every day but there was
a huge problem - they only grew on summers. But since the Queen liked
Linnaeus she ordered the royal orangeries to grow wild strawberries for
him during the winter period. After this Linnaeus could eat his plate of
wild strawberries every day!

Sektion Medizinal

Minniskans intresse for medicinalvixter gar lingt tillbaka i tiden.
Linné hade sjilv ett enormt intresse for dessa vixter och blev darfor
mycket skicklig inom naturmedicinen. Hirintill kan du hitta flera av de
medicinalvixter som anvindes i Sverige pa 1700-talet.

Pi den hir tiden var fortroendet for likare litet. De flesta apotekarna
var okunniga i botanik och samlade dirfor ofta in fel vixter. Resultatet
blev att patienterna inte blev botade och att lakarna inte anvinde vixten
i framtiden. Detta var ju synd eftersom den dkta vixten ofta hade en
likande f6rmaga.

For att bygga upp ett fortroende i borjan av sin karridr fick Linné
sjilv s6ka upp sina patienter ute pd stadens gator. Men efter en tid hade
han lyckats sprida sitt goda rykte och de sjuka kom till honom istillet.
Ryktet om den skicklige doktorn spred sig sa smaningom dnda upp till
rikets hogsta kretsar.

Det berittas om att en hovdam med en besvirlig hosta kom till Linné
for att fa hjilp. En kvill pi slottet spelade hovdamen kort med drottning
Ulrika Eleonora som ockséd hade hosta. Drottningen blev vildigt nyfiken
nir hovdamen plockade fram sina piller och fick da héra talas om den
skicklige Linné. Hon kallade honom till sig f6r att fa hjilp med sin hosta
och dirmed var Linnés lycka gjord. Nu blev han likare i de finaste
kretsarna bland dem som hade gott om pengar.

Linné tillverkade sjilv médnga av de piller och salvor han silde tll
sina patienter. Linnés egen favoritkur var att dta smultron — massor
med smultron! Linné hade stora problem med gikt och hade ofta svara
smirtor, men at han en tallrik smultron var han strax uppe pa benen
igen.

Linné ville dta sina smultron varje dag men det fanns ett stort problem
- smultron fanns ju bara pa sommaren. Men eftersom drottningen gillade
Linné befallde hon att de kungliga orangerierna skulle odla smultron till
honom under vinterhalvéret. Efter detta kunde Linné fa sin tallrik med

smultron varje dag!




Kvarter Atligt

4 1700-talet var inte tridgardarna fyllda med
prydnadsblommor som idag. Den storre
= delen av Sveriges befolkning var istillet
beroende av att kunna odla sina egna

—
gronsaker. Men dven gronsaker kan ju vara vackra som
du kan se i vixtbidddarna hir intill. Ddr hittar du béide
gronsaker och kryddor samt flera sorters frukt och bir
som odlades under 1700-talet.

Alla vixter som du hittar hir i orangeritridgarden odlas
ckologiskt. Man skulle kunna siga att odla ekologiskt
ar som att ga tillbaka i tiden. P4 1700-talet fanns ingen
konstgédning eller kemiska bekdmpningsmedel. Istillet tog
man tillvara pa allt i lantbruket i ett ekologiskt kretslopp.
Man g6dslade med godsel frin ladugirden, och anvinde
handkraft for att hélla ogriset i styr.

Ditidens bonder var ocksa mycket medvetna om att
jorden utarmades och blev sjuk om man odlade samma
groda pi samma plats ar efter ar. For att 16sa problemet
utvecklades sa smaningom det sa kallade vixelbruket, vilket
ocksad anvinds flitigt inom dagens ekologiska odling.

Vixelbruk innebdr att man planerar si att gréodorna
kommer i en ordnad vixtfoljd. Pi detta sdtt kan man enkelt
hushalla med niringen i jorden; de grédor som dr mest
niringskrivande odlar man pa den bist gédslade jorden;
de mindre krivande vixterna odlar man pa den jorden som

fatt mycket godsel dret innan.

Odlingstips!

Du kan sjilv prova pa ett vixelbruk genom att bérja med en
fyradrig vixtfoljd. Vill du odla potatis dr det vildigt smart
att fora in denna i ett vixelbruk. Detta eftersom potatis
litt drabbas av sjuka och dirfor aldrig bér odlas pa samma
plats tvé dr i rad. Det du behéver ér fyra odlingsbaddar:

1) En wvilgidslad badd £6r gronsaker som vill ha mycket
niring; exempelvis kalvixter och l6kvixter.

2) En mindre godslad bidd f6r rotfrukter som utvecklas
daligt om jorden dr vildigt ndringsrik. G6dsla hésten
innan eftersom foér mycket kvive Okar risken for
rota.

3) En mindre godslad bidd for bladgronsaker. Godsla

hésten innan, girna med ting och sjogris.

4) En ogodslad badd f61 baljvixter. Dessa vixter kan bilda
eget kvive och limnar faktiskt jorden rikare pa kvive
dn den var innan.

En vixtféljd kan sjilvklart se ut pa flera olika vis, men
tink pa att alla vixter inte gar att inordna i ett vixelbruk.
Flerdriga koksvixter som exempelvis sparris, grislok
och rabarber mdste std pa samma plats dr efter ar.
Hir nedan f6ljer ett konkret odlingsf&rslag:

Vixtfslid

j x"“-——.—-’"/ \
" Bidd 1 Bidd 2 Bidd 3 Bidd 4
kalrot morot rucolasallad brytbéna
Ar1 blomkal rédbeta mangold spritbona
putjolok potatis spenat sockerirt
vilgodslad mindre godsel mindre gédsel ogddslad
morot rucolasallad brytbéna kadlrot
Ar2 rédbeta mangold spritbona blomkal
potatis spenat sockerirt putjolok
mindre gbdsel mindre g6dsel ogodslad vilgodslad
rucolasallad brytbéna kalrot morot
Ar3 mangold spritbona blomkal rédbeta
spenat sockerdrt putjolok potatis
mindre gédsel ogodslad vilgodslad mindre godsel
brytb6na kalrot morot rucolasallad
Ar 4 spritbona blomkal rédbeta mangold
sockerirt purjolok potatis spenat
..\ ogodslad vilgodslad mindre gbdsel mindre godsel
— -
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Section Edible

The 18" century gardens in Sweden were not filled with flowers like
today. Instead most people were depending on growing their own
vegetables. But as you can see in these flower beds also vegetables can
be beautiful. In this garden you can find vegetables, spicy herbs, berries
and fruit that were cultivated in the 18" century.

The plants in the orangery garden are cultivated with ecological
methods. You could almost say that using ecological methods is like
going back in time. In the 18" century there were no artificial fertilizers
or dangerous pesticide to use. The farmers also used dung from the
animals and they kept the weed away by hand. They also understood
that if they would grow the same plants on the same place year after
year, the soil would soon be impoverished and full of disease. Because
of this they developed a growing method called rotation of crops.

EmBo1do - Radolf IT som Vertimnas

Sektion Essbar

1700-talets tridgardar var inte fyllda med prydnadsblommor som idag.
Den storre delen av Sveriges befolkning var istillet beroende av att odla
sina egna gronsaker. Men dven gronsaker kan ju vara vackra som du kan
se i vixtbaddarna hir intill. Dir hittar du bide gronsaker och kryddor
samt flera sorters frukt och bir som odlades under 1700-talet.

Vixterna hir odlas ckologiskt och man skulle kunna siga att odla
ckologiskt 4r som att g tillbaka i tiden. P4 1700-talet fanns det ingen
konstgodning eller farliga kemiska bekimpningsmedel. Bonderna
gbdslade med godsel fran stallarna och anvinde handkraft for att hilla
ogriset i styr. De forstod ocksa att om man odlade samma vixter pa
samma plats 4r efter ar, kunde jorden bli utarmad och sjuk. Dirf6r lade
de en odlingsmetod som man kallar fér vixelbruk.



24 Klasser

arl von Linne brukade sjilv siga "Gud skapade

- Linné ordnade”. Han kinde nimligen att han
é < var utvald av Gud for att uppticka naturens

ordning. Det dr i forsta hand tvd idéer som
gjorde Linné virldsberémd: &lassificeringen av vxtriket och
den bindra nomenklaturen (tvadelad namnsittning).

I sitt livsverk Species Plantarnm (vixtarterna) fran
1753 beskriver Linné sin klassificering av vixtriket. Dar
presenterar han for forsta gingen de bindra latinska
namnen som bestr av sliktnamn foljt av artnamn. Man
kan siga att Linné gav vixterna férnamn och efternamn.
Precis som vi kan ordna vara namn i telefonkatalogen blev
det med denna metod littare att sortera vixterna.

Fore Linnés tid gav man vixter namn pd ett klumpigt
och ologiskt sitt, vilket ofta ledde till att namnen blev
vildigt linga. Exempelvis beskrevs groblad som Plantago
Jfoliis ovato-lanceolatis pubescentibus, spica cylindrica, scapo fereti.
Pi svenska betyder detta ungefir: groblad med dgg-lansett-
Jformiga blad, runt ax och avsmalnande rund stingel. Nir Linné
presenterar sitt namnsystem ger han groblad det betydligt
enklare namnet Plantago major.

Mainga av de vixter som Linné namngav fick namn efter
hans vinner och de som hjilpt honom. Exempel pa sidana
namn ar Browallia, Torenia och Rudbeckia. Men det hande
ocks3 att illaluktande och fula vixter fick namn efter hans
ovinner. Linné tog ocksid manga namn frian den grekiska
och romerska gudavirlden.

Linné delade 4ven in vaxtriket i 24 klasser och kallade det
tor sexualsystemet - Systemae Sexualae. Klasserna bestims
utifrin antalet stindare och pistiller och deras form. For
att beskriva sexualsystemet liknade Linné stindare vid min
och pistiller vid kvinnor, en liknelse som vickte ganska
stor uppstandelse pa sin tid.

Linné visste att systemet var konstlat; nirbesliktade arter
med olika manga stindare kunde nimligen hamna i helt
olika klasser. Linné jobbade pé ett naturligt system men
han lyckades tyvirr inte bli firdig. Men Linnés arbete var
inda ett viktigt steg pd vigen till att kunna hitta sliktskapet
mellan varldens alla vixter.

Pi den berémda planschen du ser pa nista sida dr de 24
klasserna uppritade. I vixtbiddarna hir intill kan du ocksa
hitta exempel pa vixter frin varje klass.

Theme 24 Classes

Linnaeus himself expressed “God created — Linnaeus created order”. He
meant that he was chosen by God to discover the order of nature. There
are two major ideas that made Linnaeus wotld known: #he classification of
the plant kingdom and the binary nomenclature.

In 1753 Linnaeus introduced the classification of the plant kingdom
in his life work “Species Plantarum”. For the first time he presents the
binary Latin names, which consists of family name followed by the
species name.

Before Linnacus methods the naming of plants was often used in
a clumsy and inconsequent way. Plants got often very long names like
Plantago foliis ovato-lanceolatis pubescentibus, spica cylindrica, scapo tereti but with
the new method the same plant was simply named Plantago major.

Linnaeus often named his favorite plants after his friends and ugly
plants after his enemies. He also got many names from Greek and
Roman mythology.

Linnaeus divided the plants into 24 classes and called it The Sexual
System. The system is based on the number of stamen and pistil and their
shapes. Linnacus resembled stamens with men and pistils with women.
On the famous poster on the next page you can see a drawing of the 24
classes. In the flower beds you can also see examples from each class.

Tema 24 Klassen

Linné brukade sjilv siga “Gud skapade - Linne ordnade”. Han menade att
han var utvald av gud f6r att uppticka naturens ordning, Det dr i forsta
hand tvé idéer som gjorde Linné virldsberomd: &lassificeringen av viixtriket
och den bindra nomenklaturen.

1753 introducerade Linne sin klassificering av vixtriket i sitt livsverk
“Species Plantarum”. Dir presenterar han for forsta gangen de binira
latinska namnen som bestér av sliktnamn f6ljt av artnamn.

Fére Linnés tid gav man vixter namn pé ett klumpigt och ologisk
sitt. Namnen blev ofta vildigt linga som till exempel Plantago foliis
ovato-lanceolatis pubescentibus, spica cylindrica, scapo tereti. Men med den nya
metoden fick samma vixt det enkla namnet Plantago major .

Linné namngav ofta sina favoritvixter efter sina vinner och fula vixter

efter sina ovinner. Linné tog ocksd méinga namn frin den grekiska och
romerska mytologin.
Linné delade in vixterna i 24 klasser och kallade det {61 Sexwualsystemet.
Systemet baseras pa antalet stindare och pistiller och deras form. Linné
liknade standare vid min och pistiller vid kvinnor. Pa den berémda
planschen pa ndsta sida dr de 24 klasserna uppritade. I vixtbaddarna har
intill kan du ocks4 hitta exempel pa vixter fran varje klass.
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Linnés Lirjungar

arl von Linné var vildigt omtyckt av sina

studenter och inspirerade ménga till att f6lja i
é hans spéar. Hans foljeslagare kallades ofta sig

sjalva forlirjungar. Deldrjungar som skickades
ut Gver de stora haven for att studera fjarran linders natur
och kultur kallade Linné i sin tur f6r sina apostlar”.

De flestaav apostlarnaslinga och kostsamma resor 16stes
genom ett avtal med Svenska Ostindiska Kompaniet. De
fick en friplats pa fartygen mot att de jobbade som likare
eller prister. Linné sjilv hjilpte dem sd gott han kunde och
i vissa fall bidrog han dven med egna pengar.

Nir apostlarna natt sina mal vintade Linne otaligt pa att
de skulle skicka hem vixter och djur till honom. De som
gjorde Linné riktigt n6jd fick ett vixtslikte uppkallat efter

sig och blev pa si sitt odédliga inom vetenskapen.

Apostlarna besokte Amerika, Afrika, Asien, Australien
och Oceanien, nagra av dem gjorde jordenruntseglingar.
Antalet apostlar riknas oftast till sjutton personer, men
dventyren som innebar stora faror gjorde att sju av dem
aldrig lyckades édtervinda med livet i behall.

I sitt verk Critica botanica skrev Linné om hur han kinde
tor sina larjungar: "Gode Gud! Nir jag begrundar botanisternas
dde, sannerligen tvekar jag hurnvida jag skall kalla dem kloka eller
galna i sin hanforelse for orterna”.

Tre av de mest framgangsrika lirjungarna kan du lisa
mer om pa nista sida. I vixtbdddarna hirintill hittar du
ocksi ett antal vixter som kan férknippas med dem.

Theme Disciples of Linnaeus

Linnaeus was very liked among his students and inspired many of them
to follow in his foot steps. His followers often called themselves “disciple
of Linnaeus”. Disciples that were sent across the sea to study the nature
and culture in fare away countries were called “apostles” by Linnacus.

Most of the expeditions were financed through a deal with the
“Swedish East India Company”. The apostles got a free ticket on their
ships in exchange for a job as a doctor or a priest. When they had
reached their goals Linnaeus waited impatiently for them to bring home
new plants and animals. Those who made him very pleased got a plant
named after them and became immortal within the wotld of science.

The apostles visited America, Africa, Australia and Oceania. Some
of them travelled all around the world. The number of apostles is
seventeen but seven of them never came back alive to Sweden.

Thtee of his most famous apostles were Pezer Kalnz, Pebr Osbeck and
Carl Peter Thunberg. Beside this sign you can find a number of plants that
can be associated with them.

Tema Jungen von Linné

Catl von Linné var vildigt omtyckt av sina studenter och inspirerade
manga till att félja i hans spar. Hans f6ljeslagare kallades sig ofta sjilva
for lirjungar. De lirjungar som skickades ut 6ver de stora haven for
att studera fjirran linders natur och kultur, kallade Linné i sin tur for
“apostlar”.

De flesta resorna léstes genom ett avtal med Svenska Ostindiska
Kompaniet. Apostlarna fick en friplats pa fartygen mot att de jobbade
som likare eller prist. Nir apostlarna natt sina mél vintade Linne otaligt
pa att de skulle skicka hem vixter och djur till honom. De som gjorde
Linné riktigt n6jd fick ett vixtslakte uppkallat efter sig, och blev pa sa
sitt odédliga inom vetenskapen.

Apostlarna besokte Amerika, Afrika, Asien, Australien och Oceanien.
Nigra av dem gjorde jordenruntseglingar. Antalet apostlar riknas till
sjutton personer men sju av dem aldrig atervinde med livet i behall.

Tre av hans mest kinda apostlar var Peter Kaln, Pebr Osbeck och Carl
Peter Thunberg. 1 vixtbiddarna hirindll hittar du ett antal vixter som kan
forknippas med dem.



Pehr Kalm 1716-1779

Under studietiden vid Abo universitet gjorde Kalm forskningsresor
i Finland och Sverige. Han skrevs senare in vid Uppsala universitet
och sindes av Linné ut pa resor till Vistsverige, Ryssland och
Nordamerika.

Vetenskapsakademien ville sdrskilt att han skulle leta efter det r6da
mullbirstridet under Amerikaresan. Tridet var ndmligen utmarkt
foda dt de silkesmaskar som man tinkte féda upp for att starta en ny
silkesindustri i Sverige.

Kalm betraktas som en av de frimsta lirjungarna och Linné gav ett
slikte hans namn - Ka/ia. Han blev senare professor i naturalhistoria
och ekonomi vid Abo universitet.

Efterlamnad dokumentation: En resa #/ Norra Amerika; Vol. 1-111.
Wistgitha och Bobuslindska resan och ett 140-tal olika avhandlingar och
skrifter.

Pehr Osbeck 1732-1805

Osbeck studerade vid Uppsala universitet och anstilldes 1750 pa
ostindiefararen Prins Carl” som skeppsprist. Han gjorde bland annat
ettlangt besk i Guangzhou i sédra Kina och 6n Java. Vid hemkomsten
tre ar senare skinkte han sina 900 nyupptickta vixtarter fran regionen
till Linné.

Vid avresan frin Kina hade Osbeck ocksd med sig en tebuske, en
vixt som Linné linge 6nskat sig. Till Osbecks stora besvikelse f6ll den
overbord vid avfirdens kanonsalut och kom aldrig fram till Sverige.
Linné uppkallade dnda sliktet Osbeckia efter honom. Osbeck verkade
under senare delen av sitt liv som kyrkoherde i Halland.

Efterlimnad dokumentation: Hans reseanteckningar frin 1757:
Dagbok dfiwer en ostindisk Resa aren 1750, 1751, 1752

Carl Peter Thunberg 1743-1828

Efter sina studier vid Uppsala universitet reste Thunberg till det da
gatfulla och stingda Japan med Hollindska Ostindiska Kompaniet.
Men eftersom endast hollindarna hade handelsrittigheter med Japan
tvingades Thunberg att lira sig hollindska. Han stannade darfor tre ari
Kapprovinsen, dir han dven studerade sédra Afrikas naturalhistoria.

Efter tiden i Afrika fortsatte firden till Japan dir han stannade i
femton ménader for att samla in vixter. Under aterfirden gjorde han
dven ett halvars uppehall i Sri Lanka.

Thunberg anses ofta som Linnés frimste lirjunge och manga menar
att han tog Linnés aktiva era med sig i graven. Linne dopte sliktet
Thunbergia efter honom.

Efterlamnad dokumentation: (urval) Flora Japonica och Flora Capensis.
Dagbécker: Resa uti Enrgpa, Afiica, Asia, 1770-1779. Ett herbarium
med 27 500 ark vixter och en insektssamling med 37 000 exemplar.



Linnés Landskapsresor

(7 inné dr kind for sina resor genom Sveriges
landskap. Han hann med fem resor och i
vixtbiddarna hir intill hittar du nigra av de
viaxter han fann och noggrant beskrev. Den

frimsta anledningen till att Linné gjorde resorna var att

forsoka hitta nya naturtillgangar som staten kunde anvinda
for att forbittra Sveriges ekonomi.

Lappland

Kungliga Vetenskapssocieteten skickade 1732 den 25-arige
Carl pa en fem médnader lang resa till Lappland f6r att ’s6ka
nyttigheter for hela riket”.

Linné hade hért manga spinnande berittelser om “det
rika landet” och ville ddrf6r girna resa dit. Men han hade
ocksa personliga skal att resa till Lappland. P4 den hir tiden
gick det nimligen inte att fi en doktorsexamen i Sverige,
sa dirfér hoppades Linné att han skulle gbra virdefulla
upptickter som kunde bekosta hans dyra utlindska
likarexamen.

I Lappland triffade Linné bland annat pa naturfolket
samerna och deras renar. Fran métet fick han med sig hem
den samedrikt och trumma som du kan se honom bira pa
det klassiska portrittet hir intill.

Martin Hoffman - Linné i samedrikt

Dalarna

Linnés andra landskapsresa gick 1734 till Dalarna. Dir
studerade han djur- och vixlivet och besokte bland annat
koppargruvan i Falun och silvergruvan i Sala. Linné
forfasade sig 6ver arbetsférhallandena i gruvorna.

Vad Linné inte riknat med var att han under resan skulle
traffa sin blivande fru Sara Elisabeth Moraea. Men for att
fa sin ”Sara Lisa” var Linné tvungen att visa f6r hennes far
att han kunde f6rsorja en familj. Paret gifte sig dirfor inte
torrin 1739 efter att han tagit sin likarexamen i Holland.
P4 nista sida kan du se portritten som mélades av paret
strax efter brollopet.

Oland och Gotland

Linné sindes 1741 ut av riksdagen pa sin gemensamma resa
till Oland och Gotland. Med sig ombord hade Linné sex
unga min som var kunniga i ekonomi, geografi, mineraler,
vaxter och djur. Den yngste var bara 14 ar.

Nir han kom till Oland mirkte Linné med en ging att
landskapet skiljde sig fran det Gvriga Sverige. Linné skriver:
"Vgen lag genom de skinaste lundar man ndgonsin ser, som vida
uti skonhet dvergingo alla orter i Sverige och tavlande med alla i
Europa...”

Nir Linné och hans sillskap steg i land i Visby tyckte
de att det kindes som om de kommit till Rom. Sikert
hade den kidnslan med Visby ringmur att géra. Visbyborna
beskrivs som glada, artiga och vinliga: “De brito nagot av

fran den gingse svenskan och stitte nagot pa norska med accenten”
skriver Linné.



Vistergotland

Resan genom Vistergétland gjorde Linné 1746. Linné
nimnde i sina reseanteckningar tre stycken bedragare
och kvacksalvare, som av nigon anledning verkade dras
till Vistergotland pa den tiden. En av dessa var Sven i
Bragnum och han bestimde sig for att hélsa pda honom.
Linnés foljeslagare kunde inte lata bli att hitta pa sjukdomar
och friaga efter Svens botemedel. De skrattade gott och
linge 4t Svens mirkliga rad.

En annan av resans héjdpunkter var beséket i Géteborg,
Dirundersokte Linné spinnande vixter och djur som levde
i havet. Det var forsta gangen som Linné pa “riktigt” fick
uppticka det som havet hade att erbjuda. Under vistelsen
vid havet fick sillskapet bland annat se silar, hummer,
musslor och bandting.

J.H. Schefttel - Brillopsportritt

Theme Expeditions in Sweden

Sweden is divided into 25 regions so called “landscapes”. Linnacus
made scientific expeditions through six of them. The main reason for
his journeys was to discover new natural recourses that the Swedish
government could benefit from. He studied the nature and also the
culture of the people.

When he was in Sweden’s northest region “Lappland” he met the
Swedish minority group “Laplanders”. They lived from what the nature
gave them and from raising reindeer. In the picture further down you
can se Linnacus dressed up in a classic Laplander suit from that time.

When he travelled through “Dalarna” he met his future wife Sara
Elisabeth Moraea also called Sara Lisa. You can see their wedding
portraits from 1739 above.

Linnaeus found many interesting things in the multifaceted Sweden.
Beside this sign you can find several plants Linnacus found in the
“landscapes”.

Skane

Den skanska resan gjorde Linne 1749. Linné blev vildigt
imponerad av det han sig i Skane: "A/ltsa kan ett land av
sd fortrdffeligt klimat ¢f annat dn vara det harligaste; ja det liknar
sa mycket Tyskland och Danmark, att man kunde saga, det havet
liksom med vald skurit Skdane ifran de sodre lander och lagt det
#ill Sverige” Nir Linné limnade Skane lingtade han genast
tillbaka. Han tyckte att landskapet var s behagligt och milt
att det kunde tidvla med de ljuvligaste platserna i Europa.

Tema Expedition in Schweden

Sverige 4r indelat i 25 regioner si kallade “landskap”. Linné gjorde
vetenskapliga expeditioner genom sex av dem. Den frimsta anledningen
tll hans resor var att uppticka nya naturtillgingar som kunde gagna den
svenska staten ekonomiskt. Han studerade naturen och minniskornas
levnadssitt.

Nir han var i Sveriges nordligaste region “Lappland” métte han
Sveriges minoritetsbefolkning samerna. De levde frin vad naturen gav
dem och fran att f6da upp renar. P4 bilden pa forra sidan kan du se
Linné klidd i en klassisk samedrikt frin denna tid.

Nir han reste genom “Dalarna” moétte han sin blivande fru Sara
Elisabeth Moraea som ocksa kallades for Sara Lisa. Ovan kan du se
deras brollopsportritt fran 1739.

Linné hittade manga intressanta saker i det mangfulla Sverige. Hir intill
kan du se flera av de vixter som Linné hittade i “landskapen”



Handelser 1 Linnés liv
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denna avdelning kan du bekanta dig nirmare
med nagra av blomsterkungens favoriter bland
det stora vixtriket. Hidr nedan berittas det
dessutom om hindelserna bakom métet med
dessa vixter.

En vixt som kanske inte férknippas med Linné i forsta
hand ér /inden. Men egentligen dr det den vixt som pi ett
sitt stod honom narmast - han bar dess namn!

Pé Linnés tid var det vanligt att den som studerade till
prist tog sig ett nytt finare namn. Det nya namnet var ofta
en latinisering av namnet pa nigot frin hembygden. Nir
Linnés far blev prist blev han inspirerad av sina morbréder
som tagit sitt pristnamn fran en stor och miktig lind som
vixte i nitheten av deras forildragard. De valde namnet
Tiliander fran lindens namn pa latin - T7/a. Linnés far valde
istdllet det svenska ordet f6r lind och gjorde om det sa att
det lit latinskt - Lannaens.

Redan som fyraaring fick Linné folja med sin far under
dennes pristbesék pa Mockelsnds Herrgard. Carls far
berittade mer in girna om vixternade sig for sin uppenbart
intresserade son. Han berittade om vixternas namn och
vad som var mirkvirdigt och underligt med dem.

Lille Catl sdg och lyssnade intensivt ndr fadern berdttade
om den vildvixande dngsvidden och som han senare
beskriver det “war just detta den strang, som mist war spind uti
Gossens genie.” Andra vixter som den lille pojken fick se
och héra om vat blodroten och ett flertal av de orkidéer som
vixte i dngarna. Kanske var det upptickten av just dessa
vixter som var grogrunden till Linnés stora livsverk?

Under sitt linga arbetsliv fick Linné se torkade exemplar
av den vackra vixten /gifnantshjdrta och blev vildigt fortjust
iden. Han ville f6rstéds girna ha den i sin egen tridgérd och

bad darfor en lirjunge att ta med sig frén hem frin dennes
resa i Sibirien. Frona grodde snillt och vixte till stora
plantor, men nir de blommade visade det sig till Linnés stora
besvikelse att han istillet fatt fron fran en sibirisk nunneirt.
De tvd arterna vixer pa liknande platser i Asien och bladen
ar ganska lika, s nir de inte blommar dr forvixlingen
forstaelig. Men péd grund av misstaget fick Linné tyvirr
aldrig se ett levande exemplar av 6jtnantshjirtat.

Men den blomma som Linné tycks ha ilskat hogst av
alla 4r blomman som bir hans namn - Linnaea borealis -
linnean. Det var den hollindske likaren och botanisten
Grovonius som dr 1737 skapade sliktnamnet Linnaea till
Carl von Linnés dra.

Linné kallade linnean for “min drt” i sina anteckningar
da han forsta gangen sig den under sin resa i Lappland:
"Hon wviixte lagt, blommade kort tid och blev litt forbisedd...”
Linné tyckte att detta stimde in vél pa honom sjilv. Han
var namligen sjilv liten till vixten och fick antagligen ofta
uppleva att andra lirda personer f6rbisig hans nytinkande
idéer.

For att visa sin kirlek till blomman finns linnean med
pd ndstan alla portritt som gjordes av Linné. Den finns
ocksd med péd hans vapenskéld och dr av naturliga skl
aven Smilands landskapsblomma.

Linnéa borealis

o




Theme Special Events

In this section you can find some of the flower kings favorites among
the kingdom of plants. Down below you are being told about the special
events behind the meeting with these plants

A plant that is not often primary associated with Linnaeus is the /e
tree. But in one way it was actually the plant closest to him — he carried
it’s name!

In Linnaeus days it was common for a new priest to take a new nobler
name. When Linnaeus father became a priest he got his inspiration from
his uncles. They took their priest name from a really big lime tree that
grew close to their native farm. They chose the name Tiliander from
the Latin word for lime tree — T7/a. Linnacus father chose in his turn to
take the Swedish word for lime, /ind, and made it sound more like Latin
— Linnacus.

Already as a four year old Linnaeus followed his father on his priest
visits to Méckelsnds Mansion. The father passionately told his equally
intensively listening son about the plants they found. He told him about
the plants names and what was special and peculiar about them. Some
of these plants are mention in scripts like the Devils-bit Scabions, Bloodroot
and various orchids. Maybe it was the finding of these specific plants that
was the breeding ground for Linnaeus great life work?

During his long working life Linnaeus saw some dried examples of
the beautiful flower Bleeding Heart and became very fond of it. Obviously
Linnaeus wanted to have the plant in his own garden so therefore he
asked one of his disciples to bring home some seed from his journey in
Siberia. The seeds sprouted very easily and soon grew into big plants,
but when they bloomed Linnaeus sadly realized he had received seeds
from the Great-flowered Fumewort instead. The two plants grow in similar
sites in Asia and the foliage is very much the same so the mix-up was
understandable. But because of this mistake Linnacus never got to see
a living example of the Bleeding Heart.

The flower that Linnaeus seemed to love the most was the Twinflower
that also carries his name — Lznnaea borealis. 1t was the Dutch physician
and botanist Grovonios that honored Linnaecus in 1737 by giving the
little flower his name.

The flower was called “wy herb” in Linnaeus notes when he first saw
it during his journey through Lapland: “She grew low, bloomed shortly and
was easily overlooked...” Linnaeus thought this corresponded very well
with himself. He was a short man and he often experienced that other
learned men ovetlooked his modern ideas.

As a proof of Linnaeus love for the flower you can find it in almost
all portraits made of him. It is also a part of his coat of arms and is for
natural reasons the “landscape flower” of this region called “Smiland”.

Tema Hiandelser

I denna avdelning kan du bekanta dig ndrmare med nagra av
blomsterkungens favoriter bland det stora vaxtriket. Hir nedan berittas
det dessutom om hindelserna bakom motet med dessa vixter

En vixt som kanske inte forknippas med Linné i forsta hand ar Znden.
Men egentligen ér det den vixt som pi ett sitt stod honom nirmast -
han bar dess namn!

Pa Linnés tid var det vanligt f6r en ny prist att ta sig ett nytt finare
namn. Nir Linnés far blev prist blev han inspirerad av sina morbroder
som tagit sitt prastnamn fran en stor och miktig lind som vixte i nirheten
av deras forildragird. De valde namnet Tiliander frin lindens namn pa
latin - T7/a. Linnés far valde istillet det svenska ordet for lind, /Znd, och
gjorde om det sa att det lit latinskt - Lannaeus.

Redan som fyrairing fick Linné folja med sin far under dennes
pristbesok pd Mockelsnis herrgird. Fadern berittade passionerat for
sin lika intensivt lyssnande son om vixterna de sig. Han berittade om
vixternas namn och vad som var mirkvirdigt och underligt med dem.
En del av dessa vixter finns omnimnda i skrifter sisom angsvidd, blodrot
och ett flertal orkidéer. Kanske var det upptickten av just dessa vixter
som var grogrunden till Linnés stora livsverk?

Under sitt langa arbetsliv fick Linné se torkade exemplar av den vackra
vixten /jtnantshjarta och blev vildigt fortjust i den. Han ville forstds
girna ha den i sin egen tridgard och bad darfor en lirjunge att ta med
sig fron hem fran dennes resa i Sibitien.

Frona grodde snabbt och vixte till stora plantor, men nir den
blommade insag Linnés besviket att han istillet fatt fron fran en sbirisk
nunneort. De tva blommorna vixer pa liknande platser i Asien och bladen
dr ganska lika sd nir arterna inte blommar dr forvixlingen forstielig. Men
pé grund av misstaget fick Linné tyvirr aldrig se ett levande exemplar av
l6jtnantshjirtat.

Den blomma som Linné tycks ha alskat hogst av alla dr Linnean som
ocksa bir hans namn - Linnacea borealis. Det var den hollindske likaren
och botanisten Grovonius som 1737 hedrade Linné genom att ge den
lilla blomman hans namn.

Linn¢ kallade blomman 61 “win drt”1 sina anteckningar da han férsta
gangen sag den under sin resa i Lappland: "Hon vaxte ligt, blommade kort
tid och blev litt forbisedd. ..” Linné tyckte att detta stimde in vil pi honom
sjalv. Han var niamligen sjilv liten till vixten och fick antagligen ofta
uppleva att andra lirda personer forbisdg hans nytinkande idéer.

Som ett bevis for Linnés kirlek till blomman finns linnean med pa
nistan alla portritt som gjordes av honom. Den finns ocksi med pa
hans vapenskéld och dr av naturliga skil aven “landskapsblomma” i den
hir regionen som kallas f6r “Sméland”.



