The Allotmént Plot

Osikrande som designstrategi

Examensarbete i landskapsarkitektur

av Annika Soderberg

Sjilvstindigt arbete vid LT]-fakulteten, SLU
Sveriges lantbruksuniversitet, Alnarp, 2009







The Allotment Plot

osikrande som designstrategi

Av Annika Séderberg

Examensarbete inom Landskapsarkitektprogrammet, EXE375,

30 hp, Avancerad E

Sjilvstindigt arbete vid LT]-fakulteten SLU

Fakulteten for landskapsplanering, tridgirds-och jordbruksvetenskap,
omrade Landskapsarkitektur

SLU, Sveriges lantbruksuniversitet, Alnarp 2009

Handledare: Maria Hellstrém Reimer
Examinatorer: Eva Gustavsson, Anna Peterson

Nyckelord: The Allotment Plot, arbetsprocess, osikrande, urban odling,
odlingsrérelse, creative community, lirande, learning, experimentell

tridgird, design

Foton och illustrationer av Annika S3derberg om inget annat uppges.

The
&l

I uE NEE
. B E i = m =
R
I L} Illll'.I.II"

— ment FLot



Det finns s minga att tacka att om jag ens férsdker kommer jag bara att

g Jag Jag
glomma nagon. Jag hoppas att min tacksamhet har framkommit 4nd3,
under arbetets ging.



Forord

Under varterminen 2009 har jag deltagit i vad som skulle komma
att utvecklas tll The
SLU och Stiftelsen Wanis Utstillningar. Som en i en grupp om

Allotment Plot, ett samarbetsprojekt mellan

sex landskapsarkitektstudenter har jag deltagit i en gruppbaserad
lirandeprocess med utgingspunkt i designandet och realiserandet av en
ekologisk och experimentell kokstridgard i Wanis, en skulpturpark for
samtida konst.

Projektet kom att ta en vindning som varken vi deltagare eller nigon
av de andra inblandade hade kunnat gissa sig till. Det som skulle ha blivit
en tridgard blev nimligen en hel odlingsrorelse.

Vi studenter har blivit minga erfarenheter rikare di vi har tillitits
nirma oss virt framtida yrke genom praktik. Projektet har dessutom
oppnat mojligheter att fundera dver vad vart yrke och var utbildning
skulle kunna handla om.

Temat for den hir uppsatsen ir kommunikationen och produktionen
av kommunikativa redskap i designprocesser och landskapsarkitektonisk
praktik. Uppsatsen diskuterar hur kommunikation kan anvindas pa
ett utforskande och ‘osikrande’ sitt, och hur detta kan tinkas forskjuta
yrkesrollen, specielltien situation dir designhandlingen, somidet aktuella
fallet, kriver en hdgre grad av transdisciplinaritet och samarbete.

Abstract

During the spring semester of 2009 I have participated in what was
to become the project The Allotment Plot; a collaboration between the
Swedish University of Agriculture and the Wanas Foundation. As one
of six students in landscape architecture I have experienced a group
based learning process with the point of departure in the designing of an
organic and experimental kitchen garden at Wanas, a sculpture park for
contemporary art.

The project came out as neither us nor any other of the people
engaged could have guessed. What was meant to be a garden turned out
to become an entire cultivation movement.

As students, we have gained a lot of experience through praxis;
experience that will be valuable for our future profession. The project
has also opened up the possibility to question and reflect upon what our
profession and education could or should be about.

This thesis focuses on the role of communication and the production
of communicative tools in design processes and landscape architectural
practice. It discusses how communication may be used in an exploratory
and ‘un-securing’ way, and how this may dislocate the professional role,
especially in situations where the design action, as in the case of this
study, demands a high degree of transdisciplinarity and collaboration.






Fiska i Malmo kanal

Den hir varen flyttade jag inom Malm till en ligenhet vildigt nira
kanalen. Den nya stadsdelen erbjod, s som nya stadsdelar brukar, andra
vyer, andra intryck och andra promenadvigar.

Det var just pa sidana promenadvigar jag upptickte fiskarna. (Jag
menar sidana med spd, inte med gilar).

Forst sig jag bara nigon enstaka gubbe eller gumma som stod lutad
mot ett broricke eller satt pd en liten fillstol, ihdrdigt vintande. Jag lit mig
imponeras av foretagsamheten men trodde irligt talat inte helhjirtat pa
idén. Fiska i kanalen, kan det verkligen vara nigot? Fir man upp nigot av
virde ur den dir grumliga soppan? Men s borjade jag se fler, helt plotsligt
fanns de &verallt, vid alla tidpunkter pd dygnet och oavsett viderlek.
Ibland sig jag dem en och en men lika ofta i smi fiskelag, en del hade med
sig sina barn. Det sdg trevligt ut. Nir man vigade sig nira och sneglade i
deras viskor kunde man se att det inda inte enbart var for sillskapet de
stod dir. Beviset var de ica-kassar, hinkar eller kylviskor fyllda med feta
fina abborrar de hade vid sina fotter. Mitt inne i kunskapsstaden Malméo
kunde de alltsa std dir och bara hala in mat frin naturens skafferi.

Sa sminingom kunde jag inte hilla mig lingre. Jag ville ocksa vara
en av dem som stod dir och fick napp. Jag skred frin tanke till handling
och gick till Claes Olsson och kdpte mig ett eget metspo och ett slags
konstgjort bete av en neonfirgad, glittrig nagot illaluktande deg, jag vet
ju inte var jag ska leta mask i Malmao.

Dagen nir jag gjorde slag i saken och sjilv stillde mig vid kanal-
kanten kinde jag inte ett napp. Inte en tillstymmelse till ryck i flotet. Jag
tror inte ens att det darrade till. Nagot var uppenbarligen fel.

Jag vet fortfarande inte varfor. Berodde det pd att jag stod pa fel
stille? Eller att neon-agn inte fungerar pa abborrar?

Det fanns brister i mina fiskekunskaper, men uppenbarligen fanns
det ocksa sdidana som visste mer in jag, som jag skulle kunna studera eller
till och med friga. Jag sig mig om efter nigon annan fiskare, men de var
som bortblasta. Jag riknade till min besvikelse snabbt ut att det maste ha

funnits en abborrsisong och att den hade hunnit ga 6ver. Jag hann inte
lira mig nigra bra fiskeknep just i ar.



"..att foljderna av en girning inte framgdr ur girningen sjilv utan
ur den viv av relationer dir den utfors respektive ur den konstellation
som bildas av en gemenskap av jimbordiga personer med samma hand-
lingsférmaga. Att de inte kan forbli herrar 6ver vad de gor, att de inte
kinner till foljderna och inte kan forlita sig pd framtiden, ir det pris de
fir betala for att kunna bebo virlden tillsammans med sina jimlikar”

(Arendt, 1988: 291)
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Bakgrund

The Allotment Plot, projektet som jag har dgnat mig it under viren och
till viss del under sommaren har det gemensamt med fiske att det med
lite tur kan bidra till ett tillskott pd middagsbordet.

Men det ir inte allt det innehiller. Jag borjar under rubriken Bakgrund
med att beskriva vad den gruppbaserade lirandesituationen har mynnat
ut i och hur jag har nirmat mig den reflektiva delen av examensarbetet.

Det hir drThe Allotment Plot

The Allotment Plot betyder, om man &versitter det rakt av,
kolonilotten. Men det finns mer att utlisa av titeln. Allotment betyder
bade fordelad, distribuerad och odlingslott. Plot kan antingen betyda
intrig, sammansvirjning eller helt enkelt en liten jordbit. Mer passande
oversittning dn "Kolonilotten” skulle det vara att kalla projektet f6r "En
odlingskomplott” for det ir just vad det handlar om. Aven om den hir
komplotten inte, som manga andra komplotter, ir sirskilt hemlig. Tvirt
om, alla som vill fir bli en del av den. Det enda man behéver gora ir att
anligga en upphdjd odlingsruta pa 120 x 120 c¢m fylld med grénsaker.
Vill man vara med och odla men av nigon anledning inte vill eller kan

Foto: Mats Sahlstém

halla sig till de exakta mitten gor det ind4 inte sd mycket. Det som skiljer
deltagaren frin en vanlig odlare ir frimst kinslan av deltagande.

Hela komplotten har sitt epicentrum, sin upprinnelseort och raison
détre iskulpturparken Wands i norddstra Skane, Hir aterfinns ocksd dess
forsta fysiska manifestation. P4 en grusyta utanfdr en utstillningshall,

hittar man ett oorganiserat gytter av prunkande odlingsrutor med
varierande héjd och innehill. Gemensamt for alla rutor dr att de innehéller
itliga vixter.




Vissa rutor har inbjuda gister designat och planterat innehallet

i. Nagra av gisterna ir odlingsintresserade grupper eller personer

med fokus pé ekologisk odling:

. Stiftelsen Holma, en skola och tillika ett centrum for permakultur,

en speciell ekologisk odlingsmetod med mélsittningen att varje
hushall ska kunna vara sjilvforsdrjande pa mat.

Det ensamma tridets plantskola, en enmannaplantskola som ir
ekologisk i s stor utstrickning som mgjligt och huserar vid
Mandelmanns tridgirdar pa Osterlen

Andra ir sidana som intresserar sig for stadsodling av olika

anledningar:

Mykhorriza, en guerilla gardening organisation som vill férindra
var syn pa stadsodling och matproduktion.

Barn i Stan, ett pedagogiskt stadsodlingsprojekt i ett
bostadsomride i Malmé. Det gar ut pd att barn och ildre i
omradet odlar en liten plitt tillsammans.

Re:farm the city, ett spanskt projekt som dgnar sig it att ta fram
teknologiska l6sningar, bide grafiskt och elektroniskt material
for att underlitta stadsodling.

Louise och Erik har bidragit med en vertikal farm, en liten
viggtridgird for den som inte har nigon plats att odla pi
marken.

Nagra lokala organisationer har ocksa varit med:

Barn fran dagiset Solstrdlen i Knislinge har planterat litegrann”

= Humletorkan i Nésum, en forening som odlar humle, skordar

den och gor 8], inte langt frin Wands, har bidragit med nigra
humlestorar.
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Nir man gir en sving runt skulpturparken ser man att odlingsru-
torna har borjat sprida ut sig frén upprinnelseorten. I en av rutorna som

finns i ett utstillningsrum vixer ostronskivling
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Men i sjilva verket har rorelsen spritt sig lingre dn sd. I skrivande
stund vet vi om komplottdeltagare med odlingsrutor pi foljande platser:

Beijerskajen, Malmo Réksta, Nordingra

Hos fam. Engstrand, Taby Sofielundvigen, Malmé
Form och Design Center, Malmé Stingby gird, Stangby
Malmé Konsthall, Malmé Sevedsplan, Malmé
Hantverksgatan, Hjo Sélvesborg kommun
Holma gird, H36r Tromsd, Norge
Hongkong, China Tridgardslabbet, Alnarp
Lilla Méllersd Valparaiso, Chile
Madrid, Spain Varutrisk, Skellfftei
Movium, Alnarp Capellagirden, Oland
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Hemsidan: WWW.. THEALLOTMENTPLOT.SE ir komplottens
reproduktionsbas. Vi mirker alla dokument vi limnar ut med den
adressen. P4 hemsidan kan man lisa om mer om komplotten och hur
du deltar. Man kan titta pa bilder av nagra av de odlingsrutor som redan
ir anlagda runt om i virlden, och man kan fi vira kontaktuppgifter eller
lina ut/lana en spade i spadpoolen.

Frin hemsidan hittar man iven till vir blogg, dir man kan lisa om
projektets utveckling sedan februari, fi veta om vira sma aktioner, folja
linkar till press om projektet och si kan man, om man sjilv ir en odlare,
gdra ett blogginligg om sin egen allotment plot. P4 sa sitt fortsitter
komplotten att spridas dven utan var inblandning.
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Examensarbetets innehall: praktik  och

reflektion

Mitt examensarbete bestir av tvd delar, den fOrsta utgdrs av ett
praktiskt arbete, som har mynnat ut i projektet The Allotment Plot.

Den andra utgors av det hir dokumentet, en reflekterande del,
kompletterad med bilder.

Det praktiska arbetet som finns representerat i det hir dokumentet
ir inte sa mycket ett slutresultat som ett utsnitt ur en process, da
forhoppningen ir att projektet ska fortsitta utveckla sig bortom min eller
de andra gruppmedlemmarnas kontroll.

Det praktiska arbetet innebir handlande. Reflektionen placerar
handlandet i ett sammanhang och gor det begripligt.

+18

Metod, eller rittare sagt, arbetssitt

The Allotment Plot kom till som en
lirandesituation. Den metod vi har anvint under processarbetet har i

sjalvstindig, gruppbaserad

sjilva verket inte varit mer artikulerad in si.

Men vi har noggrant undersokt forutsittningar och méjliga ingingar,
vi har medvetet s6kt handledning for att f3 fler infallsvinklar 4n de redan
givna. Vi har stindigt virderat och omvirderat uppdragets innehill och
forutsiteningar.

Vihar alltsd inte arbetat ometodiskt, snarare i frinvaron av en tidigare
formulerad metod.

Forattskaffaunderlagtilldenreflekterandedelenavmittexamensarbete
(den hir) har jag inte intagit nigon iakttagande sirstillning for att hilla
mig objektiv till interna hindelser och i studier av gruppens process. Jag
har snarare med liv och lust kastat mig rakt in i det som nu ir objektet
for mitt intresse.

Jag har fortlopande dokumenterat processen med fotografier och
dagboksanteckningar.

Dessutom tar jag hjilp av processens arbetsredskap for att minnas,
sparade mejlkonversationer och skisser. Bloggen och hemsidan som rér
sig i grinstrakten mellan projektresultat och processdokumentation ir
ocksa virdefulla for att hjilpa minnet.

Litteraturen har utgjort nyckelpunkter f6r min reflektion. Den
handlar frimst om lirande, designprocesser, och design i forhillande till
konst.



Examensarbetets syfte, f6r mig och andra

Innan jag hade en aning om i vad det hir projektet skulle landa,
nir det enda jag visste var att det pd nagot sitt skulle resultera i ett
examensarbete var min milsittning att: genom en praktisk uppgift, 16st i
grupp, skaffa kunskap om hur en landskapsarkitekts arbete kan fungera.
Detta inom ramen for ett sjilvstindigt arbete dir en av de viktigaste
premisserna var att produkten faktiske skulle realiseras. Arbetsprocessen
skulle 16pande dokumenteras, for att sedan redovisas och reflekteras i en
skriftlig slutrapport. Det dr ocksd det jag gor, men den reflekterande delen
ir lingt ifrin nigon enkel sammanfattning av vad som har hint. Jag ser
hela examensarbetet, frin borjan till slut, som en del av min utbildning
och min lirandeprocess. Genom att lisa och formulera mig sprakligt far
ett jag ett virderingsunderlag som kommer att paverka min framtida
prakeik.

Dessutom hoppas jag att den hir reflektionen 6ver mina specifika
erfarenheter, som arbetet utgor, formar intressera dven en ldsare och att
texten kan vicka tankar rorande en landskapsarkitekts praktik och en
landskapsarkitektstudents vederméddor, arbetssitt och resultat.
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Avgrinsning och problemformulering,

Amnet for reflektion - designpraktiken och (del-)resultaten — gir
att angripa frin en mingd olika vinklar. Det gor en rimlig avgrinsning
desto viktigare. Mitt fokus dr hur designsamarbetet, eller de sociala
processer som designuppgiften gav upphov till, har kommit till uteryck
i det hir projektet, och hur de har paverkat den fysiska gestaltningen.
Det handlar om den erfarenhet som har utvecklats mellan oss studenter i
en praktikbaserad lirandesituation, de insikter som har fitt projektet att
forverkligas.

Jag har stillt mig frigor som:

Vad ir det for rum vi har dstadkommit och vad 8ppnar det hir rummet
for mojligheter? Hur arbetade vi och har arbetsformerna paverkat det
fysiska "resultatet”?



Processbeskrivning
November till Augusti

I det foljande kapitlet ger jag en redogorelse for hur The Allotment
Plot utvecklades till vad det ir i idag.

e Nirersebos, decerrebor

EN UTMANING FRAN ETT SLOTT ANTAS OCH DARMED INSPEKTERAS EN LERIG HASTHAGE.

ag har valt att lokalisera det absoluta startdatumet for projektet
till den 19 november 2008. Den dagen fick nimligen alla
andskapsarkitektstudenter arskurs 3-5 ett mejl frin Maria Hellstrom

Reimer med fSljande friga:

"Vill du arbeta med experimentell tradgardsgestaltning pa temat
ekologi?

Skulle du vilja forlagga exjobb eller individuell kurs till en
slottsmiljd praglad av internationell samtidskonst?” (Hellstrém,

mejl, 2008)

Jag och nagra till nappade pa projektet.

Projektets mal nir vi studenter kom in i bilden var ganska flytande.
Klart var att Wands och SLU tillsammans skulle soka pengar till ett
pedagogiskt partnerskapsprojeke.

Bide Wands Gods (jordbruket) och Stiftelse for utstillningar
(skulpturparken) arbetade vid tillfillet hirt med att organisera och
profilera sig som miljévinliga. Férutom sopsortering, papperssparande
skrivare och mjdlkvirme skulle dven sjilva konsten bli grén. Arets
utstillande konstnirer var satta att behandla dmnena ekologi och
relationen natur/minniska. Man ville dirfor ocksi att samarbetet med
SLU pa nagot sitt skulle behandla miljéfrigor.

"Ekologisk’, "experimentell” och "kokstridgird” var nigra ord som
ofta nimndes som ledord eller dnskningar under de inledande samtalen
om uppdraget, dven om inga tvingande begrinsningar var satta. Det
var tydligt att vi studenter hade ett relativt stort utrymme att utforma
projektet i den riktning vi sjilva ville. Diremot var det fysiska utrymmet
den blivande tridgirden hade att breda ut sig pa lite mer begrinsat. Det
rorde sig om en ca 20 x 30 m stor rektangel av en histhage.

Osterut frin platsen fortsatte hagen. Mot soder lig en gammal
stenmur som skilde hagen frin skogsdelen av skulpturparken. Mot norr




fanns en privat vig som inte var tinke att anvindas av besékarna och en
funktionsbyggnad med en privat kokstridgird utanfor. Visterut var en
utstillningshall och en vig som ledde via en grind genom stenmuren in i
skogsparken.

Forsta gingerna vi besokte platsen var det kallt, gritt och geggigt. Det
sag drligt talat rite trist ut. Till och med histarna i hagen sig ut att std
och huttra och nistan forgas av leda. Men vi sdg 4nd4 genast att vi hade
blivit tilldelade en intressant plats. Det faktum att den var beligen precis
bredvid grinden som leder in till skogen betydde att de flesta besokare
skulle ha vigarna forbi - den var lingt ifran nigon blindtarm. Dessutom
hade den potential att fungera som visuellt avslut pd axeln som Ioper
genom hela girdsplanen frin gistparkeringen och tvirs Gver den mer
klassiska slottsaxeln.

Tidsrummet vi hade till vart forfogande var ocksd begrinsat. Datum
for arets vernissagen var satt till den 17 maj. Eftersom tanken var att vi
skulle arbeta med kéksvixter hade naturen sjilv satt en dn mer krivande
deadline. Vissa plantor behévde visst forkultiveras redan frin februari om
de skulle ge nigon skord. Allesa bad Wands att vi s fort som majligt och
senast i februari skulle vara klara med en idé till en tridgird och bérja

realisera den.
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GRUPPEN BLIR EN"GRUPP - DET SOM VERKAR SOM EN BRA BORJAN FAR ETT TRAKIGT

MELLANSPEL FYLLT AV TVIVEL MEN ALLT SLUTAR LYCKLIGTVIS | EN LITEN TRIUMF.

ruppen som formades efter Maria Hellstroms och Wanis inbjudan

blev sex man, eller borde jag skriva kvinnor, stark. Alla var vi
blivande landskapsarkitekter. Marta gick trean, Therese gick egentligen
i trean men hade pausat sin utbildning och satt i Stockholm och jobbade
pa arkitekestudenternas kansli. Karin och Johanna hade just kommit
tillbaka frin utbytesstudier i Ungern och gick i fyran. Linda och jag gick
i femman. Vi tvi skulle jobba heltid med projektet hela terminen och
lata det bli en del av vara exjobb. Alla de andra gjorde projektet som en
individuell kurs med varierande antal poing.

Natutligtvis hade vi alla olika férvintningar och forhoppningar nir vi
gickiniprojektet. Det somlockade just mig att delta var att vi stod infor en
designuppgift som faktiskt skulle realiseras. Dessutom fick inramningen,
en skulpturpark med inriktning pa samtida konst, mig att tinka att det
antagligen skulle finnas plats for ett "konstnirligt” forhillningssite till
uppgiften.

For att sitta iging med uppdraget akte vi nigra dagar till Wanis for
att ta en ordentlig titt pa platsen, lira kiinna varandra och pi allvar bérja
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med att skissa.

Men det visade sig inte bli s vildigt mycket skissande. Vi pratade och
pratade och pratade. Om naturen och minniskans forhllande till den,
om konst och kossor, om miljéforstoring, landskapsarkitektur och om
och allt mellan himmel och jord.

Tre ord fiste vi extra stor vikt vid, sd stor att man nog kan siga att de
blev nigot av ledord igenom hela processen; ekologisk, experimentell och

kokstradgdrd.

Kokstradgdrd enades vi om att forstd som en tridgird dir man odlar
itlig vixtprakt. Mat alltsd. Den kan vara for figring, men aldrig
enbart.

Experimentell; ja, vad kunde "uppdragsgivarna” mena med det? Det
verkade innefatta en 6nskan om nigot ovintat och okonventionellt.
Skulle det experimentella ha med formen pa tridgirden att gora, eller
skétseln, eller anvindningen? Vindjde oss i slutindan med att komma
overens om att hélla det experimentella sinnelaget pd helspinn. En

helt "vanlig” kokstridgird skulle vi i alla fall inte gora.

. Ekologisk var det ord som kanske orsakade mest huvudbry. En tridgard
skulle litt kunna bestd helt av ekologiska komponenter utan att for
den skull vara sirskilt miljévinlig, om tridgirdens funktion och
anvindning ocksi tas med i ekvationen. Hur kravmirketa dn material,
skétsel, vixter och substrat skulle komma att vara skulle det nimligen
inda rora sig om en tridgard till vilken de allra flesta beskarna skulle
komma i bil. Wanis ligger nimligen ganska otillgingligt till, med
daliga bussforbindelser. Vi ville vara ekologiska pa riktigt, vi ville inte
att resultatet av vira anstringningar skulle bli en enkel "gron-tvitt’, en
tom gest som endast ir till for att skapa godwill till bestillaren.

Samtidigt som vi forde de hir diskussionerna blev en avhandling
om stadsplanering och hillbarhet uppmirksammad av media. Den
kom att piverka vira tankar om vad som ir ekologiskt pd riketigt
och vad som bara ir en forestillning om en god miljomedvetenhet.



Avhandlingen beskrev nimligen att samma socialgrupp som koper
ekologiska varor och anser sig mest miljdmevetna ocksa i sjilva verket
ir den som anvinder mest energi, pi bilar, husuppvirmning och

flygresor.!

Naja, di vi kom hem hade vi inte alls fitt nigra konkreta idéer att
jobba vidare frin, utan vi hade bara forvirrat oss i eviga diskussioner.

Pi hemmaplan fortsatte arbetet i samma anda, och dven om pratet
kindes nédvindigt till en borjan blev det efter ett tag ganska segt. Ingen
tinde nigonsin till ordentligt pa en enda idé, allt analyserades sénder. Vi
gjorde visserligen mindmaps, tidsplaner och anteckningar med stédord,
men vi skissade inte mycket pd nagra konkreta fdrslag. Vi hade helt enkelt
inte sirskilt kul. Personligen la jag mycket ansvar pa mig sjilv, i egenskap
av femtedrselev hade jag fitt for mig att jag borde ansvara for riktningen
och ta nigot slags ledaransvar, och om det inte skulle fungera, i alla fall

1 Avhandlingen var Karin Bradleys
”Just environment- Politicizing Sustainable Urban Development”.
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forsoka uppritthilla en god stimning. Vilket inte heller var si litt alla
ganger.

Vi bérjade inse att vi behdvde hjilp. Vi sokte handledning och
fastslog en deadline i form av en forslagsredovisning for Wanis i slutet
av minaden.

Det hjilpte. I samband med handledartriffarna kindes det faktiske
kul att arbeta med projektet. Det var ocksa vid de tillfillena vi kunde
hitta synteser bland alla vira idéer och gdra framsteg i skissprocessen.

Till forslagsredovisningen i Wands lyckades vi dstadkomma inte
mindre in tre helt olika forslag, som personalen kunde begrunda och ta
stillning till.

Det var Pir Gustavsson som foreslog den revolutionerande men
ind4 sa elementira losningen att vi skulle ta med oss tre forslag. Det var
oerhort skont. Vi trodde att vi var tvungna att ha med oss endast ett, s&
starkt och utarbetat att det skulle sl hela Wanas med hipnad.

Pir visade sig ha ritt i att det var bade roligare och mera virdefullt
for uppdragsgivarna att ha tre olika, ganska skissartade forslag att titta pa
och diskutera kring.

Vi hade tur, for Wands representanter var dverens med de flesta av
oss och blev mest fortjusta i det férslag som di hette "kolonisera mera”.
Det var det forslaget som sedan kom att utvecklas till The Allotment Plot.
Redan di kom spridningstankar in i bilden. Kolonisera mera byggde
nimligen pd en mingd odlingslotter som organiske skulle sprida sig ut
i parken.



%W'
GRUPPEN HAR DET STRAVSAMT, MEN STRAVAN AR GEMENSAM, AVEN OM DELAR AV
BESLUTSFATTANDE OCH KRAV PA KUNSKAP AV VISS PROFESSIONELL ART OVERLATS PA

ANDRA

T rots all den positiva respons och uppmuntran vi fick frin Wanas
och idven frin andra hall hamnade vi kort efter redovisningen i
samma kinsla av troghet och trikighet igen. Trots att vi hade enats om
ett Svergripande koncept och alltsd hade ett hyfsat formulerat mal som
vi ville forverkliga. Det berodde inte pé att vi inte drog jimt; s fort vi
slutade arbeta med projektet, for att till exempel laga mat tillsammans
eller prata om ndgot annat lossnade trogheten och det blev trivsamt.

Jag tyckte i sjilva verket att gruppen bestod av en samling riktigt bra
personer, inte bara intelligenta och duktiga utan ocksi vildigt trevliga.
Trots det har jag manga frustrerade dagboksanteckningar, som den hir
jag hittade frin den 2a februari:

"Nar det efter lunch blev dags att géra nagot handgripligt blev det som vanligt
tvarstopp. Jag undrar ibland hur vi har lyckats astadkomma nagot alls, sa tréga som

vi ar, vi sitter mest och sager emot varandras olika synpunkter”

Det var inte goda idéer det var brist pd, men det mirkees tydligt att vi
hade svart att enas kring beslut som kunde underlitta for oss att komma
vidare. Det var som om vi inte vigade fatta nigra beslut pi egen hand.

S4 vi sokte mer handledning. Vi fick oftast positiv respons pi vira
idéer. Precis som forut blev vi peppade och hjilpta av handledningen.

Projektet gick trots vir troghet alltsd sakta framit och till slut var vi
ganska sikra pd vad det var vi ville gora.

Viville starta en global odlingsrorelse! Vi tinkte visa att det var méjlige
att odla sin egen mat oavsett om man bodde i ett skjul ute pa landet eller
mitt i en metropol. Epicentret skulle vara Wanis skulpturpark och for att
fd deltagare ville vi koppla tridgirden i Wanis till en hemsida pa nitet
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dir man skulle kunna registrera sin egen odling.

I epicentret skulle det vixa gronsaker. Vi var ju inbjudna till Wanis
for att gora en kokstridgird.

Vi var alla dindd inte riktigt bekvima med att inta rollen som
odlingsexperter. Ibland fick vi en skamsen kinsla av att det var just i
egenskap av sidana vi hade blivit tillfrigade att vara med i partnerskapet.
Odling ir ju inte nddvindigtvis en landskapsarkitekts specialkompetens,
och odlingsintresset var hdgst varierande inom gruppen. Vi tyckte rent ut
sagt att det skulle bli pinsamt med en halvdan insats pa odlingsfronten nir
sddana som kan mycket bittre kanske skulle komma och titta. Aterigen,
denna kinsla av osikerhet.

Men si kom vi pa att vi kunde bjuda in andra organisationer och
personer som var odlingsintresserade, eller hade erfarenheter av
odlingsaktivism, att odla pa en eller flera av lotterna pA Wanas.



P4 sa vis slog vi manga flugor i en smill. De som odlade pA Wanis
skulle ocksi odla dir de bodde och verkade. Rérelsen fick medlemmar

samtidigt som besokarna fick en mgjlighet att hitta kanaler for att

fordjupa sina kunskaper om odling, odlingsaktivism eller olika vixters
kulturhistoria (som i fallet humle och éltillverkning).

Varje odlingsenhet skulle vara en upphdjd odlingsbidd av pallkragar
med specialformatet 120 x 120 cm.

For att bjuda in gisterna och for att sitta iging rorelsen blev vi tvungna
att ligga ner mycket tid pa att tillverka och skicka ut informationsmaterial.
Vid slutet av februari kiindes det som om huvuduppgiften var att sitta
och skriva mejl eller prata i telefon.

Mitt i allt nitverkande, kontaktknytande och rérelsestartande hade
vi ind inte glomt virt epicentrum, tridgirden i Wanis. Hur skulle den
egentligen se ut for att bist svara mot den okontrollerade spridning vi
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hoppades pa att tridgirden skulle fi? Vi funderade pa historiska axlar,
rutnit, spiraler, koncentrationer och siktlinjer, pa skisspapper, i tal och i
modell, men givetvis utan att kunna komma &verens.



Det vi bestimde oss for blev Aaterigen: att limna over detalj-
utformningsbeslut pa andra. Den hir gingen tog vi hjilp av frivilliga,
bland annat av andra studenter fran Alnarp. De skulle, i nigot som kan
ses som en skissovning i skala ett till ett, fa placera ut pallkragarna som de
ville inom ett specifikt omride.

Att fatta det beslutet var dock inte helt smirtfritt, Till skillnad frin
fragan om gronsaksodling var det i det hir fallet ganska svart att hivda att
problemet, att formge en tridgird, inte faller inom en landskapsarkitekts
kunskaps och ansvarsomrade. Det fanns en viss oro for att det kunde vara
att nedvirdera oss sjilva och ta en smitvig att lita nigon annan i sa hog
grad bestimma Sver tridgirdens utseende.
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VISIONER MALAS UPP FOR EN DIGITAL SAMLINGSPLATS OCH EN VERKLIG SKAFFAS, DOCK
MER KOJA AN SLOTT. STUDIERELATERADE OMSTANDIGHETER GOR ANDA ATT VI SPLITTRAS
MER AN SAMLAS.

et ir med en pligsam sdtma man slipper taget om beslut och

kontroll. Men att vi tvingades dela pd oss for att alla utom Linda,
jag och Therese (som ju arbetar frin Stockholm) snart skulle borja pa
sina andra kurser var nog trots allt for allas bista. For att arbetet skulle bli
hanterbart tvingades vi nu f6r forsta gingen att fordela arbetsuppgifter
tydligt mellan oss. Vi hade gjort nigra tafatta forsdk i den riktningen
tidigare, dock utan att lyckas hitta nigon bra l3sning.

Jag och Linda blev ansvariga for tridgirdens forverkligande. Karin,
Johanna och Marta blev satta att ordna en informativ utstillning i det lilla
rum vi har blivit tilldelade pd Wanas och Therese tog hand om hemsidan.
For vi skaffade en hemsida!

Vi hittade ocksi en liten lokal dir vi kunde sitta, tidigare hade vi
triffats i ndgon av gruppmedlemmarnas ligenheter och inte haft nigon
riktig arbetsplats. Det verkade som om det dntligen borjar flyta pa lite for
oss. Den 10 mars skrev jag:

"Vi kor som taget och det verkar som om de langdragna Overvagandenas tid ar
Over.

Om det ar for att vi ar tillrackligt 6verens for att kunna urskilja att jobba for projektets
basta eller om det ar for att vi ar lite trotta pa att vara petiga eller om det ar for att vi
har lyckats jobba ihop en bra tillit till varandra vet jag inte. Det enklaste och kanske

sannaste svaret ar val att saga att det ar en blandning av alltihopa.”

Fast helt spikrakt mot himmelriket gick det trots allt inte. Den 11mars
skrev jag nimligen:

"Jag kanner en allman misstro pa projektet och mitt exjobb och hela skiten. Inte
kommer nagon att plantera nagra rutor nagonstans inte. Jag har till och med glomt
bort varfér dom skulle gora det...

...Jag ar anda mentalt 6ppen fér mojligheten att jag &r i nagon slags svacka och inte

kan se det hela klart. Férhoppningsvis blir det battre.”
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VI ANSTRANGER 0SS LITE TILL, TRADGARD MED RORELSE TAR FORM, INBJUDNINGAR
ERHALLES OCH VI BLIR SALONGSFAHIGA.

April ir kanske den ménad di kinslan av att std pd randen till kaos
borjar dimpas lite. Vi sig till att det faktiske bérjade anliggas pa
Wanis. Vi anstillde en entreprendr som fraktade bort den gamla jorden
och anlade birlager och singel. Odlingsrutorna kom pa plats, fylldes med

jord och med de vixter som til att planteras tidigt, allt detta med hjilp av
Max, Martina och Linda.

| 2
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Hemsidan borjade i Therese hinder ta form och Johanna och Karin
jobbade inom ramen for sin kurs med att skriva ett nummer av Movium-
bulletinen' som delvis skulle handla om The Allotment Plot. Marta hade
fullt upp med en kurs men tog sig tid att hélla sig uppdaterad och dra i
sina tridar.

Helt plétsligt var det inte vi som kontaktade olika minniskor och
organisationer lingre, utan det borjade singla in mejl och telefonsamtal
fran olika hall av sidana som pa olika sitt ville alliera sig med oss.

Vi tackade ja till att vara med pa Form/Design Centers utstillning
av examensarbeten frin hogskolor med designinriktning(den fragade
vi sjilva om vi fick vara med pd), och sedan till att vara en del av en
utstillning under resten av sommaren som skulle handla om kolonilotter.
Vi tackade ja till medverkan i en stadsplanerings-happening som hette
"Kickstarta Universitetsholmen’, och vi blev intervjuade i tidningen
(Kristianstadbladet och Norra Skéne). Vi blev till och med tvungna att
tacka nej till vissa saker.

1 Tidskrift utgiven av Movium, centrum for utemiljs. Johanna och Karin var medfrfattare pa just
det hiir numret.
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FEST FOLJER PA FEST OCH THE ALLOTMENT PLOT SPRIDER FORVIRRING | ETT FILMTEAM
TILLRESTA FRAN AVLAGSET LAND.

Vernissagen borjade nirma sig. Vi riggade och fixade, bade i Wanas
och pd Form/Design Center och gjorde virt bista for att inte
glomma bort nagot viktigt. Det var mycket att géra men det var ganska
trevligt. De sista dagarna pA Wands innan vernissagen akte vi runt och
himtade vixter och planterade det sista, vi tog emot gister och vi deltog
i en pressvisning. Dir en massa journalister blev guidade runt parken och
fick information om alla konstverk, men inte bara om konstverken, utan
ocksé om virt projeke. Vi fortsatte till viss del med budskapsspridningen
och den fina Movium-bulletinen kom ut. Under sjilva éppningarna
pa de bada utstillningarna livesinde vi pa vir webbsida och bloggen
uppdaterades kontinuerligt.

Pi vernissagen pd Wands fick vi ett gott mottagande, dven om det
plotsligt gick upp f6r oss att vi bara var en perifer del av en stor utstillning.
Det som vi har sett som vir huvudsakliga sysselsittning under ett halvir
var i sammanhanget inte s vildigt intressant. Men tvirt emot vad man
kan tro kindes den insikten inte helt obehaglig. Den kinsla av tomhet
man hade vintat sig efter avslutat projekt infann sig aldrig riktigt. Kanske
for att projektet inte tog slut. Efter vernissagen hade vi fortfarande
"Kickstart universitetsholmen” och kolonikottsutstillningen pad Form/
Design Center kvar att gora. Dessutom fortsatte det att singla in mejl
med frigor och forslag.

Ett av de lite mera ovanliga uppdragen vi dtog oss var att delta
i ett kinesiskt TV-inslag. Som ett av tre bidrag var det tinkt att vi
skulle representera kreativa ekologiska designstudenter frin Malma.
Allt resulterade i att vi spenderade en mycket forvirrad halvtimme
framfor en jittestor kamera dir en tjusig kinesiska smakar pd oregano
och persilja tillsammans med oss medan vi i kor siger "hej Kina” pa

kinesiska. Fimteamet stillde minga frigor om vad odlingsrutan vi hade
planterat utanfér Form/Design innehdll, men inga om rérelsen. Jag tror
inte att det framgick vad vi egentligen hade designat. De maste ha tycke
att vi var rubbade som virderade en liten kryddodling som innovativ

framtidsldsning.
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KOMPLOTTEN FOR ETT STILLA LIV, ANNU INTE VARLDSDOMINANS, MEN DEN LATER HORA

FRAN SIG OCH ERHALLER EN VISS AUTONOMI.

fter maj méinads stahej var det enda som verkligen gick att ha pa

schemat semester. Vi glomde nog bort alltihopa ett litet tag, for
var egen sinnesfrids skull. Men helt plotsligt verkade det som om
projektet borjade rora pd sig sjilv, utan vir inverkan. Malmé Stads
stadstridgirdsmistare Gunnar Ericson svarade pi frigor om The
Allotment Plot i en stadsdelstidning, Nir jag googlade pa projektet (OK,
erkinner, jag glomde aldrig riktigt bort det) kom jag bide till Eslov och
Sélvesborg kommuns hemsidor. Det finaste av allt 4r att vi har fitt nagra
gistinligg pa bloggen dir odlare berittar om sina egna odlingsrutor.

Det verkar verkligen som om The Allotment Plot har fatt ett eget liv.

Aterstir att se vad som hinder nista odlingssisong.
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Teoretisk
kontextualisering

Virt projekt har legat inom ramen for var utbildning, som ett
sjilvstindigt grupparbete. Det bade liknar och skiljer sig frin erfarenheter
andra har gjort fore oss.

For att forstd hur det passar in i vir utbildning och i en kontext av
samtida design- och kunskapsteori redogor jag kortfattat for nigra av de
killor som jag har list.

Vad har andra tinkt?

Lirande och design

Socialantropologen Jean Lave har studerat hur man utvecklas fran
nykomling till fullvirdig deltagareiolika”praktiserande gemenskaper” Det
kan handla om ett yrke eller nigon annan social sammanslutning I sina
studier har Lave sett att en lyckad reproduktion av gemenskapen kriver
att nykomlingen far tillging till och fSrstir att bemistra gemenskapens
sprakbruk och verkeyg.

For att det ska fungera bér nykomlingen fi arbeta praktiskt, med
for praktiken relevanta sysslor, och det i nira anslutning till de mer
vana utdvarna. Det miste ddrfor finnas en transparens i social strukeur
och verktyg sa att nykomlingen genom sitt deltagande successivt kan
lira sig begripa alla nivier av den praktiserande gemenskapen. Sirskild
undervisning har visat sig vara relativt verkningslds om transparens och
mojlighet till deltagande inte finns.

Ges upplirningen till den tilltinkta praktiken enbart teoretiske
kommer nykomlingarna snarare lira sig metafirdigheter. De blir bra pd
hur man blir bra pi att studera till yrket.

Den traditionellt si omhuldade relationen uppmirksam elev-
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undervisande lirare dr alltsd inte sdrskilt effektiv. Kunskap sprids betydligt
effektivare i grupper dir det finns stdrre spelrum att ohimmat utprova
en identitet som en del av den praktiserande gemenskapen. Genom
deltagande, med allt vad det innebir av sprikbruk, tankesitt, verktyg
och till och med kroppssprik. Lirande och identitetskinsla dr nimligen
aspekter av samma fenomen.

Lirandet ir egentligen en konstant process som sker i olika medveten
grad i alla sociala sammanhang, dven om det man lir sig varierar frin
situation till situation. (Lave oc h Wenger 1991)

Filosofen och kunskapsteoretikern Donald Schén har ocksi sett att
traditionell undervisning ofta inte leder till dnskat resultat. Schén ser
alltsd problem med en starkt centraliserad undervisning som bygger pa
att det finns en "absolut sanning” och objektiva fakta att lira ut, fakta som
sedan ska g att applicera pa praktiska situationer genom metoder eller
logiska regler; det man benimner som teknisk rationalitet.

For att bli en god praktiker behdver man gi andra vigar. Schén
menar att en god praktiker besitter nigot si orationellt som konstfirdighet
(artistry). Istillet for att gd pd rutin och bryta ihop nir den vanliga
proceduren inte fungerar, nar reglerna sdtts ur spel, nir man inte ir siker
pa situationen, har den konstfirdige formagan att”...skapa ny mening it
osikra, unika, eller konfliktfyllda situationer”(Schén, 1987: 35). Denne
kan alltsa ta till vara pa tillfillena som overraskningar, eller avvikelser,
bjuder och anvinda dessa till ndgot bra.

Schéons poing dr att man kan lira sig att bli vad han kallar en
konstfirdig praktiker. For att forklara hur presenteras hir nigra begrepp.
Kunnande-i-handling ir det man ger uttryck for utan att tinka pa det, det
man inhdmtar pd rutin. Nir man beskriver kunnande i handling omsitter
man det samtidigt till kunskap-i-handling, som oftast inte dr sirskilt
tillforlitlig och inte sillan bestir av efterkonstruktioner av hur man tror
att man har reagerat. Reflektion-i-handling dr det vi gdr nir vi reagerar
pa overraskningar eller nigot avvikande. Nir kunnande-i-handling inte
ricker till (det ir ofta, for Sverraskningar sker ofta), krivs en snabb analys
av situationen for att hitta andra méjliga 16sningar. En skicklig praktiker
kan fa reflektion-i-handling att avbrottsldst och osynligt passa in i en



pagiende syssla. Detta lir man sig genom att praktisera och utsittas for
sammanhang dir man far tillfille att tilligna sig erfarenheter av reflektion-
i-handling.

I ett ssmmanhang dir teknisk rationalitet rider, dir man ir vildig
regel- och metodstyrd dr det svirt att reflektera-i-handling. D4 ligger
man energi pd att hitta regeln som den specifika situationen svarar mot
istillet for att se mojligheter som dnnu inte ir kartlagda.

Verkligheten innehiller dverraskningar och osikra ligen, och det ir
genom att utsitta sig for dessa och hilla sig 6ppen for sidana som man
har tillfille att praktisera reflektion-i-handling.

Schon foreslar darfor att man inrittar lirandet som ett praktikum. En
situation dir man stills infor en uppgift i vilken man metodldst provar
sig fram. For att hitta sitt att arbeta som fungerar och for att fa tillfille att
handskas med 6verraskande upptickter. Ett praktikum limnar utrymme
for risken att misslyckas och ett dn storre f6r experimenterande.

Att reflektera-i-handling 4r att urskilja av vad en situation bestir
och hitta en ny majlighet i det tidigare svira. Det ir ju precis det man
gdr under en designhandling. Dirfor ir inrdttandet av ett praktikum en

ofrankomlig del av en designhandling. (Schén, 1987)
Design och lirande

Man kan friga sig om frukten av en god praktikers anstringningar
alltid dr god? Schén utreder hur man lir konstfirdighet genom att inritta
ett praktikum, medan arkitekt Chatarina Dyrssen diskuterar hur man
kan anvinda konstfirdigheten och vad ett praktikum kan vara.

Hon beskriver hur man med hjilp av en "heterogen iscensittning”
bittre kan svara mot de heterogena situationer som verklighetens
designsituationer utgdrs av. I en designprocess dir man soker sig fram
fran punke a till punke b, och diremellan forsdker skaffa sig overblick,
riskerar man att dolda maktstrukturer och orittvisor byggs in eftersom
total verblick inte ir majlig. Istillet foreslar hon att man ska arbeta med
nyckelpunkter, linkar och relationer. (Dyrssen, 2006)

Hon fyra  olika arkitekturhandlingar,

urskiljer typer av
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losningsorienterade, kartliggande, explorativa och diskursiva eller kritiska.
De tvé forsta ir homogent uppbyggda. Nigon, ett subjekt, ska losa ett
problem genom att fastsla vilka specifika forhillanden problemet rér sig
inom och utifrin dessa komma fram till vad objektet behdver. De foljande
tvd dr heterogent uppbyggda och gir ut pi att interferera med givna
ordningar och avticka dolda potentialer och sammanhang, det vill siga,
snarare dppna och utforska dn definiera och sla fast problemsituationen.
I en heterogen iscensittning kan till exempel objekt och subjekt ibland
tillitas byta plats, dvs. den som man designar dt kan bli den designande.

I den explorativa arkitekturhandlingen arbetar man lekfullt och
undersékande, utan att veta vad man ska hitta, medan maniden diskursiva,
kritiska arkitekturhandlingen aktivt forsoker avsloja eller konstruera om
"mekanismer relaterade till maket -hierarkier, krafter, rollférdelningar,
perspektiv etc” (Dyrssen, 2006: 124).

En sidan dold mekanism kan vara miljoproblem. Designteoretikerna
Mazé och Redstrdm menar att det i den traditionella designerrollen
alltid finns inbiddat ett miljdproblem, da design har varit titt forknippat
med konsumtionssamhillet. Designern tar fram nya produkter for en
marknad, och dessa ska kunna siljas oavsett om den egentligen behdvs
eller inte. For att undersoka vigar att inifrin forindra designerns roll
har de utvecklat ett forskningsprogrammet Switch! dir de anvinder
sig av vad de kallar "Kritisk praktik” (Mazé och Redstrom 2008). I en
kritisk praktik kan en designer omvirdera sin uppgift genom att designa.
I forskningsprogrammet har det visat sig att kritisk praktik ofta inte
resulterar i ett fysiskt foremadl. I stillet landar det ofta i visioner av eller
redskap for férindring eller sociala interventioner. (Mazé och Redstrom

2008)
Kollaborativitet, designern och Lirande

Designteoretikerna Ezio Manzini, Anna Meroni mfl.efterlyser ocksa
en forindrad uppfattning om vad en designers uppgift dr och i vad hennes
handling ska besta. De anser att en designer pd nagot sitt ska bidra till att
minniskor fir ett bittre liv.



Samtidigt har de noterat att design inte bara ir en angeligenhet for

designers.
Det verkar som att virlden ir fylld aven mingd smarta, livsforbittrande
l8sningar som inte har nigon specialutbildad upphovsman, som inte
ens har nigon upphovsman alls, utan som ir resultatet av en hel grupp
minniskor, fdrenade i ett gemensamt engagemang,.

I projektet och publikationen Creative Communities- people inventing
sustainable ways of living (Meroni 2007) studeras nagra sidana 18sningar.
Fallen har de egenskaperna att de ir lokalt férankrade, underifrin
initierade och bygger pa kollektivt, frivilligt engagemang dir brukarna
ocksd stir for designen. Det ir dessa som kallas "kreativa gemenskaper”.
De kan besta av allt fran inkdpsgrupper som vill stodja lokala producenter
till gemensamma cykelverkstider i kvarteret. Men de ir alla resultatet av
en handling for en forbittrad vardag.

Alla kreativa gemenskaper verkar féra med sig ekonomiska och
miljédmaissiga vinster for deltagarna, dd man delar pa resurser, lokaler,
transporter och redskap. Men lika viktiga, eller kanske dnnu viktigare ir
de vinster pa ett socialt plan som deltagarna siger sig kinna av.

Om det nu ir sd att de rikeigt bra designhandlingarna bist gors
av grupper av frivilliga intresserade, ir di designern som yrkesgrupp
utspelad, 6verflodig och kanske till och med skadlig? Kan en professionell
designer dstadkomma 18sningar som ir lika klimatsmarta och givande,
ekonomiskt och socialt, f6r individ och samhille, som grisrotsinitiativ?

Enligt Meroni har ind3 inte designern spelat ut sin roll. Genom att
designa redskap som underlittar for kreativa gemenskaper att bildas, och
att formulera visioner for ett bittre liv och se till att de kan kommuniceras
kan designern fylla en viktig funktion.

"Vi maste se designers som ombud som bidrar till den
hallbarhetsorienterade sociala inlirningsprocessen genom att gora dessa
sociala innovationer dnskvirda och méjliga att genomfdra for en storre
grupp minniskor "(Meroni 2007:127).

Att designern dr ombud, inte lirare, ir en viktig distinktion. En
landskapsarkitekt blir en del av sin praktiserande gemenskap genom
deltagande i den snarare in genom distanserad kinnedom om den. Pi

+35

samma sitt blir ocksa varje individ en del av sitt samhille genom att leva
i det tillsammans med andra individer. For detta krivs en dmsesidighet
och dirfor en dmjukhet.



Reflektion

Under den hir rubriken kan man siga att jag praktiserar reflektion pa
reflektion-i-handling. Jag funderar dver vad vi egentligen har gjort, vad det
har lett till och hur man kan sitta det i relation till andras erfarenheter.

Varfor blev det si bra?

Nir vi satte iging med projektet hade vi inte en aning om var det
skulle sluta. Vi hade varken list Manzini eller Schon. Att det blev bade
en tridgird och en odlingsrorelse var helt ovintat. Projektet har fatt bade
anhingare och positiv respons frin manga instanser, och dven en 6dmjuk
person maste tillstd att det har gitt ganska bra.

Mycket av idran ska tillskrivas de enskilda individerna i gruppen
och det stod och den hjilp som vi har fitt i form av handledning och
fortroende. Men den huvudsakliga upphovsmannen/kvinnan gir inte
att hitta. Framgingsreceptet ligger snarare i gruppdynamiken och den
kollaborativa processen, dir ingen part ir avskiljbar frin den andra.

Vi var osikra och spretiga

Nir vi satte iging med projektet var vi alla i stort sett oerfarna i en
landskapsarkitekts praktik. Ingen av oss hade det sjilvfdrtroende som
behovdes for att ta pa sig en ledarroll, ingen hade heller fatt tillricklige
med fértroende for nigon annan f6r att limna dver den rollen.

Vir gruppkonstellation blev dirfor utpriglat icke-hierarkisk, vilket i
sig inte dr diligt, men for oss medforde det en stor osikerhet. Det fanns
ingen sirskild att ty sig till, som var stark och handfast och visste bist.
Bristen pa hierarkier ledde i sin tur till en bristande métesstrukeur. Utan
fast sekreterare, och nigon som holl ordet blev eventuella dagordningar
som upprittades allt som oftast flytande och stod stindigt under hotet
av total utplaning.
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Inte heller hade vi nigon fast méteslokal under projektets forsta
ménader. Vi turades i stillet om att vara hemma hos nagon av oss. De
anstringningar vi inda gjorde for att fista uppgiftens problematik pa
papper i form av tidplaner, mindmaps, och anteckningar blev ofta kvar pa
viggen pa forra stillet vi triffades.

Dessutom hade vi en medlem pa distans. Eftersom vi forde slarviga
motesanteckningar och ofta bytte tidsplan blev det nistan oméjlige
for henne att hinga med i vira diskussioner pa nigot annat sitt dn vid
sammanfattande telefonsamtal eller mejlvixlingar.

De stunder av samforstind vi upplevde under vissa moten blev vi
tvungna att forsdka dterge s gott vi kunde. Om det vi hade kommit fram
till inte omformulerades sa frskdts dtminstone meningen litegrann.Vir
platta hierarki krivde dessutom i stort sett konsensus. Nir en av oss hade
missat nagot, inte hillit med eller missforstitt de andra, blev vi tvungna att
borja om dir vi senast tappade triden. Detta sammantaget, osikerheten,
bristen pa tydlig struktur, och det rumsliga, bade att vara utan lokal och
att fysiskt befinna sig pd olika platser gjorde att de erfarenheter som
gjordes hela tiden flot runt, 18sa i konturerna. Vi fick stora problem att
skapa fixerade punkter att fatta beslut kring.

I bérjan var det svért att enas om var fokus pa projektet skulle ligga.
Var det pa odling och matproduktion eller var det pa det experimentella?
Och var det en motsittning? Var det en friga om att gora ett vackert
rum eller en stark fysisk upplevelse? Eller skulle vi kanske vara mer
konceptuella? Det gick sa lingt att vi borjade friga oss om vi var ritt
personer att engagera for projektet. Ar en landskapsarkitekts roll verkligen
att odla gronsaker?

Diskussionerna fortsatte dven sedan vi hade lyckats komma fram till
ett koncept. Vi var i stindig diskussion om alla detaljer i detta, inklusive
dess sjilva mening.

Nir det till slut blev oundvikligt att formge den fysiska miljon och vi
hade lyckats fastsld vilka komponenter den skulle besta av, var det helt
omdjligt att enas om hur komponenterna skulle distribueras éver ytan.
En friga som stindigt upprepades var: "Vad betyder...?” Den gick att
variera i oindlighet och kunde appliceras pa allt. Vi sokte verkligen efter



att forsta, inget var givet, och helt klart var att ingen av oss sjilvklart satt
inne med sanningen.

Vi sokte en hjilpande hand

For att bli lugnade, och fi tillgang till den ledare viinte hade i gruppen,
sokte vi oss i stillet till handledare. Vi vinde oss till dem med frigor och
for att fa stod.

Men det var inte nigra entydiga svar vi fick. Handledarna kom alla
fran olika discipliner med olika intresseomriden. Métena slutade ofta i
att mycket av det vi hade kommit fram till var kullkastat.

Hortonom Lotta Nordmark hjilpte oss att begrunda vixtmaterial
och odlingsmetoder och tinka mer i banor av klassisk tridgird.
Konstnirerna Peter Dacke och Jonas Peirone struntade helt i vixterna,
de fokuserade mer pa volym, form och den fysiska upplevelsen av platsen.
Pir Gustavsson hjilpte oss att se var plats i parken i en historisk kontext.
Han bad oss fundera pa hur platsen tidigare hade anvints och hur den
forhéll sig till existerande landskapsstrukturer som strik och siktlinjer.
Ann Bergsjo hjilpte oss att urskilja vilka handlingar vi skulle komma att
behova, dels for att underlitta processen f6r oss sjilva, dels till anliggandet
av tridgarden och fick oss dessutom att slipa pd var konceptidé. Maria
Hellstrom, vir huvudhandledare, var hela tiden ett tryggt stdd som
peppade och lugnade oss och hjilpte oss att forstd vissa gruppdynamiska
problem.

Personalen pd Wanis, Marie och Marika, ledde ofta in oss pa tankar
om de ekonomiska och praktiska aspekterna, till exempel hur vi skulle
finansiera det hela, hitta sponsorer och om var tridgird skulle kunna
bidra till ndgot kommersiellt, som man kunde silja i shopen. Josefin som
senare skulle skota tridgirden var s klart en guldgruva att 8sa ur med
sin kunskap om de speciella forhillandena som rider pA Wanas och sin
allminna odlingskunskap. Hon visste ju dessutom hur mycket tid hon
kunde ligga ner pa skotseln.

Trots spretigheten i imneskompetens och besked, var den kunskap
vi fick ta del av under handledning helt ovirderlig i var process, inte bara
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for imneskunskapen i sig. Den roll handledarna kom att spela i var grupp
var ocksa vildigt viktig. De fick bidra med det sjilvfortroende vi saknade
och krivdes for att vi skulle kunna fatta beslut och kinna oss trygga i
designsituationen.

Osikrande som designstrategi

Virt arbete rorde sig trots trogheten alltsd framat, men inte bara
genom att vi fattade beslut, utan kanske dnnu oftare genom att vi limnade
ifrin oss beslutandemakten.

Det gjorde vi;

Till handledare. "Det var Per Gustavsson som foreslog den
revolutionerande men dndd sé elementdira losningen att vi skulle ta med oss
tre forslag” (processbeskrivning, januari).

Till de odlings, eller odlingsaktivismexperter som de vi bjod in for
att designa och plantera i Wands. "Men sd kom vi pd att vi kunde bjuda
in andra organisationer och personer som var odlingsintresserade eller, for
den delen hade erfarenbeter av odlingsaktivism att odla pa en eller flera av
lotterna pé Wands” (process-beskrivning januari).

Till andra studenter nir vi engagerade dem att sjilva stilla ut och
organisera pallkragarna. "Den hir gingen tog vi hjilp av frivilliga, bland
annat av andra studenter fran Alnarp”(processbeskrivning, februari),

Fast frimst till alla de som gick med i rorelsen och faktiskt odlade
sjdlva. Att starta en rorelse kan verka som absolut storhetsvansinne men
egentligen var det den yttersta manifestationen av det tillvigagingssitt
eller den "metod” vi utvecklade, nimligen utspridandet av beslut, -eller
designansvar i tid och rum. Det var att aktivt ligga stora delar av projektets
vara eller ickevara i hinderna pa andra. Det vi har tvingats till, genom att
erkinnavirabegrinsningar, ir att hela tiden omvirdera designsituationen,
att forhilla oss ppna, som grupp och individer, for att hitta svar utanfor
oss sjilva. Vihar, bide omstindligt och effektivt, uppritthillit det stindiga
ifrigasittandet under hela projektet, genom aktiva beslut och pa grund av
omstindigheterna.

Ibland har vi forsoke faststilla ndgot som kunde vara en sanning om



platsen, var roll eller den specifika uppgiften och ibland har vi nistan
lyckats. Bara f6r att det vi trodde att vi visste och var 6verens om i nista
sekund skulle sittas ur spel. Det vi trodde var sikert har hela tiden
osikrats. Osdkrandet har gjort oss tvungna att lira om, att omformulera,

och att erkinna designuppgiftens heterogena uppbyggnad.
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Vad har vi gjort?

Det som for oss sjilva och kanske f6r en utomstiende betraktare
under processen har verkat flummigt och obeslutsamt har i sjilva verket
mycket gemensamt med manga samtida designstrategier. Dir man sdker
sig frdn losningar pa rutin eller enligt regler for att i stillet soka nya fragor,
bortom existerande strukturer.

Kommunikativa verktyg - rekvisita

Varje designhandling (eller en landskapsarkitekturhandling om man
vill vara specifik) dr ocksd en lirandesituation, oavsett om det dr studenter
eller professionella som agerar utdvare. Studenter kanske maste fokusera
pa lite andra saker dn de professionella, men lika for bada ir att varje plats
ir unik och kriver att man tar reda pd dess speciella forutsittningar, men
ocksa de speciella sociala férutsittningar som ir knutna till platsen eller
uppdraget. P4 sa sitt skilde sig inte vir praktik frin andras.

For att forstd uppgiften var vi tvungna att skapa en mingd relationer.
Med personal pd Wanas, anliggare, vira lirare med sakkunskap, gisterna
som skulle plantera pd Wanas, sponsorer, sidana som skulle delta i The
Allotment Plot och plantera utanfér Wands och inte minst mellan oss i
gruppen. For att alla inblandade, vi sjdlva i hogsta grad inkluderade,
skulle forsta projektet s att det skulle kunna realiseras, var vi tvungna att
utveckla en mingd kommunikativa verktyg:

+  De mest basala verktygen var ord och sprakbruk, Experimentell,
ekologisk kokstridgdrd, ir exempel pd nigra av orden vi gjorde till "vara”
och anvinde for att beskriva vad vi héll pid med, bide internt och for
andra. Titeln pa hela projektet The Allotment Plot kan ocksa riknas som
ett kommunikativt verktyg da det ger en god ingang till att forklara hela
projektet.

For att fortydliga vira visioner producerade vi ocksa en mingd grafiske
material:

+ Planer och kartor var ovirderliga handlingar, dels for att
kommunicera vira idéer vid skissandet, dels nir vi ville férklara rorelsens



utbredning for deltagare, men givetvis ocksa for sjilva markarbetet och
anliggning.

Nir vi hade kommit s pass lingt att vi dgde ett gemensamt ordf6rrad
i gruppen och satt pa en uppsjo av bildmaterial blev vi ocksé tvungna att
infoga dessa i andra verktyg for att sprida budskapet:

+ Otaliga mejl med digitala dokument skickades ut. Vi dstadkom
trycksaker, som flyers och den eminenta Movium Bulletinen. Dessutom
satte vi igdng en hemsida och en blogg med utrymme f6r att publicera
bade text och bild.

Aven om just det hir projektet har innehillit manga kommunikativa
element som inte finns i en mer "traditionell” landskapsarkitekeur, ir ett
par eller vildigt manga av de exemplifierade relationerna, sprakbruken
och verktygen ofrinkomliga oavsett designsituationens uppligg och
innehall.

Det man gor ir inget mindre dn att soka skapa en gemensam
erfarenhetsbas, som gor att de inblandade strivar it samma hall sa att
projekt kan realiseras.

Pi sia vis utvecklas de kommunikativa verktygen som en
designbandlingens teknologi. Inom en praktiserande gemenskap ir
tillgngen till verktyg och dess transparens avgorande f6r att man som
nykomling ska kunnabli en del av den si den kan reproduceras, men ocksa
for att en nykomling ska kunna forstd att gora for praktiken relevanta
forbittringar (Lave och Wenger, 1991).

Pi samma sitt dr det tack vare verktygen som samtliga berorda, fran
anliggaretill brukare till beslutsfattare, blir inférstidd med och kan begripa
en designhandling (som ocksa ir en lirandesituation di den producerar
kunskap). Genom tillging till begripliga verktyg kan designhandlingen
nd utanfor en liten grupp av professionella beslutsfattare och ge berorda
parterna en chans att byta plats. Designhandlingen kan di i hogre
utstrickning bli kollaborativ.

For en landskapsarkitektstudent borde det vara viktigt att fi en bild
av vad en landskapsarkitekts kommunikativa verktyg bestir och vilken
roll de spelar. Fér att sedan (eller simultant) kunna underscka vilka
mojligheter (och méjliga verktyg) man har for att tillverka eller utforma
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sadana verktyg. Landskapsarkitektstudenten fir di en chans att komma
in i den praktiserande gemenskapen samtidigt som hon har méjlighet att
forindra den.

Att erkidnna att kunskap skapas frin fall till fall i varje designhandling
leder till faktumet att en landskapsarkitekts designhandling i forsta hand
inte gir ut pa att losa ett rumsligt problem. Snarare handlar det om en
iscensittning av en situation, att med hjilp av sprikligt och grafiskt och
annat kommunikativt material argumentera for eller Svertala till en majlig
forstaelse av situationen och direfter for en forindring.

Man kan diskutera ordet verktyg i sammanhanget, di ett verktyg
anvinds i problemldsande syfte. Maria Hellstrém och Gunilla Lindholm
foreslar istillet ordet rekvisita, foremal som i sig inte dr virdefulla utan
far sitt virde nir de anvinds till sitt syfte, for att fora intrig och handling
framit. (Hellstrom och Lindholm 2007)

The Allotment Plot — en distribuerad intrig

The Allotment Plot ir en grupp landskapsarkitektstudenters
lirandeprocess inforlivad i ett socialt och situerat inhdmtande av kunskap.
Genom verktygen, eller rekvisitan, vi har producerat och anvint har vi
forsokt kommunicera nigot. Men vad ir detta ndgot?

Uppmaningen: Join The Allotment Plot, eller Gd med i odlingskomplotten
ir frekvent aterkommande i vira pamfletter, mejlutskick, intervjuer och
samtal. Men varfor ska nigon egentligen gi med?

Sanningen ir kanske att vi egentligen aldrig riktigt har vetat sikert
varfor nagon skulle vilja vara med i The Allotment Plot, inte ens nu i
efterhand. Svaren man forsoker hitta dr ibland motsigelsefulla andra
ginger vaga. Det idr inte sd konstigt att jag tvivlade och skrev i min dagbok:
"Inte kommer ndgon att plantera ndgra rutor ndgonstans inte. Jag har till och
med glomt bort varfor dom skulle gora det...”(processbeskrivning, mars)

Det verkar handla om att odla sin egen mat, "the allotment plot vill
minska avstindet mellan minniska och mat”. (Bratel och Andesson 2009
:3)

Men det ir inte sjilvirsorjande det handlar om, for det blir man blir



inte pa 120 x 120 kvadratcentimeter.

The Allotment Plot erbjuder siledes inte nigra starka och handfasta
18sningar pa klimat och miljéfrdgor, den vet helt enkelt inte bist.

Det som ges pa forslag ir endast ett rum for experiment, ett rum som
inte finns fysiskt forrdn nigon viljer att det ska gora det, och d kan bara
den handlande bestimma i vilken form. Det som erbjuds ir pa det viset
ett praktikum i Schons bemirkelse.

Foljer man uppmaningen, tar spaden i egna hinder och odlar dir man
sjilv befinner sig har man férmodligen soke hitta ett svar pa samma klimat
och miljofragor som vi i var arbetsgrupp har stillt oss. Det man hittar
kanske inte ir svar pa just den frigan, men den som har bett sin hyresvird
eller bostadsrittsforening om lov f6r att plantera pa innergirden, eller
den som bara har tjuvplanterat har faktiskt skapat ett avvikande rum dir
den "normala” uppfattningen om hur man anvinder stadsrummet sitts
pa prov och omformuleras. Kan staden anvindas for produktion av foda?
Varfor far just jag anvinda det hir utrymmet till en odlingsruta? Fir alla
dta av tomaterna som vixer dir eftersom marken ir offentlig? Vem iger
bestimmanderitt till stadens rum?

Odlandet ir en handling, men den bade foregis och foljs av
kommunicerande, for att forklara vad som har gjorts. Pi sa sitt placeras
handlingen i ett sammanhang och som gor den begriplig. Genom
berittelsen fir odlingshandlingen och den plats man anvinder en
mening.

Men hemsidan foreslir inte bara att man ska odla. Den uppmanar
ocksd till att man ska registrera sin odling. De tidigare registrerade
odlingarna visar att det ir fler som redan deltar i komplotten, alltsd fler
som vill ifrgasitta givna uppfattningar. Helt plStslig har man inte bara
paverkat sin innergird utan man ir i fird med att "bygga en ny kollektiv
representation av verkligheten dir sidana 18sningar skapar ett nytt
panorama av det som kan vara’'normalt, ' méjligt’ och 'vardagligt”” (Meroni,
2007:127). De 18sningarna menar Meroni ir kreativa gemenskaper.

The Allotment Plot kanske inte direkt forsoker skapa en kreativ
gemenskap, eller ens ett redskap till en kreativ gemenskap i den meningen
Manzini och Meroni menar, di den inte har nagot uttalat syfte att starta
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langsiktiga och lokalt fdrankrade grupperingar.

Dirmed inte sagt att sidana mycket vil kan uppsta i anknytning
till komplotten. De frigor och samtal som foljer med att man planterar
en odlingsruta pa girden och den kommunikation som uppstir mellan
hyresvirden, grannar och andra berdrda dr kanske The Allotment Plots
viktigaste “biprodukt” Sidana samtal och méten kan inleda bade
forindring och gemenskaper. P4 sa sitt gor The Allotment Plot i allra
hégsta grad ansprik pa att vara ombud i en social lirandeprocess. Dir det
ir upp till varje deltagare vad komplotten lir ut.

Pi manga sitt kan man alltsd siga att vart arbete ligger i den sociala,
relationella sfiren, i visionsskapandet och i verktygsskapandet, precis dir
man landar om man dgnar sig it "kritisk praktik”.



Blev det si bra da?

Jag har beskrivit hur vart arbete specifikt och en landskapsarkitekts
arbete i generella drag till stor del gar ut pa att vi uppritta relationer och
kunskap via en mingd verktyg.

Men glommer man inte nigot dd? Gldmmer man inte det materiella?
Glommer man inte det faktiska, tridgirden pa Wands och alla de
odlingsrutor som minniskor i hela virlden har engagerat sig i att gora?

Alla kommunikativa anstringningar var vil till sist till for att en
forindring och ett forverkligande slutligen ska bli till?

Tridgarden pa Wanas ir konstig

I vire fall var det ju uppgiften att gora en ekologisk, experimentell
kokstridgard, som var orsaken till att allt det hir sattes iging.

Det blev ocksd en tridgard. Den ir ju till synes varken en relation
eller en vision. Den stir i gronska med en vildigt fysisk pataglighet. Man
kan lukta pa blommorna, plocka mordtter och sitta pa grisbinken. Den
ir inget e-mejl eller blogghemsida, den ir inte en film eller ens nigon
ritning utan i hogsta grad materiell.

Men ir den verkligen en kokstridgird?

Man skulle formodligen inte kunna ovetleva sirskilt minga dagar
pa den skord den ger. Alla vixter ir visserligen itliga men det mesta
av det som vixer i tridgirden har huvudsakligen rumsbildande eller
dekorativa egenskaper. I processbeskrivningen forklarade jag att vi hade
kommit dverens om att en kokstridgard ir "en tridgird dir man odlar
itlig vixtprakt, Mat alltsd. Den kan vara for figring, men aldrig enbart.”
(processbeskrivning januari)

Vi ville dessutom att den skulle uppnd ett virde som vi kallade
"ekologisk pd riktigt” Det skulle inte bara bli en tjusig visningstridgird.
Men ir det inte det den dr? Miste inte ett kretsloppstinkande finnasien
verkligt ekologisk miljé? Hir skordas ju inte allting, Diremot skots den
noga, om man tinker pa det i energi miste tridgarden sluka betydligt
mer in man fir ut.
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Tridgarden stir med andra ord inte for sig sjilv. Vill man it dess
mening fir man soka bortom det som Sgat faller pa. Alla tecken tyder pa
att tridgardens (sant) ekologiska egenskaper inte ligger i den sjilv. Den ir
ett skyltfonster, verktyg till kommunikation, eller kanske dnnu hellre ett
stycke rekvisita for att fora fram intrigen. For tridgdrden har ett budskap
med sig. Odlingsrutorna i den dr mirkta med en internetadress dit man
kan gi for att himta information. Tridgirden ir, i den bemirkelsen, vad
designteoretikern Vilém Flusser kallar "oting’, Den bir pa information
som ligger bortom dess uppenbarelse, precis som en dataserver. “Oting’
ir, i ordets exakta betydelse, obegripliga. Det dr endast majligt att avkoda
dem.’(Flusser 2003:175)

Men faktum kvarstir: den som liter bli att avkoda tridgirden kan
fortfarande lukta pa blommorna. Stir den indi inte till viss del for sig
sjilv? Ar inte intrigen bara till for atr rittfirdiga dess enkla existens?
Eller ligger virdet i det faktum att den idr en "produkt av” eller en scen
for sex landskapsarkitekters lirandeprocess; att arbeta i en grupp for att
dstadkomma en “ekologisk, experimentell kokstridgird” och dirmed
nirma sig fullt deltagande i en praktiserande gemenskap, med allt som
ingar, frin sponsorsdkande till samtal med anliggare och anstillda pa
Wanis?

Jag dr sjilv inte siker pa vad vi har gjort.

Informationen man hittar pa hemsidan, vars adress man kan hitta i
tridgirden ska leda till att nigon utfor en handling. Planterar en egen
odlingsruta. Sedan kanske den som planterade odlingsrutan mirker
den med internetadressen och ligger upp information om den pa nitet,
som i sin tur kanske inspirerar fler att odla en ruta. Tridgirden leder
fran materalitet, till kommunikation, tillbaka till materialitet, ater till
kommunikation, och si vidare i en enda rora.

Det finns nigot mirkligt undanglidande och osikert med alltihopa
som man litt kan férknippa med en del fenomen man stills infor i den
samtida konsten.



Design och konst

Det verkar inte vara en slump att detta otingliga abike till tridgird
hamnade just i Wands, som ir en utstillningsplats for samtida konst.

Under nittiotalet nirmade sig konstvirldens aktdrer ett forhillnings-
sitt didr man sokee frigora sig frin fdremélen. Det man istillet ville skapa
var minskliga relationer.

Konstnirer ville delta i en verklighet utanfor konsten, men med
konstens hjilp fora samman sidant som utanfor konstens virld normalt
inte méts. Det var en motreaktion i en virld dir minskliga relationer
annars kretsar allt mer runt kommersiella foreteelser, dir umginge maste
ta omvigen via saluférda foremal eller aktiviteter.

I den situationen utvecklades vad konstvetaren Nicolas Bourriaud
beskrivit som relationell konst (Bourriaud, 2002)

Den relationella konsten delar sin strivan med systemforindrande
visioner om design som Manzini (2007) och allt fler andra sitter upp.
Dir fokus dr mellanminskliga relationer, inte sillan som reaktion pa
klimatfragor. Designens "produkt” eller form blir da undanglidande och
immateriell, precis som den samtida konstens som:"...sprider sig ut frin
sin materialla form, ett linkande element, en princip av dynamisk
sammanfogning”(Bourriaud, 2002:21).

Trots detta menar konstvetaren Rick Poynor att konst ind4 fortsitter
att vara den prestigefyllda storebrodern. Design tillskrivs varken samma
erkinnande eller ekonomiska virde som konst, dven om skillnaden i
mdnga fall endast kan urskiljas i titeln pa avsindaren. Konstniren Donald
Judd till exempel, som ocksi idr designer, héll linge sin design dold, av
det enkla syftet att hans konstverk di riskerade att likstillas med hans
designprodukter och dirmed forlora virde. (Poynor, 2005)

Nir vi klev in i projektet var vi inte medvetna om den hir virde-
skillnaden. Vi hade inte ens reflekterat 6ver vari skillnaden mellan konst
och design lag. Dirfor blev vi férvanade nir man under pressvisningen pa
Wanis var vildigt noga med att poingtera att var tridgard inte horde till
konsten.”...pressvisning pA Wands dir en massa journalister blev guidade
runt parken och fick information om alla konstverk, men inte bara om
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konstverken, utan ocksd om virt projekt’(processbeskrivning, maj)

Vad betydde det egentligen att det vi hade gjort inte klassades som
konst? Utan kunskap om var bakgrund som landskapsarkitekter var
distinktionen nimligen inte litt att gora. Journalisten Barbro Hedvall
skriver till exempel i en ledare i DN om drets utstillning pd Wands:
"Och sedan iter till det grona temat med lastpallar som férvandlas till
odlingsbiddar utstillda litet varstans pd de finklippta grismattorna och
intill de murade uthusen som gér Wanis till en plats for konst som puttar
till en och for framit.”(Hedvall, DN 2009) Lastpallarna var s klart The
Allotment Plots odlingsrutor.

Konst och konstfirdighet

Att erkidnna att det finns en hierarki mellan konst och design kanske inte
behover vara negativt f6r den enskilda designhandlingen? P4 Wands hade
konsten det statusmissiga dvertaget. Konsten stod i férgrunden. Men
kanske var det inte s& dumt for vart projeke att inte likstillas med konst.

Design tas traditionellt inte pé lika stort allvar som konst, och ir i
hégre grad forknippat med masskonsumtion och mainstreamkultur.
Design kretsar kring materialitet och funktion snarare in moraliskt eller
konceptuellt innehill (Poynor, 2005). Smaka bara pd orden, konstverk och
designprodukt. De antyder att konsten har en formaga att vara nigonting
i sig sjilv, att "verka’, medan designens "produkt” snarare ir resultat av en
problemldsning.

Men nir konsten tar sig an och sidger sig vilja skapa minskliga
relationer dr det inte helt utan risk. Konsten har en publik, dven om
en del av publiken deltar som en del av konstverket. P4 si sitt blir de
mellanminskliga relationerna inte bara “forverkligade’, utan ocksa
betraktade och objektifierade, och kanske reducerade till "relationella
artefakter” (Bourriaud 2002).

I en designhandling 4r det bade littare och svirare att forbise det
mellanminskliga relationsskapandet. Fokus hamnar av gammal vana pa
fysiska artefakter, mojligtvis ocksé pa interaktionen mellan minniska och
objekt, dven om de inte skulle vara designhandlingens huvudsakliga syfte.



Episoden med det kinesiska filmteamet som vigrade stilla nagra frigor
om The Allotment Plot som rérelse ochistillet ignade stor uppmirksamhet
it vilka kryddvixter vi hade planterat och hur de smakade, beskriver vil
det fenomenet.

Naigot som ir designat fdrvintas oftast ha ett anvindningsomride,
att vara vardagligt och nyttigt, ett krav som kanske mindre ofta stills pa
konst. P4 sd sdtt kan ocksd forevindningen att samlas kring det designade
vara just nyttoperspektivet. I relationer som uppstir under sidana
forevindningar finns ett mal bortom sjilva relationen och de blir dirfor
svirare att objektifiera.

Det kan vara si motsigelsefullt att relationer, nir de uppstir som
biprodukter, har chans att bli mer "verkliga” in nir de blir upphéjda till
"konstverk”. Designern behover alltsd inte bli en konstnir for att dgna sig
it det mellanminskliga, men hon maste kanske férhalla sig 6ppen for
mojligheter man inte kan forutsiga. Det kan man géra genom att utveckla

det som Donald Schon kallar "konstfirdighet”
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Det blir inte som man har tinke sig

Det finns en annan mojlig forklaring till att det kinesiska filmteamet
inte litsades om odlingsrérelsen, och det dr den politiska springkraft
som finns inbiddad i ett nitverk av individer. Tank pa hur man i Kina
fingslade medlemmar ur Falun gong-rorelsen. Jag dteranvinder ett citat
av Margret Mead frin Anna Meironi: " Tvivla aldrig pa att en liten grupp
av eftertinksamma engagerade minniskor skulle kunna férindra virlden.
Minsann, det ir det enda som nagonsin har gjort det (Meironi:128).

Jag later bli att spekulera i The Allotment Plots specifika roll i en
eventuell férindring av virlden. Men att en handling kan ta fart nir
var forestillning om virlden dndras, dr jag den forsta att erkinna. Det
var inte f3rrin jag hade sett flera pasar med uppdragna abborrar under
mina promenader lings med kanalen som den férvandlades till en plats
att fiska pd. Det som i mina 6gon var en landsbygdsaktivitet flyttade
plotsligt in i centrala Malmé. Och detta utan inblandning fran planerare,
designers eller landskapsarkitekter. Kanalen byggdes aldrig for att man
skulle himta mat i den. Fisket ir bara en”biprodukt’, eller om man s vill
ett andningshal av irrationalitet.

Nu finns det inget irrationellt med att fiska. Det jag menar ir att fisket
ir ett medborgarens svar pa nagot som aldrig planeraren/designern/
landskapsarkitekten tinkte pa att fraga. Fér ingen kan tinka pa allt.

Dirfor borde i mina dgon landskapsarkitekten kanske inte soka sig
mot dkad kontroll i sin praktik, utan snarare mot det motsatta.

Arkitekten Doina Petrescu skriver om stadens mellanrum, restplatser
som rivningstomter eller gronkilar. De dr rummen som ger plats for det
avvikande, och som hon menar miste uppvirderas i en férnyad instillning
till arkitektur och stadsplanering. Det ir nimligen i dessa utrymmen som
de enskilda individerna eller grupperna har plats att ge uttryck for sina
onskningar och intressen i smiskaliga interventioner. Hon kallar dem
"rum for nirmande”("space for proximity” Petrescu, 2007). Aktiviteterna
i dessa rum for med sig andra kvalitéer in de uppenbara, de blir scener for
nitverkande och relationer mellan deltagarna. De Skar livets intensitet

(Petrescu, 2007).



Man kan tinka sig att de som stir och fiskar inne stan gor det av
samma anledning som de pa landet, for att f& upp nit man kan ita
eller ge till katten. Men det man far pa kopet, biprodukten av fisket en
anledning till promenad, smaprat med alla som gir f5rbi och fragar om
det nappar och kinslan av att héra till — dr inda det som gor det till en
bra upplevelse.

Men i den stunden man uppvirderar de hir osedda mellanrummen,
finns de kvar da?

Lit oss sdga att jag som landskapsarkitekt viljer att se stadsfiskarna,
vill forbittra deras situation och ge dem en f6r indamalet avsedd plats att
vistas pa. Helt plotslig dr det inte bara meningen utan ocksé pabjudet att
man ska sitta dir och fiska. Ingen kommer nagonsin att undra om det ir
okej och dirfor kommer inte nigon att bli dverraskad. Man har pé det
sittet tagit bort det ovintade och gjort det osikra sikert.

Det ir inte sikert att fisket skulle bli mindre populirt for det, men
det skulle kanske bli domesticerat, timjt. Och dirmed mindre fritt.

Det verkar vara en svir sak f6r en landskapsarkitekt att veta vilken vig
som dr ritt nir man handskas med det skora, osikra, mellanminskliga.

Kanske for att det inte finns ndgon ritt vig.

Vi stir utan utopi och varje tillfille maste uppfinna sina egna mil, vi
kan inte rikna med att ett ritt designat objeke, stadsplan, hus, gata eller
nigonting annat ldser vira problem, for virlden finns lika mycket i det
oberdrbara och ofdrutsigbara utrymmet mellan oss minniskor.

En landskapsarkitekt kan, genom sin kompetens nir det giller
kommunikation utforska nya méjligheter till samarbete, tilligande och
byggande i omvirlden.

For att limna plats for det ovintade miste landskapsarkitekten inte
striva efter att bli konstnir, men att nirma sig konsten och konstens
arbetsmetoder kan kanske hjilpa.
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"Detkonstnitligaarbetet: brev, forsok till fdrbindelse, nirhet. Meddelande.

Medel att trida i forhillande till nigot annat dn en sjilv. Medel att mista
sig sjilv. (Trotzig 1959:18)
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