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SAMMANDRAG

Kiruna genomgar en stadsomvandling eftersom grunden som dagens stadskar-
na vilar pa kommer att bli mer instabil i takt med att LKABs malmbrytning
kommer narmare staden. I det har arbetet visas tre koncept vilka skulle kunna
inspirera till nya platser i den kommande stadskarnan. Koncepten ar skapade
efter inspiration som &r kopplat till stadens kulturarv. Att anvanda sig av
kulturarvet som inspiration i skapandet av nya platser ar en av fragorna som
diskuteras i arbetet. Jag kan konstatera att det har en behallning genom att det
leder till att platsspecifik design. I arbetet diskuteras ocksa hur ett experiment-
ellt arbetssatt, dar starka koncept styr, forhaller sig till nagra i arbetet stud-
erade designprocesser, vilka i stort handlar om att man utifran vissa steg och
ett analytiskt forhallningssatt skapar ny design. | arbetet konstateras att det
experimentella ar en del av designprocessen och att bade det experimentella
och det analytiska arbetssattet behovs for att skapa god design. Syftet med
arbetet ar att undersoka en arbetsmetod dér koncept och ett experimentellt
arbetssatt styr skapandet. Syftet har ocksa varit anvanda platsen kulturella arv
i framskissandet av nya platser for att pa sa vis skapa en koppling mellan det
forflutna och framtiden och darmed finna ett stod for formgivningen. Malet
har varit att arbetet ska fungera som inspiration i gestaltningen av den nya
stadskérnan och att arbetet ska fungera som underlag for det fortsatta arbetet
med stadsomvandlingen. T.ex. som ett hjalpmedel for att kunna féra en dialog
om det kulturella arvets plats i det framtida Kiruna.



ABSTRACT

Kiruna is undergoing an urban transformation since the foundation that
today’s city center rests on will be more unstable as the LKAB ore mining
gets closer to the city. In this paper there are shown three concepts that could
function as inspiration for the creation of new places in the future city center.
The concepts are inspired of aspects and things that are connected to the city’s
cultural heritage. Making use of the cultural heritage as inspiration in the
creation of new places is one of the issues discussed in this paper. | note that
cultural heritage has a benefit in that it leads to site-specific design.The work
also discusses how an experimental approach, where strong concepts guides
the design, relate to some theoretical design processes that are studied in this
thesis, which is all about approaching the design task in certain steps and cre-
ating a good design by an analytical approach. In this thesis | concluded that
the experimental is part of the design process and that both the experimental
and the analytical approach are needed to create good design. The purpose of
this work is to investigate a method of working with concepts and an ex-
perimental approach to designing. The aim has been to use the site’s cultural
heritage in the creation of the new places in the city to thereby create a link
between the past and the future, and thus find a support for the design. The
goal for this paper has been to serve as inspiration in the creation of the new
city center and that the work will serve as a basis for further work with the
urban transformation. Eg to conduct a dialogue about the cultural heritage's
place in the future Kiruna.
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INLEDNING

BAKGRUND

Kiruna stad ligger i norra Lappland och
bildades for omkring hundra ar sedan.
Samhéllet uppstod pa grund av att en mer
omfattande gruvdrift startade. Gruvbolaget
Luossavaara-Kiirunavaara AB (LKAB) bor-
jade bryta jarnmalm vid 1900-talets bérjan.
Jarnmalmen har bidragit till samhall-

ets fortlevnad och &r en stor exportvara.
2004 meddelade LKAB att brytningen av
jarnmalmen framéver kommer att lokaliseras
narmare Kirunas stadskérna. Det i sin tur
kommer att orsaka sattningar och skalv som
gor grunden instabil.

Kiruna kommun satte 2004 igang en utred-
ning for att finna en plats att flytta stadskar-
nan till. Efter manga om och men beslutades
2011 att staden skulle lokaliseras nordost
om dagens samhélle. | augusti 2012 startade
en arkitekttavling for att fa fram forslag pa
hur stadsomvandlingen skulle kunna se ut.
Kiruna kommun efterfragade en identitets-
bringande vision for den framtida staden.

Jag som sjélv har rotterna i Norrbotten finner
det véldigt spannande att var landsénda kan
stoltsera med ett sa intressant projekt ur
stadsbyggnadsperspektiv. Kiruna, som vid
stadens grundande skapades efter datidens
stadsplaneideal, har igen chansen att bli ett
monstersamhélle som kan fungera som in-
spiration, bade nationellt och internationellt.
Men med det sagt sa forlorar ocksa Kiruna

vid flytten manga varden, historiska likval
som kulturella. I takt med att staden maste
flytta forlorar vissa manniskor som bott pa
platsen hela livet sitt hem. Darfor ar det vik-
tigt att ta platsens kulturhistoria i betdnkande
nar en ny stadskadrna ska skapas; genom att ta
nagot gammalt for att skapa nagot nytt bildar
man en lank till historien i den nya stads-
kérnan.

Tanken med det har arbetet &r att fran plats-
ens kulturarv (eng. heritage) plocka delar,
vilka inkorporeras i den nya staden och pa
sa satt skapa forutsattningar for att den nya
staden ska kdnnas som hemma och déri-
genom skapa en koppling mellan det som
varit och det som komma skall.

Detta satt att forvalta platsens kulturarv

kan harledas till en mening som star pa
UNESCO:s (2008) hemsida: “The concept of
heritage in our time accordingly is an open
one, reflecting living culture every bit as
much as that of the past”. Kulturarvet ar en
del av det levande nutida samhallet.

Ur Kirunas historia och med inspiration fran
ortens speciella levnadsbetingelser har jag
valt att fokusera pa tre foreteelser: stadens
uppbyggnad vid 1900-talets borjan, samer-
nas kultur och den kontrastrika livsmiljon.
De ér tre delar av stadens kulturella arv och
speciella levnadsbetingelser som bade format
staden och ar en del av staden idag. Min

avsikt med arbetet har varit att i detta finna
delar som kan inspirera vid gestaltningen av
den framtida staden.

MAL

Malet har varit att skapa ett projektarbete
av mer experimentell karaktar, dar Kiru-
nas kulturarv har fatt utgora inspiration for
framtagandet av tre koncept baserade pa de
tre tidigare ndmnda foreteelserna; stadens
etableringshistoria, den samiska kulturen
och den kontrastrika livsmiljon. Tanken ar
att dessa koncept kan fungera som inspira-
tion i arbetet med Kirunas nya stadskarna.
Malet med koncepten ar inte att de ska vara
realistiskt genomforbara, utan att de mer ska
Oppna upp for nya tankebanor.

Malet med arbetet ar att koncepten, anting-
en i deras helhet eller s bara vissa delar av
dem, ska inspirera kommunen och andra
aktorer vid gestaltningen av den nya staden.
Arbetet skulle t.ex. kunna anvandas som un-
derlag for en diskussion om hur kommunen
ska forvalta sitt kulturarv.

Genom detta arbete far jag ocksa en moj-
lighet att beskriva och belysa en landsdel och
ett landskap som for manga inte ar bekant.
Detta ar en chans for mig som blivande land-
skapsarkitekt att fa arbeta med en utmanande



miljo, samtidigt som jag kan vécka medvet-
enhet om det unika och kontrastrika land-
skapet for andra inom min yrkesgrupp.

Da jag arbetar konceptuellt vill jag ocksa
diskutera detta mer experimentella arbetssatt
i forhallande till beskrivna designprocesser
och det intuitiva konstrelaterade skapandet i
forhallande till det fakta- och funktionsori-
enterade skapandet.

SYFTE

Syftet med arbetet har varit att anvanda
platsens kulturella arv for att skapa nagot
nytt; att anvanda kulturarvet som ett ar-
betsredskap och pa sa satt finna ett stod for
formgivningen av den nya staden.

Syftet har ocksa varit att undersoka ett satt
att arbeta, dar fokus har legat pa att genom
ett Oversattande av form och objekt kunna
hitta nya kreativa designlosningar. | korthet
kan arbetet beskrivas som ett experiment
dér jag forsoker undersoka ett arbetssatt
samtidigt som jag tittar pa hur kulturarvet
kan anvéndas i gestaltningen av Kirunas nya
stadskarna.

FRAGESTALLNING

Hur kan Kirunas kulturella arv inspirera till
nya platser i staden? Hur forhaller sig ett
experimentellt arbetssatt, dar koncept har en
betydande roll, till andra beskrivna design-
processer?

MATERIAL OCH METOD
MATERIAL

Foljande material har varit underlag for detta
arbete:

-Observationer pa plats

-Litteratur om teorier knutna till designpro-
cessen och meningsskapande

-Litteratur om Kiruna idag

-Litteratur knutet till Kirunas kulturarv

Observationer pa plats

Under tva dagar besokte jag Kiruna for att
fotografera samt fa en inblick i -och ett in-
tryck av- dagens stad. For att fa mer infor-
mation om stadsomvandlingen pratade jag
ocksa med Mariann Nordmark, informator
pa Kiruna kommun.

Litteratur om teorier

Den teori som arbetet grundar sig pa ar kop-
plad till heritage-begreppet; att kulturarvet
skapar en identitet fér manniskan och i det
héar fallet staden. Och i tavlingsprogrammet
for stadsomvandlingen star det att identitet

ar ett av nyckelorden i skapandet av den

nya stadskarnan (Kiruna kommun 2012e,
sid.9). Knutet till heritage-begreppet ar
ocksa teorier om hur mening kan inkorpore-
ras i landskapet. Da arbetet handlar om att
anvanda kulturarvet for att skapa mening och
identitet i Kirunas nya stadskérna tar jag upp
olika metoder for att inlemma mening i land-
skapet. Hur kan mening designas, om den

nu kan det dverhuvudtaget? Knutet till detta
tas ocksa under teoriavsnittet upp koncep-
tuell landskapsarkitektur/-design, vilket ofta
handlar om att genom landskapet formedla
en mening.

Arbetet tar ocksa upp olika teorier om
designprocessen, da en del av arbetet
handlar om att undersoka ett arbetssétt
(langre fram i arbetet diskuteras teorierna om
designprocessen mot mitt satt att arbeta). Da
mitt arbetssatt i mycket har handlat om ett
skissande har jag under teoriavsnittet ocksa
tagit upp litteratur om skissprocessen. Detta
ocksa for att ha som underlag i en diskussion
om mitt arbetssatt.

Litteratur om Kiruna idag

For att fa forstaelse om forutsattningarna for
skapandet av den nya stadskérnan tittade jag
mycket pa tavlingsprogrammet for stadsom-
vandlingen (Kiruna kommun 2012¢). | doku-
mentet finns mycket av Kirunas styrkor och
svagheter samlade och gav en god inblick i
hur situationen ser ut idag. Jag har ocksa tit-
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tat pa den fordjupade Gversiktsplanen
(Kiruna kommun 2006) samt det planer-
ingsunderlag (Kiruna kommun 2012d) som
kommunen tagit fram

for 2012/2013.

Litteratur om Kirunas kulturarv

Arbetet innehaller litteraturstudier om Kiru-
nas historia och ortens specifika livsbetingel-
ser. Som tidigare namnt har jag fokuserat pa
tre handelser/ betingelser som paverkat och
fortfarande paverkar den manskliga kulturen
i Kiruna. De tre h&ndelserna/betingelserna
ar: stadens uppkomst och planeringstankarna
vid sekelskiftet 1800/1900-talet, den samiska
kulturen och historien och de exotiska
foreteelser som finns i denna nordliga del

av vart land, exempelvis polarnatter och
midnattssol. Jag valt att fokusera pa dessa

tre foreteelser eftersom de paverkat stadens
utformning och/eller &r en del av upplevelsen
av staden idag.

METOD

Utgangspunkterna for mitt arbete har framst
varit att dels undersoka hur det kulturella
arvet kan inspirera till nya former och plats-
er, dels anvanda mig av ett experimentellt
arbetssatt, som grénsar till det konceptuella
skapandet. Dessa tva utgangspunkter har
paverkat och inkorporerats i min designpro-
cess.
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Kulturarvet

Jag gor tolkningar av Kirunas kulturarv och
utifran dessa skapar jag tre koncept. Genom
att folja dessa koncept relativt rigordst ar min
avsikt att finna nya vagar for gestaltningen.
Dessa koncept kan ses som extraordinéra
tolkningar av kulturarvet.

Peter Howard (2003, sid. 247), professor
med inriktning pa kulturella landskap, menar
att man genom att gora extraordinara tolkn-
ingar kan ge en mer mangfacetterad bild av
platsen. Han menar pa att man exempelvis
kan tolka en kyrkogard ur ett geologiskt
perspektiv. Jag forsoker tolka Kirunas kul-
turarv genom en stadsbyggnadssituation. De
tre koncepten som springer ur det kulturella
arvet genrerar former och platser i staden.

Utifran koncepten har jag skissat pa struk-
turer 6ver arkitekttavlingens tavlingsomrade
och sedan valt ut platser inom omradet vilka
jag undersokt grundligare genom 3D-mod-
ellering och skissarbete. De olika platserna
som gestaltats utifran koncepten utvérderas
sedan framst efter dess spatiala kvalitéer.

Utvarderingen av platserna blir ett underlag
for en diskussion om sjélva arbetsmetoden,
da de gestaltade platserna &r ett resultat av
arbetsmetoden.

Konceptuellt -

experimentellt skapande

Forutom att anvanda det kulturella arvet som
ett arbetsredskap arbetar jag ocksa koncept-
uellt och med ett konstnarligt 6ga. Inom det
konceptuella finns ofta ett anvédndande av
symbolik och ett konceptuellt landskap kan
manga ganger ha ett mer iogonfallande satt
att formedla platsens historia och designin-
tentionerna. Detta sétt att arbeta med koncept
i landskapsarkitekturen gransar mycket till
konst och darfor finns det en frihet i skapan-
det, vilket jag anser 6ppnar upp for ett mer
experimentellt skapande och déarigenom for
okonventionella 16sningar. Denna frihet i
skapandet ar ett satt att finna nya lésningar,
en mojlighet att upptécka det som man med
ett mer strikt realistiskt forhallningssatt kan
missa.

Att detta arbete har en mer experimentell
prégel motiverar jag med att arbetet &ar en
del i ett larandemoment. Eftersom arbetet
genomfors inom en skolmiljo har jag ocksa
mojligheten att testa granser och genom
arbetet undersdka och finna nya lésningar,
vilket jag inte skulle ha haft i samma ut-
strackning om arbetet bedrevs inom ett kon-
tor. Hideo Sasaki (2002), landskapsarkitekt,
diskuterar designprocessen och skriver att
det i en skolmiljo &r viktigt att lara sig folja
en designprocess, att genomfora ett arbete i
vissa analytiska steg, men ocksa viktigt med
en mojlighet att experimentera.



Genom utbildningen har jag lart mig detta
analytiska sétt att arbeta. Det hér arbetet
sag jag som min mojlighet att lata utveckla
experimentstadiet av designprocessen. Att
experimentera passar bra och & mgjligt i en
skolmiljo da det inte finns annat an teor-
etiska granser och den enda konsekvensen
ar betyget i slutet av terminen (Sasaki 2002,
sid. 37). Denna frihet mgjliggor ett underso-
kande, vilket kanske &r svart att motivera i
en mer effektivitets- och vinstdriven verk-
samhet.

Min process

Jag har haft tankar pa att gora ett arbete om
Kiruna i flera ar, men det var forst nar jag
laste tavlingsprogramet for stadsomvandlin-
gen som jag fastnade for ordet "identitet”
och inség att det &r vad jag vill fokusera pa i
skapandet av nya platser i staden.

Det var ordet "identitet” som fick mig att
borja fundera pa vad som utmarker Kiruna
och de tva forsta sakerna som jag kom pa var
den samiska kulturen och de unika levnads-
betingelserna. Genom tévlingsprogrammet
blev jag ocksa bekant med Kirunas gamla
stadsplan och tankarna som lag bakom
planen. Dessa tre identitetsanknutna delar av
Kirunas kulturarv fick alltsa utgora inspi-
rationen i skapandet av de tre koncept som
presenteras i arbetet.

Efter att jag hade bestdmt vilka mina in-
spirationskallor skulle vara s gjorde jag

en djupare litteraturstudie om dem. Utifran
informationen jag hittade satte jag upp kon-
cepten, vilka innebar att jag fick designregler
att halla mig till i det efterfoljande skiss-
arbetet.

Utifran koncepten borjade jag alltsa att
skissa och experimentera med hur kulturar-
vet skulle kunna generera nya former. Forst
har, efter ett forsta stadium av experiment-
erande utifran koncepten, kom en andra del
av litteraturstudier, vilka innefattade teorier
kring designprocessen och djupare studier av
dagens situation i Kiruna. Jag ville foljdak-
tligen inte i inledningsfasen fastna i en redan
given struktur for designprocessen, vilket
hade kunnat vara fallet om jag inlett arbetet
med att Idsa om designprocesser beskrivna
av andra. Jag ville heller inte fargas av kom-
munens syn pa arbetet med stadskarnan.
Denna frihet gjorde det sedan mojligt att
diskutera min process mot andra beskrivna
designprocesser.

Koncepten fick forst fungera som genera-
torer for det fria, intuitiva, skapandet och
fick sedan, efter den djupare inldsningen om
platsen idag, utvérderas mot verklighetens
krav. T.ex. kunde jag konstatera att vissa
strukturer som uppkommit i det fria, intuitiva
skissandet var for tata eller att de inte var
kompatibla med infrastrukturdragningar.

3D-modellering i SketchUp var ocksa ett
steg i detta testande mot verklighetens krav.
Genom modelleringen fick jag ett underlag
for diskussion om forslagens for- och nack-
delar, da t.ex. rumsliga férhallanden blev
mer tydliga i en 3D-modell &n pa en plan.

Varje skapad plats som konceptet genererat
utvéaderade jag utifran framst spatiala as-
pekter samt &ven diskuterade hur de skulle
kunna utvecklas. Utifran arbetet med kon-
cepten utvarderade jag arbetsmetoden. Fran
de former och platser som koncepten alstrat
kunde jag fa en uppfattning om for- och
nackdelarna med ett experimentellt arbetssétt
dar koncepten har en betydande roll.

Arbetet avslutades med reflektion rérande
framst processen, da den &r kopplad till
fragestallningen, medan koncepten och de
former och platser de genererat diskuterades
mer under respektive konceptkapitel och
fick darfor inte sa stor plats i den avslutande
reflektionen.

AVGRANSNINGAR

Omradet som jag impelemterar mina koncept
pa omfattar endast den yta som i dagslaget &r
foremal for tavling, ej hela Kiruna stad. For
de tre koncepten har fokus inte legat pa att
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skapa en korrekt ny stadsplan utan har varit
mer ett skissartat idéarbete, med illustrerade
nedslag och en mer gvergripande plan.

| sokandet efter stadens identitet har jag
framst lutat mig mot heritage-begreppet och
meningsskapande, da deras gemensamma
namnare ar identitet. Aven space/place-
begreppen skulle vara relevant att stddja sig
mot och studera narmare, da det ocksa ar
kopplat till platsers identitet och manniskors
forhallande till platser, men da jag arbetar
med kulturarvet sa véljer jag att fokusera pa
heritage-begreppet. Det &r en fraga om just
avgransningar och jag upplevde det som att
heritage-begreppet i sig utgor en god bas for
diskussion om identitetsskapande.

| teoristudierna har jag tittat pa nagra
beskrivna designprocesser. De &r bara ett litet
urval ur en stérre mangd beskrivna processer
och precis som Seamus W. Filor (1994, sid.
123) skriver sa finns det lika manga pro-
cesser som det finns landskapsarkitekter.
Men for att anda kunna fora en mer givande
diskussion om min process véljer jag ut
nagra beskrivna processer att jamfora mitt
arbetssatt med.

Nagot som skulle ha varit intressant och

av stor vikt och som bade den litteratur jag
last och ocksa enligt min egen uppfattning
stodjer, dr att det i skapandet av Kirunas
nya stadskarna krévs brukarmedverkan. Det
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ar trots allt de ménniskor som ska anvénda
platsen som bor vara med och paverka hur
den ska utformas. Detta hade kunnat vara
nasta steg. Som jag skriver under malet sa
skulle det har arbetet kunna vara ett underlag
for en diskussion om anvéndandet av kultur-
arvet och skulle i forlangningen kunna bli ett
underlag for en dialog med brukarna.

Da jag haft tillgang till mycket fakta om da-
gens Kiruna och dess framtida potential och
begransningar har jag sjélv inte gjort nagra
djupare analyser, utan lutat mig mot mate-
rial som tavlingsprogrammet for stadsom-
vandlingen (Kiruna kommun 2012e), den
fordjupade dversiktsplanen (Kiruna kommun
2006) samt det planeringsunderlag (Kiruna
kommun 2012d) som kommunen tagit fram
for 2012/2013. I mitt arbete har jag i stéllet
i analysfasen fokuserat pa identifieringen av
kulturarvet och det efterfoljande urvalet av
kulturarvsanknutna fenomen.

Fokus for arbetet har legat mer pa skissande i
mindre skala och arbetet har haft en koncep-
tuell karaktar, vilket har lett till att jag valt
att inte prioritera en djupare studie i hur in-
frastrukturdragningar skulle kunna se ut. Jag
har dock gjort nagra évergripande antagan-
den om hur exempelvis E10:an och en jarn-
vég in till det nya centrum skulle kunna dras.
Dessa antangande har varit viktiga, da de
paverkat skissandet i mindre skala. Speciellt
placering av en eventuell ny jarnvégsstation

har varit viktigt i skapandet av nya platser
i staden, da en sadan ofta far en roll som nod.

Det material som jag st6tt mig pa for att
kunna gora ett dversiktligt antagande om
trafikdragningar dr: idéskisser som Trafikver-
ket (2012) visat samt pa Kiruna kommuns
arbetsplan fran 2011 (Bild 24, se sid. 24)
samt pa Forslag till trafiknat och ny strackn-
ing av E10 (Kiruna kommun 2009). Materia-
let &r skissartat och mycket av det kan redan
vara inaktuellt, men jag ansag att det &nda
tog mig en bit pa vagen i gestaltandet och,
precis som tidigare namnt, sa ligger inte mitt
fokusomrade pa infrastrukturen, alltsa ansag
jag materialet fullgott for mitt arbete.



LASANVISNING

Arbetet kan ses som best&ende av sex delar ARBETET HAR FOLJANDE SEX HUVUDDELAR:
déar den forsta utgdrs av en teoridel som tar 1) TEORI
upp @mnen knutna till kulturarvsbegreppet, 2) FORUTSATTNINGAR
designprocessen och meningsskapande. 3) INSPIRATION
o ) 4) KONCEPT
Den andra handlar om forutsattningar for "
arbetet; hér beskrivs dagens Kiruna, platsen 5) UTVARDERING ARBETSMETOD
6) REFLEKTION

for den nya stadskdrnan och kommunens
onskemal infor stadsomvandlingen.

Den tredje delen bestar av tre kapitel som
beskriver inspirationen for arbetet, dvs. har
beskrivs de kulturarvsanknutna fenomenen
som jag valt att fokusera pa.

Den fjarde delen utgérs av tre kapitel dar
respektive koncept beskrivs och illusteras.
Slutligen kommer en utvardering av arbets-
metoden och dérefter en avslutande reflek-
tion.
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De begrepp jag valt att fokusera pa for
teoristudien ar heritage/kulturarvsbegreppet,
eftersom kulturarvet ar ett steg i identitetsso-
kandet for Kirunas nya stadskarna. Jag
fokuserar ocksa pa att skriva om nagra
beskrivna designprocessen da detta senare
blir ett underlag for en diskussion om min
egen designprocess och arbetsmetod. Kopp-
lat till designprocessen tar jag ocksa under
teorikapitlet upp litteratur om skissen som
arbetsredskap.

Jag har aven studerat litteratur om mening i
landskapet, eftersom mening ocksa ar knutet
till bade kulturarv och identitet. Eftersom jag
i mitt arbete skapar koncept utifran en tolk-
ning av det kulturella arvet ar aven litteratur
om konceptuella landskap och symboler
relevant, da dessa ocksa ar kopplade till
tolkningar och meningsskapande.

HERITAGE- BEGREPPET

Heritage, kulturarv, handlar inte om det
forflutna. Aven om manga saker som Vi
anser vara kulturhistoriska kommer fran det
forgangna sa handlar kulturarv om vad vi
gor med, d.v.s. hur vi tolkar och anvander,
de saker vi finner fran det forflutna (Howard
2003, sid.19). Howard (2003, sid. 21) gor en
distinktion mellan historia (history) och arv
(heritage) dar han menar att historia inbe-

griper endast det forgangna, medan arv hand-
lar om hur historien bevaras och tolkas for
att inkorporeras i och paverka bade dagens
och framtidens samhalle.

David C. Harvey (2001, sid. 319), som
forelaser om kulturhistorisk geografi, kon-
staterar att det finns lika manga definitioner
pa heritage, kulturarv, som det finns om-
radesverksamma. Han vill mena pa att det
alltid funnits en form av kulturarv och att
det formats efter tidsandans varderingar och
erfarenheter.

Kulturarv &r en mansklig process mer an ett
enskilt objekt och alla samhéllen har haft en
relation till det forgangna, aven om de valt
att ignorera det (Harvey 2001, sid. 320). Kul-
turarv skapas i nutiden och darfor betraktar
vi vart arv genom vara nutida varderingar
och i forhallande till var nutida livssituation
(Harvey 2001, sid. 325).

Harvey refererar till Pierre Nora och skriver
att det finns tva former av minnen: de som
aterfinns i arkiv, vilka har en elitistisk karak-
tar och de minnen som inte ar dokument-
erade, som aterfinns hos vanliga manniskor
(Harvey 2001, sid. 326).

Tidigare kunde kulturarvet fungera som ett
maktverktyg, dar manniskorna blev larda att
forsta sitt kulturarv pa ett sdtt som passade
in med den tidens politiska asikter (Harvey

2001, sid. 330). Minnen har dock blivit
demokratiserade och numer fungerar det inte
sa att historien fabriceras och implemen-
teras pa folket, utan kulturhistorien fungerar
idag som en lank till det som varit (Harvey
2001, sid. 326) "Nutiden &r paverkat av det
forgangna och det forgangna ar rekonstruerat
av nutiden” (Harvey 2001, sid. 331).

Om att tolka ett arv

Allting som finns och har funnits ar kultur-
arv for ndgon sa darfor maste man gora en
tolkning av kulturarvet. Att tolka innebar att
man bestdmmer vad som ska ségas, hur det
ska ségas och till vem det ska sagas (Howard
2003, sid. 244). “Something becomes herit-
age when it has a label” (Howard 2003, sid.
100). Howard (2003, sid. 247) mernar vidare
att man kan gora en extraordinar tolkning

av kulturarvet och darigenom ge en ny och
mangfasetterad bild av arvet.

Laurajane Smith (2006), som ar verksam
inom kulturarvsstudieomradet, refererar till
Wertsch och skriver att det forflutna far en
mening forst nar vi ser det med nutidens
dgon (Smith 2006, sid. 58-59). Det tolkar jag
som att vi tolkar historien genom den tid vi
lever i och darfor ocksa ger historien mening
utifran de varderingar vi har idag.

Samtidigt far man inte glomma att genom
att tolka kulturarvet pa ett visst satt kan man
utesluta en grupp manniskor, da kulturarvet



alltid uppfattas olika av manniskor beroende
pa deras bakgrund (Howard 2003, sid. 148
och 211).

Howard (2003, sid. 247) menar ocksa att det
ofta sker en uteslutning av viss information
genom tolkning; betraktaren/bestkaren/mot-
tagaren av tolkningen far bara en vald del av
kulturarvet.

Om att anvanda kulturarvet

som ett redskap

Smith menar att arv (heritage) ar ett verktyg
for att visa och skapa identitet, jagkansla och
tillndrighet till en plats, vilken darigenom
blir en fysisk representation fér en gemen-
sam upplevelse (2006, sid. 75). Denna plats
kan bli en symbol for ett kollektivt minne
och som Smith (20086, sid. 60) skriver:
“Memory is an important element of iden-
tity formation.” Hon skriver ocksa att man
genom kulturarvet erhaller ett ramverk fran
vilken man kan hantera dagens situation ur
kulturella och sociala aspekter (2006, sid.
75). Kulturarvet far manniskor att kanna sig
rotade och trygga.

DESIGNPROCESSEN

Det finns manga beskrivna designprocesser
och de flesta som arbetar med ett kreativt
yrke har troligtvis sin egen process. Pro-
cesserna skiljer sig nog ocksa at fran projekt
till projekt, men da jag vill diskutera min
process i det har arbetet behover jag vélja ut
nagra beskrivna processer for att kunna gora
en jamforelse och darmed hjalpa upp diskus-
sionen.

Michael D. Murphy (2005) havdar att
landskapsarkitekturen kan betraktas fran
tva ytterligheter: det ena ar att se landskaps-
arkitektur som konst, dar fokus ligger pa

att skapa nya och spannande miljoer utifran
ett kreativt sinne, medan det andra &r att se
landskapsarkitektur som vetenskap, dar
platser skapas baserat pa ekologiska varden
och rationella undersokningar (Murphy
2005, sid. 26-27).

I det forsta synsattet har arkitekten en friare
skapande roll, medan i det senare sa handlar
rollen mer om att arbeta mer analytiskt och
problemlésningsbaserat. Murphy (2005, sid.
27) hdvdar att det idag ar ett kombinerat syn-
sétt som styr landskapsarkitekturen. Att ba-
sera ett forslag pa endast fakta och forstaelse
for samband leder inte automatiskt till ett
bra arbete, samtidigt som det kan vara
riskfyllt att inte ta hansyn till platsens
forutsattningar nar man skapar nagot nytt.

Designprocess enligt
Hideo Sasaki

1) Research, understka och
forsta alla delar som

paverkar projektet,

2) Analysis, analysera hur de-
larna hor ihop

3) Synthesis, organisera ihop
delarna till ett rumsligt samman-
hang.

(Sasaki 2002, sid. 35)

Designprocess enligt
Christopher Jones:

1) Analysis - analysera och ta
fram projektets krav

2) Synthesis- sammanfatta prob-
lem och finna l6sningar till dem
samt gora designforslag utifran
dessa.

3) Evaluation- utvérdera hur bra
forslagen moter kraven listade i
analyssteget.

(Murphy 2005, sid. 50).
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Hideo Sasaki (2002) beskriver designproces-
sen som en tankeprocess, en kritiskt gransk-
ande tankeprocess som hjélper till att 16sa
problem. Han menar att designa handlar om
att samla alla delar och faktorer i ett projekt
och sammanfoéra dem till en sammanhallen
helhet. Sasaki (2002, sid. 35) identifierar tre
steg i det kritiska tdnkandet rérande design:
1) Research, undersoka, dar det handlar om
att forsta alla delar som paverkar projektet,
2) Analysis, analys, som handlar om hur
delarna hor ihop och 3) Synthesis, syntes/
sammanfattning, dar man organiserar ihop
delarna till ett rumsligt ssmmanhang.

Research/undersokningssteget delar han
ocksa in i tre delar: verbal undersokning dar
man l&ser och diskuterar problemet, visuell
undersokning, dar man tittar pa foton och
planer 6ver omradet. Alternativt gér man
ocksa faltstudier. Den tredje undersoknings-
delen &r experimentell, dar det handlar om att
hitta nya satt att anvanda material, kon-
struktioner och nya sétt att skapa rumslighet
(Sasaki 2002, sid. 35).

Efter analyssteget kan man borja beakta
praktiska aspekter som material, former
och storleksforhallanden. Den design som
springer ur de tre ndmnda stegen (reasearch,
analysis, syntesis) ar baserad pa funktion
och har inte fantiserats ihop i forvéag. Det &r
efter dessa steg som fantasi och smak kan
paverka designen (Sasaki 2002, sid. 35-37).
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Sasaki menar att processen med att under-
sOka, analysera och sammanfatta ger ett flyt i
tankegangen, dar designern far en forstaelse
for de basala relationerna inom projektet;
utifran dessa kan designern sedan experi-
mentera fritt.

Christopher Jones listade designprocessen
som innehallande 1) Analysis, analys, dar
man tog fram det krav som projektet stéller,
2) Synthesis, syntes/sammfattning, dar man
ska finna potentiella 16sningar till behoven
listade i analysfasen och hitta sammanhallna
designforslag dar kraven uppfylls och 3)
Evaluation, utvardering, dar man ska ut-
vardera hur bra de olika forslagen ar i forhal-
lande till de krav som finns, fOr att sedan
gora ett slutgiltigt designforslag (Murphy
2005, sid. 50).

Murphy (2005, sid. 67) deklarerar a sin sida
att designprocessen har sex steg: 1) forklara
designproblemet, 2) definiera projektet, 3)
soka efter I6sningar, 4) dokumentera resul-
tatet, 5) infora forandringarna och 6) ut-
vardera designen. Murphy forenklar darefter
designprocessen till fyra faser. Den forsta

ar att gora ett generellt yttrande om prob-
lemet, den andra att definiera problemet, den
tredje att skapa koncept och den fjérde ar att
utvérdera koncepten. Vidare skriver Murphy
(2005, sid.50) att en forstaelse for framtida
forandringar och ett landskaps dynamik

Designprocess enligt
Michael D. Murphy:

1) forklara designproblemet
2) definiera projektet

3) sok efter l6sningar

4) dokumentera resultatet
5) infor forandringarna

6) utvérdera designen

Murphy forenklar ocksa design-
processen till fyra faser:

1) gor ett forsta antanagde om
problemet

2) definiera problemet

3) skapa koncept

4) utvardera koncepten
(Murphy 2005, sid. 67)




ar viktigt i skapandet och det ar viktigt att

i analysfasen forsta hur olika funktioner
samspelar med varandra for att sedan kunna
skapa former som &r valgrundade och mo-
tiverade.

Landskapsarkitekten Seamus W. Filor (1994,
sid. 122) skriver att manga anser att design-
processerna inom landskapsarkitekturen
innefattar teori, teknologi samt kulturella och
etiska vérderingar. Dessutom &r tidsaspekten
en viktig del i processen, dar vikt laggs pa att
forsta hur landskapet forandras 6ver tid och
designen behover vara flexibel i forhallande
till detta.

Filor (1994, sid. 123) skriver vidare att det
finns lika manga designprocesser som det
finns landskapsarkitekter, men att tre delar
aterfinns i varje projekt. Dessa ar: platsen,
andamalet med projektet och arkitekten.
Arkitektens roll, menar Filor, handlar om
att balansera manga olika intressen och
krav, daribland brukarnas krav och platsens
forutsattningar i forhallande till sina egna
designintentioner. Da det &r en balansgang
ar genomforandet av designprocessen ett satt
att kunna sakerstalla att arbetet nar upp till
de stéllda kraven.

Designprocessen beskrivs av Filor (1994,
sid. 123) som cyklisk dar designern

vandrar mellan undersékning, analys, kon-
cept och design. Genom att ga fram och till-

baka mellan de olika stegen, i samband med
att ny information tillkommer eller att det
ena steget leder till att nagot i nasta maste
andras, undersoks designen hela tiden mot de
krav som stélls.

Det kan dock vara ett problem att komma
in i designprocessen och kunna identifiera
problem och krav for att sedan kunna skapa
en 10sning. Ett satt att komma in i design-
processen kan vara att skapa ett koncept
for designen och sedan testa detta koncept
mot platsens forutsattningar och brukarnas
onskningar (Filor 1994, sid. 123).

Slutligen &r det ocksa viktigt att testa kon-
cepten mot en verklighetsbaserad grund.
Koncepten lar forandras nar de maste anpas-
sas till verkligheten och de forsta koncepten
kan ses som en startpunkt, mer &n som en
slutgiltig idé (Filor 1994, sid. 123). Det per-
sonliga intuitiva skapandet maste testas mot
verkliga krav for att fa en dignitet. Visioner
ar den viktigaste delen av designprocessen,
men det ar viktigt att dessa gar att genomfora
ocksa, darfor ligger stor vikt vid arkitektens
kunskap om tekniker och reella begransnin-
gar (Filor 1994, sid.129).

Bade Sasaki och Murphy visar pa designpro-
cessen som rationell, dér det ena steget leder
till det andra. Sasaki tycks ocksa mena att ett
experimenterande, fritt skapande kan komma
forst efter att ett projekts forutsattningar

studerats rationellt. Filor uttrycker att design-
processen ar cykliskt och att de foreskrivna
stegen inte behdver folja varandra linjart,
vilket ar intrycket man far av Murphys och
Sasakis beskrivningar av designprocesser
(dven om de inte heller uttrycker att steg-
ens ordning maste vara den kronologiskt
beskrivna).

Filor namner visioner som viktigast (aven
om han understryker vikten av verklighets-
forankring) medan Sasaki och Murphy tycks
visa pa vikten av att arbeta problembaserat
och faktagrundat. Samtliga visar pa att man
genom att folja vissa steg leds till en val-
grundad designldsning.

Landskapsarkitekten Steven Krog (2002,
sid. 58-60) daremot kritiserar yrkesverk-
samma for att de haller fast vid tanken att
en forutbestdmd designprocess leder till en
funktionell I6sning. Krog menar att det ar en
saker metod dar man inte vagar ge sig ut i
det ok&nda, vilket leder till att projekten blir
ratt ointressanta. Designprocessen i sig sjalv
ger ingen insikt och inspirerar inte till nagon
kreativitet, utan det & mer ett hjalpmedel for
att samla fakta.

Krog menar vidare att vi behover sta ut med
att inte alltid veta vart processen ska leda,
vilket kan fa till foljd att vi ocksa maste sta
ut med personlig kris. Det &r visserligen inte
det som sedan skapar kreativitet, men han
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menar vidare att skrivna program, analyser,
koncept och andra delar som &r vanliga i en
designprocess inte heller genererar nagot
fardigt forslag (Krog 2002, sid. 58-60). Att
inse att designprocess inte leder till alla svar
och darigenom att man star pa egna ben &r en
ingang till att skapa nya kreativa losningar.

Krog kritiserade troligtvis landskapsarkitek-
ter som var yrkesverksamma pa 70- och
80-talet (da den rationella designprocessen
var den forharskande), men jag finner anda
att hans kritik relevant idag, da jag sjalv
upplevt det som att den rationella designpro-
cessen kan vara hindrande for kreativiteten
eftersom processen ofta &r fokuserad kring
begransningar; man laser sig tidigt fast vid
verklighetens krav och soker da kanske

efter beprévade, standardiserade 16sningar
istallet for att vaga experimentera och hitta
nagot nytt. Precis som Krog skriver sa ar den
rationella designprocessen ett satt att samla
fakta, men den leder inte automatiskt till en
sjalvklar innovativ 16sning.

SKISSEN SOM
ARBETSREDSKAP

Da jag har tanken att arbeta mer koncept-
uellt, mer experimenterande, upplever jag
skissen som ett passande verktyg. Skissandet
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ar ett experimenterande med form, ett tack-
samt verktyg for undersdkande, vilket mitt
arbete mycket handlar om. Hela arbetet kan
ses som ett skissande, &ven om jag inte i alla
skeden suttit med pennan i hand utan ocksa
gjort undersokningar genom datorprogram.

I boken Skapande handling- om idéernas
fodelse intervjuar psykologen Pirjo Birg-
erstam (2000) sju erfarna arkitekter och
konstnarer och utifran intervjuerna diskuterar
hon kring skissandet som arbetsmetod. Hon
beskriver att skissprocessen ser olika ut for
varje person och varje projekt men att den
ofta inleds med en estetisk-intuitiv posi-

tion dar man letar och leker med formerna,
medan man senare gar in i en rationell-
analytisk position dar man formulerar fragor
och l6sningar. | en process gar man fram och
tillbaka mellan den intuitiva och rationella
positionen (Birgerstam 2000, sid. 27).

I en skissprocess galler det att vaga satsa och
ga utanfor tryggheten. Da tillkommer givet-
vis en stor risk att misslyckas, men misslyck-
anden &r ett nddvandigt ont nar man forsoker
komma pa nya losningar (Birgerstam 2002,
sid. 55). Klas Tham beskriver i en intervju
hur det kan vara en idé att arbeta igenom en
dum idé, dar han menar att det i det icke-
fungerande kan finnas ndgot som sedan kan
utvecklas till nagot bra. Det kravs mod for
att testa dessa galna idéer (Birgerstam 2002,
sid. 56-57).

Begreppen skissprocess och designpro-
cess kan kanske likstéllas, da bada an-
vands i arbetet med att ta fram en 16sning
pa en designfraga. Den ovan beskrivna
skissprocessen dar arkitekten intar 6msom
en intuitiv och dmsom en analytisk posi-
tion kan liknas vid det Sasaki skriver om
designprocessen dar man kan experimen-
tera efter en initial analytisk process. Inom
skissprocessen verkar dock det intuitiva, det
experimentella, komma fore det analytiska.

MENINGSSKAPANDE

Marc Treib (2002) professor inom arkitektur,
definierar i sin text Must landscape mean?
att mening ar en del av det manskliga livet
och mening kan innesluta bade etik, varder-
ingar och historia. Mening omfattar mer én
bara det band man kan kénna till en vélbe-
kant plats (Treib 2002, sid. 90).

Sokandet efter en mening i landskapet och
platser vi skapar ar en motreaktion mot

den modernistiska rérelsen pa 1930-talet

dar man forkastade platsens historia och
arbetade utan att ta hansyn till den (Treib
2002, sid.90). Under 60- och 70-talet var inte
meningssokande viktigt, dd man istallet var
mer funktionsorienterad inom landskaps-



arkitekturen. | slutet av 1900-talet uppstod
igen en dnskan att skapa platser som bar pa
en mening eller som skulle férmedla en idé
(Treib 2002, sid. 91).

I samband med denna renéssans fér men-
ingssokandet sa blev det s.k. Genius loci,
platsens sjél, ett vanligt begrepp (aven

om det funnits sedan romarriket och fick
genomslagskraft i landskapsarkitekturen
genom diktaren Alexander Pope pa slutet av
1600-talet), som innebar att platsen skulle
tala till designerna och den uppkomna
designen skulle da vara grundad i platsen
och darmed sékerstélla att designen var bra
(Treib 2002, sid. 92). Som foljd uppkom en
tanke pa att alla platser skulle skapas med
historien som foredome och pa sa satt sak-
erstalla designens kvalité. Treib (2002, sid.
93) beskriver hur en park fick ett prarietema,
dar designen bestod av nagra gras och inte
sa mycket mer. Genom att parkens kontext
var andrad sa fungerade inte préariekonceptet,
aven om det en gang i tiden funnits en prarie
pa platsen. Brukarna hade svart att forsta me-
ningen och upplevde kanske istéllet platsen
som ovardad.

En annan meningsbyggande metod &r att titta
pa the vernacular landscape, det inhemska
landskapet, vilket innebé&r att man inspireras
av platsens typiska material och former och
inkorporerar dem i designen. Da blir de
platstypiska materialen och formerna satta i
ett nytt sammanhang ( Treib 2002, sid. 95).

Platsen knyter an till det som varit genom
materialen och formerna samtidigt som de
far en ny innebord.

Det didaktiska arbetsséattet innebdr att ett
landskaps form ska skvallra om hur platsen
anvands, dess mening. En didaktisk design
ar informativ och direkt. Fakta ska sta som
grund for designen och darigenom rattfar-
diga den. Det didaktiska landskapet beréttar
om naturliga och kulturella processer. Det ar
en bra utgangspunkt for en design, men den
gor inte automatiskt en design bra. Ett annat
satt att forsoka gora en plats meningsfull ar
att skapa ett tema, dar en stark idé formar
designen. Ett starkt koncept kan rattfardiga
platsen da den ofta ger ett starkt intryck och
pa sa satt paverkar besokaren (Treib 2002,
sid. 95-96).

En plats kan fa en vedertagen mening om
dess brukare har gemensamma referenser
och forhallanden till platsen. Har gor Treib
(2002, sid. 97) en liknelse vid en kinesisk
dikt och kinesisk kalligrafi; om vi skulle
kunna uppleva och uppskatta detta till fullo
beror pa om vi kan kinesiska och forstar
bokstéverna. Annars blir de bara svarta
krumelurer pa ett papper, vilket vi forvisso
kan uppskatta till en viss del, men forstaelsen
av orden skulle gdra upplevelsen optimal.
Pa sa satt visar Treib pa vikten av att de som
nyttjar platsen har ett gemensamt referens-
bibliotek.

Treib (2002, sid. 98-99) havdar vidare att
om symbolik ska anvandas sa kraver det en
forstaelse for bade det material som anvands
men ocksa for det man vill formedla. En ge-
mensam, kollektivt vedertagen, 6verséttning
av symbolerna kravs for att man ska kunna
skapa mening av dem, vilket & mer prob-
lematiskt idag, da befolkningen ar mycket
mer heterogen &n tidigare. Det finns manga
olika religioner och méanniskor med manga
olika bakgrunder i samhéllet att det blir en
nara pa omajlig uppgift att skapa nagot som
har samma mening for alla (Treib 2002, sid.
98-99).

Treib anser alltsa att det inte finns ndgon
sjalvklar metod for att skapa meningsfulla
platser och att arbeta med symboler gen-
ererar inte automatiskt mening, men det kan
dock vara ett steg pa vagen. Att skapa en
meningsfull plats kan inte designern sjalv,
utan den skapas av brukarna.Sa vi land-
skapsarkitekter kan inte designa mening,
men vi kan skapa platser som gor intryck,
vilket i sin tur kan omvandlas till mening for
brukaren (Treib 2002, sid. 99-100).

SYMBOLER

Anvandandet av symboler &r knutet till
meningsskapande. Steven Krog (2002, sid.
61) staller sig fragan om vi arkitekter pa nya
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innovativa satt ska anvénda de symboler som
finns i samhéllet idag eller om vi ska om-
forma redan vedertagna former och material
sa de far en ny mening och pa sa satt fungera
som en kommentar till samhallet. Det
handlar da om symbolik; ska man anvanda
nya sétt att visa befintliga symboler eller

ska man skapa nya meningar for vedertagna
symboler. Krog (2002, sid. 61-62 ) havdar
att designa kulturella symboler ar innovativt
medan att skapa nya meningar for symboler
ar kreativt.

Problemet med symboler &r att det inte finns
nagon allméngiltig dversattning for dem. Att
designa en vedertagen symbol handlar om
att ge den typiska kannetecken sa att man
forstar vad den symboliserar, vilket gor att
manniskor forstar budskapet direkt.

Nar man skapar en ny mening for en symbol
forstas den inte lika direkt och darfor kan
den kanske skapa storre intresse i det offent-
liga rummet (Krog 2002, sid. 61-62). En
vedertagen symbol kommunicerar battre
medan en symbol med ny innebdrd kan
vécka storre intresse.

Symboliska objekt i stadsmiljon kan fungera
som landmadrken och efter dessa kan man
bygga sin mentala karta 6ver staden. Kay
Wagenkecht-Harte (1989, sid.1), landskaps-
arkitekt, bendmner dem placemaker(s), dar-
for att de skapar platser. Wagenknecht-Harte
citerar Kevin Lynch som menar att dessa
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objekt blir mentalt (och fysiskt) samman-
bundna med en yta och gor att méanniskor
ofta relaterar till den platsen genom objektet.
Exempel pa att publika konstverk kan skapa
identitet och nagot for folket att kanna
stolthet infor &r Gaudis skulpturer och bygg-
nader i Barcelona. Han skapade skulpturala
former som folk kan anvanda och som
skapar intresse i stadsrummet (Wageknecht-
Harte 1989, sid. 61).

KONCEPTUELL
LANDSKAPSARKITEKTUR

Tim Richardson, frilansande skribent med
fokus pa tradgard och landskap, skriver i
boken Avant-Gardeners om anvandandet av
koncept inom landskapsarkitekturen. Bo-
ken tar upp manga mindre projekt, men det
Richardsson skriver om den konceptuella
designen anser jag ar relevant ocksa i storre
skala och har ocksa kopplingar till hur jag
har arbetat.

Richardson (2008, sid. 33) beskriver kon-
ceptuella landskap som baserade pa idéer
mer &n pa vaxter eller andra fysiska mate-
rial. Ett koncept formger hela landskapet,
vilket innebdr att arkitekten star som framsta
drivkraft bakom designen. Detta &r en svang-
ning fran tanken att naturen ska inspirera till

designen. Med konceptuella landskap ligger
vikten inte pa dekoration och plantor, istéll-
et inspireras designen av platsens historia,
ekologi och anvéandning (Richardson 2008,
sid. 33). Det ar dock viktigt att integrera
funktion i designen och pa sa satt understodja
den.

Konceptuella landskap ska inte vara konst-
objekt, utan ska anvandas och kunna ut-
vecklas over tid (Richardson 2008, sid. 33)
Nutida konceptuella landskap har en stark
idé eller ett koncept som omvandlas och
formedlas pa ett mycket pafallande satt, i en
mer handgriplig form. De konceptuella land-
skapen kan skapas utifran olika teman; de
kan vara “platsspecifika, historiska, visuella
och sjalvbiografiska” (Richardson 2008, sid.
34).

Att skapa platsspecifika projekt ar vanligast
och innebér att man forsdker insupa plats-
ens sjal och skapa nagot utifran den. Vissa
ifrdgasatter detta satt att arbeta och havdar
att det ar battre kreativitetsmassigt att se
platsen som en tom kanvas. Andra havdar att
de alltid later atminstone en del av platsens
historia paverka designen (Richardson 2008,
sid. 34-35).

Ett satt att kombinera platsens historia med
det konceptuella skapandet &r t.ex. att ha
en ekologisk inriktning dar de som imple-



menterar en ekologisk approach till sin
konceptuella design kanske satsar pa lokala
vaxtsorter eller satsar pa att skapa ett bra
mikroklimat (Richardson 2008, sid.36).
Konceptuella landskap kopplade till histo-
rien handlar om att undersoka platsens kul-
turella kontext och pa sa satt hitta ett satt att
knyta an till platsens brukare, lata platsens
minnen fortlopa in i framtiden och skapa en
personlig plats. Har anvéands ofta artefakter
som minner om det som varit. Exempelvis
rester efter industriverksamheter (Richardson
2008, sid. 36-37).

Visuell konceptuell design kan handla om
att upprepa monster, nagot som ar ett mod-
ernistiskt drag. Richardson (2008, sid. 38)
namnger Martha Schwartz som ett exempel
pa en designer som genom monster och
former skapat spannande projekt. Farg ar
ocksa vanligt att anvanda, t.ex. genom att
en eller tva farger utgor fargschemat for
hela designen. Farger brukar ofta anvéndas

i kombination med dramatisk belysning. De
sjalvbiografiska projekten handlar om att
arkitekten/designern visar pa sin egen fantasi
och handlar om deras egna reaktioner pa
platsen. Sjalvbiografiska projekt lampar sig
kanske mer i en tradgardsutstallning an i det
offentliga rummet (Richardson 2008, sid.
38-39).

For att hitta platsens identitet gor de flesta
designers undersokningar om platsens

historia, vilka sedan anvénds i designen for
att skapa mening. Materialen som anvénds
ar forvisso en del av designen men det &r i
slutdndan sjélva idén, konceptet, som &r det
som bar upp hela projektet. Vissa arbetar sa
att koncepten synliggors tydligt och later
landskapet fungera som en metafor, medan
andra arbetar mer subtilt (Richardson 2008,
sid. 98).

Richardson (2008, sid. 104) menar att en
kombination av historia och “konceptualism”
kan skapa platser som &r populéra hos bru-
kare, da landskapets metaforiska verkan kan
knyta an till deras "&ganderétt” av platsen. |
bésta fall menar Richardson att en kombina-
tion av historia och koncept kan leda till att
méanniskorna pa platsen far ett nytt forhall-
ande till platsen (Richardson 2008, sid.104).
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HURTEORIN AR KOPPLAD
TILL MITT ARBETE

Laura Jane Smith (2006, sid. 75) menar att
kulturarvet kan anvandas som ett verktyg
for att skapa identitet och tillhorighet till en
plats. Den teorin ar en av grunderna for mitt
arbete. Att stodja sig pa kulturarvsbegrep-
pet i skapandet av nya platser i den framtida
staden kanns relevant, da kulturarvet ar en
del av nutiden. Precis som Howard (2003,
sid. 21) skriver sa handlar arv om att bevara
och tolka historien och sedan inkorporera
den i bade dagens och framtidens samhalle. |
anvandandet av kulturarvet maste jag gora en
tolkning av det, vilket som Howard skriver
kan gor att viss information utesluts. Sam-
tidigt kan jag, enligt Howard (2003, sid.
247), genom min tolkning plocka fram en
ny bild av kulturarvet och ge det en ny form.
Detta synsatt har ocksa varit en ingang till
mitt arbete.

Richardson (2008, sid. 104) menar att en
kombination av historia och "konceptual-
ism” kan ge brukarna av platsen ett nytt
perspektiv av den samtidigt som brukarna
har en koppling till den, Detta konceptuella
sétt att hantera historien, eller da i mitt fall
kulturarvet, dar man skapar ett nytt uttryck
av kulturarvet, har varit min tanke under
arbetets gang. Som Treib (2002, sid. 99-100)
skriver sa kan man genom att skapa ett starkt
intryck generera en mening i platsen, vilket
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ar det jag har for avsikt att gora; genom att
skapa distinkta platser vill jag formedla ett
strakt intryck och i férlangningen hoppas
kunna skapa en mening i platsen.

Inledningsvis under teoridelen om design-
processen beskrivs att landskapsarkitekturen
kan betraktas fran tva ytterligheter: sett som
konst eller sett som vetenskap (Murphy
2005, sid. 26-27). Denna dikotomi ar nagot
som fascinerat mig och som kommit att
paverka det har arbetet; jag vill arbeta enligt
detta konstbetonade satt samtidigt som jag
vill diskutera min process mot det vetenskap-
liga/faktabetonade/rationella sattet att arbeta
inom landskapsarkitekturen.

Designprocessen beskrivs av bade Sasaki
och Murphy som rationell, dar det ena steget
leder till det andra. Efter en rationell process,
dar gestaltningen underbyggs av fakta, finns
det utrymme for experimenterande enligt Sa-
saki. Genom min utbildning har designpro-
cesserna ofta haft denna rationella karaktér
och dé&rfor har min tanke varit att detta arbete
mer ska fa domineras av det experimentella.
Som Krog uttrycker det sa genererar ett
foljande av en rationell designprocess inte
automatiskt till ett innovativt forslag, utan
han efterlyser ett mer visionart skapande och
kreativt risktangande i designprocessen. Det

har arbetet &r ett forsok till att gora ett sadant
kreativt risktagande.

Filor (1994, sid 123) havdar att det kan vara
svart att komma in i designprocessen och
foreslar att man kan inleda arbetet med att
sétta upp koncept, vilka sedan kan testas mot
platsens forutsattningar. Aven denna tes &r
en ingang till mitt satt att arbeta; jag satter
upp koncept tidigt i processen och later dem
styra gestaltningen, vilket hjalper mig in i
designprocessen.

Skissandet har varit ett viktigt verktyg i mitt
arbete och inom skissprocessen finns som
Bigerstam (2000, sid. 27) skriver en intuitiv
och en analytisk fas. Den intuitiva, dar man
soker och leker med former kommer ofta
forst for att sedan foljas av den analytiska
dér man testar om de framskissade formerna
fungerar i verkligheten. Hela mitt arbete

har den har strukturen, dar jag forst skissar
fram former utifran koncepten och sedan
utvarderar dessa mot verklighetens krav. Jag
stoder ocksa min experimentella ingang till
arbetet pa det Klas Tham séger angaende
skissprocess; att det kan vara bra att genom-
arbeta en irrationell idé for att det kan finnas
en chans att man hittar nagot bra i den (Birg-
erstam 2002, sid. 56-57).



INTRODUKTION- FORUTSATTNINGAR

Den stora forutsattningen for arbetet ar att
staden maste flytta och darfor beskriver jag
under detta kapitel dels hur beslutet véxte
fram att flytta staden men ocksa varfor staden
maste flytta 6verhuvudtaget.

Dérefter foljer beskrivnigar av orten idag, dar
exempelvis bebyggelse och infrastruktur tas
upp. Den typiska Kirunabon och dess forhall-
ande till staden beskrivs ocksa.

Forutsattningskapitlet avslutas med informa-
tion om platsen for den nya stadskédrnan samt
vad kommunen énskar av stadsomvandlingen.

UPPLAGG FORUTSATTNINGAR:

STADSOMVANDLINGEN

HUR DEFORMATIONERNA PAVERKAR
BEBYGGELSE

ARBETE OCH NARINGAR
INFRASTRUKTUR

KIRUNABON

NYTT CENTRUM

VAD KOMMUNEN EFTERFRAGAR
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FORUTSATTNINGAR- DAGENS KIRUNA
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Hér foljer en introduktion till férutsattnigar-
na pa platsen. Vad har lett fram till stadsom-
vandlingen och hur ser dagens situation ut i
Kiruna?

I dagsléaget bor det ca 23 000 manniskor

i Kiruna kommun, varav ca 18 000 i cen-
tralorten Kiruna (Kiruna kommun 2012d,
sid. 19, 21). Rekreationsmassigt har kom-
munen mycket att erbjuda, da det finns stora
ytor av opaverkad miljo och stora naturom-
raden. Den glesa bebyggelsen gor att man
kan komma bort fran stadsstressen.

Gruvindustrin skapar framtidstro och ge-
nererar manga jobb. Inom Kiruna ar det
relativt korta pendlingsavstand, samtidigt ar
det langt till omgivande stader. Att det finns
tag- och flygkommunikationer gor dock

att kommunen ar kopplad till omvarlden

(Kiruna kommun 2012d, sid. 35-36).

STADSOMVANDLINGEN

Hur beslutet att flytta staden

vaxte fram

Néar LKAB 2004 meddelade att gruvbryt-
ningen, med de pafoljande deformationerna
i marken, skulle komma att paverka staden
inom en nara framtid tog kommunfullméak-
tige beslut om att en ny fordjupad Over-

siktsplan och miljokonsekvensbeskrivning
skulle tas fram. Den nya fordjupade Gver-
siktsplanen antogs 2007 och man fattade
beslutet att den nya stadskarnan ska placeras
vid foten av berget Luossavaara, vilket ligger
norr om dagens centrum.

Ett ar senare fattas beslut om revidering av
den fordjupade dversiktsplanen eftersom
man fatt ny kunskap om det tilltankta om-
radet for det nya centrum (Kiruna kommun
2012b). 2010 visas en ny idéskiss och 2011
tog kommunen beslut om att det nya cen-
trum ska placeras 0ster om dagens centrum
(Kiruna Kommun 2012b). Hosten 2012 star-
tade en tavling for stadsomvandlingen. Tio
team, bade inhemska och internationella blev
uttagna att ta fram forslag och 2013 korades
White arkitketer till vinnare.

Tidsspann

I dagslaget maste kommunen planera for att
flytta vissa funktioner till den nya stadskér-
nan redan inom en femarsperiod. Det totala
tidspannet for stadsomvandlingen stracker
sig upp till 25 ar i framtiden (Kiruna kom-
mun 2012e, sid. 35).

Det nya stadshuset planeras sta klart 2016
och runt 2017 kommer den nya stadskarnan
att borja fyllas med funktioner. Det som
diskuteras ar bl.a. konstmuseum, bibliotek
och gymnasieskola. Ungefar 350 ldgenheter
finns det behov av att bygga redan i borjan

av stadsomvandlingen. Till det tillkommer
behovet av handel, kontor och service. Man
raknar med att det behdvs 10 000 kvadratme-
ter ny byggnadsyta, d.v.s. utéver den mangd
byggnadsyrta som finns idag och som kom-
mer behdva erséttas (Kiruna kommun 2012e,
sid. 49).

Gruvstadsparken

I och med deformationernas utbredning
kommer delar av den nuvarande stadskarnan
avvecklas i etapper. Det omrade som av-
vecklas kommer i varje etapp att omvandlas
till park, vilket blir ett satt att gbra gransen
mellan gruvomradet och bebott omrade
trevligare. Detta gransland har fatt namnet
gruvstadspark. Genom parken undviker man
en situation dar nagon maste bo vid ett stang-
sel och istéllet far staden ett extra rekreativt
varde. Gruvstadsparken ar en gemensam
strategi uppkommen av kommunen och
LKAB och kommunen arbetar ocksa tillsam-
mans med Statens konstrad (Kiruna kommun
2012e, sid. 36).



HUR DEFORMA-
TIONERNA PAVERKAR

Nar man spranger och fraktar bort malmen
sa fylls haligheterna efter malmen med sten
ovanifran, vilket skapar sprickor i berget.
Dessa sprickor paverkar sedan grunden
staden star pa. Att deformationer uppstar ar
saledes inget ovanligt vid gruvbrytningen
och vissa delar av staden har redan berorts,
déribland den tidigare stadsdelen On som
numera ar avvecklad. Brytningen av malmen
paverkar staden eftersom malmkroppen gar
under centrum, d.v.s. gruvbrytningen ater
sig langsamt in i grunden som staden star pa
(Kiruna kommun 2012a)

Att det ar sa viktigt att flytta staden beror pa
att bara sma sattningar kan paverka viktiga
funktoner som vatten, avlopp och el samt
vag och jarnvég. Vattenfall har 2008 vidtagit
atgarder och byggt om elforsorjningssystem-
et samtidigt som Tekniska Verken i Kiruna
har byggt om spillvattenledningarna. Dess-
utom har en ny jarnvagsdragning fatt goras
sa att tdgen nu gar vaster om Kiirunavaara.
Andra stora infrastrukturrelaterade projekt ar
att dra om strackningen for E10 samt for vég
870 (Kiruna kommun 2012g).

Quossavaara
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Bild1. Det &r en stor del av den nuvarande stadskarnan som berors av deformationerna. De réda
streckade linjerna visar den ungeférliga utbredningen av deformationerna i férhallande till artal. Totalt
kommer ca 480 000 kvadratmeter (runt 70 fotbollsplaner) byggnadsyta férsvinna fram till 2033.
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BEBYGGELSE

Bebyggelsemassigt ar Kiruna ratt samlad
som stad, det finns inte nagra storre perifera
omraden. | och med att staden ar sa samlad
far man en stadsmassig kénsla. Stadskarn-
an bestar av hus byggda mellan 1950- och
1970-talet och skiljer sig ratt mycket fran
den Ovriga bebyggelsen i skala. | centrum
finns det mest tva- till fyravaningshus. Hog-
hus finns i stadens utkanter. | de omraden
som uppférdes vid stadens etablering vid
1900-talets bérjan har en fortatning skett.
Villaomraden fran 1950-talet finns vid
Luossavaaras fot medan villaomraden fran
1960-90-talet dominerar i stadsdelen Lom-
bolo. I Lombolo blev inte gatustrukturen
lika organisk som i den tidigare stadsplanen.
Industriomradena ar framst lokaliserade norr
om Lomboloomradet. Industiomradet ar upp-
blandat med viss handel som t.ex. Coop och
0.0.B (Kiruna kommun 2006, sid.113).

Jagarskoleomradet

I den norra utkanten av staden, som ansluter
till tavlingsomradet, finns Jagarskoleomra-
det, vilket har varit ett regemente men nu ags
av LKAB, vilka planerar bostader i omradet
(Kiruna kommun 2006, sid. 113).

Toulluvaara

Tavlingsomradet angransar i oster till Toullu-
vaara, vilket ar den i dagsléaget mest perifera
stadsdelen. Det var tidigare ett eget litet
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Bild2. Tavlingsomradet (den rodrosa rektangeln) ligger mellan Jagarskoleomradet och Tuollovaara. Kiruna ar omgivet av renebe-
tesmark och omfattande skogsomraden. Toulluvaara ar idag en mer perifier stadsdel, men kommer vid stadsomvandligen att fa en
mer direkt kontakt med karnan.



samhélle, men saknar idag egen kommersiell
service. Bebyggelsen bestar av aldre villor
fran 1910-30-talet blandat med villor fran
1950-70-talet. &ven Nyare villabebyggelse
har tillkommit under senare ar (Kiruna kom-
mun 2006, sid. 113).

ARBETE OCH
NARINGAR

De tre néringar som syselsatter flest &r gruv-
industrin, vard och omsorg och byggverk-
samhet. Det finns en stark kénsfordelning pa
arbetsmarkanden, dar man dominerar inom
utvinning och tillverkning medan kvinnor
dominerar inom vard- och omsorgsyrkena.
Inom varden utgjorde kvinnorna 95 % ar
2010 (Kiruna kommun 2012d, sid. 5-6).
Detta indikerar att samhéllet &r praglat av
stereotypa konsroller.

Det ar kanske tre naringar som ar mest
typiska for Kiruna: gruvdriften, turismen och
rymdforskningen. Gruvan och de branscher
som den berdr, déribland transport och ad-
ministration, sysselsétter ungefar en fjéarde-
del av arbetsmarknaden i omradet.

Ishotellet i Jukkasjarvi ar ett valkant turist-
mal och turismen har fordubblats i om-
sattning 6ver en tioarsperiod. Pa senare tid
har man satsat pa s.k. norrskensturism vilket
t.ex. kan innebara att ta ut turister pa guidade

turer under norrskensutbrott (Kiruna kom-
mun 2012e, sid. 29-31).

Esrange, EISCAT och Institutet for Rymd-
fysik (IRF) sysselséatter ca 250 personer. |
framtiden hoppas man pa att kunna kombin-
era rymd och turism, genom att kunna gora
Kiruna till bas for raketbaserad persontrafik.
Progressum, Kirunas néringslivsbolag,
arbetar for att Kiruna i framtiden ska bli

en rymdhamn for kommersiell rymdtrafik.
Orten skulle passa bra som rymdhamn
eftersom den ligger sa perifiert i landet.
Dessutom finns har internationell forskning
och andra turistattraktioner som ishotellet
och speciell natur. Om en rymdtrafikstation
skulle etableras skulle det skapa ett mycket
starkt varumérke for Kiruna (Kiruna kom-
mun 2012d, sid 10; Kiruna kommun 2012e,
sid. 33-34).

In och ut ur Kiruna

Gruvnaringen medfor att det &r en stor
efterfragan pa arbetskraft och manga vecko-
pendlar till kommunen. Samtidigt soker sig
manga unga bort for att studera. Kvinnor
sOker sig till andra orter mycket pga. arbete,
da det som sagt ar gruvindustrin som domi-
nerar och det fortfarande &r ett mansdomin-
erat yrke (Kiruna kommun 2012e, sid. 30).

Att manga véljer att pendla samt att unga
soker sig bort for att studera medfor att flytt-
nettot ofta blir negativt. En klassisk modell

for t.ex. byggarbetare &r att arbeta 1-2 veckor
och sedan vara lediga i en vecka. Att kom-
munen &r sa stor till ytan medfor att inte
manga dagspendlar till och fran kommunen.
Det rader bostadsbrist i Kiruna vilket gjort
det svart for foretag att anstalla manniskor
som bor utanfér Kiruna. En férhoppning ar
att genom att bygga fler bostader sa kan man
hoja invanarantalet (Kiruna kommun 2012d,
sid. 21).
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INFRASTRUKTUR

2012 invigdes en ny jarnvagsstrackning
eftersom omfattningen av deformationerna
kommer att paverka omradet dar den tidig-
are jarnvagen gick. Stationsomradet kom-
mer ocksa paverkas av deformationerna och
darfor pagar nu en utredning i Trafikverkets
regi Over var den nya stationen ska placeras.
Malet ar att den nya stationen ska vara i
drift 2016-2017. Kiruna kommun anser att
en placering néra det nya centrum och néra
flygplatsen skulle vara positivt (Kiruna kom-
mun 2012e, sid. 60).

Enligt en tidigare utredning har Trafikver-
ket i idéstudierapporten (Trafikverket 2012,
sid.12) dragit nagra slutsatser om hur resan-
det skulle bli beroende pa om man anlade
stationen norr eller soder om staden. De visar
pa att resorna skulle bli fler vid en sydlig
placering eftersom det ar vanligare att resa
strackan Kiruna-Gallivare/Luled dn Kiruna-
Narvik. Dessutom skulle en placering néra
flygplatsen Oka antalet resor (Trafikverket
2012, sid. 20).

Enligt statistik fran 2005 ankom under ett ar
ca 53 000 personer Kiruna station, medan
56 000 reste. Det innebér att ca 300 personer
per dag och dessa blir sedan fordelade pa
fyra resetillfallen dar 75 personer kliver av
respektive pa varje gang (Kiruna kommun
2012d, sid. 31).
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Bild 3. Har ovan &r en del i Trafikverkets utredning
om de nya dragningarna av E10 och vdg 870. Bla
korridor visar pa tankt E10 stréackning och réd kor-
ridor visar pa tankt stackning for vag 870.

Bild4.Till hoger visas den nya jarnvagsdragningen
som invigdes 2012. Tidigare gick jarnvdgen (som
bendmns befintlig jarnvag pa kartan) vaster om
Kiirunavara, nu gar den istéllet Oster om berget.
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Nya vagdragningar

Europavég 10 gar idag genom stadskarnan
och maste omlokalsiseras eftersom den gar
genom omradet som berors av deformer-
ingarna. E10 &r enda majligheten att ta sig i
nordlig och sydlig riktning med bil. Den nya
strackningen kommer att dras i narhet till
nya stadskarnan och alternativa strackningar
utreds just nu av Trafikverket. Vagen berék-
nas vara i drift i slutet av 2015.

Den andra végen som berdérs av deformation-
erna ar vag 870, vilken gar mot Nikkaluokta.
Vég 870 lar utga fran Tuolluvaararondellen
och ga via den sodra delen av Lomboloom-
radet. Kommunen motsatter sig den stack-
ningen, da det skulle forhindra att tagtrafiken
skulle kunna dras in ndrmare centrum. VVagen
beréknas vara i drift hosten 2014 (Kiruna
kommun 2012e, sid. 62).

Flyg
Flyget ar viktigt for att koppla an denna av-

lagsna del av landet till omvarlden. Passag-
erarunderlaget stracker sig fran Nordnorge
och Gallivare. For att 6ka passagerartatheten
skulle en béttre och snabbbare tagforbindelse
till Géallivare vara viktig.

Under hogsasong gar flyg upp till tre ganger
om dagen till Stockholm Arlanda. Flygplats-
en dr viktig for turism och naringsliv. Den
ar lokaliserad relativt nara staden, bara 2,5
km fagelvagen, vilket gor att det finns goda

mojligheter att koppla an ett transportsystem,
som tidigare ndmnt t.ex. karbinbana, for att
g0ra resandet smidigare.

Swedavia, som &dger flygplatsen har tillsam-
mans med kommunen planer pa bl.a. hotell
och andra servicefunktioner kopplat till
flyget. Ett alernativ Swedavia vurmar for
skulle vara att anldgga ett resecentrum vid
flygplatsomradet. Kommunen skulle garna
se att vissa av de funktioner som Swedavia
hoppas pa att utveckla vid flygplatsen,
istallet skulle utvecklas i den nya stadskar-
nan (Kiruna kommun 2012e, sid. 63).

Gondolbana/kabinbana

Kommunen har anlitat foretaget
Doppelmayer for att utreda om det skulle

ga att anlagga en kabinbana for gods- och
persontransport mellan stadskarna och
flygplatsen, med en senare forlangning till
Luossavaara. Kabinbana anses vara billigare
an sparbundna system samtidigt som den &r
flexibel och latt att flytta. Den skulle fungera
i Kirunas klimat samtidigt som den skulle bli
en identitetsbdrande attraktion (Kiruna kom-

mun 2012¢, sid.63).

Bild5. Ett annat satt att fardas i Kiruna: sparken.
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KIRUNABON

I en artikel har Brynhild Granas (2012)
intervjuat kirunabor om deras sétt att forhalla
sig till staden och ocksa hur de

upplever att kirunabon ar. Enligt kirunabor-
nas uppfattning &r den ikoniska kirunabon en
friluftsmanniska som jagar och fiskar och det
objekt som framst ar knutet till den ikoniska
kirunabon &r snoskotern (Granas 2012, sid.
128). Utdrag ur en intervju: "en kirunabo
utan snoskoter, det ar ingen kirunabo.”
(Granas 2012, sid. 129)

Nér de intervjuade far beratta om sitt eget liv
sa uppkommer dven har ett starkt frilufts-
intresse. Forutom jakt och fiske ndmns ak-
tiviteter som skidakning, ridning och att vara
vid stugan. Sndskotern har en roll i de flestas
liv; vissa har ett starkare band till den medan
andra ser den som ett redskap (Granas 2012,
sid. 130). Stugan har en social roll och dar
samlas familj och grannar. Vissa dr i stugan
varje helg, andra besoker den lite da och da.
Dessa farder till stugan spelade i intervjuerna
storre roll &n 6vriga semesterresor (Granas
2012, sid. 130).

Nér de intervjuade skulle saga vilka stéallen
de tycker om i staden angav manga de tran-
ings/friluftsslingor de gillade mest, medan
staden som helhet mest sags som ett stélle
att arbeta i. Tranings/friluftslingorna har en
kvalitet i att de tar manniskorna fran staden.
De spar som var popularast var de som gar
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langt utanfor staden (Granas 2012, sid. 131).
Genom kirunabornas friluftsaktiviteter knyts
omgivande byar till staden och aven land-
skapet knyts in genom vyer och tranings/
friluftsspar (Granas 2012, sid. 131).

Stadens invanare tycks vara ambivalenta

i sin uppfattning om staden; staden ar en

del i kirunabornas liv, fast inte den cen-
trala delen, utan ar mest skadeplatsen for
arbete och skola. Samtidigt tycks de hysa
en stolthet dver Kiruna som monsterstaden,
baserat pa de tankar som staden byggdes
efter och som representeras av disponenten
Hjalmar Lundbohm (Granas 2012, sid. 134).
Nagra intervjuade ansag att Kiruna inte har
den stadsméssighet de 6nskar. Det saknas
ett stOrre utbud av kultur och aktiviteter.
Det finns ocksa en viss homogenitet bland
befolkningen och nagra upplevde det som
att det finns en viss mall som ska foljas t.ex.
nar det géller klader (Granas 2012, sid. 134-
135).

Bild 6. Den typiska Kirunabon? Det finns runt 9000 sndskotrar registrerade
i Kiruna och kommunen har ca 80 mil skoterleder (Kiruna kommun 2012e,
sid. 64).



NYTT CENTRUM

Att placera centrum i nordost ansags av
kommunen ha fordelar da det ligger i anslut-
ning till befintlig bebyggelse och trafikleder
samt att det ar skyddat mot vader och vind
(Kiruna kommun 2012e, sid. 13).

Klimat

Kiruna har ett speciellt klimat dar topografin
och de stora temperaturskillnaderna paverkar
mycket. Laga temperaturer, vindar och

lang vinter ar speciella livsbetingelser bade
for vegetation och manniskor, vilket kom-
munen papekar &r viktigt att ta i beaktande
vid skapande av en ny stadskarna. Den nya
stadskarnan kommer att vara belégen
ungefar 100 meter lagre ner &n den nu-
varande och ha ett mer skyddat lage, dar
stora delar ar bevuxet med barrtrad, vilket
skapar battre forhallanden for vegetation &n
den nuvarande stadskarnan har (Kiruna kom-
mun 2012e, sid. 41).

Tillganglig mark

Som en forsta etapp har omradet dster om
kyrkogarden, den centrala delen av det
anvisade omradet for stadsomvandlingen,
utsetts som Klart att bebygga redan inom
2-3ar. Jagarskoleomradet ags helt av LKAB
sa dar kan kommunen inte paverka mycket.
Kommunen &ger inte heller all mark inom
industriomradet soder om Malmvéagen, men
det ar utsatt som del av tavlingsomradet.

Inom industriomradet dnskar kommunen att

mer storskalig handel skulle ersétta industrin.

Dock lar det dr6ja lange innan industrierna
kan omlokaliseras (Kiruna kommun 2012e,
sid. 41-42).

Det ar viktigt att koppla ihop den nya be-
byggelsen till de bostadsomraden som ligger
véster om det kommande centrum och som
angransar till dagens centrum. Det kommer
att bli kopplingen mellan den nya och den
gamla kédrnan innan den gamla upphor att
existera.

Norr om den tilltdnkta stadskarnan finns en
golfbana, vilken kommunen énskar behalla
aven i framtiden. I nordostlig riktning breder
renbetesmark ut sig, sa i dessa omraden kan
endast rekreativa varden skapas enligt kom-
munen (Kiruna kommun 2012e, sid. 42-43).

lig iﬁﬂsli:;i:‘-’ria' :

Bild7. Ovan. Den
kommande stads-
karnan gransar till Ja-
garskoleomradet och
villastrukturer i vaster
pch mot Toulluvaara

i Oster. Norr om den
tilltankta kdrnan finns
ett skogsomrade och
soder om karnan
finns ett industriom-
rade.

., Luossavaara

Jagarskoleomradet

Skogsparti (plan-
laggs for bostader)

Tuolluvaara

Bild 8. Det finns alltsa manga befintliga strukturer
att ansluta den nya stadskdrnan till. Narheten till
omfattande naturomraden ar ocksa en stor fordel.
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VAD KOMMUNEN
EFTERFRAGAR

I den nya stadskarnan vill kommunen samla
viktiga samhallsfunktioner och service som
gymnasie- och universitetsutbildningar,
polisstation och sjukhus. Aven en plats for
ett nytt sameting kan foreslas. Kommunen
efterfragar ocksa parker och gronytor, vilka
ska kunna nyttjas under hela aret. Det ska
finnas en variation av gronska och bostader.
Aven de anslutande naturomraden anser
kommunen vara en tillgang att nyttja for fri-
luftsliv, sa lange hansyn tas till rennaringen
(Kiruna kommun 2012 tavling, sid. 45, 50).

Den nya stadskérnan ska erbjuda naturliga
och vackra motesplatser samt erbjuda en
variation av handel och verksamheter. Kom-
munen anser ocksa att det ar viktigt med en
ny jarnvagsstation i néra anslutning till
kéarnan. Det finns ocksa idéer om att anlagga
en karbinbana mellan centrum och flygplat-
sen (Kiruna kommun 2012e, sid. 45, 58).

Aspekter att ta hansyn till

I tavlingsprogrammet (Kiruna kommun
2012d, sid. 23) listas foljande anspekter som
viktiga att tanka pa vid skapandet av den nya
stadskérnan:

- Staden ska vara attraktiv i alla etapp-

er, darfor kan en tanke vara att gestalta
omraden som inte anvands och som senare
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ska bebyggas, for att pa sa satt aktivera dem
(Kiruna kommun 2012e, sid. 45).

- Det nya stadshuset bor placeras sa
att det far en liknande roll i den nya stadskar-
nan som det har i dagens centrum (Kiruna
kommun 2012e, sid. 49).

- Trygghet &r viktigt: ”Stadskarnan
ska upplevas som trygg och saker att rora
sig genom och vistas i. Aven nir det ar
maorkt och mycket sno ska stadskarnan vara
tillganglig for alla, gaende, sparkakare och
cyklister ska kunna ta sig fram pa ett enkelt
och naturligt satt” (Kiruna kommun 2012e,
sid. 46).

- Da det ligger sno pa marken i mer
an ett halvar ar det viktigt att skapa en miljo
som ar anpassad for snordjning och snéupp-
lag. Sno ar ocksa en mojlig kalla till kreativ-
itet, vilket ar bra att ha i atanke och 6ppna
upp for anvandandet av den i stadsmiljon
(Kiruna kommun 2012e, sid. 46).

- Precis som i Sverige i 6verlag sa har
Kiruna en véxande aldre population. Darfor
ar det viktigt att skapa bostader néra service
och goda kollektiva forbindelser till service,
speciellt med tanke pa att aldre inte alltid har
mojlighet eller bor kora bil.



INTRODUKTION INSPIRATION

Utifran Kirunas kulturarv valde jag att foku-
sera pa den gamla stadsplanen, den samiska
kulturen och de exotiska livshetingelserna pa
orten eftersom de har paverkat och fortfar-
ande paverkar utformningen och upplevelsen
av staden.

Hér foljer nu tre kapitel som tar upp
respektive amne och som har fatt fungera
som inspiration i skapandet av de féljande
koncepten.

Forst beskrivs Kirunas etableringshistoria
och de tankar som gallde nar den ursprung-
liga stadsplanen skapades.

Sedan féljer en beskrivning av den samiska
kulturen, dar jag velat lyfta fram bade de
fysiska formerna av kulturarvet men ocksa
det ogripbara som vérdnaden for naturen och
religion.

Slutligen beskrivs de unika, exotiska livsbet-
ingelserna som paverkar staden. Det ar ett
kontrastrikt landskap som staller stora krav
pa dess invanare.

INSPIRATIONSDELEN HAR FOLJANDE KAPITEL:
INSPIRATION 1- KIRUNAS BORJAN
INSPIRATION 2 -DEN SAMISKA KULTUREN

INSPIRATION 3 -DET EXOTISKA LIVSBETINGELSERNA
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INSPIRATION 1- KIRUNAS BORJAN

Kirunas centrumkarna ska alltsa i dagslaget
flyttas, men hur borjade Kirunas etablering?

Vid 1900-talets borjan utgjordes staden av
tre omraden: Stadsplaneomradet, Bolagsom-
radet och SJ-omréadet.

INLEDNINGEN

Vid sekelskiftet 1800/1900-talet startade pa
allvar malmbrytningen i berget Kiirunavaara
och det i regi av LKAB (Luossavaara- Ki-
irunavaara AB) (Brunnstrom 1981a, sid. 25).
LKAB grundades 1890 som ett privat bolag
med 14 delagare men ar 1900, efter vissa
ekonomiska svarigheter, fick SEB den reella
makten och sju ar senare blev staten delagare
i bolaget (Barck 1999, sid. 122, Brunnstrém
19814, sid. 57, 59).

Planer fanns pa att anlagga Kiruna vid Ki-
irunavaaras sydsluttning eftersom det var en
jamn terrang med skydd fran nordan-
vindarna men Kiruna byggdes istallet pa
berget Haukivaara. Aven om terrdngen var
olandigare, hamnade staden pa sa vis centralt
mellan de bada gruvbergen Kiirunavaara och
Luossavaara (Barck 1999, sid. 43).

1908/09 blev Kiruna ett municipalsamhélle
(Brunnstrom 1981a, sid. 147) LKAB vur-
made for detta istallet for att samhallet skulle
ha blivit en képing eftersom bolagsomradet
pa detta satt hamnade utanfér municipal-
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Bild 9. Vid 1900-talets borjan bestod Kiruna av tre delar: SJ-omradet, Stadsplaneomradet och
Bolagsomradet. SJ-omradet bestod, som namnet antyder, av jarnvdgen och dess byggnader. Stads-
planeomradet var det omrade som arkitekterna Per Olof Hallman och Gustav Wickman skapade for
stadens rdakning, medan bolagsomradet var det omrade som uppléts fér byggnader anknutna till LKAB,
som exempelvis arbetarbostader. Kiruna byggdes pa berget Haukivaara, vilket 1ag strategiskt mellan
mellan gruvbergen Kiirunavaara och Luossavaara.



samhaéllet och slapp dérfor betala skatt till
samhaéllet. Som kompensation skulle bolaget
sta for byggandet av sjukhus och brandsta-
tion (Johansson 1977, sid. 49).

Vid ortens etablering var samhéllet trede-
lat mellan stadsplanen, bolagsomradet och
SJ-omradet. Genom att Kiruna blev munici-
palsamhélle hamnade SJ-omradet utanfor
gemenskapen (Barck 1999, sid. 43). Kiruna
blev stad 1948 (Barck 1999, sid. 60).

Hjalmar Lundbohm

Viktig for Kirunas framvéaxt anses Hjalmar
Lundbohm, som var LKAB:s disponent
1900-1920, vara. Han var geolog och kom
till Kiruna pa 1890-talet for att undersoka
forekomsten av apatit. Lundbohm samlade
mycket kunskap om omradet, bade ur ge-
ologisk synvinkel, men ocksa om de sociala
forhallandena. Vidare hade han ocksa ett
intresse for den samiska kulturen (Mesch &
Andersson 1986, sid. 139).

Lundbohm ansags vara nagot av en expert
pa de lokala forhallandena och anlitades

ofta av bade bolaget och staten innan han
1900 blev disponent for LKAB (Brunnstrom
19814, sid. 60, 62). | borjan av 1900-talet
blev Lundbohm inte bara delaktig i etabler-
ingen av gruvdriften, utan han hade ocksa
stort inflytande i planerandet av det framtida
samhaéllet vid borjan av 1900-talet (Mesch &
Andersson 1986, sid. 139).

Lundbohm var bekant med arkitekterna Per
Olof Hallman och Gustaf Wickman, vilka
skulle komma att rita upp stadsplanen ar
1900 (Brunnstrém1981a, sid. 70, 73). Lund-
bohm fick alltsa rykte om sig att var den som
byggde Kiruna, men da Lundbohm ofta var
pa resande fot var det egentligen ingenjor
Bengt Lundgren som gjorde mycket av arbe-
tet (Mesch & Andersson 1986, sid. 147).

STADSPLANEN,
BOLAGSOMRADET OCH
SJ-OMRADET

STADSPLANEN

Per Olof Hallman skapade tillsammans med
Gustaf Wickman 1900 den s.k. Stadsplanen
eller regleringsplanen for Kiruna. PO Hall-
man blev 1922 stadsplanedirektor i Stock-
holm. Han ansags vara den tidens storsta
auktoritet pa stadsplaner och under sin
karriar var han med och ritade pa 76 sam-
héllen (Barck 1999, sid. 45, Brunnstrom
19814, sid. 72-73).

Hallman inspirerades av Camillio Sittes
planideologi, vilken tog avstand fran den
tidens vurmande for rutnatsstader. Det nya
stadsplaneidealet som PO Hallman fore-

Bil 10. Hjalmar Lundbohm, disponent fér LKAB, var en viktig per-

son vid Kirunas etablering.

KIRUNAS BORJAN
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sprakade var baserat pa att staden skulle
anpassas efter landskapet, till naturen, vilket
genererade oregelbundna gatunét dar emel-
lanat sma platsbildningar uppstod. Det fanns
alltsa inget centraltorg, utan istéallet mindre
torg utspridda 6ver planen (Barck 1999, sid.
45, Brunnstrom 1981a, sid. 124-126).

Det nya stadsplanidealet blev val mottaget
eftersom det innebar mindre omkostnader
nér platsen anpassades efter landskapet; ar-
betet blev billigare och snabbare genomfort.
Stadsplaneidealet stamde ocksa bra 6verens
med den nationalromantiska tidsandan som
radde vid stadsplanens uppkomst, dar man
skulle ta hansyn och vorda det som varit (i
det har fallet till platsens natur) (Brunnstrom
19814, sid. 126-27, 130).

Utformningen

Kiruna planerades pa Haukivaaras sluttning,
mitt emellan de tvd malmbergen Kiiru-
navaara och Luossavaara. Bebyggelsen
skulle hamna i véster- och soderléage eft-
ersom klimatet var som gynnsammast i de
vaderstracken. Detta medforde att gatorna
gick i nord-sydlig riktning. Det oregelbundna
stadsnétet skulle gdra att vindarna inte fick
sa hog fart genom omradet. Gatorna anpass-
ades efter hojdnivaerna och dar det inte gick
att skapa gator anlade man park.

Hallman och Wickman planerade ocksa en
planterad esplanad, vilken idag ar Adolf
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Bild 12. De .rg;]a'iSa véga.r;gniri_ééirna fran den ur-
sprungliga stadsplanen ar fortfarande férharskande i
den nuvarande stadskarnan.

Bild 11. Den ursprung-

liga stadsplanen ar har
markerad med den rodrosa
linjen. Den streckade linjen
markerar Hjalmar Lund-
bohmvagen och punktlin-
jen markerar Adolf Hedin-
vagen. Dessa tva ritades

in som esplander i den
ursprungliga stadsplanen.
Stadsplaneomradet gransar
i soder (har pa kartan i
oOster) till bolagsomradet.
De organiska formerna i
stadsplanen var en slags
protest/motpol mot rut-
natsstaderna, vilket var det
radande stadsplaneidealtet
vid 1900-talets borjan.



Bild 13. Den rodrosa streck-

ade linjen visar den gamla

\ Léuossavaara
(A
V 7 stadsplanens ungefarliga
strackning. De organiska

vilken skulle koppla an till bolagsomradet.
PP 2 ﬁr\‘g formerna kan fortfarande

Arkitekterna skapade planen sa att alla vagar . \ ,’(‘_,,,i _ Kénias i vianatet
leder till Kiirunavaara eftersom det skulle A X AL Yfellsdepgni sKonjastvagnatet
AR '

underlétta transporten av arbetskraften
(Brunnstrom 1981a, sid. 129). Parker och
gronomraden placerades dar det fungerade
bast ur terrangsynpunkt. “Hallman holl
naturen sjalv som béste tradgardsméstaren” 4y e
(Brunnstrom 1981a, sid. 130). T

Hedinsvégen, som passerar genom nésta

hela samhéllet. Det som idag &r Hjalmar

Lundbohmsvégen skapades som en esplanad AN /-Q
Luossajarvi

\\

Toulluvaara

Stadsplanen bestod ursprungligen av 583
tomter utspridda pa 178 hektar vilka blev
avskurna fran vattenkontakten med sjon
Luossajarvi av jarnvagen (Barck 1999, sid.
45, Brunnstrom 19814, sid. 21). Stadsplanen
var utformad sa att det fran manga hall fanns
utblickar mot Kiirunavaara, da berget och
dess malmtillgangar var anledningen till att
samhallet grundades (Brunnstrom 1981a, sid.
130).

Kiruna planerades ocksa som en funktions-
segregerad stad: exempelvis var kommunala
byggnader for sig, det fanns ett designerat
sjukhuskvarter osv. Kvarteren fick inte
goras sa stora att nagon tomt skulle forlora
direktkontakt med en gata. Gatorna i sin tur

var ofta omkring 12 m breda medan huvud- £ r ™
trafiklederna hade en bredd p& 18 m och Bild 14. Att Kiruna ar byggt Bild 15. Halllman planerade Bild16. Utblick mot Kiiru-
esplanaderna en bredd pa 24 m (Brunnstrém pa ett berg kanner man gronska dar det inte gick att navaara, och i det har fallet
19814, sid. 132). tydligt nér man promenerar bygga. ocksa mot LKAB:s kontor.

runt i staden.
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BOLAGSOMRADET

1900 startade uppfoérandet av byggnader
pa allvar inom bolagsomradet. Dar skulle
uppforas angkok, angsag och ca 30-talet
bostadsbyggnader (Brunnstém 18914, sid.
67).

Bolagsomrddets arkitektur

Gustaf Wickman, arkitekt, som tillsammans
med Per Olof Hallman skulle komma att vara
ansvarig for stadsplanen var ocksa ansvarig
arkitekt for nastan alla LKAB-byggnader
1899-1916 (Brunnstrém 1981a, sid. 71-72).
Gustaf Wickmans Kirunaarkitektur har en
koppling till geometri; arkitekturen inspir-
eras av geometriska former som kvadraten,
rektangeln, triangeln osv.

Tidstypiskt var ocksa det regionalromantiska
perspektivet. Darfor har ocksa Wickmans
"blackhorn” (fd. arbetarbostdder med karak-
teristisk brutet pyramidtak) och kyrkans
pyramidform lokal inspiration med koppling
till samiska massor och kator (Brunnstrém
19814, sid. 177). LKAB bebyggelsen hade
tre karakteristiska farger: falurott, gulockra
och kromoxidgront. Det tycks ocksa finnas
en modell for vilka farger olika hus malades
i; arbetarbostader malades ofta i tva av
fargerna och finare hus som hotell och kon-
tor malades med alla tre. Skolhusen malades
helt i vitt.
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Hallmans bolagsplan

PO Hallman gjorde ocksa en plan for
bolagsomradet, dar gatorna hade en valdigt
organisk form och manga ganger bara en
bredd pa bara 5 meter. En nagot bredare hu-
vudled anlades till gruvan och gestaltades sa
att sparvagn kunde tillféras om behov fanns
(Brunnstrom 1981a, sid 134). Han ritade in
500 tomter & 500kvm, dér husen placerades
centralt i kvarteren och varje tomt hade egen
utfart till gatan. Planen var centrerad kring
en torghildning som skulle fungera som
kommunikationsnod (Brunnstrom 1981a,
sid. 135).

Hallmans bolagsplan blev inte direkt real-
iserad, endast huvudleden blev efter hans
planer. Dessutom placerades tjanstemanna-
bostéderna, enligt Hallmans tankar, i mitten
av tomten. Men i 6vrigt styrdes utforman-
det av bolagsomradet efter ekonomiska
forutsattningar och hade mer funktionalistisk
utformning. Stadsdelen Sibirien blev i mot-
sats till Hallmans organiska stadsplaneideal
format efter rutnatsstadsidealet (Brunnstém
19814, sid. 146). | och med att Hallmans
plan frangicks i sa stor utstrackning fick en
ny upprattas. Byggnadsingenjoren Allan
Lenander ritade in den befintliga bebyggels-
en och planen faststéalldes 1914. Den nya
bolagsplanen visade pa en villastad utan torg
och med 12 meter breda gator (Brunnstrém
19814, sid. 147).

Bild 17. Bebyggelsen inom bolagsomradet hade tre farger: falrt, gu
lockra och kromoxidgront. Har ovan syns ett falurétt blackhorn med det
typiska brutna taket.

Bild 18. Har syns Kiruna kyrka. Wickman inspirerades av samiska mdssor och
kator infor gestaltningen av kyrkan.



SJ-OMRADET

Stationen

De forsta provisoriska sparen nar 1899
Kiruna, som da kallades Luossavaare. Ar
1900 byter stationen och darigenom orten
namn till Kiruna (Brunnstrom 1981a, sid.

14, 137). Omradet var ca 121 hektar, hade
39 byggnader och 60 anstallda. Av de 39
byggnaderna var 36 bostallshus d.v.s. hus for
tjdnsteman och personal (Brunnstrom 1981a,
sid. 46 1981b, sid 76). 1900 bdrjade stations-
huset byggas och 1901 borjade tagen ga till
och fran stationen (Brunnstréom 1981b, sid.
53).

Jarnvagen

Bygget av norra stambanan, vilket band
ihop Norrbotten med de sydligare delarna
av Sverige, borjade pa 1860-talet i Stock-
holm och nadde Morjarv i Norrbotten 1902,
Samma ar stod Ofotenbanan som gar mellan
Lulea och norska Ofoten klar. Bygget leddes
av det engelska foretaget The Northern of
Europe Railway Company 1884-88, vilka
nadde fram till Gallivare 1888 och sedan
gick i konkurs. Darefter kdpte staten byg-
get 1891 (Barck 1999, sid. 122, Brunnstrom
19814, sid. 26, 31-32). 1898 tog svenska
riskdagen och norska stortinget beslutet att
malmbanan skulle forlangas fran Gallivare
till den isfria hamnen i det som skulle kom-
ma att kallas Narvik. 1899 var strackningen
klar till Kiruna och 1902 var banan klar for
trafik till Narvik (Barck 1999, sid. 122).

Genom Ofotenbanan blev nordligaste delen
av Sverige tillgangligt och mojliggjorde

att méanniskor kunde borja etablera sig dar
(Brunnstrom 19814, sid. 26,31). Stambanan
placerades in en bit fran kusten, eftersom
man var rédd att ryssarna skulle kunna lagga
beslag pa den. Banan kunde latt ha kopplats
ihop med den finsk-ryska tagbanan. Da kust-
stdderna i och med denna placering av stam-
banan inte blev direkt pakopplade till natet,
skapades det senare tvéarbanor till de berérda
stdderna. For att skydda stambanan mot det
ryska hotet anlades Bodens féstning, fran
vilken man hade god 6versikt 6ver bade de
korsande Ofotenbanan och norra stambanan
och Luleélven (Brunnstom 1981a, sid. 27).

Bild 19. En skulptur rest till minne av rallarna som

byggde jarnvagen moter dig om du ankommer Kiruna

med tag.

KIRUNAS BORJAN

39



INSPIRATION 2- DEN SAMISKA KULTUREN

40

Samerna blev omskrivna sa tidigt som pa
100-talet e.Kr. (Johansson 1977, sid. 155).
Det finns uppgifter pa att det fanns samer i
Kiruna kommun for ca 1500 ar sedan och
idag finns det sex samebyar inom kommunen
(Barck 1999, sid. 18 och 30). En sameby &r
bade ett geografiskt omrade och en ekonom-
isk forening.

For att vara med i en sameby maste man ak-
tivt delta i renskotseln och da majoriteten av
samerna inte ar aktiva renskétare sa skapas
tva grupper: renskotande och icke renskot-
ande samer. Att vara med i en sameby
innebdr att man har vissa rattigheter till jakt
och fiske samt till vissa renbetesomraden
(Kjellstom 2003, sid. 19-20). For rennérings-
fragor svarar sedan 2007 sametinget som &r
lokaliserat i Kiruna (Grundsten & Palmgren
2010, sid. 33).

SITA- ETT SOCIALT OCH
EKONOMISKT NATVERK

Samebyar ar baserade pa renskdtselomraden
och har bestdimmelser for exempelvis hur
renskotsel ska bedrivas, hur renbetesratten
hanteras mm. Fran borjan, innan vildrensjak-
ten blev dominerande pa 1500-talet levde
ofta 2-3 samefamiljer tillsammans. Néar
vildrensjakten blev vanlig sa bildades istéllet
s.k. sitor, jaktlag pa upp till 10 familjer vilka
hade ett gemensamt ansvar for jakt och fisk.

Bild 20. En renskotare med sin hjord.




Inom sitorna, ndr renskotseln blev vanligare
pa 1600-talet, hade man ocksa ett gemen-
samt ansvar for renhjorden och ekonomin.

De olika familjerna hade ett visst antal renar
var men alla familjer hade sina renar i den
gemensamma hjorden och hjélpte varandra
att vakta den. Senare utvecklades lappbyar,
dar flera sitor kunde inga. Slutligen infordes
namnet sameby vilka da blev mer av en
ekonomisk forening dar medlemmarna har
gemensamt ansvar for renskotseln (Grund-
sten & Palmgren 2010, sid. 32, Kjellstrom
2003, sid. 20, Martensson 1999, sid. 10,
Sapmi 2009).

SAMERNA OCH STATEN

Inledningsvis betalade samerna skatt till
birkarlarna vilka mot betalning gjorde denna
uppgift i statens regi. Dessa skatteupptag
skedde pa samernas vinterboplatser, dar de
samlades for att halla rad, eller s.k. sita-
stammor. | bdrjan av 1600-talet bestamde
kung- en att samerna skulle samlas pa
bestamda marknadsplatser for att pa dessa
betala skatt och ga i kyrkan. Birkalrarnas roll
som skatteindrivare sattes ur spel och staten
tog pa sa satt en mer direkt kontakt med
samerna (Sapmi 2009).

Sitorna fick under 1600-talet ny form i
markutbredning, fran en tidigare rund till

en nu langsmal form. Detta for att anpassa
byarna till renarnas vandringar. Sitorna
eller lapp- byarna som de nu kallades var
uppdelade pa lappskatteland, vilka &ges av
enskilda samer, men denna dganderétt togs
bort i slutet pa 1800-talet och ersattes med
en gemensam bruksrétt for medlemmarna i
lappbyn. 1971 dndrades namnet fran lappby
till sameby och blev en ekonomisk forening
(Sapmi 2009).

RENAR OCH
RENSKOTSEL

Fjallsamernas renar vandrar aret runt mellan
olika renbetesomraden, vilka ligger ovanfor
odlingsgransen. Flyttningar och uppehall for
hjorden &r beroende pa arstid, betestillgang
och bevakningsmdjligheter. Renarna ror sig
i ett bestamt monster fran ar till ar; pa varen
vandrar de vasterut och pa hosten vandrar de
oOsterut (Kjellstrom 2003, sid. 20, 60).

Renskotseln ar arealkrdvande och kréver

stor flexibilitet, ddr naringen &r beroende av
véader och vind. Nar och hur en flyttning kan
ske ar inte skrivet i sten och flyttvégar kan
andras efter behov (Kiruna kommun 2012e,
sid.32). Renskotsel ar viktigt for fjallomrade-
na da renarna ser till att det betespraglade
landskapet bibehalls och da halls ocksa ett
mycket gammalt kulturarv vid liv (Kiruna
kommun 2012e, sid. 20).

Bild 21. Samernas bruksforemal hade ofta rundade former for att de skulle

vara lattare att packa ned.
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FORM OCH FUNKTION

I och med att samerna var ett nomadiserande
folk s& behovde alla foremal de agde vara
funktionella och latta. De skulle vara latta att
packa och var darfor aldrig kantiga. Samtid-
igt kunde foremalen vara vackra (Martens-
son 1999, sid. 9-10).

Allt togs tillvara som Martensson (1999, sid.
11) uttrycker det: “Fran topp till rot, fran
hornkrona till klovar...” Det var ett ekolo-
giskt tank som funnits i manga tider.

Bjorken kunde anvandas sa att riset blev
golvtackning i katan, stammen blev stanger
till katan och 16v kunde anvandas for dryck-
esframstéllning. Nédver anvéndes till bla.
kérl, emballage och for att tata vaggarna i
katan.

Tallbark anvéndes till mjél och tallved blev
sedermera till tratjara, medan alens orangea
bark fick fungera som “black” vid teckning
av figurer pa trummor. Bjoérken och tallens
ved anvéndes ocksa vid tillverkning av ack-
jor, samernas traditionella sladar (Martens-
son 1999, sid. 11).

MONSTER OCH FARG

| skapandet av sina monster har samerna
tagit inspiration fran andra kulturer och
blandat med sin egen kultur for att ge dem
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samisk karaktar. Under tidens gang har
slgjden blivit en viktig identitets-faktor for
samerna. Forutom det traditionella samiska
flatmonstret finns det regionstypiska monster
inom sameslojden. Till exempel &r ristning-
arna (pa tra- och benféremal) i nordsamisk
kultur inte sa strikta utan har mer lediga
former. Vanliga motiv inom det nordsamiska
hantverket ar linjer, blommor, rutor, trianglar
och figurmotiv som renar och manniskor.

Pa det central- och sydsamiska omradet
dominerar geometriska monster med nag-
gar, s.k. gotiska rosetter, parallella linjer och
sicksackbarder. Ristningarna kunde ocksa

ha olika karaktar beroende pa vilket mate-
rial man arbetade i; mjukare material som tra
hade mjukare mer organsiska monster medan
harda material som tenn hade mer geometris-
ka monster. (Kjellstrom 2003, sid. 139-140)

Flatade band &r ocksa ett typiskt samehant-
verk och dven hér finns regionala skillnader.
Inom det nordsamiska &r banden mer orna-
menterade och starka farger som rott, blatt,
gult och vitt forekommer ofta. Pa de central-
och sydsamiska banden &r fargerna enklare
dar kvinnor har réda band medan mannen
ofta har svarta eller bla (Kjellstrom 2003,
sid. 140).

KULTUR OCH RELIGION

Innan samerna blev kristna pa 1600-1700-ta-
let dyrkade de andevésen dar de tillskrev
dddas andar stor makt dver de levande.

Man skulle vorda forfadernas minne genom
traditionella riter (Grundsten & Palmgren
2010, sid. 33 och 34, Kjellstom 2003, sid.
184). Naturen och samspelet med den var
viktig. Inom den samiska religionen var

allt i naturen gudomligt, fast i olika mangd
representerat beroende pa ting eller fenomen.
Naturen kunde inte &gas, utan naturen agde
snarare manniskorna (Carlsson 2006, sid.
122).

Inom den samiska kulturen levde man pa ett
satt som inte lamnade sa manga fysiska spar
efter sig. Byggnader fick forfalla och aterga
till jorden. Det finns inte sa mycket bevarat
och i och med att man numera inte lever som
i &ldre dagar forfaller och forsvinner mycket
av den gamla kulturen (Kiruna kommun
2012e, sid. 25).

Seitar

Gudar och andar bor i seitar, vilka bestod av
speciella naturliga former exempelvis block
och stenar (Grundsten & Palmgren 2010, sid.
33). Seitar anvandes som offerplatser, vilka
var heliga och hade oftast nagot speciellt
oOver sig, t.ex. ovanliga klippformationer.
Som offergavor férekom djur, féda och olika
foremal (Kjellstrom 2003, sid. 186).



Najden

Najden var bade en form av préast da han
ansvarade for de religitsa traditionerna, sam-
tidigt fungerade han som lakare och siare.
De hade rykte om sig att vara trollkunniga,
vilket ibland ing6t fruktan i omkringboende
icke-samer. Najdens roll var att fungera som
lank mellan gudavarlden och ménniskorna
(Kjellstrom 2003, sid. 185).

Jojk

Jojken ar i traditionell mening bara ljud och
ord, vilka sedan lyssnaren sjalv tillskriver
ké&nslor. Det finns en melodids grundform
och dven lokala jojktraditioner, men trots det
ar jojken en rétt fri konstart. Den &r speciell

i och med att den inte har ett klart slut utan
den kan fortsatta sa lange jojkaren kanner for
det. Temat for jojken &r ofta nagot konkret
som exempelvis manniskor, renar eller fjall.
Jojken kunde ha en religios funktion den
hjélpte ndjden att komma i kontakt med
andarna. Jojken kunde ocksa anvandas for att
lugna renarna eller vara ett sétt att kommuni-
cera. Jojken var ocksa bunden till individen;
varje familjemedlem fick en egen jojk och

att jojka en dod sléktings jojk kunde man
aterfora denna till livet (Kjellstrom 2003, sid.
234- 236).

Bild 22. Spatrumman anvandes av najden for att sia om framtiden och komma i kontakt med an-
devarlden. Valdigt fa gamla trummor finns kvar idag eftersom ett stort antal brandes upp som ett led i

forkristnandet av samerna under 1600- och 1700-talet.
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I norra Lappland &r klimatet mycket kon-
trastrikt, med kalla morka vintrar och langa
ljusa sommardagar. De speciella livsvilkoren
staller krav pa flora och fauna samtidigt som
de speciella livbetingelserna erbjuder unika
upplevelser, som exempelvis norrsken.

ARSTIDER

Genomsnittliga datum for arstidernas in-
tadgande i Kiruna matt under 1961-1990:

Var 24 april- 1 maj
Sommar 15-20 juni
Host 15-20 augusti
Vinter 10-20 oktober

Sveriges nationalatlas (Wastenson, Raab, &
Vedin 1995, sid. 48)

KLIMATET

Kiruna ligger 140 km norr om polcirkeln
och har subarktiskt inlandsklimat. Det &r ca
7 manader vinter. | den har delen av landet
finns den speciella foreteelsen varvinter,
vilket innebér en medeltemperatur under
noll och gott om sn6é men anda langa dagar
dar solen skiner och alstrar varme (Kiruna
kommun 2012e, sid. 19, Wastenson, Raab, &
Vedin 1995, sid. 48).

Medeltemperatur i januari &r tolv minusgrad-
er. Geografiskt ligger Kiruna i polarzonen
men har mildare klimat pga. narheten till At-
lanten och darigenom Golfstrommen. Nagon
riktig sommar har trakten bara tva manader
om man med sommar menar att medeltem-
peraturen &r 0ver 10 plusgrader. Sommaren
raknas ofta fran 20 juni till 20 augusti (Barck
1999, sid. 12).

MIDNATTSSOL

”Kiruna har midnattssol under 50 sommar-
dygn, fran slutet av maj till mitten av juli
da solen aldrig gar under horisontlinjen.”
(Kiruna kommun 2012c).

Fenomenet, alltsa att solen aldrig gar under
horisonten, finns endast ovanfor polcirkeln
pa norra halvklotet (och séder om cirkeln pa
sodra). | Kiruna sker det fran slutet av maj
till mitten av juli. I Kiruna &r bergen Luos-
savaara och Kiirunavaara traditionella ut-
kiksplatser att betrakta midnattssolen ifran
(Barck 1999, sid. 16). Luossavaara har en
egen 4, 3 km lang Midnattssolsstig som gar
over berget (Kiruna kommun 2012f).

Jag har néstan slutat sova nu
av Kerstin Bergstrom

Jag har néstan slutat sova nu
Det vita ljuset

forvirrar oh fortrollar

och forleder mig

att vilja vara vaken

heta natten

Att sova nu

kanns som ett svek

mot ljuset

I stillet for att sova

gar jag ut

och gér tills jag nar Berget
Halvviags uppe

drabbas jag

av det lysande klotet

lika plotsligt och oerhort
varje gang

fastdn jag dr beredd

Kerstin Bergstrom i Roster i Lappland
av Hans Andrersson (red.) 1995, sid.
213.




POLARNATT

”Kiruna har polarnatt under 20 dygn, fran
den 12 december till den 31 i samma manad.
Da orkar solen inte dver horisontlinjen.”
(Kiruna kommun, 2012c). Norr om norra
polcirkeln finns det alltsa en period under
vinterhalvaret da solen inte stiger upp 6ver
horisonten. Pa norra halvklotet borjar po-
larnatten vid hostdagjamningen i slutet pa
september och slutar vid vardagjamningen i
mars. Den morkaste perioden for Kirunas del
startar fran ungefar mitten av december och
slutar i borjan av januari. Den perioden kall-
as midvinternatten. Tack vare att snon oftast
har lagt sig till denna period sa blir dagarna
4nda inte backsvarta, da snon reflekterar och
gor att det blir lite ljusare (Kiruna Lappland
2009-2010a).

NORRSKEN

Aurora Borealis ar den grekiska betecknin-
gen for norrsken och betyder “Nordens mor-
gonrodnad“ (Falck-Ytter, 1984). Norrskenet
uppkommer av att plasma, laddade partiklar
fran solen, krockar med atomer i jordens
atmosfar. | krocken friges energi i form av
ljus, vilket ar det vi ser som norrsken. Norr-
sken uppkommer oftast vid polerna pga. att
de laddade solpartiklarna, solvindarna, foljer
jordens magnetfalt. I och med att Kiruna
ligger sapass néra nordpolen sa har Kiruna
norrsken aret runt, dock kan man inte alltid

se detta pga. ljuset pa sommarhalvaret och
mulet vader pa vinterhalvaret (Kiruna Lapp-
land 2009-2010b).

“I den nordliga...jordnattens sollésa dunkel
lyste det upp infor deras 6gon ett dittills
icke skadat ljus, fargslojor, som genom sin
intensitet och samtidiga transparens saknade
motstycke i varlden.” S& beskriver Harald
Falck-Ytter (1984, sid. 13) hur polarforskare
och andra fran sydligare breddgrader maste
ha upplevt norrskenet for forsta gangen.

Norrskenet &ndras hela tiden, men man kan
utréna ett slags monster: forst upptrader en
bagform i vitt ljus, darefter uppstar vertikala
stralar i bagformen och fargen blir gronaktig.
Stralformen bryter sen bagmonstret och bor-
jar rora sig och visar andra féarger. Det kan
upplevas som veckade, draperade band. Med
tiden blir rérelserna kraftigare och sedan bor-
jar fria former, som t.ex. spiraler och slgjor,
gestaltas samtidigt som fargerna blir inten-
sivare och mer mangskiftande.

Norrskenet nar sin kulmen med en korona,
en kronform som uppstar pa himmelen.
Dérefter borjar norrskenet lugna ner sig i
monstret for att sluta med en bagform igen
(Falck-Ytter 1984, sid. 21-22). | de nordliga
delarna av Skandinavien utspelas detta mén-
ster under arets morka del, fran tidig kvall
till midnatt (Falck-Ytter 1984, sid. 22-23).
Det beskrivna monstret menar Falck-Ytter

e L. A e =

.Norrskenet har blivit en del av upp'levelseturismen i Kiruna.
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(1984, sid. 24) ses séllan i den ordningen och
manga forskare vill inte medge att det finns
nagot sadant grundmonster.

VAXTLIGHET

Kiruna ligger i norra barrskogsregionen

och har vegetationszon 8 (Kiruna kommun
2012e, sid. 41). Inom stadens naturomraden
bestar vegetationen mest av fjallbjorkskog,
med inslag av barrtrad och sélgvaxter. Pa de
anlagda vegetationsomradena som parker
och gaturum dominerar dven bjork. Det &r
rester av ursprunglig fjallbjorkskog eller av
planteringar som gjordes under 1900-talets
borjan (Kiruna Kommun 2006, sid.162).

Hjalmar Lundbohm var man om att varda
den grona faktorn och arbetade for att ny
skogsvegetation skulle planteras i staden.
Forutom bjork finns ocksa inslag av rénn,
asp, poppel och hagg. Typiska arter i den
privata tradgarden ar ronn, blatry, spirea och
perenner (Kiruna kommun 2006, sid. 162).
Med andra ord &r véxturvalet rétt begrénsat
i den hér delen av landet och de véaxter som
planteras in maste ha god talighet.

Fjallvaxter &r val anpassade till den oftast
harda miljo de lever i. De &r ofta sma till
vaxten och utvecklas som mattor eller tuvor
for att klara av vind och laga temperaturer.
For att klara torka har de utvecklat rotsystem
och &r ofta hariga, vilket minskar vattenav-
dunstningen (Nationalencyklopedin 2012;
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fjallvaxter). Det som utmarker manga fjall-
vaxter ar deras obetydliga storlek men starka
fargpalett.

NATUREN
NARVARANDE

Att leva i Kiruna &r att leva med naturen; i
en intervju som Brynhild Granas (2012, sid.
131) gjorde med en kirunabo sa beskrivs na-
turen som standigt nérvarande i Kiruna. ”...
om du 6ppnar dorren sa ar du ute i naturen.”
(Granas 2012, sid. 131) . Kirunabon havdar
att man inte kan undga naturens skonhet,
oavsett om man tycker om naturen eller inte.
Pa stjarnklara natter brukar den intervjuade
ga upp pa Luossavaara och titta pa himlen
(Granas 2012, sid. 130).

Bild 24. Fallvegetation ar lagvaxt

b R A - 73
och har ofta starka farger.



INTRODUKTION TILL KONCEPTEN

Efter att jag last pa om de tre olika formerna
av Kirunas kulturarv som jag valt att foku-
sera pa, d.v.s. den gamla stadsbyggnadshisto-
rien, den samiska kulturen samt det exotiska
klimatet och landskapet, borjade jag skissa.
Fran de tre olika kulturarvsanknutna
amnena tog jag fasta pa vissa aspekter,
former eller fenomen som &r typiska for
respektive dmne och omvandlade dessa till
koncept, designregler, vilka jag sedan foljde
i mitt gestaltande. Man kan se de tre kon-
cepten som filter genom vilka jag betraktade
arbetet med att skapa platser i Kirunas nya
stadskérna.

ARBETSPROCESS

Den schematiska bilden har intill visar pa hur
arbetet med koncepten sett ut; jag borjade
med att skapa koncept och designregler, for
att darefter skissa i plan utifran koncepten. |
detta forsta skisskede fick jag gora oversiktli-
ga antangaden om infrastruktur. T.ex. for var
det skulle vara lampligt att placera en station
eller hur den nya E10-dragningen skulle
kunna se ut. For att gra dessa antaganden
lutade jag mig mot material fran Trafikverket
(se exempelvis bild pa sid. 26 6ver tankta
korridorer for E10 och vég 870). For placer-
ing av jarnvagsstationer tog jag inspiration
av Trafikverkets (2012) Idéstudie Kiruna, Ny
jarnvdg. Idéstudie Resecentrum. Slutrapport
februari 2012.

KONCEPT
Kulturarvet

SKISSA | PLAN
Hitta former

S

GA NER I SKALA UTVARDERA
3D-modellering Diskutera kvaliteér
skissa och problem

genererar design-
regler

.

+ DET ICKE FORMGIVNA ARVET
Diskutera andra satt att anvanda
kulturarvet an att skapa nya former.

Nasta steg var att ga ner i skala och 3D-
modellera i SketchUp. Efter detta forfinade
jag vyerna fran SketchUp-modellerna och
utifran dessa diskuterade jag sedan for-och
nackdelar med de olika platserna som kon-
cepten genererat.

Eftersom detta ar ett experimentellt arbete
dar koncepten far styra gestaltningen blev
det forsta steget, att skissa i plan, fokuserat
pa att hitta former utifran koncepten och
implementera dessa former i plan. Det
vanligaste sattet att arbeta brukar for mig
vara att forst titta mer analytiskt pa platsens
fysiska begransningar och lata det befintliga
styra och inspirera skissandet i plan; i det héar
arbetet blev det stéllet att jag hittade former

utifrn koncepten och lat dessa styra skissan-
det i plan. Det ar alltsa ett aktivt val fran min
sida att lata koncepten styra och skissa mer
intuitivt efter de former jag hittar. Att ta detta
avsteg fran det mer vanliga forhallningssattet
att betrakta arbetet med platsen rationellt,
analytiskt, gjorde att jag kunde underséka
om det dels leder till nagot positivt, dels
undersoka om det kunde hjalpa mig ifran att
lasas fast i konventionella I6sningar (vilket
hade kunnat vara fallet om jag direkt Iatit
mig ledas av platsens forutsattningar).

Att ga ner i skala handlade om att gora en-
klare 3D-modeller, ta ut vyer fran dessa och
utifran dessa skissa fagelvyer och perspektiv.
Att ta steget fran plan till 3D gjorde att jag
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fick en béttre uppfattning om vilka plat-

ser formerna i plan generat. Det ar utifran
dessa jag kunde reflektera dver de skapade
platsernas for- och nackdelar och da ocksa i
forlangningen det positiva och negativa med
att arbeta experimentellt och konceptuellt.
Att géra 3D-modelleringen med den féljande
utvarderingen av platserna medforde att jag
kunde diskutera vardet av arbetsmetoden.

Aven om mycket av arbetet har handlat om
att omvandla kulturarvet till nya fysiska
former har jag ocksa tankt pa det icke-
gestaltande satten att formedla arvet pa.
D.v.s. jag har forsokt tanka pa det ogripbara,
det mjuka kulturarvet och gett forslag pa
hur detta skulle kunna formedlas. Det icke
formgivna arvet kan handla om att ge atre-
fakter en ny anvandning och att understodja
ett fenomen som &r kulturarvsforankrat, utan
att egentligen gestalta nagot nytt.

KULTURARV SOM INTE AR
DIREKT KOPPLAT TILL
KONCEPTEN

Jag har tagit fasta pa nagra idéer som inte ar
direkt anknutna till de tre koncepten, utan
som jag fatt inspiration till fran exempelvis
teoriliteraturen jag last och fran observation-
erna jag gjorde pa plats. Dessa ideér skulle
kunna appliceras i samtliga koncept.
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/ Den vintern var den kallaste
— jag minns... det gamla

stadshuset...
Den vintern var de

MITT KIRLINA

Den vintern var den kallaste
jag minns... det gamla .

Bild 25. En tanke, som paminner lite om Gruvstadsparken, skulle vara att uppratta en minnesplats. Till min-
nesplatsen skulle kirunaborna fa tillféra sina minnen av samhallet som varit och vilka férhoppningar de har
om det framtida Kiruna. Kanske att man skulle fa ga in i ett bas och spela in sin beréttelse, vilken sedan spelas
upp for allménheten som beséker minnesplatsen. det skulle bli en aktiv form av kulturarv, en interaktiv min-
nesskulptur. )

\ Knmavaara

Bild 26. | takt med att stadsomvandllngen sker sa ﬂyttas
minnesplatsen.



Ett satt att aktivera diskussionen om kultur-
arvet skulle vara att genom hela stadsom-
vandlingen ha en minnesplats. Ett stélle dar
maéanniskor kan samlas, dela med sig av sin
syn pa sitt arv och pa vad de 6nskar av det

framtida Kiruna. Laurajane Smith (2006, sid.

63) skriver att genom att dela kollektiva
minnen kan man skapa en kénsla av comm-
unity continuity, ett fortskridande samhalle
som &r kopplat bade bak till historien men
ocksa fram i framtiden. De kollektiva
minnena skapar en gemenskap, nagot manga
manniskor kan samlas kring, vilket skapar
en gemensam identitet. Minnesplatsen har
jag tankt som mobil; den flyttas i takt med
stadsomvandlingen. | den forsta etappen &r
minnesplatsen i det nuvarande centrum, i
nasta forflyttad till Jagarskoleomradet och i
den sista placerad, eventuellt permanent,

i det nya centrum.

Ett annat kulturarv som jag tycker ar viktigt
att ta tillvara pa ar de gamla gruvlavarna,
hisstornen, som finns inom det tilltankta
stadskarneomradet. Dessa ar en koppling till
den gamla gruvindustrin och om de skulle
bibehallas skulle de bli en symbol for den
nya stadskarnan. Kay Wagenknecht-Harte
(1989, sid.1) skriver sa kan man bygga sin
mentala karta 6ver staden efter symboliska
objekt i stadsmiljon; de blir, som hon ut-
trycker det, placemakers. Gruvlavarna skulle
i det framtida Kiruna kunna fa en sédan roll,
som placemakers, eftersom de syns pa langt

hall och kommer genom den nya E10-drag-
ningen att for bilister vara ett tecken pa att de
anlant till Kiruna. For att aktivera dem skulle
de ocksa kunna restaureras och anvandas
som utkikstorn.

DE OLIKA KONCEPTEN
NAR OLIKA LANGT

Eftersom min tanke frdmst har varit att ta in
koncepten och plocka delar fran dem pa ett
ratt ostrukturerat satt har ocksa produkterna
av dem fatt lika olika uttryck och natt lite
olika langt. Jag markte ratt snabbt att kon-
ceptens kunde vara ratt begréansande, aven
om de da ocksa har varit ett satt att hitta nya
vagar.

Ett exempel pa begransningen kom redan i
det forsta stadiet nar jag skissade i plan; fran
den gamla stadsplanen fick jag de organiska
formerna, fr&n den samiska kulturen kunde
jag hdmta monster och omvandla till struk-
turer i plan, men fran Kirunas exotiska livs-
betingelser vad det svarare att hitta en form
att folja, da mycket av det som konceptet
inbegrep var mer upplevelsebetonat, som
norrsken, kyla och midnattssol. Darfor blev
den form jag anvande mig av i exotism-
konceptet fjallblommor, vilket kan upplevas
som mycket langsokt, men fran fjallblomm-

orna kan man fa designregler som: starka
farger, anpassningsformaga och lag hojd.
| forlangningen skulle man kunna se fjéll-
blommorna som en symbol fér Kiruna och

dess befolkning; de ar farggranna och taliga.

| nasta steg, nar jag skulle ga ner i skala,
var det istallet stadsplanekonceptet som var
begransande; medan jag fran same- och
exotismkonceptet kunde hitta former for ex-
empelvis sittmdbler eller markbeldggningar
sa kunde jag fran stadsplanekonceptet inte
finna s& manga nya losningar i den mindre
skalan. Darfor har produkterna av de tre
koncepten natt olika langt och darfor skiljer
sig materialet inom de olika koncepten ifran
varandra i omfattning; vissa saker har jag
arbetat mer ingaende med, andra mindre.

INTRODUKTION FORSLAG
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KONCEPT 1- INSPIRERAT AV DEN GAMLA STADSPLANEN

50

Det jag funnit i den gamla stadsplanenoch

som jag hamtatinspiration fran ar:

-organisk form

-tatt

-esplanad

-gatubredder

-flera sma torg

-jarnvdgspark- mer ett typisk fenomen fran tiden for Kirunas eta-
blering dan ndgot platshistoriskt jag plockar upp

Fran Kirunas etableringshistoria och ddrmed.den
gamla stadsplanen har jag plockat ut aspekter som
att den gamla stadsplanen hade en organisk form,
att det var en relativt tat-bostadsstruktur med smala
gator ochratt man hade esplanader.

Jag har ocksa fokuserat pa att skapa mindre torg
istallet for stora.-Pa ett satt kan.man dock:se det som
att jag frangatt den sistnamnda aspekten, efter-
som jag gjort ett stationstorg, fast det ar skapat'som
en koppling till jarnvagsparker, vilka var ett vanligt
fenomen i Sverige vid 1900-talets borjan.

| det har konceptet har alltsa strukturer mer an en=
skilda former fatt inspirera gestaltningen.



ETT FORSTA SKISSANDE

Det jag tog fasta pa fran stadsetableringen

vid 1900-talets borjan och som jag anvénde
mig av i det forsta skissandet ar den organ-
iska strukturen.

TW YT

Nar jag sedan forfinade skissen i CAD och
undersokte hur exempelvis jarnvagsdragn-
ingen och den nya dragningen av E10 skulle
kunna se ut tillforde jag ocksa vissa andra
infrastrukturella element som att t.ex. dra en
esplanad genom staden.

HITTA FORMER

Jérnvagen in till centrum drog jag efter de
gamla sparen som gick till Tuolluvaaragru- K : » Ay @
van. Tanken bakom var att bade ga i histor- oedud it g o gl " Simhre- e e GORA ANTAGANDEN OM
iska spar men ocksa att placera stationen R S el %3;« A S8 INFRASTRUKTUR

mer direkt i centrum. Funktionerna samlas Bild 27. Det forsta inftuitiva skissandet utlf?anbkoncepten

i centrum och skapar en tydlig kdrna. Det (B
ar ocksa bra sett i ett langre perspektiv om

biltrafiken minskar; da &r det praktiskt att ha

stationen direkt i centrum eftersom det okar %

tillgangligheten. S A Y RENODLA FORMER

Jag valde ocksa att skapa ett stationstorg } o |}
eftersom stationen fick en sa central placer- o~ e
ing i det har forlaget. Det var viktigt for mig T 7
att gora antaganden om infrastrukturdrag- T R J

ningar eftersom det paverkade gestaltningen [N UHU = z
i mindre skala. Dock har dragningarna av — —

infrastrukturen i mycket paverkats av mate- —J A

rial som redan tagits fram av exempelvis <
Trafikverket.

Bild 28. Formerna renodlas digitalt

g TITTA | DEN STORA SKALAN FOR
= ATT HITTA SPANNANDE PLATSER |
) gﬁ’é DEN LILLA
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INZOOMADE OMRADEN

Fran planen valde jag senare att titta nar-
mare pa vad jag ansag skulle kunna vara
en villakvartersstruktur och pa en fler-
familjhusstruktur. Jag valde dessa da bada
stukturerna representerar organiska former,
vilket ar en foljd av konceptet.

Jag valde ocksa att titta narmare pa omradet
dar stationen moter centrumkarnan, eller d&
stadshuset (vilket i mitt arbete oftast blivit
den byggnad som markerat centrumkarnan).
Jag har valt att kalla omradet stationstorget.
Att jag valde att titta narmare pa den har
platsen beror pa att den skulle vara en entré
till staden.

En annan entré till staden skulle vara E10:an,
vilken jag latit ga oster om stden. I den hér
skissen sa hamnar gruvlavarna, de gamla
hisstornen, i anslutning till E10:an och blir
darfor entrésymboler for staden. Darfor
tyckte jag att det skulle vara intressant att un-
dersdka hur denna entré skulle kunna se ut.
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Bild 29. Under skissandet i plan funderade jag ocksa mycket pa placering av byggnader som ska flyttas, samt

var vissa funktioner skulle kunna lokaliseras. Sddana funderingar var nodvandiga for att inte formerna bara
skulle bli former pa ett papper, utan att de skulle vara férankrade i nagot.



FLERFAMILJSHUS

Har dverst till hdger visas hur en forsta skiss
pa ett omrade for flerfamiljhus skulle kunna
se ut. Formen fran planen visade sig bli en
valdigt tat struktur i 3D-modellen. Husen
dominerar och det finns inte manga fria ytor
forutom nagra sma torg. Pa ett satt skulle den
tata strukturen kunna kompenseras av det
utbredda skogsomrade som finns i anslutning
till omradet, men det ar tveksamt om det
skulle kunna vara en nog god kompensa-
tionsatgard.

Fordelen med den svangda formen som
huskropparna och gatorna representerar ar att
den inte skulle generera vindtunnlar i samma
utstrackning som om man hade raka gator.
Om man skulle vilja anvénda sig av den
vindlande formen men inte ha lika tét struk-
tur skulle huskopparna kunna brytas upp

och mindre platser for exempelvis gronska
skulle kunna skapas mellan husen, vilket jag
forsokt illustrera i den nedre bilden.

Har kan jag alltsa konstatera att de
organiska formerna &r bra eftersom
de inte skapar vindtunnlar i samma
utstrackning som raka gator och de
skapar en mer spannande miljo pa
gatuniva, da de medfor att man som
fotgangare inte har en l&ngre stracka
av fri sikt, vilket kan vacka upptéack-
arlusten. Nackdelen med det formin-
spirerade skissandet i plan leder till
en tat struktur i "verkligheten”, alltsa
i 3D-modelleringen.

Att géra en 3D-modellering ar

bra, inte bara i det har fallet utan i
de flesta arbeten, da det nog ar ett
ratt vanligt fenomen att skalan blir
felaktig i dversattningen fran plan
till verklighet; det som inte upplevs
sa tatt i plan kan bli mycket tatt i
verkligheten.

a Y

= TN \
visade pa en for tat struktur.

Bild 31. Da stukturen ar for tat ar den inte rimlig att félja, men alternativt kan form-

en behallas men brytas upp med sma rum av grénska som andningshal.
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VILLAOMRADE
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Aven i den hir oversattningen fran plan till
"verklighet” ser man ett problem, da va-
gen fatt en 6verdriven skala i férhallande

till husstrukturen. Genom att jag utifran
konceptet utgick ifran att skapa organiska
former fick formen en stdrre betydelse an
skalan, vilket resulterade i denna éverdrivna
storleken pa vagen. Exakt hur oproportinelig
vagen blev uppdagades forst nar jag om-
vandlade stukturen till en 3D-modell.

Fordelen med formen som tillkommit genom
det fria skissandet utifran konceptet ar att det
uppkommit restytor i mitten av den C-for-
made strukturen (se plan ovan), vilka skulle
kunna anvandas som omraden for parker

eller parkerinar. Dar ytorna ar nog stora kan
extra tomter anldggas. Den rundade strukturen
gor ocksa genomfat smidig och alla hus far

en latt anslutning till vagen. Samtidigt ar den
C-formade vagen bra ur hastighetssynpunkt;
aven om angdringen fran husen till vagen ar
enkel sa gor den rundade formen att bilar inte
kan kora i sa hog hastighet.

Ett alternativ, om man skulle behalla C-form-
en men fa battre proportiner mellan genom-
fartsvag och bebyggelse, skulle vara smalna
av véagen och anldgga en bredare traédremsa
som skulle kunna fungera som lekskog eller
da bli en extra tomt for villorna.

54 GA NER | SKALA- UTVARDERING
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STATIONSTORG

| det har konceptet anlade jag jarnvégssta-
tionen i anslutning till centrum. Vid sta-
tionen skissade jag fram en torgyta. Alter-
nativt skulle ytan ses som en jarnvéagspark,
vilket i alla fall var inspirationen for platsen.
Jarnvagsparker var vanligt vid 1900-talets
borjan och i och med att jarnvéagen var ett
vanligt satt att ankomma staden blev ocksa
parken en viktig entré till staden.

En sadan park eller torg skulle fa en liknande
roll pa den plats som jag skissat fram. Efter-
som stationen &r anlagd centralt med det jag
forestaller mig skulle kunna vara stadshuset
mitt emot sa blir ytan emellan dessa tva byg-
gnader viktig som entré. Rummet som bildas
flyter fran stationen till stadshuset och blir,
trots att det delas upp av en vég, ett enda
stort rum. Rummet delas i sin tur upp i flera
mindre rum med hjalp av vegetationsblock.
Tanken é&r att dessa ska vara nog hoga for att
styra rorelseriktningen over torget samtidigt
som de ska erbjuda utblick mot centrum. Jag
har forsokt illustrera detta pa foljande sida.
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En yta som lankar samman entré och centrum!
Bild 34. Torget blir en entré till staden och en lank mellan centrum och stationen.
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Bild 35. Perspektiv som visar hur det skulle kunna vara att ankomma Kiruna och se stadshuset nar man kliver av taget. Man a kommer dagens Kirun
4 7 8~

man kommer till bussstationen. . Re

a likadant, da “man ser stadshuset nar

5 =
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GRUVLAVARNA

<&

Gruvlavarna

O

| det f.d. gruvomradet vaster om Tuolluvaara
star tva gamla hisstorn, gruvlavar. Min tanke
nar jag sag dem var att de skulle fungera som
symboler for den framtida stadskarnan, da de
ar positionerade inom det tilltdnkta omradet
och &ven om centrumkérnan inte hamnar
precis vid dem sa syns de anda pa langt hall
och blir darfor ett landmaérke for det nya
centrum.

Gruvlavarna skulle, som sagt under intoduk-
tionen till koncepten, kunna ha en funktion
som landmarken i samtliga koncept men i det
har konceptet far de en &n mer utmarkande
roll som entrésymboler eftersom de skulle
markera lanken in till staden fran E10an.

Skillnaden mellan detta koncept och de
dvriga gallande gruvlavarna dr att gruvla-
varna har hamnar precis utanfor stadskarnan
och blir darfor ett mer markerat landmaérke
eftersom dess skala inte tas ned av omgi-
vande byggnader.

Efter att ha studerat var den nya E10 kor-
ridoren &r tankt att ga sa fick jag idén att den
skulle placeras i anslutning till lavarna. La-
varna skulle da bli entrésymboler for staden.
En forsta tanke var att t.0.m. placera véag-
dragningen mellan tornen, men det &r nog en
orealistisk tanke ur anlaggningssynpunkt.

Oavsett om man anldagger E10 mellan tornen
eller bredvid dem sa ar de anda viktiga

att behalla, da de skulle bli symboler for
resendrer att de ankommit Kiruna samt

att tornen skulle fungera som landmarken
utifran vilka man skulle kunna bygga upp sin
mentala karta dver det nya centrum. Ett satt
att sékerstélla att de blir kvar och att de blir
foremal for underhall skulle vara att ge dem
en aktiv funktion, exempelvis som utkiks-
torn.

EW gmmn L, N

ik gl
Bild . 36.Min forsta tanke var att man kunde anlagga !10%1 mel-
lan gruvlavarna, vilka skulle bli som en slags port till Kiruna.

Bild 37. Istdllet anlade jag E10an vid sidan om gruvlavarna, vilka fortfarande
blir en symboler for att man ankommer Kiruna dven om de inte bildar en
port till orten.
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KONCEPT 2- INSPIRERAT AV DEN SAMISKA KULTUREN

58

Det som jag funnit inom den samiska kulturen

och hamtat inspiration fran ar:
-samiska monster, formeroch féremal
-den stora vordnaden for naturen
-sita-tank

Den samiska kulturen har relativt manga fysiska
former av arv; det finns manga ornamenterade bruks-
foremal som kdsor och knivar. Inom slojden finns

det broderimonster for bade tenn och garn och det
finns klader med fargteman och olika ornament. Men
samerna kannetecknas ocksa for sin vordnad for na-
turen och sin holistiska syn pa kretslopp.

Det ar manga av monstren och formerna som jag har
[atit mig inspireras av och som har blivit forebilder

for strukturerna i forslaget. Men andra tankar som ar
kopplade till det samiska arvet och som skulle kunna
styra en framtida stadsutveckling ar att vorda naturen
och inte bygga pa obebyggd mark, varna omren-
skotselomraden och att inkorporera ett sita-tank dar
man arbetar for exempelvis gemensamma odlingslot-
ter eller gemensam resurshushallning i kvarter.
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el et
De fenomen kopplade till samisk kultur M e Ay s -
som jag tagit fasta pa i detta koncept &r ( ks % i Mgt Avvir i
vordnaden for naturen, samiska monster B %) / 7 L b LMY by
och att bevara renbetesomraden i sa stor o

man som mojligt. Detta har inneburit

att mina designprinciper har varit att
bygga pa redan anvind mark, att skapa
strukturer efter de samiska monstren och
aven lata samiska foremal och monster
aterkomma i stadsmiljon.

HITTA FORMER

De samiska manstren blev alltsa till olika
strukturer i plan. Monstret fran ett tennarm-
band blev en villastruktur, ett flitmonster

pa ett knivskaft blev stukturen for centrum,
vilket sedan utvecklades till en triangelstruk-
tur och ytterligare ett knivskaftmonster blev
till en bostadsstuktur med punkthus.

GORA ANTAGANDEN OM
INFRASTRUKTUR

Eftersom en av mina designregler blev att
inte bygga pa obebyggd mark och att vorda
renbetesmark valde jag att i det har forslaget
placera stationen utanfor centrum, i anslut-

RENODLA FORMER
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ning till den befintliga jarnvégsdragningen. \ﬁ/,{{ﬁﬁ =

Pa s satt togs inte ny mark i anslutning for
banvallar. Detta medforde ocksa att stationen
inte blev en entrépunkt i centrum. Centrum-
bebyggelsen fick en trianguldr struktur och
tanken var att den skulle vara rétt tér, for att
pa sa vis skapa en stadskansla.
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TITTA | DEN STORA SKALAN FOR
ATT HITTA SPANNANDE PLATSER |
DEN LILLA

Bild 39. Formerna renodlas digitalt
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INZOOMADE OMRADEN

Har valde jag att titta narmare pa de tre
hustypologierna som skapats utifran samiska
foremal. De har olika spatiala uttryck och
olika skalor. Speciellt villaomradet tycke

jag verkade vara en spannande sturktur att
undersoka.

Centrumstrukturen i plan behévde utvecklas
och definieras i 3D for att jag skulle fa en
battre forstaelse av vad de olika tranguléra
formerna skulle kunna ha for funktion.

Flerfamiljshusomradena tycktes ha ett stort
vérde da de hade sa omfattande grénytor om-
kring sig. Detta varde fick senare omvéderas
efter 3D-modelleringen.
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Bild 40. Som namnt vid forra konceptplanen sa gjorde jag antangande en om var exepelvis handel skulle kunna
lokaliseras. Skissen har visar ocksa frukten av omrevideringen jag gjorde angdende jarnvdgsstationen; i det forsta
skisskedet placerade jag den vid centrum, men ndr jag tittade pa var eventuella jarnvdgsspar skulle kunna ga insag
jag att stationen maste ldggas i anslutning till befintlig jarnvdg for att inte ta renbetesmark i ansprak, vilket var ett av
deignreglerna jag satte upp utifran det samiska konceptet.




VILLAOMRADE

Bild 41. Tennarmband.

FOr den hér stukturen har ett tennbroderiarm-
band varit formgivande element. Efter att ha
skissat och lekt med formen fran broderiet
ett tag insag jag att den struktur jag fatt

fram paminde genom sin upprepning om en
villastruktur. Jag tog beslutet att jag skulle
undersoka strukturen som en villastruktur,
renodlade formen i CAD och bérjade sedan

i 3D-modelleringen att sétta in huskroppar i
strukturen.

De sma "vikar” som delar upp formen i fyra
lite storre ytor blev genomfatsvégar och de

storre ytorna delades upp till tomter. Anting-
en skulle ytorna kunna bli fyra mycket stora

tomter eller sa skulle de kunna delas upp till
atta mindre. Alternativt sa skulle man kunna
blanda och t.ex. skapa tva stora och fyra sma
tomter. Det skulle vara bra ur ekonomisk
synpunkt, da det skulle kunna locka manga
olika intressenter och typer av hushall.

Innanfor genomfartsvagarna blidas sma tri-
anguléra ytor vilka skulle kunna fungera som
serviceytor for exempelvis sndupplag eller
gastparkeringar.

I mitten av tennbroderistrukturen bildas ett
rum, vilket skulle kunna anvandas som en
gemensam gronyta. Tanken ar att ytan skulle
ansluta till alla tomter och att gransen mellan
tomt och yta skulle vara odefinierad. Den
gemensamma gronytan skulle alltsa flyta in
pa tomterna.

Det har ar ett bra exempel pa fortjansten
med att anvénda sig av monster som inspira-
tion; hade jag narmat mig uppgiften med att
skapa ett villakvarter pa “vanligt” satt, alltsa
genom att inspireras av befintliga stukturer
och genom att titta pa hur villakvarter vanli-
gen ser ut hade jag troligtvis inte kommit pa
den struktur som jag har skapat har. Monstret
och foljaktligen konceptet samt det experi-
menterande arbetsséttet hjalpte mig och fick
mig att hitta nya former, fick mig att ga
utanfor tryggheten och dérmed faktiskt finna
en gestaltning jag mest troligt inte skulle ha
funnit annars.

e e W }
Bild 42. Strukturen ger méjlighet for ménga olika former av boende i och
med att tomterna kan varieras; antingen behallas i sin helhet eller styckas
upp i mindre. Har 6ven har jag skissat in sk. stadsvillor dar tva familjer bor i
samma hus, medan tomten delas upp i tva mindre tradgardar. Tomten kan
ocksa delas upp helt och tva mindre villor skulle kunna byggas.
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Dekoren pa en knivslida (se bild har till van-
ster) associerade jag till punkthus omgivna
av sammanhangande gronomraden, vilket
ocksa blev vad jag gestaltade. Tanken var att
de omgivande gronomradena skulle omsluta
husen och ocksa fungera som kompensation
for boende som inte hade tillgang till egen
uteplats. Eftersom punkthus kan innehalla
relativt manga hushall skulle gronytan per

person bli ratt lag om inte de omgivande
gronomradena fanns. Att skapa extensiva
gronomraden runt punkthusen skulle alltsa
balansera upp méangden grényta per person.
Efter att ha dragit upp formen i 3D insdg

jag att det jag skapat inte var olikt manga
miljonprogramsomradet, med den skillnaden
att jag inte foresprakat lika hoga hus.

Forutom de omgivande gronomradena tankte
jag ocksa pa att skapa mindre rum for rekrea-
tion och lek i direkt anslutning till husen,
men det, i kombination med att omradet ar
uppdelat av vagar (som &r ndédvandiga ur till-
ganglighetsaspekt) skulle kunna fa omradet
som stort att upplevas som véldigt splittrat.
Tanken ndr jag skissade var att manniskor
skulle kunna rora sig mellan de mindre rum-
men. T.ex. skulle flera mindre tema-lekplats-
er kunna skapas, men i och med det om-
fattande vagnatet i omradet finns risken att
en sadan idé inte skulle upplevs som positiv
ur sakerhetssynpunkt.
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Bild 43. Rummen mellan husen blir for
knyta ihop utemiljon p.g.a. det omfattande vdgnatet, vilket behodvs ur
tillganglighetsaspekt.



CENTRUMBEBYGGELSE

INSPIRATION

Bild 44. Ristat flatmonster.

Aven denna gang var det en kniv som jag
hamtade inspiration fran. Ett flatmonster
blev underlag for skissandet. Flatmdnstret
utvecklades till en trianguldr struktur nér jag
arbetade med monstret i en digital plan. | 3D-
modellen brot jag sedan upp strukturen sa

att vissa tringlar blev hus medan andra blev
stadsrum. Trots att jag fran borjan brét upp
strukturen sa blev den anda valdigt tat. Alltsa
fick jag gora en andra gallring och ppna upp
stukturen ytterligare.

Fordelen med stukturen ar den slumpmassiga
ordningen av hus och 6ppna ytor; det skapar
en variation i stadsmiljon. Samtidigt ar nog
strukturen bra ur vindsynpunkt, da tunnlar
inte kan bildas i samma utstdckning som om
det var ett rutndtsmonster. Risken finns dock

att den teorin bara stammer till halften, d&
jag ocksa har relativt raka gator insprangda
mellan de omvaxlande kvarteren. Detta for
att skapa en kontrast mellan det ordnade och
det ostrukturerade.

Det stdrsta problemet med stukturen &r nog
att den knappast kan anses vara kostands-
effektiv. Jag har svart att tro att manga skulle
vilja bygga triangulara hus da det inte &r ra-
tionellt. Alternativt skulle strukturen pa gator
och tomter kunna behallas medan husen
skulle vara av det vanliga rationella slaget.
Dessutom skulle strukturen kunna begransas
och bara anvandas i ett eller tva kvarter.
Dessa skulle da skapa en intressant kon-
trast till den omgivande miljon och vara
identitetsgivande at centrumkarnan.
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Bild 46. Den tata strukturen k
skapas.
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Bild 45. Mycket tat husstruktur.
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Bild 47. Den omvaxlande strukturen skapar med sina vinklar och vrar en intressant upplevelse pa markniva. Det finns en variation mellan de mycket
smala, ndstan grandliknande korridorerna och de 6ppna stérre rummen. Det blir en blandning av omslutenhet och méjlighet till utblickar.
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Bild 48 Kﬂé-;a_égh.;ilverbrosch I v
[ B
Jag ville undersdka hur samiska former och Sadana hér dversattningar av samiska | } — g”’ S
foremal skulle kunna anvéandas i mindre foremal till former i gatuniva ar nagot som J i [0 S SR S g
skala, nere pa gatuniva. Jag skissade pa att man skulle kunna arbeta vidare med. T.ex. > - ™
anvanda kasan som en sittmaobel, eller da skulle man kunna anordna tavlingar dar in- :
som en skulptur vilken skulle kunna an- vanarna fick gora sina tolkningar av kultarvs- ‘
vandas for lek eller som sittyta. En informell anknutna féremal och négra forslag kunde  oriEt sl 1 T TV D T T 1 oah Lol
sittyta. sedan bli en del av den framtida stadsmiljon. X
Det som skulle vara intressant dr just om e * : -
En silverbrosch blev inspiration for ett invanarna sjalva fick géra den tolkningen, till Rl ihianly, so-
markbeldggningsmonster i exempelvis gum- skillnad fran att kommunen skulle exempel- AR ' -
miasfalt. Andra exempel skulle kunna vara vis anlita en konstnar. P W
att utifran ett tennbroderi gora en blomster- S ur
plantering eller utifrén monster frén flatade Bild 49. Sammmél skulle kunna inspirera till skulpturer i stadsrum-
band gora vaggmalningar. met.
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NJALLOR OCH SITOR

Ett samiskt foremal jag ville anvéanda i
forslaget var njallan, den samiska forvarings-
boden. Fragan ar hur den skulle kunna an-
vandas i staden. Skulle en funktion som for-
rad behovas aven har? Eller skulle den kunna
fa en ny anvandning. Den skulle kunna utsat-
tas for ett performativt experiment dar njallor
placeras ut i staden och sedan far brukarna
bestamma dess innebdrd och anvéandning.
Kanske skulle ingenting handa eller sa skulle
de bli ett sétt att aktivera stadens gator (eller
bli offer for skadegorelse, men det kanske
ocksa &r en form av aktivitet).

Sitan var ett socialt natverk dar flera familjer
samarbetade for att klara forsorjningen.

Detta sétt att arbeta tillsammans skulle kunna
implementeras i bostadskvarter dar medlem-
arna tillsammans ta hand om exempelvis
avfallhantering genom att ha en gemensam
kompost eller dylikt. | dagslaget finns det en
trend att ha community gardens, for kvarteret
gemensamma tradgardar, vilket skulle kunna
kopplas till sitor genom att méanniskor samlas
kring ett gemensamt mal. Att ha en gemen-
sam tradgard skulle vara ett alternativ(med
tanke pa klimatet skulle det gissningsvis
aven fa inbegripa ett gemensamt vaxthus).
Oavsett sa ar sita-tanket an en gang aktuellt
och da det dessutom &r kulturarvsankutet

har det en an stérre dignitet och ett varde i
Kiruna.
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definieras av brukarna.




KONCEPT 3- INSPIRERAT AV DEN EXOTISKA ORTEN

De exceptionella livbetingelserna har inspir-
erat designreglerna i det har forslaget och de
fenomen/ting som jag tagit fasta pa ar:

-norrsken, som inpirerar till upplevelser
-polarnatt/midnattsol, som inpirerar till arbete med
ljus och morker

-fiallvegetation, som insprerar till ménster och farg-
sattning

ch andra bad

ariljus. Och den
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ETT FORSTA SKISSANDE

Byggstenarna i det hdr konceptet har varit
lokala fenomen som midnattssol, polarnatt
och norrsken, men ocksa den lokala floran
och den naturnédra miljon. Tanken har varit
att i stadsmiljon skapa rum dar det finns
forutsattningar att uppleva de lokala livbetin-
gelserna till fullo.

Precis som sameforslaget sa blev ett monster
ofta en representation av en byggnadsstruk-
tur. Centrumbebyggelsen skapades efter
formen av en norna, villaomraden efter en
isranunkel, flerfamiljshus efter en smalviva
OSV.

Stationen placerade jag ndra centrum, fast
inte precis mitt i eftersom jag tankte att det
skulle skapa en tystare stadskérna. Genom
placeringen sa skars inte kontakten till
naturomréaden av. For att binda ihop
centrum och stationen anlade jag ett cent-
rumstrak, vilket kannetecknas av de uppre-
pade halvciruldra formerna som léper i ett
band pa planerna har bredvid.
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INZOOMADE OMRADEN

Som sagt sa blev monstrena samman-
ldnkade med en viss bostadstypologi och
darfor valde jag att titta narmare pa nagra av
dessa. De valda omradena att titta narmare
pa bestar dels av olika typologier, men de
har ocksa ratt varierade i spatial struktur,
vilket ger ett varierat underlag for under-
sOkandet i vilka platser konceptet kan ha
genererat.

Jag tittar ocksa narmare pa det som jag
kommit att kalla en norrskenssskadeplats.
Den &r ett exempel pa det icke formgivna
kulturarvet, dar fokus legat pa att skapa en
scen for kulturarvet istéllet for att skapa
nagot nytt utifran arvet, likt jag har gjort
med de funna monstrena. Egentligen kan
kanske inte norrskenet i sig sjalv betraktas
som ett kulturarv, men det ar ett fenomen
som dr starkt kopplat till platsen och darfor
till kulturarvet; det ar ett identitetsbérande
fenomen som man mentalt kopplar till
orten.
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Bild 53. Den har skissen fick ett ratt likartat uttryck som det forsta skissutkastet. De enda forfiningar jag gjorde
var att géra om utstrackningen av jarnvagssparen, vilket senare visade sig vara “onddigt” arbete eftersom jag
anda inte valde att titta narmare pa ett omrade som berérdes av jarnvagen. Pa plussidan ar att jag numer vet vad
sackstation innebar.
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VILLAOMRADE

T = o —r—2—_((— Jag delade upp formen efter-
’ @/ ‘ |3 @

som jag upplevde ytan i mit-

Bild 54. Isranunkel

Isranunkeln har fem kronblad men jag valde
att stilisera formen och skapa en struktur
med fyra kronblad, dér konturen av kron-
bladen blev genomfartsvégar i kvarteret.
Sjélva kronbladen blev tomterna och vid
sidan av kronbladen bildades restytor vilka
skulle kunna anvéndas som lekytor, parker-
ingar, hundrastningsomraden mm. | mitten
bildades en stor tom yta, vilken jag valde att
dela upp i tomter. Mellan tomterna skapades
da ett mindre, tomt utrymme som jag valde
att lata I6pa ut pa sidorna och dela upp
kronbladen i tva tomter. Pa sa satt skapades
en sammanhangande avlang yta som binder
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ihop hela kvarteret. Den gemensamma ytan
skulle antingen kunna hallas relativt 6ppen
for att ge plats at fotbollsspelande eller andra
utrymmeskravande aktiviteter, eller sa skulle
ytan kunna delas upp i mindre rum med hjalp
av vegetation. Tanken var att den centrala
ytan da skulle kunna ha en mer naturlik
karaktar medan ytorna vid sidan om kron-
bladen skulle kunna vara mer strikta, mer
parklika.

I och med att stukturen &r genombruten av
vagar sa kan det diskuteras om det ar en sék-
er miljo for mindre barn. Da detta &r ett vil-
laomrade ér troligtvis smabarnsfamiljer som
ar den primara malgruppen i ett sadant har
omrade. Dock skulle mest troligt hastigheter-
na inte vara sa hdga genom omradet, vilket
skulle kunna minska sakerhetsrisken.

Precis som i sameforsalgets villastruktur sa
upplever jag att monstren &ven har hjalpt
mig at hitta stukturer jag inte annars skulle
funnit. Samtidigt &r denna villastruktur med
tanke pa de storre sidorestytorna kanske mer
opraktisk an den i sameforslaget. | den hér
stukturen tas inte marken tillvara pa ett sa
bra satt.
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FLERFAMILJSHUS

/- Varierande rum skapas mellan husen.
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Formen av en smalviva stiliserades och
oversattes till en flerbostadsstruktur. Blom-
man anvandes har inte i sin helhet utan vissa
av kronblades plockades bort for att anpassa
stukturen till vagnatet. Det skapade ocksa en
storre variation i strukturen.

Eftersom husen inte ligger linjart bredvid
varandra sa minskar risken for insyn. Att for-
men varieras gor att det mellan husen skapas
olika stora och olikformade rum. Det skapar
en variation av platser, dar vissa kan anvand-
as for lek, andra storre ytor kan planteras
med omfattande vegation och vissa kan
anvandas for parkering. Min tanke har har
varit att sprida ut parkeringsytorna istéllet
for att skapa ett eller tva stora dominerande
parkeringslandskap.



CENTRUMBEBYGGELSE

Nornans form omvandlades har till centrum-
bebyggelse. Fran nornan hamtade jag den
rundade formen som paminner om en atta.
Genom att upprepa formen skapades tre
storre attor, vilka fick utgora den centrala be-
byggelsen. Samma form skulle ocksa sedan
I6pa ned till stationen och vara symbol for
centrumstraket. Formen skapar en omfam-
nande rumslighet och accentuerar centrum-
straket.

| mitten av attorna ar det tankt att sparvag
ska ga och ytan som bildas inom attorna ska
ha en slags shared space karaktér, fast dar
sparvagen markeras med avvikande material.
Attorna bestér av tva rader hus, dar den inre
raden ska ha en l&gre hojd &n den yttre for att
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pa sa vis slappa in mer ljus pa torget. Férg-
skalan pa platsen ska vara valdigt ljus som
ett led i det jag har kommit att kalla ljust-
erapirum. D.v.s. att det offentliga rummet i
staden ska vara i ljusa farger for att motverka
den morka arstiden, likt en ljusterapibe-
handling i stadsskala. Som ett led i detta &r
ocksa tanken ar ocksa att man ska lagga stor
vikt vid effektfull belysning (jag forsoker
illustrera detta pa foljande sida).

Fordelen med formen &r som sagt att den
skapar ett tydligt rum och den skulle ha en
stark identitet som tydligt markerar centrum-
bebyggelsen. Att formen sedan upprepas
langst en langre stracka kan dock motverka
centrumkanslan, motverka att det finns en
plats som upplevs som kdrnan i staden.

SfgiktprenomiamaF centrat. e/
4 i1 e ’f/ ST S ’
K- e LA . .

b~ ,’.' ¥

I N T S
Bild 58. Centrumbebyggelsen &r uppdelat i tva delar: den inre “dttan” har en
lagre hushojd an den yttre, for att pa sa vis fa in mer ljus pa torget i mitten
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...eller centrumstrukturen ar ett enda stort omfam-

nande rum. Uppdelat i tre delar.
Bild 59. Den rundade formen upprepas utefter kollektivtrafikstraket, vilket
I6per i mitten av strukturen.
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CENTRUMBEBYGGELSE

Karaktarsgivande och spannande
belysning dominerar stadsrum-
met under den morka arstiden
och for att fa s& mycket ljus som
mojligt ar fargskalan i stadsrum-
met ocksa mycket ljus. Pa vinter-
dagarna lyses centrum upp av
snon och de vita vaggarna.

e = g by -

Bild 61. P& vinterdagarma hjalps ljuset i stadsrummet upp av en ljus ng-s',ka.I‘a.
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NORRSKENSSKADEPLATS

Norrskensskad

g

Norrskenet &r ett fascinerande fenomen och
som sagt under beskrivingen om dagens
Kiruna sa finns det pa orten idag norrskens-
turism. Min tanke var att i anslutning till
stadskérnan anlagga ett strak upp till det
gamla gruvomradet nordvast om Tuolluvaara
och dar éppna upp en glanta till vilken man
kan bege sig vid norrskensutbrott for att
beskada skadespelet. Det vore bra att hitta en
plats som ligger i anslutning till kdrnan men
som samtidigt ar en liten bit ifran stadens
ljus, for att pa sa satt skapa bra férutsattning-
ar for att kunna uppleva norrskenet till fullo.

Sadana platser finns med stor sannolikhet
redan idag, men jag vill mena att man genom
att aktivt skapa en sadan plats, gora den kand
for hela staden och for turister, kan ge plats-
en andra varden ocksa. Pa platsen kan man
t.ex. samlas pa midsommarafton eller nyar.
Det skapas en motesplats och blir samtidigt
en del i den tidigare ndamnda norsskensturis-
men.

Bild 62. Genom norrskensskadeplatsen aktiveras en viss plats i mannsikors medvetande och ger platsen fler betydel-

ser utdver som scen for norrskensskadespeleriet.

Noyoluns elode Plats



SAMMANFATTNING KONCEPT

KONCEPTENS LYCKADE PRODUKTER:

- Villaomrade inspirerat av
tennarmband

De uppkomna restytorna ger en variation av
anvandningsomraden. Det gemensamma
grénomradet i mitten har en samlande funk-

Flerfamiljshusomrade inspirerat av
wil.. Smalviva
= = Strukturen skapar mellan husen varierande
#%~ rum med varierande skalor.

Njallor och sitor

| Attanvénda det samiska kulturarvet pa ett

§ nytt satt, dar man skapar en diskussion om vad
4 arvet innebar, ar intressant.

KONCEPTENS MINDRE LYCKADE PRODUKTER:

Flerfamiljshusomrade inspirerat av
-7 knivmonster
 Rummen mellan husen blir fér odefinierade

Flerfamiljhusomrade inspirerat av
.« organisk form

A Ett for stort fokus pa form i plan genererar en
EHE . e\ alldeles for tat bostadsstuktur.

<. flatmonster

/ Strukturen blev alldeles for tat tack vare att jag

/. fokuserade s& mycket pa formen. Dock finns

. har en kvalité genom de omvaxlande rum som

~ bildas mellan husen. Detta &r inte en struktur

‘. att anvanda i storre utstrackning, utan skulle
kunna vara tongivande at nagra fa kvarter.
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UTVARDERING ARBETSMETOD
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Hjalpte mina designregler och darigenom
min metod med kulturarvet som en ledstjar-
na? Genom att utvardera min process mot de
designprocesser som beskrivits under teori-
kapitlet i detta arbete sa far jag en forstaelse
for vilka steg som jag kan ha hjélpts igenom
men ocksa vilka jag missat genom mitt satt
att arbeta. Var i designprocessen passar de
steg jag tagit i projektet in?

DESIGNPROCESSEN

Christopher Jones skriver att designprocess-
en innehaller 1) analys dar man definierar
de krav som projektet staller, d.v.s. problem-
formulering, 2) syntes, dar man kommer pa
I6sningar till de behov man fann i analysfas-
en, 3) sammanstallning av I6sningarna till ett
sammanhallet forslag och 4) utvardering dar
man ska utrdna forslagets for- och nackdelar
och hur bra det moéter kraven som listades i
analysfasen. Utifran bedémningen ska man
sedan gora ett slutgiltigt forslag (Murphy
2005, sid. 50).

Mitt arbete har haft en likanande struktur,
fast dar analysen inte i sa stor skala bedrivits
av mig sjalv, utan jag har lutat mig mot det
material Kiruna kommun har frambringat.
Det som jag mest analyserat &r vad som
utgor Kirunas kulturhistoria. Vikten i mitt
arbete har legat pa sjalva syntesfasen, dar
mina koncept har fatt utgéra grunden for

designforslagen. Sedan har da mina koncept
sammanstéllts till forslag, vilka har blivit
utvérderade.

Det som skiljer min process fran den Mur-
phy (2005, sid. 50) beskriver &r att jag fran
borjan bestamde koncepten (detta da utifran
tanken att Kiruna efterfragar en identitet,
vilket forvisso kan ses som en forsta analys)
och sedan forsokte implementera dem pa
platsen. Man kan alltsa i viss man se det som
att syntesfasen kom fore analysfasen.

Sjalva problemformuleringen bestod, for-
utom konstaterandet att Kiruna efterfragar
en identitet, av mer allméanna saker som

att den nya stadskarnan maste knyta an till
det befintliga samt att den maste knyta an

till kommunikationsleder, som flyg- och
tagtrafik. Eftersom jag bestamt koncepten
innan sa fick analysfasen en mindre tyngd &n
vanligt; oavsett vilka problem som listades

i analysfasen sa skulle de komma att paver-
kas av koncepten. Istéllet for att koncepten
skulle styras av analysfasen.

Enligt Hideo Sasaki (2002, sid. 35) finns det
tre steg i designprocessen. Steg ett, Re-
search, handlar om att undersoka och soka
fakta och darigenom fa forstaelse for allt
som ror projektet. Steg tva, Analysis, handlar
om analysera det man hittade i steg ett och
forsta hur delarna hor ihop och det tredje
steget, Synthesis, sammanfattar man an-

alysen och skapar ett forslag utifran det man
fatt veta dar. Sasaki delar in undersoknings-
fasen i tre delar som handlar om att dels lasa
och diskutera problemen, dels titta pa foton
over omradet eller gora faltstudier och dels
att experimentera med material och rumsliga
aspekter (Sasaki 2002, sid. 35).

I mitt arbete har fokus for undersékningen
legat framst pa att forsta sjalva begreppet
kulturarv och hur det &r identitetsskapande.
Undersokningen handlade ocksa om Kirunas
kulturarv, vilket innebar att platsens fysiska
forutsattningar inte hamnade i fokus, som det
annars ofta gor tidigt i undersokningsfasen.

Analysfasen handlade om att utifran den
litteratur jag last bestamma innehallet i kon-
cepten och sedan handlade syntesfasen om
att satta upp designregler efter koncepten.
Sett sa var min process en omkastning av
syntes och analysfasen, dér analysfasen
istallet for att stélla upp krav och problem
handlade om att satta upp koncept, medan
syntesfasen, handlade om att sétta upp krav
for designen. Eller sa kom helt enkelt syn-
tesfasen innan analysfasen i min designpro-
cess. Som Filor (1994, sid. 123) skriver sa ar
designprocessen cyklisk, inte linjar.



SEX- RESPEKTIVE
FYRASTEGSPROCESSEN

Murphy (2005, sid. 67) ger ocksa exempel
pa att en designprocess kan ha sex steg.

Dar stegen bestar av att forst (1) bestimma
designproblemet, sedan (2) definiera projek-
tet, dérefter 3) soka lésningar till problemet
samt (4) dokumentera resultatet, (5) genom-
fora forandringarna man designat och slutli-
gen (6) utvérdera designen. Enligt Murphy
(2005, sid. 67) kan man forenkla processen
till fyra steg dar man forst (1) diskuterar/
utvarderar problemet, sedan (2) definierar det
for att kunna (3) skapa koncept och slutligen
(4) utvarderar man koncepten.

Mitt arbete sett i sexstegsprocessen kan
beskrivas som att designproblemet utgjordes
av att (1) skapa en identitet for Kirunas nya
stadskdrna medan projektet definierades som
(2) ett arbete dér tre kulturhistoriskt bundna
koncept skulle styra gestaltandet av nya plat-
ser i staden, vilket skulle (3) 16sa problemet
med identitetssokandet, da koncepten skulle
skapa mycket tydliga karaktarer samtidigt
som de var forankrade i Kirunas kulturhis-
toria och det i sin tur skulle borga for att
koncepten skulle skapa identitet. Resulta-
tet har genom det h&r examensarbetet (4)
dokumenterats, dock kan inte nasta steg, (5)
genomfdrandet, bli av. Designen har sedan
(6) utvarderats ur frdmst spatiala aspekter.

Sett ur fyrastegsprocessen har arbetet bestatt
av att jag har (1) last om Kirunas behov vid
stadsomvandlingen och (2) konstaterat att
det &r viktigt for Kirunas nya stadskérna att
fa en stark identitet, (3) utvecklat koncepten
som ett sokande efter denna identitet och
sedan har jag (4) utvarderat foljderna av
koncepten. Dock har ordningen inte varit
kronologisk, utan mitt arbete har mer haft
ordningen 2, 3, 1, 4. Jag konstaterade att
Kiruna genom stadsomvandlingen har en
mojlighet och ett behov att utveckla en stark
identitet och genom de tre kulturarvsan-
knutna koncepten har jag forsokt finna denna
identitet. FOrst darefter har jag dversiktligt
gatt igenom stadskarnans 6vriga behov, som
infrastrukturomdragningar o.dyl. Slutligen
har jag da utvarderat mina forslag.

Mitt arbete handlar, férutom att undersoka
hur Kirunas nya stadskarna ska fa en stark
identitet, ocksa om att undersoka en arbets-
metod, dér kulturarvet ska vara en ledstjarna
i designandet. Har blir problematiseringen att
undersoka en arbetsmetod, medan koncepten
blir ett satt att undersdka om arbetsmetoden
fungerar. Ur koncepten véxer platser och
former fram, vilka utvérderas for att se om
arbetsmetoden kan generera en bra design.

Sa den delen av arbetet kanske framst passar
in pa fyrastegsmodelen av designprocessen

dar jag forst soker ett arbetssétt, sedan defini-
erar att det kulturella arvet kan vara nagot att

luta sig mot, for att sedan skapa de tre olika
koncepten och slutligen utvardera foljden av
dem.

KONCEPT

Seamus Filor (1994, sid. 123) skriver att
skapa koncept &r ett bra sétt att komma in

i arbetsprocessen, vilket understodjer mitt
sétt att arbeta. Genom att jag satte koncepten
forst fick jag direkt en ingang till arbetet.
Filor (1994, sid. 123) skriver vidare att kon-
cepten maste testas mot verkligheten. Mitt
satt att testa forslagen mot verkligheten
handlade mycket om att bygga modeller.
Genom 3D-modelleringen kunde jag rela-
tivt snabbt fa en forstaelse for de fysiska
svarigheterna i det jag desig-nat. Avstand
mellan hus, trottoarbredder och hur néra
husen ligger gatan &r sadana saker som fick
reviderads i plan efter att 3D-modellerandet
var gjort.

Precis som Carola Wingren (Birgerstam
2000, sid. 61) sdger i en intervju kan koncept
hjalpa en for att kunna salla bort information
och fa ett tydligt fokus sa har mitt anvanda
av koncept hjalpt mig att direkt kunna borja
jobba. Det blev med andra ord inte samma
sokande som det annars blir. P& det séttet
blev mitt arbete mer effektivt, samtidigt som
det sékert forlorat manga nyanser genom att
jag inte gjort det klassiska sokandet. Dess-
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utom s& havdar Wingren att det ar viktigt
att inte lasa sig vid ett koncept medan det
ar nagot jag avsiktligt gjort. Mina koncept
har hjalpt mig i skissprocessen eftersom jag
genom koncepten fran bérjan fick riktlinjer.

Exempel pa hur koncepten paverkade
designreglerna &r att jag i sameforslaget
bestdamde att spara naturen och bygga pa
redan anvand mark, vilket var en forlangning
av faktumet att samerna hyser stor respekt
for naturen.

HAR JAG ANVANT MIG
AV NAGOT SARSKILT
MENINGSSKAPANDE AR-
BETSSATT?

Treib listar nagra meningsbyggande ar-
betssétt, eller nagra fokus man kan ha i sitt
sOkande efter att gora ett landskaps menings-
fullt: man satsar pa det inhemska landskapet,
alltsa att bara skapa med for platsen typiska/
identitetsbarande material och former, att
man arbetar didaktiskt, dar man genom att
studera hur landskapet anvands far en ledtrad
om dess mening eller att man skapar ett
tydligt tema som genom att skapa ett starkt
intryck skapar mening for platsen (Treib
2002, sid. 95-96).
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Sett utifran dessa tre satt att hitta ett land-
skaps mening har jag nog frdmst arbetat efter
principen for det inhemska landskapet och
aven principen for tema-landskapet. Genom
att titta pa tre kulturhistoriska fenomen fran
platsen har jag anvant mig av inhemska
material, dar lokala moénster och blom-
former och miljoforutséttningar inspirerat till
designen. Samtidigt har jag arbetat véldigt
konceptuellt i hanterandet av dessa kulturhis-
toriska fenomen, dar de blir implanterade i
designen pa ett konceptuellt, tema-aktigt satt.



SAMMANFATTNING ARBETSMETOD

PLUS

-Att folja koncepten och ha

dem att luta sig mot gjorde att
jag kunde borja jobba fortare;
jag kom fortare in i processen.

-Koncepten gav ledning i mitt
gestaltande samtidigt som mina
valméjlighter blev farre, vilket ledde
till att jag blev kreativare med det
jag hade att tillgd. Genom att foku-
sera pa ett fenomen, exempelvis
polarnatter, kunde jag verkligen fun-
dera ut hur detta skulle kunna ge-
staltas for eller kring, medan om jag
inte hade haft den smala ingangen,
utan bara tankt pa belysningspro-
blematik i storsta allmanhet, hade
jag nog inte kommit pa de I6sningar
jag skissade fram.

- Genom koncepten hittade

jag nya former, vilka jag inte
skulle funnit med en ratinell pro-
cess.

MINUS

-Jag blev last av vissa delar av
koncepten. Eftersom de var
sa tydliga och enkelspariga
kunde jag ibland kdanna mig
begrdnsad i min kreativitet
samtidigt som samma fenom-
en i en annan situation kunde
verka forslosande pa kreativ-
iteten.

-Mitt satt att arbeta, dar det

fria intuitiva skissandet domine-
rade over det rationella, ledde

i manga fall till gestaltning som
inte kanns val underbyggd.
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Efter utvdrderingen av arbetsmetoden foljer
nu reflektioner om arbetet i férhallande

till teorin som jag tog upp inledningsvis i
arbetet. Reflektionerna har jag delat upp efter
process och de tre koncepten for att fa lite
béattre struktur. Koncepten och dess produk-
ter har redan diskuterats under respektive
konceptkapitel sa darfor ar reflektionerna
rérande koncepten mindre ansenliga an
reflektionerna kopplade till processen.

PROCESS

KAN JAG BESTAMMA
VAD SOM AR ARV OCH
HAR JAG MOJLIGHET ATT
SKAPA EN MENING?

I mitt arbete har jag forsokt hitta en identi-
tetsknuten design. | sokandet efter denna
identitet har jag lutat mig mot kulturarvet
och dess mojlighet som verktyg for att, som
Smith (2006, sid. 75) skriver, visa pa en plats
identitet, dar genom implementering av kul-
turarvet kan skapa en kénsla av tillhérighet
till platsen. Men genom att soka efter kul-
turhistoriska fenomen som den tidigare
stadsplanen, den samiska kulturen och den
unika livsmiljon s maste jag i anvandandet

av dessa gora en tolkning av dem. Som How-
ard (2003, sid. 247) uttrycker det sa utesluter
man viss information genom tolkningen.

Det som kan diskuteras & om jag som
utomstaende kan gora den uteslutningen med
behallning? Jag som betraktar arvet utifran
kan kanske se saker som de som “ager”
kulturarvet inte uppfattar som en vésentlig
del av det. Samtidigt kan min tolkning, just

i och med att jag ar utomstaende, ge en ny
syn pa kulturarvet och pa sa satt ge ett nytt
intryck. Howard (2003, sid. 247) havdar
ocksa att en extraordinar tolkning av arvet
kan ge en mer mangfacetterad bild av platsen
och dess kontext. Min tolkning skulle kunna
ses som extraordindr just i och med att jag
arbetar valdigt konceptuellt med de delar av
kulturarvet som jag funnit och pa satt kan
min tolkning ge en ny vy av platsens kul-
turhistoria.

En del av kulturarvet ar att fa manniskor att
kénna sig trygga och rotade till platsen och
risken finnas att jag genom att géra denna
extraordindra tolkning tar bort en del av den
tryggheten. | mitt sétt att Oversatta kulturar-
vet kan jag ha skapat nagot oigenkannligt,
déar kulturarvet blir "lost in translation”,
alltsa budskapet missas p.g.a. att brukarna
inte skulle forsta vad det ar som férmedlas.

Gemensamma referenser och samma
Overséttning av symboler ar viktigt, precis
som Treib (2002, sid. 97) skriver nar han
gor en liknelse till kinesisk skrift; vi kan inte
uppskatta den fullt ut om vi inte talar spraket.
Och da jag inte &r en invanare i Kiruna sa ar
risken stor att mitt sprak skiljer sig fran det
inhemska. Aven om mitt arbete inte skulle
formedla den mening jag har efterstravat att
formedla sa skulle platserna jag skapat anda
kunna ge ett intryck av nagot slag; Treib
(2002, sid. 99-100) anser att man inte kan
designa mening, utan istallet boér fokus ligga
pa att skapa intressanta platser, vilka skapar
intryck hos brukarna och genom brukarnas
intryck skapas en mening for platsen.

Pa sa satt skulle de platser jag skapat kunna
formedla en mening, dven om det inte ar den
ursprungliga. Wagenknecht- Harte (1989,
sid. 61) ger exempel pa Gaudis byggnader
och konstverk i stadsrummet som nagot som
skapat en stark identitet for Barcelona och
som stadens invanare kan kanna stolthet
Over. Och dessa skapelser ger onekligen
betraktaren ett starkt intryck.

Treib (2002) skriver att det uppkom ett para-
digm under slutet av 1900-talet dar platsen
historia skulle anvéandas for att pa sa satt
sékerstalla att designen blev bra. Som namnt
under teorikapitlet sa ger Treib ett exempel



pa att en park fick ett prarietema grundat i
att det funnits sddan vegetation pa platsen
tidigare. Brukarna av platsen forstod inte
meningen och upplevde plasten som ovardad
(Treib 2002, sid. 93).

Det visar pa att historien i sig sjalv inte ger
nagon sékerhet pa att designintentionerna
blir tydliga. Det &r kanske en Gversattnings-
fraga, precis som den ovan diskuterade
kinesiska skriften. Det handlar om att forsta
att ett anvandande av symboler &r riskfyllt
och att ett for ensidigt anvéndande, dar

man litar pa symbolernas makt ar riskabelt.
Dock kan man fortfarande anvénda sig av
symbolerna, medveten om att dversattning
inte blir ratt, men att man &nda skapar ett
attraktivt forslag, som tal dven en felaktig
Oversdttning. Problemet med prérietemat var
just denna tilltro att historien i sig sjalv l16ser
allt.

NYTT SATT ATT
ANVANDA SYMBOLER
ELLER SKAPA NYA
MENINGAR FOR VED-

ERTAGNA SYMBOLER

Krog (2002, sid. 61) diskuterar huruvida
arkitekter/designers ska hitta nya satt att
anvénda befintliga symboler eller om de ska
skapa nya meningar for vedertagna symbol-

er. Kopplat till tidigare diskussion om att det
géller for brukarna att ha samma referenser
for att symbolen ska fa ratt” mening sa ar
det svart for den enskilda arkitekten/design-
ern att éverhuvudtaget skapa en symbol,

da detta skapande ligger hos brukaren, men
om vi ponerar att det & mojligt sa kan mitt
arbete diskuteras utifran dessa tva synsitt.
Ar mitt arbete da ett nytt satt att anvanda
vedertagna symboler eller har jag hittat nya
meningar for symbolerna?

Mestadels ar mitt arbete nog ett satt att
arbeta med vedertagna symboler pa ett nytt
sétt. Exempelvis de samiska monstren an-
vands i en ny situation, de forstoras véldigt
mycket, men de ar i stort sett de samma som
innan. Nar det galler de samiska monstren
ar det svart att diskutera mening och sym-
bolik, for i mina studier har jag inte hittat
nagra Gversattningar for monstren, alltsa att
exempelvis flatmonstret skulle ha en viss
betydelse. Men om vi da havdar att monst-
ren fortfarande har sin funktion/mening som
monster, som nagot dekorativt, sa har det
forfarande nagot dekorativt dver sig, fast

de da samtidigt fyller en funktion. Monstret
omvandlas till gatustrukturer och far pa ett
sétt en ny funktion dven om dess mening
fortfarande &r ett monster, en struktur.

Min tanke har varit att anvanda foremal
och foreteelser som &r vanliga inom varje
kulturaspekt och omvandla dem till fe-

nomen, former och strukturer i stadsmiljon.
Exempelvis att da anvanda njallor och se hur
de skulle anvandas i utemiljon. Om de skulle
komma att anvandas som exempelvis lekred-
skap sé skulle det vara att ge en ny mening
till en vedertagen symbol, i det har fallet en
symbol for matférvaring. Samma sak skulle
vara om forstorade kasor skulle anvandas
som sittmobler i utemiljon.

Lavarna, som i alla koncept bevaras, kom-
mer att fungera som landméarken och ocksa
bli symboler éver den nya stadskérnan. De
hade tidigare kanske framst en funktion som
hisstorn och nér gruvan lades ner blev de
kanske en symbol éver en tid som varit, en
symbol for det forgangna. | koncepten blir
de en symbol for det nya, for framtidens
Kiruna. Deras menig som hisstorn far en
modifierad mening i framtida Kiruna, dar
de istallet anvands som utkikstorn. Pa ett
satt kan alltsd gruvtornen ses som att de &r
vedertagna symboler som far en ny mening.
De gar fran att ha varit symboler for det for-
gangna till att vara symboler for framtiden.
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LANDSKAPSARKITEKTUR
SOM EN DESIGN- ELLER
FAKTABASERAD
PROCESS

Som namnt under teorikapitlet sa beskriver
Murphy (2005, sid. 26-27) att det finns en
dikotomi i synen pa landskapsarkitekturen,
dér den ses som konst eller som vetenskap.

I det forstndmnda séttet ses landskaps-
arkitekten som ett kreativt geni som ska
skapa spannande platser, medan det andra
synséttet anser att landskapsarkitekten mer
ska sammanstalla fakta och utifran dessa
skapa en funktionell miljo (Murphy 2005,
sid. 26-27). Dock éar det idag vanligare att se
landskapsarkitekturen som en kombinationav
bade fri kreativitet och faktabaserat ska-
pande; Murphy (2005, sid. 27) menar att ett
gott faktaunderlag i sig inte genrerar en god
design, samtidigt som en design som inte ar
underbyggd av fakta &r ett stort risktagande.

Under min inldsning om teorier rérande
designprocessen blev det mer och mer tydligt
att mitt arbete kan kategoriseras som mer
designbaserat &n som faktabaserat. Givet-
vis ar mitt skapande inte taget ur luften,

utan mitt mal har varit att genom sékandet i
platsens kulturhistoria finna inspiration till
en design som &r starkt platsanknuten. Sam-
tidigt ar nog problemet just 6versattningen,
vilket i mitt arbete blivit mer konstbetonat &n
faktabetonat.
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Da jag valt att fokusera pa ett konceptuellt
satt att forhalla mig till kulturhistorien har
jag ocksa kanske hamnat for langt ifran kul-
turhistoriens egentliga mening, ifran platsens
egentliga mening. Fragan jag bor stalla mig
ar om jag skulle ha natt narmare platsens
mening genom att ha ett mer faktabaserat
sétt att arbeta, ett mer forvaltarrelaterat
perspektiv. Skulle jag ha lyckats béattre om
jag tagit pa mig rollen som forvaltare mer an
som kreativt geni”? Alltsa, skulle arbetet ha
varit mer validerat om jag haft kulturarvet
som utgangspunkt, men dar jag istallet valt
att tolka det mer bokstavligt och dér jag hade
satsat pa att kan ske aterskapa ursprungliga
miljoer istallet for att tolka kulturarvet mer
konceptuellt/ konstnarligt?

Ett exempel pa hur kulturarvets kulle ha
kunnat tolkas olika beroende pa om jag haft
en faktaorienterad/bevarande roll &n om jag
haft en konceptbaserad/skapande roll &r att
jag i det forsta sattet hade kunnat satsa pa
att bara gora en fortsattning pa den gamla
stadsplanen, dar de hus som ska flyttas skulle
placeras i miljéer som paminner om de som
de funnits i forut. Jag anvander mig forvisso
av den gamla stadsplanen som underlag

for att skapa en nya stadstrukturer, men

fran stadsplanen plockar jag ut fenomenet
organisk form istallet for att gora en direkt
fortsattning pa den befintliga stadsplanen.

Ett annat exempel skulle vara att i exotism-
konceptet kanske bara satsa pa att ta in
lokala biotoper i stadskarnan, inte satsa

pa att satta dem i nya konstellationer och
definitivt inte att anvanda dess fysiska form
som underlag for strukturer i staden. Har
kan man givetvis ifragasétta om det ens &r
nagot kvalitativt i exotismkonceptets struk-
turer, men det vill jag absolut havda; t.ex. de
cirkulara former som utgor centrumstraket
har en omfamnande karaktér, vilket skapar
tydliga rum i centrum.

Dock &r kanske mitt starkaste argument for
att mitt konceptuella/konstnariga satt att
arbeta att designen som skapas har ett starkt
formsprak, vilket skapar ett starkt intryck
och precis som Trieb (2002, sid. 99-100)
skriver sa kan detta att skapa intryck vara
ett steg pa vagen mot att skapa en mening i
platsen (och darigenom en stark identitet).

I mitt arbete har jag mycket tagit den elitis-
tiska expertrollen, det som Murphy (2005,
sid. 51) kallar the grand tradition, dar jag
skapat efter min egen smak, men samtligt
vill jag inte hdvda att mina designprinciper
inte &r grundade i platsen. Mitt mal med
arbetet &r att finna mojligheter for Kirunas
nya stadskérna att var attraktiv och ha en
identitet. Men i skapandet av den sa fargas
jag mycket av mitt intresse for form och
estetik.



| dagslaget kan mitt arbete uppfattas som
annu ett arbete helt baserat pa ett tycke, men
da maste man beakta att mitt arbete egentlig-
en bara ar halvvégs. Mitt arbete har handlat
om en process dar jag velat 6ppna upp for
fria tankegangar och hitta nya l6sningar. | en
verklig situation hade jag nu tagit min design
och testat den ytterligare mot verkligheten.
Jag har redan pa ett satt borjat den process-
en genom mitt 3D-modellbyggande, dér jag
genom att besoka platsen virtuellt kan se
vad som fungerar och inte. Mitt arbete har
varit ett forsta steg i en process som skulle
I6pa langre. Det ar acceptabelt da malet med
mitt arbete har varit detta testande av en
arbetsmetod mer an att fa fram ett realist-
iskt forslag. Dock hoppas jag givetvis att de
koncept och de platsr jag skapat genom dem
skulle kunna vara underlag for nagot som
kan bli verklighet.

SLITNINGEN MELLAN DET
ARTISTISKA OCH DET
PRAKTISKA

Jag har personligen alltid ként en dikotomi
mellan det praktiska och det konstnérliga

i landskapsarkitekturen. Jag har ett starkt
intresse av det konstrelaterade och det fargar
onekligen mitt arbete, men samtidigt ar jag

alltid radd for att det endast leder till ett
orealistiskt sjalvcentrerat arbete. Platser med
starka koncept och artistiska uttryck har ofta
hos mig véckt en stark kansla av ilska gente-
mot platserna, gissningsvis just for att de &ar
exempel pa det jag sjalv vill skapa- och anda
inte. For det som saknas pa manga platser
med starka koncept och stor skaparfrihet &r
att det inte finns plats for ménniskan. Tro-
ligtvis beror denna kénsla pa att det starka
konceptet forminskar mitt eget skapande

av platsen. Jag som brukare har svarare att
lagga till min perception av platsen, den blir
istallet skriven mig pa nésan. Det ar darfor
av storsta vikt att alltid ha detta i bakhuvudet
nar man skapar efter starka koncept. Det ar
en svar balansgang mellan att arbeta efter ett
starkt koncept, en stark formidé och att lata
brukaren fa tolka och dar igenom skapa sin
version av platsen.

Murphy (2005, sid. 34-35) skriver att dagens
designyrken kritiseras for att de lagger mer
fokus pa design an pa funktion, pa att de

inte har kunskap som backar upp designen.
Det ar nagot jag kan forsta och som jag fatt
extra klarsynthet om genom detta arbete och
teorinldsningen. | min utbildning har jag
upplevt att mycket fokus laggs pa designen
(design &r kanske fel uttryck, eftersom ordet
design i sig sjalv inte betyder ett uteslutande
av faktakunskap), medan mindre tid laggs pa
att lara sig hur den ska kunna implementeras
i verkligheten.

Nagonstans har en uppfattning uppstatt att vi
som landskapsarkitekter inte behéver kunna
detaljerna, utan bara sa mycket att vi vet
vem vi ska fraga nar en detalj behover 16sas.
Samtidigt &r kanske landskapsarkitektens roll
mer av en samordnare an av en designer. Har
aterknyter vi igen till ursprungspastaendet;
att landskapsarkitekten kan ses som krea-
tivt geni eller som forvaltare, samordnare.
Och precis som Murphy (2005, sid. 26-27)
skriver sa existerar idag en tanke om att
bada delarna samspelar i rollen. Men far vi

i utbildningen lika stora portioner av bégge
rollerna?

Tidigare, under 60- och 70-talen tycks det ha
funnit en svangning at andra hallet; dar sattes
fokus mer pa att skapa funktioner baserat

pa rationella undersokningsprocesser enligt
Richardson (2008, sid. 101). Yrkesverksam-
ma som utbildades under den tiden havdar
att de upplever en brist i utbildningen genom
avsaknaden av den kreativa fantasifullheten
(Richardson 2008, sid. 101).

For stora matt av varken praktisk eller
konstnarlig inriktning tycks alltsa inte vara
bra. Som vanligt ar det den gyllene medelva-
gen som foresprakas, men det &r ingen enkel
vdg att ga; har jag i tidigare arbeten tankt
mer genomgaende praktiskt har jag ofta upp-
levt en begrénsning i utformningen, i krea-
tiviten, medan ett konstnarligt arbetssétt,
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likt det jag anvant mig av i det hér arbetet,
ofta riskerar att urholkas p.g.a. en bristande
hansyn till verklighetens begrésningar.

Samtidigt- som Klas Tham beskriver i Birg-
erstams (2000, sid. 56-57) bok - sa kan det i
en dum idé finnas ett guldkorn. Och utan att
vaga testa granser och gora det som upplevs
som orealistiska forslag kan kanske inte
yrket evolvera, eller iallafall kan inte yrkets
produkter evolvera. Om man hela tiden intar
en nej-sagar-attityd sa ar risken stor att man
stagnerar.

Krog (2002, sid. 58-60) kritiserar landskaps-
arkitekter for att tro for mycket pa design-
processen, tror pa att man genom att folja
vissa steg automatiskt far en bra slutprodukt.
Krog (2002, sid. 58-60) skriver att det krdvs
risktagande och ett mod att vaga ge sig ut i
det okéanda, att inte veta vad slutprodukten
ska bli, for att kunna skapa nagot intressant.

Filor (1994, sid. 129) skriver att visioner

ar den viktigaste delen i designprocessen,
men att dessa maste understodjas av tekniskt
kunnande. Det Krog skriver har legat till
grund for det har arbetet och jag haller med
om att man genom att bara arbeta rationellt
inte alltid nar fram till de basta losningarna.
Dock &r det nog framst det Filor havdar
som stammer bast 6verrens med min egen
asikt, aven om det har arbetet inte visar pa
det. Precis som initialt sagt sa har jag alltid

84 REFLEKTIONER

upplevt dikotomin mellan det analytiska och
det intuitiva och det h&r arbetet har varit ett
sétt att géra upp med den rent konstnarliga
biten av mitt gestaltande. Jag har hoppats pa
att genom att gora den har frikopplingen fran
verklighetens krav och folja det intuitiva
skapandet finna en arbetsmetod att inkorp-
orera i ett mer rationellt satt att arbeta, vilket
skulle kunna leda in mig pa den gyllene
medelvdagen.

KONCEPTETS FOR OCH

NACKDELAR

Att tidigt satta koncepten gjorde att jag
snabbt kom in i skissandet och undersokan-
det; jag kom snabbt in i designprocessen,
vilket stammer dverrens med det Filor (1994,
sid. 123) skriver om konceptets funktion.
Dessa koncept testas sedan mot platsens
begrénsningar och mojligheter, vilket jag
gjort genom att 3D-modellera och utvardera
produkterna av koncepten. Filor (1994, sid.
123) och Wingren (Birgerstam 2000, sid.61)
varnar dock for att de forsta koncepten inte
ar den slutgiltiga idén, utan kommer mest
troligt att fordndras ndr det testas mot verk-
lighetens krav. | mitt fall har de inte forand-
rats, utan det ar de former de har genererat
som har fatt andras efter verklighetens

krav. Koncepten hjalper, genom att de ar sa

tydliga, att hitta nya I6sningar pa de problem
som uppstar. Fast de kan ocksa verka be-
grénsande. T.ex. som att jag kanske i stad-
splanekonceptet har varit for konventionell
och inte alls i lika stor utstrackning som i

de andra tva koncepten dppnat upp for nya
tankebanor eftersom det ar baserat pa nagot
som redan finns och dar last fast mig. | och
med att koncepten &r sa tydliga blir de ocksa
enkelspariga. Koncepten har pa det sattet
bade for och nackdelar; dar de i ena fallet
kan hjélpa en framat, kan det i andra fallet
h&mma ens kreativitet.

Att anvéanda ett tydligt koncept ar vanligt i
s.k. konceptuella landskap, vilket innebar att
en tydlig idé formger hela projektet. 1dén ar
det viktigaste, medan material och véxter ar
underordnade (Richardson 2008, sid. 33).
Det &r sa jag har arbetat, dér idén har varit
det som paverkat hela utformningen. Pa sa
satt ar kanske inte mitt arbete inspirerat av
inhemska (vernacular) landskap, enligt Treib
(2002, sid. 95) definition, dar man anvander
sig av inhemska former och material. P4 ett
satt ar det konceptet som paverkar materia-
len, &ven om materialen och formerna, som
de samiska monstren, ar en del av konceptet.

Inom den konceptuella landskapsdesignen
sa anvands ocksa historien enligt Richarson
(2008, sid. 104) och pa sa satt kan brukare
kanna tillhorighet till platserna. Han skriver
vidare att i de basta fallen kan kombina-



tionen av historia och konceptualism” skapa
nya spannande intryck, som ger brukarna ett
nytt forhallande till platsen, vilket ocksa har
varit min intention. Genom att gora tolkning
av kirunabornas kulturarv och konceptuali-
sera det vill jag ge en ny tolkning pa kul-
turarvet, som skapar en modern och ikonisk
stadskérna. Genom en modifiering av det
gamla skapas nagot nytt och spannande.

VILKEN SORTS
KONCEPTUELLT LANDSKAP

HAR JAG GJORT?

Richardson (2008, sid. 34) presenterar nagra
teman som aterfinns inom den konceptuella
landskapsdesignen/arkitekturen. Dessa

kan vara antingen att konceptet kan vara
platsspecifikt, att det kan vara historiskt an-
knutet, att det kan vara visuellt starkt eller att
det &r en reflektion av konstnarens upplev-
else av platsen. Det platsspecifika innebar
att man forsoker aterge platsens sjal eller ka-
raktér i gestaltningen. Det historiska innebar
att man plockar upp en eller flera historiska
aspekter, medan det visuella innebér att man
exempelvis later en farg vara vagledanande i
skapandet (Richardson, 2008, sid. 34).

Sett ur dessa teman kan mitt arbete klassas
som samtliga. Det visuella handlar om att
upprepa maonster och da jag faktiskt an-
vander mig av monster sa faller arbetet aven

under detta tema, &ven om det inte finns ett
tydligt monster som upprepas. Det historiska
temat i mitt arbete ar uppenbart och samma
géller det platsspecifika, speciellt i exotism-
konceptet. Det sjalvbiografiska temat, alltsa
min spegling av platsen ar ocksa narvarande,
da precis som Lynch och Hack (2002, sid.
58) skriver, varje design (process) ar subjek-
tiv. Jag gor en tolkning av kulturarvet och
genom det sa blir det en del av min syn pa
kulturarvet och darigenom en forlangning av
min personliga smak som préglar koncepten
och produkterna/platserna som frambringas
ur dem.

Inom den konceptuella landskapsarkitek-
turen/designen finns det de som anser att
man alltid ska inlemma plastens forflutna i
designen och de som ser platsen som ett tomt
blad att fylla med deras design (Richardson
2008, sid. 34-35). | mitt fall, da jag har
kulturhistorien som ledstjarna for mitt arbete
sa kan jag inte se platsen som ett tomt blad,
samtidigt som det egentliga tavlingsomradet
faktiskt &r ett tomt blad; de kulturhistoriska
aspekter jag lyfter fram galler for den nutida
kérnan eller orten som helhet, medan sjalva
fysiska platsen for den framtida stadkérnan
inte har haft nagon storre paverkan pa kon-
cepten.
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DE TRE KONCEPTEN

PLANESTETIK

Planestetik ar ett problem som kan upp-
komma, dar formerna inte far nagon riktig
motsvarighet i verkligheten utan bara pa pap-
pret stélls i symmetri mot varandra. Har man
ett for starkt forhallande till monster t.ex.
diagonala linjer sa ar riken stor att det blir
bara planestetik anser Arne Isacsson, malare,
i en intervju (Birgerstam 2000, sid. 115).
Detta dr en aspekt i mitt arbete jag verkligen
kan klandras fér. Genom mitt val att lata
monster och former i sa stor utstrackning
vara forebilder for de olika stadsstrukturerna
kan manga delar uppfattas som just endast
planestetiska. Till mitt forsvar vill jag da an
en gang anfora att planerna jag skissat fram
ar egentligen bara ett steg pa vagen mot en
reell plan som skulle kunna anvandas for att
byggas efter. Meningen med anvandandet av
monstren har inte varit att de ska vara attrak-
tiva i plan, utan monstren har varit ett sétt att
hitta nya former for gestaltningen.

Under mina fortsatta utforskningar, nér jag
gjorde 3D-modeller upptéckte jag ratt snart
att manga saker inte fungerade. Sa langt kan
konstateras att mitt arbetssétt att inspireras
av monster och vaxter inte i sig sjélv, direkt,
genererar ett fardigt forslag. Dock ar det sa
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att allt kan arbetas vidare och om tid funnits
hade jag gérna utvecklat planerna fullt ut for
att se vad som fungerar och vad som inte gor
det. Fokus for det har arbetet har legat pa att
undersoka ett arbetssétt och darfor ar mate-
rialet jag skissat fram sa langt utvecklat att
jag i dagslaget kan skapa en uppfattning om
arbetsséattets véarden och fallgropar.

DET OGRIPBARA
KULTURARVET

I mitt arbete har jag framst tagit fasta pa
fysiska former av kulturarv, som exempelvis
monster och artefakter. Det som borde fa

en storre plats i det framtida skapandet av
Kirunas stadskarna ar ocksa det "mjuka” kul-
turarvet. Fran exempelvis samekulturen finns
manga saker att ta fasta pa som handlar om
social, ekonomisk och ekologisk hallbarhet;
sitorna var sociala stoédverk samtidigt som de
borgade for en trygg ekonomi, dér familjerna
tillsammans sag till att klara sin 6verlevnad.
Det borde finnas nagot motsvarande i dagens
samhélle, dar det manniskor t.ex. kunde
samlas kring gemensam resurshushallning
eller odling.

Samerna har ocksa en tradition av ett sam-
spel med naturen och sag till att ta tillvara pa
allt som de tog fran den. Inget gick till spillo,

vilket ar en motpol till dagens 6verkonsu-
merande. Det jag finner svart ar att designa
for de mjuka vérdena. | exempelvis villaom-
raden i exotismkonceptet sa finns det restytor
vilka jag har tankt skulle kunna anvéndas till
gemensam odling, komposthantering eller
andra gemensamma aktiviteter for invanarna,
men jag vet inte vad mer jag kan gora foru-
tom det. Resten skulle vara upp till invanarna
sjalva.

I exotismkonceptet har mer av de immateri-
ella vérdena tagits tillvara, dar exempelvis
norrsken och midnattssol &r fenomen som
paverkat designen. Upplevelser borde i
storre utstackning styra designen, da det ar
upplevelse mer an form som skapar platser
dar manniskor trivs. Min tanke har dock
varit att genom stark form skapa upplevel-
ser. Hallman och Wickman visar genom den
gamla stadsplanen pa att form skapar up-
plevelse; nar man besoker Kiruna idag ger
de organiska vagdragningarna ett intressant
utforskande av staden samtidigt som utblick-
arna mot de omgivande lanskapaet ger en
skonhetsupplevelse. Samma tanke har jag
haft med mina monster; de ska genom sina
stukturer skapa spannande stadsmiljoéer for
fotgangaren pa marken. Samtidigt kan de
ocksa vara (aven om det som namnt inte &r
den primadra funktionen) en estetisk upplev-
else nar man ser dem uppifran, vilket man
skulle kunna gora fran gruvlavarna.



SLUTSATSER

Hur kan da en stads kulturella arv inspirera
till nya platser i staden? For mig har kanske
framst de fysiska formerna av det kulturella
arvet inspirerat min gestaltning men man far
inte gldmma att de mjuka vardena kan ha
lika stor inverkan. Det kulturella arvet har

i mitt arbete legat till grund for tre tydliga
koncept, vilka i sin tur paverkat designen;
genom anvandandet av kulturarvet far man
ett filter att betrakta platsen och designen
genom. Filtret snavar in mojligheterna vilket
i mitt fall inneburit att jag sporrats att dels
titta narmare pa det jag har fatt givet och
ocksa sporrad att hitta nya satt att anvanda
det begransade urvalet pa.

Den storsta behallningen av att anvanda det
kulturella arvet som inspiration &r att det
skapar en koppling till platsen; anvandan-
det av kulturarvet gor gestaltningen starkt
platsanknuten da det ar kopplat till platsens
identitet. Samtidigt ar anvandandet av kultur-
arvet ingen garanti for att det som skapas
blir val mottaget eller att det slutar i en god
design. Precis som diskuterat tidigare gor jag
en tolkning av kulturarvet och denna tolk-
ning kan skilja sig fran hur platsens invanare
tolkar sitt kulturarv. Genom tolkningen gor
jag ett uteslutande av vinklar fran vilka man
kan betrakta kulturarvet. Denna tolkning kan
kosta forslagets dess mening och darigenom
en del av dess styrka, da de som betraktar de-
signen kanske inte forstar tolkningen.

Den andra fragan jag utgatt ifran i arbetet
handlade om att undersoka ett arbetssatt

dar jag fragade mig hur ett experimentellt
arbetssatt, dar koncept har en betydande roll,
forhaller sig till andra beskrivna designpro-
cesser? Jag kan konstatera att det satt jag
arbetat, med en experimentell framtoning dar
starka koncept fatt styra gestaltningen, skiljer
sig ordningsmassigt fran en andra beskrivna
processer. | viss man kan man saga att jag
arbetat baklanges forhallande till hur de &r
uppbyggda. Det jag kan konstatera ar ocksa
att det experimentella har en plats i design-
processen och i yrket i stort. Det &r dock en
balansgang mellan att arbeta experimentellt/
intuitivt och faktabetonat/analytiskt. Genom
experimenterandet kan man hitta nya vagar,
men det ar ingen garanti for att komma fram
till en bra design. Samtidigt kan jag genom
litteraturstudierna konstatera att en design-
process, likt de beskrivna i teorikapitlet, dar
man bygger sin design pa ett rent rationellt
tankande inte heller ar nagon garanti for god
design.

Ett experimentellt satt att arbeta dér kon-
cepten styr skapar kanske en tydlig stil, ett
formméssigt starkt forslag, men det kan falla
platt om det inte &r underbyggt av fakta.
Dessutom finns, som ndmnt ovan, pro-
blemet med tolkningar; ett starkt formsprak
och ett alltfor hart regerande koncept kan
skapa miljoer dér det inte finns plats for den
enskilde brukarens tolkning av platsen. Det

ar har som ett arbete baserat pa den rationella
designprocessen (som gar igenom stadier

av analys, problemformulering och darefter
uppstélining av alternativa lésningar) har

en styrka; ett arbete baserat pa torra fakta
kanske inte alltid genererar nyskapande
projekt, men det borgar i storre utstrack-
ning for att arbetet haller i slutandan, da

man genom att ga igenom processen har fatt
Klart for sig fallgropar och mojligheter och
baserat sin design pa dessa. Att, som i mitt
fall, hoppa direkt till skapandet utifran dessa
starka koncept, ar en risk da man kan komma
att fa gora om mycket arbete. Den starkaste
formidé faller om den inte &r realistiskt
genomforbar.

Sammanfattningsvis kan jag konstatera att
ett experimentellt arbetsséatt med koncepten
som styrande faktor har haft fordelar genom
att det tillatit mig att utforska och skapa fritt
dar jag kanske annars skulle ha blivit last av
en traditionell, analytisk, designprocess. Det
experimentella har en plats i den

klassiska designprocessen och bor anvand-
as i samklang med det analytiska séattet att
arbeta. Det ena bor inte utesluta det andra.
Antingen man foljer Sasakis (2002, sid.
35-37) “ordination” att det experimentella
kommer efter den analytiska/faktabaserade
delen av designprocesen, eller som i mitt fall
att anpassingingen till verkligheten foljer pa
det experimentella skapandet sa bor bagge
delarna finnas med i gestaltandet av en ny
plats.
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