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|F6rord

Uppsatsen har sin utgangspunkt i1 stadens mellanrum och hur dessa
paverkar manniskan med dess mest vdsentliga komponenter; fasaden
och gatan.

Jag vill med denna uppsats gdra lasaren uppmdrksam pa sadant i
ett vardagligt stadsliv som ofta tas for givet. Att gatorna och
husen inte bara finns dar av en slump ar langt ifran uppenbart for
alla. De ar placerade och utformade for att berdra och upplevas
av anvandaren.

Uppsatsen ar min kandidatuppsats vid landskapsarkitekt-
utbilningen, SLU, Alnarp och har genomférts under varen ar 2008
i Malmo.

Jag vill passa pa att tacka min handledare Anna Ranger for manga
goda rad pa vagen.

pea dr

Hanna Frisk

Malmo 2008-04-29



|Sammanfattning

I takt med stéddernas expansion och méanniskors forflyttning
till staderna berdrs allt fler mé@nniskor av utformningen och
sammansattningen av det urbana rummet. Stadens olika strukturer
och stadsrummets olika kompositioner &r oa&ndliga och upplevs
pad olika satt beroende av dess proportioner och innehdll.
Eftersom att staden ar ett konstverk som granskas av alla dess
invanare med olika tycke och smak ar det svart tillgodose alla
i dess utformning. Trots detta maste arkitekten utgd fran sin
egen formadga och tron pa att det finns generella drag av vad
vi manniskor uppfattar som bra eller daligt. Upplevelsen av
stadsrummet behdver inte vara och dr sadllan direkt medveten hos
betraktaren. Dess standiga narvaro i var vardag gor att det ofta
gdr oss obemdrkt forbi. Det primdra ar darfér inte en direkt
uppfattning utan den positiva kdnsla som ett stadsrum kan ge till
manniskan. Det d4r viljan att uppehalla sig eller att vara pa en
plats som utformningen av stadsrummet skall fréamja, arkitektens
formaga att forma ”“place” av ”“space”.

Staden som arena har foradndrats Over tid och staden som fenomen
uppkom fran boérjan for att madnniskorna skulle skydda och hjalpa
varandra. Idag har staden i mangt och mycket fordndrats till en
konsumtionsarena istdllet for den sociala arena som den en gang
var. Trots detta bestar betydelsen av staden som mdtesplats och
den &r mycket viktig for médnniskans valmaende 1 sitt vardagliga
liv. FOr att skapa dessa sociala platser ar fasaden och gatan de
tva mest fundamentala elementen. Dessa platsbildande element kan
beroende av utformning fradmja stadsmédssigheten och dérmed ocksa
manniskans valbefinnande i staden.

En egen upplevelsestudie i form av stadsvandringar ger en bild av
hur mdnniskan i allmdnhet upplever stadsrummet. Undersdkningen
visade att det primdra &r fasadens och gatans placering och
forhdllandet dem emellan. Det krdvs en variation av hadndelser
under roérelsens gang for att stadsrummet skall uppfattas som
intressant och behagligt. Gaturummet bor ocksa vara uppdelat
i kortare sekvenser. Vad man mdter 1 rdrelseriktningens fond
ar av hog betydelse samt avstandet till denna. Dessa faktorer
har visat sig vara av stdrre betydelse an sjadlva proportionerna
mellan fasaden och gatan.

Fasadens komponenter berdttar tydligt om dess karaktdr som privat
eller offentlig byggnad, men nagon vidare upplevelsepaverkan ar
svar att konkretisera.

Som planerare eller designer kravs en stdrre medvetenhet for de
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tillsynes sm& detaljer 1 stadsbyggandet som entréplaceringar,
nivaskillnader, vinklar, hérnutformning etcetera, vilka gér stor
skillnad for upplevelsen och rdrelsen genom staden.

Nyckelord:
Arkitektur,
fasad, gata

stadsplanering, stadsbyggnad, upplevelse, stadsrum,



lAbstract

This paper is about the facades and the streets impact on the
experience of the city and how architects can create cities for
the human kind with simple tools that makes a hugh difference for
the experience of urban space.

As the cities are growing in a faster rate and as more people move
to the cities, they will also affect more people. The different
structures that can be found in the cities therefore gets more
important and giving design to city structures also gets more
complex because of our higher demands on urban functions and
content. It’s difficult to evaluate the ultimate city structure
since all people experience their city in different ways, but
architects still should be able to create urban spaces that
is suited for the human kind, just as we can create different
biotopes for flora and fauna. Therefore there must be general
ideas of what the human being experience as good or bad and these
should be guidelines when designing urban space.

Since urban space is something that most people experience every
day it doesn’t always have a clear impact on them. Although there
are places that are designed in a certain way that makes people
to want to stay in that space. It is the architects ability to
turn space into place that makes the difference between the urban
structures and that ability also decides whether it is suited for
the human being or not.

The city has changed from being a place for meeting and socializing
to mainly function as a space for trade and consumption. The
cities role as a place where people meet is still very important
for the wellbeing of the inhabitants. The facade and the street
are the most fundamental elements in the urban context and they
influence the peoples experience of their surroundings. It is
these two variables that can be used to turn urban space into
actual place and to keep up the cities role as a place for
peoples interaction with eachother.

A walk through the city reflects the way that most people see
and experience urban space. This study shows that the most
fundamental in urban design is the relation between the facade
and the street and their positioning to eachother. It is vital
with a change in surroundings during a city walk for making the
urban space interesting and pleasant for the stroller. The urban
space ought to be divided into shorter sequences for maintaining
the strollers attention and interest.

The components of the facade tells us about the buildings
character as a private or public construction, but it is difficult
to substantialize an effect in experience according to design of
facades.

It is of high importance that city planners and designers are aware
of these small details. The placing of entrances, differences in
levels, shaping of corners etcetera, makes a big difference for
the experience and movement through the city.

Keywords:
Architecture, urban planning, urban design, urban space, public
space, facade, street, experience



‘Innehéllsférteckning

Sid:
Forord 1 Hornet
Sockeln
. Taket
Sammanfattning 2
Métet mellan fasaden och gatan
Abstract 3
. Skalans betydelse — proportioner
Inledning och bakgrund 5 Y prop
mellan fasad och gata
Mal och syfte 5 ..
Y Att fdrdas utmed fasader
Metod 5 .
Upplevelsestudie
Avgransningar 6 Stadsvandringar
Fallstudiemetod
Teori 7 Stadsvandring i Malmé
Stadsbyggnadshistoria - en Oversikt Stadsvandring i Lund
o , Reflektion
med fokus pd FEuropa och Sverige 7
Antiken 7 .
Medeltiden 7 Diskussion
Rendssansen 8
Barocken 8 Avslutning
Modifierad renadssans 8
Industrialismen och den ) ..
moderna planen 9 Litteraturforteckning
Staden som fenomen 9 Bildférteckning
Definition av stad och stadsrum 9
Staden som individ 10 Referenslista
Definition av rum 10
Manniskan i stadsrummet 11 .
Bilaga: Kartor med
Fasaden 12 Stadsvandringsslingor
Porten 13
Fonstret 14
Balkongen 15

15
16
16

17

18

20

21
21

21
22
22
23

24

24

25

25

26

27



|Inledning och bakgrund

For madnga manniskor kan gator tyckas vara triviala foreteelser,
det &r nagot som gar de flesta obemarkt forbi. En gata kan ocksa
uppfattas som ett resultat av en byggnads tillkomst eller vice
versa. Enligt min mening borde fasad och gata ses som en enhet.
Om man ser till varifran den stora allménheten upplever staden
sd &r det just frdn gatan och det &r dessa som utgdr grunden
for hela omgivningen for alla mé&nniskor som bor i stéder. Det
ar darifrdn som manniskan upplever och uppfattar sin omgivning.
Fasaderna i1 sig och fdérhdllandet mellan dem och gatan ar darfor
essentiellt for upplevelsen av det urbana rummet.

I denna uppsats undersdks relationen mellan fasad och gata med
inriktning mot hur fasadens komponenter paverkar upplevelsen
och pa vilket satt proportioner mellan fasad och gata har for
betydelse for den. Jag vill titta nédrmare pa hur huskroppar moter
omgivningen och hur horisontella och vertikala linjer forhaller
sig till varandra.

|Mél och syfte

Malet med uppsatsen &ar att undersdka hur fasadens placering
och dess grundkomponenter paverkar intrycket och upplevelsen
av stadsrummet. Vidare &aven undersdka hur proportioner mellan
horisontella och wvertikala linjer kan skapa olika typer av
rumslighet i1 stadsrummet.

Syftet med uppsatsen ar att fa en djupare forstaelse for stadsrummet
och hur stadens scenografi paverkar min och mé&nniskors upplevelse
utav den.

Uppsatsen riktar sig framst till landskapsarkitekt-
arkitektstudenter samt en intresserad allmanhet.

och

|Metod

For att genomfora syftet och uppna madlet med min kandidatuppsats
har jag valt att gdra en undersdkning dar en stor del av arbetet
bestar av litteraturldsning. Under litteratursdkningen visade det
sig att mycket lite har skrivits om fasader som upplevelseelement
och d4nnu mindre om gatan och dess forhdllande till fasaden. Detta
har gjort att jag har soékt i arkitekturbdcker som behandlat sa
mycket mer an Jjust mina undersdkningsomraden. Min djupdykning i
arkitekturens varld har varit omtumlande och ménga fragor har
vackts pa vagen. Vad en stad eller vad en fasad egentligen é&r,
visade sig inte alls vara lika sjalvklart som jag fran bodrjan
trodde. Vagarna for att forsta arkitektur &r manga och jag har
har forsokt att hitta min. Jag har sokt och last litteratur efter
eget intresse och detta material har tillsammans med fragor
som vackts pa vagen fatt vara grunden for min disposition av
uppsatsen.

En bok som wvarit mycket anvandbar under hela mitt arbete har
varit ”Fasaden och stadsrummet” av Fredric Wulz, framforallt
under kapitlet om fasadens olika komponenter har denna varit
till stor hjalp.

For att fa min egen pragel pa uppsatsen och foér att se hur
de teorier jag last om fungerar 1 praktiken goér Jjag tva egna
upplevelsevandringar dar Jag far egna verklighetsanknutna
referenser som jag sedan vager den teoretiska undersdkningen
emot 1 diskussionen. Mina vandringar gar genom Malmé och Lund dar
jag erfar hur fasader och gator paverkar och styr min upplevelse
och rorelse genom stadsrummet.

Jag har aven gjort ett antal fristaende stadsvandringar dar jag
har sokt intressanta stadsinslag att fotografera och skissa for
att ha som forklarande bildmaterial i uppsatsen.



|Avgransningar

Da fasader och gator finns 1 odndligt manga olika kompositioner
har det wvarit noédvandigt att gdra en strukturell avgransning
av vad Jjag valjer att berdra i uppsatsen. Jag har darfor valt
att undersdka den tata innerstaden d& det &r en struktur som
erbjuder komplexa situationer dadr manga dimensioner paverkar
varandra och dar proportioner mellan bebyggelse och yta ger en
tat struktur. ”“Innerstaden” &ar dock ett nagot oklart begrepp,
darfor bor det fortydligas att studien omfattar centrala delar av
staden. Strukturer som ingar i dessa delar a4r sluten kvartersstad
(exempelvis ROrsjodstaden eller Gamla Vaster 1 Malmd), Oppen
kvartersstad (exempelvis Slottsstaden eller Sofielund i Malmod)
och smaskalig tat bebyggelse (exempelvis S:t Knut i1 Malmd). Dessa
raknas till stadsstrukturer medan storskaliga bostadsomraden och
gles smaskalig bebyggelse har lamnas at sidan.

Andra aspekter som har stor betydelse for upplevelsen i stadsrummet
ar fasadernas farg och material, detta kommer jag dock inte berodra.
Inte heller finns det utrymme for gatans materiella innehall, som
exempelvis vegetation, och betydelsen av detta.

Under arbetets gang har betydelsen av rérelsen genom stadsrummet
blivit viktigare wvilket har gjort att Jjag wvarit tvungen att
avvika en del fran mitt program. Detta var noédvandigt for att
uppsatsens sista del, stadsvandringarna, skulle kunna reflekteras
och diskuteras pa ett relevant satt.



|Teori

Stadsbyggnadshistoria — en oversikt med fokus
pa Europa och Sverige

Antiken

For att fa en forstdelse for varfér man bodrjade bygga efter
stadsplaner och varfor det ser ut som det gdr 1 stader idag
krdvs en historisk inblick i stadsbyggandet. Varfdér manniskor
valde att bosatta sig tillsammans berodde pa& praktiska skal,
man skulle skydda och hjdlpa varandra for att fa ett dragligt
liv. Det forsta stadsbyggnadsidealet tog sin bdrjan med den
rata linjen'. Den rata linjen var ett manifest for manniskan
att bevisa att de kunde omvandla naturen. Under antiken hade
manniskan naturligtvis sma méjligheter att omforma naturen varfor
det blev den stdrsta utmaningen att bygga efter en geometri som
var sa olik naturen som m6jligt, nadmligen den rata linjens form.
Den rata linjen har sedan dess dominerat stadsplansidealen och
framstatt 1 en del olika typer under tidens gang och det var forst
under 1900-talet som manniskan kom ifran detta ideal eftersom
att tekniken d& hade gjort stora framsteg. Till f6ljd av detta
boérjade stadsplanerarna ansluta sina planer till den naturliga
topografin och sag naturens former som en potential. Men ater
till dé&r allt bdorjade. For att kunna skapa en struktur med rata
linjer som formelement kravs det att man anvander sig av flera
linjer. Man byggde upp ett system av horisontella och vertikala
linjer med en mellanliggande vinkel pa 90 grader, vilket gav ett
rutndt med fyrkantiga kvartersbildningar och i och med detta var
rutnatsplanen fodd.

I boken ”“Stadens gator och kvarter” kan man l&dsa att Stanislawski?
havdade att rutnatsplanen uppfanns i Indien ca 3000 f.kr.
och att den spridits vidare darifran, huruvida detta &r helt
korrekt framgar inte, men vad som 4r sakert ar att det wvar
grekerna som var de forsta att ha rutnatsplanen som ett allmant
stadsbyggnadsideal. Antika k&llor, som bland annat Aristoteles,
hdvdar att det var arkitekten Hippodamos som var grundare til de
forsta rutnédtsplanerna runt om 1 Grekland. Numera vet man dock
att rutnatsstader fanns langt tidigare i1 bland annat Egypten. En
av de stader som kom att uppfdras enligt rutnadtsidealets alla
regler var staden Miletos som Hippodamos sjalv kom ifran och som
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blev forstdérd av perserna 494 f.kr. Staden gjorde ett strangt
genomforande av planen vid Aateruppbyggandet och manga andra
grekiska stader kom efter det att ta efter denna form.

Under den romerska antiken kom ett stadsplansideal att utvecklas ur
de harlager som den romerska armén Overnattade i och som kallades
for Castra. Lagren hade ockséd en fyrkantig form och dessa kom med
tiden att permanentas for att sedan expandera till mindre stéader.
Strukturen liknade i mangt och mycket grekernas rutndtsplan med
skillnaden att romarna hade utvecklat en gatuhierarki dar tva
bredare gator 1lopte tvadrs igenom stdderna. Dar gatorna korsades
gjordes det plats foér ett torg, ett s& kallat forum. I och
med romarnas stadsstruktur var den fdérsta staden fodd som var
utformad for sociala &dndamdl och dar ansprak gjordes pa att
skilja mellan privat och offentligt rum.?

Medeltiden

Efter den romerska kulturens utddéende pa 400-talet e.kr. foljde
medeltiden i Europa. Ingen egentlig stadsbyggnadskultur existerade
under en lang tid och ménga antika stader forstdrdes. Pa 700-
talet borjade staderna att aterigen ta form 1 Centraleuropa
men det var forst pa 1000-talet som man kunde bdérja tala om en
egentlig stadsbyggnadskonst som gick att jamfora med antikens.
Det var omdjligt att ta vid dé&r utvecklingen hade slutat under
antiken eftersom alltfor mycket hade forstdrts. Ett byggande med
oregelbunden struktur bdérjade ta form och de krokiga gatorna
blev normen i1 den medeltida staden. Trots denna brokighet var
inte byggandet helt planldst, kyrkans makt var stor och darfor
placerades alltid kyrkan, som numera var en obligatorisk byggnad,
mitt i1 stadens centrum, tillsammans med torg och radhus. Dessa
bildade en ”“ouppldslig treenighet”® och blev en mycket vanlig syn
i de manga nytillkomna stadderna. Torget bestod egentligen bara
av en extra breddad gata, ett s.k. lansettorg, eller sa hade det

formen av en triangel, ett s.k. vagskdlstorg. I Sverige vaxte
de forsta stadderna fram i takt med kyrkornas tillkomst. Under
1100- och 1200-talen borjade stugor byggas och samlas kring

de nybyggda kyrkorna och smé& samhdllen kom pa sa vis att vaxa
fram. Bostdderna bestod av smd& trahus medan mer betydelsefulla
byggnader var av sten eller tegel. Inga trahus fran medeltiden
finns kvar idag men manga strukturer i stadsbilden finns fortfarande
kvar fran medeltiden. Gatorna som idag &r kvar fran medeltiden
framstadr som orimligt smala men med tanke pa de laga trdhusen som



da kantade gatorna, och pa det satt som man anvédnde gatan pa, var
det helt naturliga proportioner i den medeltida staden.® Under
1100-talets slut borjade stader i Centraleuropa att bygga sina
kvarter nagorlunda fyrkantiga. Améen menar att detta inte har
nagon koppling till antikens ideal utan de fyrkantiga kvarteren
var ett naturligt resultat av det faktum att man ville f& en
mer strukturerad ordning pa bebyggelsen i staden. Detta byggande
genomfordes mest konsekvent utanfdér den medeltida k&rnan.®

Rendssansen

I och med reformationen pa& 1500-talet tog kungamakten over
kyrkan 1 Sverige och manga kyrkor och framfdrallt kloster kom
att rivas. Istdllet vaxte det fram praktfulla byggnader i de
centrala delarna av staderna, detta var intaget 1 rendssansen.
Rendssansen under 1500-talet innebar att de antika idealen kom
tillbaka. De enda skrifter som bevarats fran den tiden var Pollio
Vitruvius ”De Architectura”’. I bok nummer ett kan man l&dsa att
idealstaden torde ha formen av en attahdrnings ytterkontur. Inom
denna form skulle gatorna vara raka och skapa en rutnatsstruktur.
Gatorna skulle placeras sa att de farliga vindarna som orsakade
s& mycket sjukdom inte skulle né& in 1 staden.® Det var inte
manga stdder som fick denna radikala form da& det inte byggdes sa
mycket under 1500-talet. Under 1600-talet var det daremot dags
for manga europeiska stader att utdka sin bebyggelse. Utefter
antikens rutnadtsideal skapades ater de fyrkantiga kvarteren
och man aterknét ddrmed till historien som i stor utstrdckning
suddats ut efter romarrikets fall.

Barocken

Barocken var som tidsideal inte s& sadregen da det gallde
stadsplanemdnster och den &r 1 manga stycken svar att skilja
frdn rendssansstilen. Den typiska Dbarockplanen inneh6ll dock
ett nytt element som inte tidigare synts 1 den enformiga
rutndtsrendssansplanen. Typiskt £for Barocken var dess breda
gator som riktades mot viktiga platser i staden. Den mest kanda
barockstaden &r Versailles i Frankrike.’

Under 1600-talet var Sverige i flera krig och landet omvandlades
till militdrstat med viljan att bli en stormakt. Flera stéder
anlades utmed havet av strategiska skdal. Man byggde enligt
rendssansen rutnatsmonster med rektanguldra ytor med lika breda
gator mellan varje hus. Barockens idé om gatuhierarkier hade
alltsa inte &dnnu natt Sverige. Man byggde dock byggnaderna i
barockstil och madnga pdkostade sddana uppfdérdes runt om i Sverige
under denna period. Under 1700-talet kollapsade stormaktsvaldet
och landets valfadrd bromsades upp. Fran mitten av 1700-talet
till mitten av 1800-talet lades grunden for det moderna Sverige.
Manniskorna bdrjade i stdrre utstrdckning att intressera sig
for vetenskap, konst och teknik och mdnniskor bdérjade si stdrre
utstrdckning soéka sig till stédderna. Fabriker, flerbostadshus for
arbetarna och institutioner bérjade byggas. Stilen bdérjade lamna
barocken och gick mot rokoko till empirestil men rutndtsmdnstret
som stadsplansideal var fortfarande det samma.'

Modifierad renassans

Under samma tid i Europa, 1800-talets mitt, bdrjade en ny typ
av stadsbyggande ta form. Den nya stilen, modifierad rendssans,
utvecklades i tid med industrialismens framfart da manga stader
expanderade stort under mycket kort tid. Denna stil star
fortfarande for de raka gatorna men som istallet far motas i
sneda vinklar, gdrna i ett stjdrnmdnster. Praktexemplet &r Paris
dar breda boulevarder far mota triumfbdgen i stjdrnans mitt. Man
boérjade 1 och med detta ga ifran de monotona rutnadtsplanernas
harda symmetri, gator fick andra vinklar an 90 grader och en
gatuhierarki i manga nivaer skapades.!!



Industrialismen och den moderna planen

Under 1800-talets mitt tog industrialiseringen ordentlig fart i
Sverige och jarnvagsnatet byggdes ut under samma tid. Den snabba
inflyttning som skedde i1 och med industrialiseringen till stdderna
resulterade 1 ohdlsosamma levnadsmiljoder. Risken fOr sjukdomar
och brand var hdég och manga stader fick ett odesdigert slut. Pa
grund av manga stédders ohdlsosamma standard kom a&r 1874 Sveriges
forsta byggnadsstadga, brandstadga och hdlsovardsstadga. Ett antal
monsterplaner distribuerades som stdd f6r stddernas planldggning.
Monstret var fortfarande den traditionella rutndtsplanen fast
de atskildes nu av breda alléer och planterade brandgator som
skulle skydda.!'?

Under borjan pa 1900-talet var Sverige ett mycket fattigt
land och stadernas utbyggnad saktade ner. Kring 1910 kom en
motreaktion mot rutndtsplanen med dess tranga morka gardar,
under 1920-talet byggdes storgdrdskvarter med grodna planterade
innergardar i den annars sa& grda stenstaden. Funktionalismens
intrdde innebar ett avstand frdn historiska traditioner. Ljusa
och luftiga bostader skulle nu byggas och de uppfdrdes mellan
stadskdrnan och villaomrddena och bebyggelsen samlades kring
smd forortscentrum. Lamellhus blev den vanligaste formen och
de uppfdrdes tatt inpa vegetationen. I detta skede, da skalan
andrades i1 sa hog grad i byggandet, kan vi inte langre tala om nagon
stadsbyggnad i vanlig bemdrkelse. Eller som Thufvesson uttrycker
det 1 boken ”“Upplevelsens Materialitet” att under en relativt
kort period mellan 1880 och 1930 vaxte stédderna snabbt i Sverige
och det byggdes traditionella stenstadskvarter pa samma satt som
i resten av Europa. Redan ar 1930 borjade funktionalismen vilket
kan anses vara orsaken till ”“den svenska stadsbristen”.'® Den
moderna stadsplanen som kom pa 1900-talet kan vid forsta anblick
likna den medeltida stadsplanen med krokiga gator och planlés
uppbyggnad, men sa& ar inte fallet. Datidens arkitekter anvande
sig nu av naturens topografi och ansldt bebyggelsen efter naturens
forutsédttningar. Vdgar blev valdimensionerade och allt ritades
noga pa& ritbord och inget lamnades &t slumpen i stadsbyggandet.'*
Idag pagar mycket stadsbyggande i1 form av fortatningar inom den
befintliga staden, attraktiva omrdden utmed kuster som tidigare
anvandes av industrier har kommit att bebyggas med bostader
vilket har skapat nya strukturer i stdderna. Dagens byggande
karaktdriseras av en blandning mellan verksamheter och boende.
Stilen praglas av arkitektonisk livfullhet med en stor variation
i uppbyggnad och fasaduttryck.?®

Staden som fenomen

Definition av stad och stadsrum

Stad och stadsrum kan definieras pd en mdngd olika satt. Nedan
f6ljer nagra definitioner som ger en bra bild av vad stad och
stadsrum egentligen &ar samt hur den goda staden torde vara
uppbyggd:

Stad:

"Gatorna hanger ihop med varandra och wvid varje hdérn kan man
vadlja att fortsatta farden at tre olika vaderstreck. Kvarteren ar
uppdelade i1 tomter som sd&ljs och bebyggs efterhand. Husen ligger
framme wvid trottoaren och har oftast lokaler for verksamheter
i sina bottenvaningar. En traditionell stadsmiljd ger darfor
automatiskt en variation pa husens alder, storlek, utseende och
innehdall. En s&dan miljd blir inte “privat”, utan madnga médnniskor
har anledning och intresse av att passera pa dess gator.”?®

Stadsrum:
”"Stadens fysiska miljd kan ses som ett system av offentliga
rum, gator och torg dé&r husen bildar vadggarna och da&r rummens

estetiska och funktionella krav far avgdérande betydelse for
husens placering, storlek, inneh&ll och fasadutformning.”?'’

Den goda staden / Det goda samhdllet:

”Idealsamhallets ma&l &r att tillgodose invanarnas fysiska,
psykiska, intellektuella och emotionella behov inom sina granser
i enlighet med de for tiden radande idealen. Det skall genom
sin form och sina detaljer ge ramen for ett gott 1liv inom den
begransning som samhdllets isolering patvingar.”?!®

Hur stad definieras i folkmun &r vida spritt och ndgon egentlig,
tydlig definition finns inte. I Svenska akademiens ordlista definieras
ordet stad som: ”1. stor tatort, 2. stdlle, plats, tillflyktsort!®.”

I svenska akademiens ordbok definieras stad som: ” (stdrre) tatort
utgbrande centrum fo6r administration, Jjurisdiktion, handel,
industri, kommunikationer m.m., vilken i forhallande till sitt

omland fungerar ss. en mer 1. mindre sjalvstandig enhet, ofta med
tanken sdrskilt riktad pad dess styrande o. fdrvaltande organ 1.



foretriddare 1. kdr av admbets- o. Tjadnsteman?°.”

Men ndr man som manniska upplever ”“stad” istadllet for "by” eller
"ort” etcetera, ar en personlig vardering, en kansla som upplevs
och kanns av betraktaren. Staden ar oavsett detta beroende av tva
faktorer enligt definitionerna ovan, dess byggnadsmassa och dess
befolkning. En byggnadsmassa utan befolkning och en befolkning
utan byggnadsmassa kan inte definieras som stad. Dessa tva faktorer
ar alltsd beroende av varandra och det &r dessa tva bestandsdelar
som utgdr staden, det &r dessa tva som tillsammans kan ge en
kansla av stad.

Sjalva staden Dbetraktas och upplevs utifradn den arena som
kallas stadsrum. Stadsrummet &ar ett uterum som definieras av
dess omliggande byggnader. Det &r stadsrummet som hdller ihop
stadsstrukturen och ger staden dess karaktdr. Genomstromningen
av manniskor i detta stadsrum a&r ndédvandig for stadsmassigheten
och det ar utformningen av stadsrummet som skall fradmja detta
liv av manniskor.

Staden som individ

Varje stad har allts&d nagot gemensamt, sina invanare och sin
massa men varje stad d4r &ndd unik och har sin alldeles egna
karaktar. Romarna beskrev att varje sjadlvstandig varelse hade
sin egen skyddsande, sin egen genius. Denna skyddsande gav liv
at fenomen och bestadmde dess vasen och karaktédr.?’ Christian
Norberg-Schulz skrev en bok om detta andevédsen, om Genius loci
som pa svenska kom att Oversidttas till ”“platsens ande”. Genius
loci handlar om att wvarje plats har en unik sjal, karaktédr, en
mening som maste tas hansyn till n&dr na&got ingrepp skall goéras
pé& platsen ifraga. Louis Kahn uttryckte att varje plats har nagot
som ”“det vill vara”.?? Byggnader skall behandlas som individer som
skall vara rotade i badde mark och miljoé. Detta ger en starkare
karaktdr at alla platser och/eller byggnader och det &r pa& detta
sdtt som varje stad far sin identitet. Varje stad har en egen
identitetsskapande forutsadttning.

Astrém menar i sin rapport “Stadens rum” att vi behdver kunna
orientera oss 1 var omgivning och identifiera oss med den, ké&nna
tillhdérighet med platsens ande. Det galler att i1 stadsbyggandet
skapa meningsfulla platser som kan hjidlpa m&nniskor att fa det
existentiella fotfadstet. FOr att ka&nna detta maste man ké&nna
sig hemma, maste man forsta platsen, den maste upplevas som
meningsfull. Man maste respektera platsens primdra strukturella
sardrag. Som arkitekt gédller det att komma underfund med vad det

dr som ger platsen dess identitet for att kunna Ooversatta det
pa ett bra satt.?* Hur manniskan i sin tur upplever staden och
stadsrummen dr till stor del styrt av neutrala variabler som ljus,
farger, skalor, variation, tathet, mangfald och material. Men
upplevelsen av staden beror naturligtvis ocksd& av var bakgrund,
var sinnesstamning, var livssituation, vara erfarenheter, var
kulturella tillhorighet, vara minnen och var standiga inverkan
fran andra médnniskor.?* Arkitekter kan alltsd styra stadens massa,
stadens individ, men inte stadens invanare. De &r sjadlva en
individ i individen.

Definition av rum

Ett rum &r ndgot som upplevs och det kan upptrada i tva olika
former, konkret och imaginart. Det konkreta rummet ar det tata
rummet med alla dimensioner; golv, vaggar och tak, (vilket inte
kommer behandlas 1 denna uppsats). Stadsrummet dadremot &ar ett
imagindrt rum d& det inte innefattar alla dimensioner. Det kan
dock upplevas som minst lika konkret som Jjust det konkreta
rummet. P& grund av detta &ar stadsrummet nagot betydligt mer
komplext och diffust &n det konkreta. Det imagindra rummet ar
nagot vi ké&nner, en volym som upplevs, ett rum som vi sjidlva
skapar 1 vart medvetande. Ett imagindrt rum kan skapas av endast
en dimension; en vagg, ett golv, ett objekt eller ett tak. Det
finns dock inga regler fér vad som skall innefatta ett imaginart
rum, det &r personlig tolkning och upplevelse som varierar fran
individ till individ. *°
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Ménniskan i stadsrummet

Som tidigare namnts s& kraver en stad manniskor for att kunna
definieras som stad. Aven om minniskan alltid funnits i staden
sd har dess roll inte alltid varit densamma, den har forandrats
6ver tid. Innan medias stora genombrott under senare delen av
1900-talet var stadsrummet den officiella arena da&r manniskor
tog del av varandra, foOr att se andra och for att sjalv bli
sedda®®. Detta bestar till viss del &n idag men skillnaden &r att
manniskorna forr i tiden anvande staden som forum for att léara
och kommunicera med varandra. Med dagens anvandande av TV och
dator har detta foérdndrats och ett stort utbyte mellan madnniskor
sker istdllet genom dessa medier. Darmed 4&dndras stadsrummets
anvandning och idag préaglas stadsrummets sociala liv 1 manga
stycken av nagot helt annat &n socialt utbyte. Stadsrummet har
i mdngt och mycket forvandlats till en arena fo6r konsumtion som
styrs av media och reklam. I boken ”Stadsarkitektur form, kultur,
1liv” skriver Catharina Gabrielsson att ”Vill man att m&nniskor i
staden skall uppleva nagot, lara sig né&got, dra nya erfarenheter,
férstd hur saker hanger ihop? Ska det offentliga rummet bereda
plats fOr moten, for ett offentligt samtal, for ett offentligt
liv? Nej, det dr inte nédvédndigt. Man skall vilja handla, det
racker bra.”? Huruvida detta stdmmer &r en lang diskussion i sig
men grundprincipen med stadsrummets syfte &r att det inte skall
vara en officiell arena for konsumtion, meningen med staden och
det offentliga rummet &ar att forutsattningar skall finnas for
manniskors sociala méten. Som det tidigare skrevs 1 uppsatsen
sa skapades staden eller den gemensamma bosadttningen for att
man skulle hjdlpa och skydda varandra. I boken ”“Det offentliga
rummet” skriver Thomas Hellquist att:

- "Det offentliga rummet skall védnda sig till individen inte
till massan

- Det skall tala till hennes intellekt och sentiment,
till henne som producent

- Det offentliga rummet skall svara pd médnniskans individuella
erfarenheter och fd6ra en ordlds diskussion om existentiella
frdgor, det skall- kort sagt - godra individen delaktig i
ett kulturarv. 7%

inte

I staden ser man sig sjalv genom andra pa ett anonymt satt. Man
avldser sprak, trender, attityder mm. och detta har som sagt
gjorts sd lange staden har funnits till. For att frdmja det sociala
livet i det offentliga rummet krdvs diverse platsbildningar av

olika beskaffenhet. Det &r hadr som fasaden och gatan kommer in
som platsbildande element.

Jan Gehl har 1 sin bok ”“Life between buildings” gett exempel pa
hur man med enkla ingrepp kan framja den sociala aktiviteten i
stadsrummet. Enkla ld6sningar som att sjdlva mellanrummen mellan
entréer inte skall vara for stora eller att byggnader skall
placeras med sin korta sida, gaveln, mot gatan for att skapa
tathet mellan entréer. Stora byggnader med langt mellan entréer
skall enligt Gehl inte ens forekomma, de stora byggnadernas
innehd1l1l skall istdllet innefattas i de sm&?, och det &r bara
nagra exempel. Gehls beskrivning av staden och hur den bdr byggas
upp ger en livfull bild av tathet och variation och det ar aven
pa detta satt som turistorganen valjer att formedla stadsbilden
till ma@nniskan.

I boken "Upplevelsens materialitet” fragar sig Thufvesson varfor
turistorganen alltid vadljer att visa bilder pa& gamla byggnader
och platser och pé& myllrande folkliv i deras turistbroschyrer
eller pa stadens vykort? Man kan frdga sig om turistbroschyrerna
visar upp vilken typ av stadsmiljo som vi saknar i vart vardagsliv
och som vi egentligen alltid vill ha omkring oss?¥* Langt ifrén
alla stader i Sverige har denna struktur och férfattaren menar
att vi 1 manga svenska stader saknar sjdlva stadsméssigheten.
Som tidigare papekats sker mycket av stadsbyggandet idag i
form av fortadtning och detta behdover fortskridas. Vi behover
anvanda fasaden som iscensdttande element for att uppratthalla
stadsmdssigheten. Méanniskan kradver visuell stimulans for att
vilja vistas eller uppehalla sig pa en plats.

En liten variation pa fasaders utseende gér att det ar svart att
orientera sig, daremot hjédlper fasadens existens att orientera
dig. Miljo- och fargpsykologer &4r experter pa sambandet mellan
manniskans valbefinnande och fysiska miljd. De menar att ma@nniskan
behtver variation for att ma bra. Hjadrnan fungerar battre om den
utsatts for fler och varierande sinnesintryck och i staden &r det
framst fasaderna som kan paverka detta.
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Fasaden

Fasader ar nagot som de flesta av oss tar del av varje dag. Nar
nagot forekommer 1 stor och frekvent férekommande médngd blir
det ett wvardagligt inslag i vara 1liv, varfoér dessa d& inte
uppmdrksammas nagot namnvart. Fasader &r en vardaglig del av
vara 1liv och eftersom att de &r det accepteras de som sjdlvklara
av oss 1individer och begransar darmed tankandet och den egna
reflektionen av dessa objekt®'. Den uppenbara funktionen som fasaden
har ar att den &r ett skiljande element. Den skyddar manniskor
frdn méanniskor, manniskor fran klimat och den utgdr grédnsen
mellan ute och inne. Fasaden har naturligtvis ocksd en teknisk
angelagenhet, den bar upp sjadlva byggnaden som den omger.

Vad som inte &r lika sjéalvklart och uppenbart fOr gemene man
ar att fasaden &ar den allra viktigaste rumsbildande komponent
i gaturummet. D& fasaden forhdller sig pa olika satt till bade
ute och inne har den en ”“dualitet”® som Wulz uttrycker det, den
relaterar till bade byggnad och gata. Frén ett utifranperspektiv
dar gatan relaterar till fasaden och vise versa, ar det ointressant
foér gatan hur byggnaden ter sig i de delar som inte kan betraktas
just ifrén gatan. Fasadens dualitet ar i detta fall ointressant
och att det finns ndgot mer bakom fasaden dr sekundart for manniskan
i stadsrummet. Man kan darfor se staden som en scenografi dar vi
alla ar skadespelare och &askadare. Eller som Venturi definierar
arkitektur, som ”“vaggen mellan det yttre och det inre”?

Vad skall da fasaden goéra for att skapa olika upplevelser hos
betraktaren? Skall den berdtta om insidan eller utsidan, formedla

mellan ute och inne eller ska den tala for sig sjalv som den
sjdlvstandiga grans som fasaden &nda &r? Hur en fasad ser ut
berdttar alltsd om olika foreteelser;

& |

om dess betydelse, om

Autonomt element

Membran

Monolit

tider, om 6vergang mellan privat och offentligt och om granser
mellan rum. Allt detta kan tala till oss pa ett mer eller mindre
tydligt satt berocende pa fasadens design.

Detta varierar naturligtvis i1 det odndliga beroende pa vart vi
ar nagonstans, vi aterknyter till Genius Loci och ser att det
beror av vad platsen och byggnaden vill vara, vad den har for
forutsattningar, vad den ska anvdndas till osv.

Det som alla fasader har gemensamt &r dess harda material men
Rasmussen framfor aven att form ger kanslor oberoende av hur
materialet &r beskaffat, hart eller mjukt, tungt eller 1latt.
Alla fasader a4r harda men de upplevs pa olika satt och beroende
av hur en fasad a&r komponerad ger den olika typer av upplevelser
hos betraktaren.

Fasaden som vaggelement kan uppfattas pa tre olika satt. Wulz
har i sin bok "“Fasaden och Stadsrummet” wvalt att kalla dessa
principer fér monolit, membran och autonomt element.?*

Fasaden som monolit &r en fasad som &ar mycket té&t och solid,
det finns inte mycket transparents 1 fasadvidggen. Detta ar den
mest konkreta och distinkta formen av fasad och massiviteten
fortydligar fasadens funktion som Dbadrande och framférallt
avskiljande element. De dppningar som finns i en sadan som fonster
och portar blir mycket distinkta och tydliga.

Fasaden som membran &r raka motsatsen mot en monolitfasad.
Membranfasaden har hdég transparents och fasaden som grans ter sig
otydlig, skillnaden mellan ute och inne &r liten. Membranfasaden
funktion d4r endast att skydda mot regn och kyla. For att fa detta
uttryck innebdr det en begradnsning i val av material. Glasvaggar
dr monolitfasader men beroende av ljusreflexer kan en membranfasad
beroende av 1ljus uppfattas som en monolitfasad. En membranfasad
fungerar darfor bast nattetid da interidren ar upplyst.

Fasaden som autonomt element ar en typ av fasad som skiljer sig
fran de tva ovanstdende i1 det avseendet att den inte har nagon
barande funktion till byggnaden, den &r en sjalvstédndig enhet.
Denna fasad ar alltsd en fasad framfdr en fasad och det som ar
annorlunda med denna typ ar att man kan betrakta den som bade
en del av byggnaden men ocksd som en del av stadsrummet, det ar
svart att avgdra vad den tillhor.
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Det har tidigare namnts att det som finns pa insidan av fasaden
inte har ndgon betydelse for upplevelsen utifran daremot har
varje hdndelse i ytan av fasaden betydelse for uppfattningen av
stadsrummet, varje genombrott som port och fdonster ger karaktar
at fasaden.

Porten

Beroende pa hur porten méter fasaden och gatan uppfattas den pa
olika sett utifrdn stadsrummet. En utskjutande port kan verka
mer offentlig 4n en som a&r langt indragen i fasaden. Den enklaste
porttypen a&r den som moéter fasaden i plan, en Oppning i vaggen
helt enkelt. Denna typ av port kan verka enkel men ter sig &nda
konfronterande till mé&nniskan, skillnaden mellan ute och inne
blir stor och gransdragningen dr mycket stark och det finns inget
som forbereder manniskan pa en sadan oppning.

For att forbereda pa en oppning i1 fasaden kan olika element
adderas till portens komposition. En sadan forberedelse kan
exempelvis vara ett tak, da taket skjuter ut uppmarksammas porten
och ger ett valkomnande och tryggt intryck. En baldakin eller ett
skdrmtak &r ett utskjutande tak fran fasaden och det fungerar som
en forlangning av portgangens rum. Ett sadant utskjutande rum
gér att portrummet konfronteras med gaturummet utanfdr. Precis
som att det kan uppfattas som stdrande fOr en passerande kan
det likval uppfattas som mycket vadlkomnande och skyddande for en
bestkare. Baldakinen &ar aven rent praktiskt sett ett skyddande
element mot ovader.

Portik &r 1lik baldakinen i det avseende att de bada har ett
utskjutande tak. Skillnaden ar att en portik har kolonner vilket
taket vilar pa. Dessa kolonner fOrstarker ytterliggare rumskanslan
och entrébildningen vid porten. Den &r ofta upphdjd ett par eller
nagra trappsteg och ger alltid en tydlig information om var en
byggnad har sin entré.

En edikula &r ett adderat objekt till entrén for att fortydliga
denna, det ar en skulpterad eller médlad inramning av porten.
Edikulan har alltsa egentligen ingen funktion, den &r ingen
rumsbildande komponent, men den sdger andad nagot om entrén, den
fortydligar och forskodnar.

Pylonen anvands ofta for att trafikseparera och dela in gatan i
olika delar men kan ocksa anvandas som grans mellan privat och
offentligt fOr att skapa rumsbildning vid en port. Den utgdr
endast en psykologisk grédns men fungerar andd utmérkt for sitt
andamal, att skilja och uppmédrksamma. Pylonen &r egentligen tva
pollare som &r framflyttade ut i gatan fran porten. D& pylonen
ar ett fristdende objekt pa& marken uppfattas den ofta som ett
storande objekt i det tdta stadsrummet varfdr pylonen istdllet
passar sig badttre i villakvarter och liknande.

Troskeln ar gransen mellan ute och inne och dven den kan anvandas
p& olika satt for att uppmirksamma en entré. Troskeln kan vara
lika distinkt som ”“halet 1 vaggen” och fungerar da som en
konfronterande grédns. Man kan ocksd utnyttja trdskeln som en
nivaskillnad for att lyfta upp eller sanka ner porten. En troskel
kan ocksa forlangas ut i gatan och uppmarksammar d& entrén pa
ett diskret satt.

Portik

Baldakin

Troskel
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Fonstret

Ett fonster d4r en genomtrdngande del av en fasad och till skillnad
fran porten sa 4&ar fonstret inte till for att passeras utan
endast till fo6r att fungera som ett titthdl ut mot varlden.
Det som ocksd skiljer fonstret fran porten ar att porten utgdr
tvdvagskommunikation, man gar ut och in, medan fonstret endast
fungerar som envdgskommunikation, man tittar endast ut genom
det. Rent praktiskt &r fonstret en Oppning for att slidppa in
dagsljus i bostédder. Fdnstrets egentliga uppgift dr att formedla
visuell kontakt inifrédn och ut, det skall tydliggdra situationen
och forhdllandena pa andra sidan. Nar man 4r inomhus kan man pa
grund av fdnstret la&ngta ut eller ka&nna trygghet 1likval som att
man da man ar utomhus kd&nna en lé&ngtan att ta sig in da man kan
se forhdllandena pé& andra sidan av fasaden.

Men vad ger egentligen foénstret for kdnsla fran gatan? Fonstren
i fasaden har stor betydelse £fOr hur Oppet respektive slutet
stadsrummet k&nns. Det &r som att den visuella ytan o&kar da
fonster adderas till fasaden. Homogena fasader eller slutna
byggnader ger intryck av stangdhet och mystik, det finns nagot
pé& andra sidan som man som besdkare inte skall fa& k&nnedom
om. Fasader med manga fonster kommunicerar social och visuell
6ppenhet. Samtidigt kan manga foénster i en byggnad uppfattas
som hotande och utsdttande da man inte vet hur manga &gon som
betraktar en inifran byggnaden. Om glaset ar reflekterande ser
man dessutom bara sig sjdlv ndr man forsdker se in i byggnaden.
Dad man som manniska rdr sig i ett stadsrum med mycket foénster
blir man automatiskt mer medveten om sig sjalv da man vet att
man kan vara betraktad, badde pa& gott och ont. Fonstren har alltsa
en dubbel karaktdr och hur stor del av fasaden som skall bestd
av fonster far darmed en betydande roll fo6r ka&nslan utifréan.
Fonstret &r ett av de absolut viktigaste elementen i fasader och
i stadsrummen.

Genom att titta pa en fasads fonster ar det ofta det enklaste
sdttet att avgdra en byggnads alder pa.

Fonster har precis som porten olika typer som uppfattas olika
utifrédn beroende av design. Ett fonster kan ha bade baldakin och
edikula men det finns ocksa fonstertyper som &r bursprak, fonster
som skjuter ut ur respektive skjuter in i fasaden. Fonster som
skjuter ut verkar gdra ansprak pa stadsrummet medan daér fonster
skjuter in trédnger sig offentligheten in pd& det privata. En
byggnad med utskjutande foénster i1 stadsmiljo kan uppfattas som
ett fortydligande av att huset bestar av bostdder medan hus med

inskjutande fonster talar till betraktaren pa ett mer offentligt
sidtt. A andra sidan uppmidrksammas fénster mer som skjuter ut i
det offentliga rummet vilket gor att fler mdnniskor blir wvarse
om dess existens. Gatufdonster eller skyltfdnster ger en visuell
kdnsla av att det offentliga rummet fortsatter in i1 byggnaden
fran gatan. Det a4r endast visuellt intryck men den psykologiska
paverkan pa det offentliga rummet kan vara stor. Fotgdngare dras
till interidren medan folk som befinner sig i interidren kénner
sig som en del av det offentliga livet.?®
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Balkongen

Aven fast balkongen &r en del av fasaden ser man den som ett rum
tillhérande det interidra rummet. Balkongen &r en Overlappning
mellan ute och inne och i den d4r man utomhus i det offentliga
rummet samtidigt som man &r skyddad av sjdlva boningen.?®

Balkongen &dr det enda rum dar man tydligt befinner sig pa bade
exteridér och interidr mark. Balkongen anvandes fran Dborjan
som arkitektoniska utsmyckningar p& gatufasader och som
vadringsbalkonger. Det var forst pa 30-talet som den bdrjade
anvandas som social plats, som ett halvprivat uterum. Att ha en
balkong ger en okad kontakt mellan ute och inne och dkar ofta den
sociala kontakten i bostadshus.

En balkong &r alltsd ett utskjutande uterum i fasaden men det
finns ocksd en typ av balkong som &r inskjutande i fasaden, en sa
kallad loggia. En loggia &r ett rum inom byggnadens volym fast
anda utomhus. En loggia go6r till skillnad fré&n balkongen inget
ansprdk pd& det offentliga stadsrummet, denna typ av balkong
ar den som ter sig mest privat och utifrdn uppfattas loggian
narapad som ett fdnster utan glas. En loggia kan ocksa vara pa
entréplan och kallas da &ven for veranda. Verandan fungerar som
en vestibul, (entrérum), in till boningen.

Hornet

Till skillnad fran porten och fonstret sa ger hornet och de
kommande rubrikerna, sockeln och taket, endast uppfattning
utifrdn stadsrummet. Dessa delar av fasaden &r alltsa endast
designade for att paverka utifran byggnaden. HOrnet har stor
paverkan pa roérelsen genom stadsrummet och beroende av vilken
vinkel ett hoérn har pad en byggnad sa upplevs det olika. Ett rundat
horn eller ett hdérn med trubbig vinkel kan uppfattas lockande
och inbjudande medan ett hérn med 90° vinkel kan uppfattas som
styrande, dramatiskt och mystiskt. Det &r hornen som skapar
spanningen i staden, det &r de som delar upp staden i sekvenser,
det &r alltid nagon ny hédndelse bakom varje horn. HOrnen 1 sig
ar ocksa rumsbildande element beroende av hur de ar formade och
de anvédnds ofta som motesplatser av oss. Eftersom att tva vagar
i regel mots vid ett horn skapas en rumsbildning och beroende av
vilken beskaffenhet hdrnet har kan denna rumsbildning te sig mer
eller mindre tydlig.

Enligt Rob Krier s& handlar hornsituationen arkitektoniskt sett
om en dialog mellan moétande fasader®, vilket ger ytterliggare
en dimension till hoérnsituationen, det ar alltsda inte bara ett
rumsbildande méte utan ocksa en dialog mellan fasaderna emellan
och deras estetik.
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Sockeln

Sockeln &r fasadens bas och det &4r den som byggnaden vilar p&. Den
ar lanken mellan marken och byggnaden och den avgdr om byggnaden
skall betraktas som en del av marken eller som enskilt objekt.
Wulz har namngivit tre olika typer av socklar vid namn postament,
monolit och imagindr sockel som har helt olika uttryckssatt.?

Postamentsockeln &r en tydlig typ av sockel och den ger ett stabilt
intryck. Den &r tydligt bunden till byggnaden och fungerar som
husets bas. Postamentsockeln verkar bara upp fasaden och upplevs
som en egen del av byggnaden. Den fortydligar att byggnaden ar
ett adderat objekt till sin omgivning.

Monolitsockeln &r motsatsen till postamentsockeln, man skulle
kunna sa&ga att det &dr en ickesockel. Monolitsockeln &r sjalva
fasaden och utgér inte en tydlig skillnad mellan sockel och
fasad, det finns ingen grdns mellan de bada. D& fasaden inte har
nagon sockel vilar byggnaden direkt pa marken, intrycket blir
att byggnaden vaxer upp ur den.

De tva tidigare exemplen a&r tva sockeltyper som tydligt forankrar
byggnaden i marken, den imagindra sockeln daremot har motsatt
effekt. Den imagindra sockeln ar indragen i fasadlivet wvilket
gbr att byggnaden ger ett intryck av latthet. D& man som
betraktare inte ser sockelkonstruktionen verkar byggnaden svava,
en raffinerande och spannande typ av sockel.

Pelare och kolonner ses ofta 1 sockellivet pa offentliga
byggnader. Dessa kan bidra upp byggnaden och d& dessa moter
gransen 1 fasadlivet bildar det ett rum i gatan och i huset.
Detta rum blir bade privat och publikt och skyddar fran gatans
trafik.?*

Taket

Taket har en mer betydande del av upplevelsen i stadsrummet i
stadsdelar med liten skala, dar husen &r laga och taket blir
mer framtréddande. Taket 4&dr precis som fasaden ett skyddande
element och beroende pa hur mycket av taket som ar synligt, kan
byggnaden uppfattas mer eller mindre sédker. Fasaden kan ha olika
avslut upp mot taket. Ett taksprang fortydligar avslutet och ger
en omfamnande kdnsla medan en ren kant blir ett abrupt avslut
mot himlen, fasaden stracker sig tydligare uppat och ger en fri
karaktdr at byggnaden.

L B W 5

Postamentsockel Monolitsockel Imagindr sockel
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Motet mellan fasaden och gatan

Dar fasaden och gatan mdter varandra skapas en grans, en linje som
styr oss madnniskor d& vi rdér oss genom staden. Denna placering
av byggnader styr ocksd hur vi betraktar byggnaden. Byggnaden
kan férhalla sig till gatan pd olika s&tt och det &ar utifran
dessa satt som olika stadsstrukturer skapas. Det &r i det téata
stadsrummet som byggnader skapar den struktur som vi kallar
stad, en komposition dé&r varje del ar beroende av varandra. Det
dr utifrdn dessa premisser som den t&dta staden skapas och som
Asplund skriver i ”“Acceptera” sa& ”“stanger det slutna stadsrummet
till torget och proppar till dess gatudppningar, behandlar gatan
som rum och later gatan bestdmma husen.”®® I hans framhallning
ldter det negativt men det ger &ndd en rattvis bild av det
arketypiska stadsrummet.

Fasaderna gor sig synliga 1 stadsrummet med sin farg och form
men fasaden anvander ocksd gatan for att gdra sig synliga. De
kommunicerar genom hur de &r positionerade och hur de foérhaller
sig till gatan.*’ En fasad kan vara i fristdende position mot
gatan vilket innebar att den dd moter gatan fran alla olika hall.
Detta stdller stora krav pad fasadernas utformning d& de mdter
alla omliggande gators och byggnaders karaktarer.

Fasaden kan stda 1 bunden position till gatan och till andra
byggnader vilket innebdr att den endast mdéter tva andra fasader
i linje med varandra och méter endast gatan frontalt fran ett
hall.

En annan position fo0r fasaden ar hornpositionen dér en fasad
mdéter gatan med tva av sina sidor vilket goér att tva gator,
métande fasader och eventuellt motstdende fasaders karaktarer

maste tas till hé&nsyn. Hornpositionen innebdr alltsa bade ett
moéte i1 ytter- och i innerkant.

Det ar inte bara fasadens position som ar av betydelse utan ocksa
varifran man betraktar den. ”En byggnad ser helt annorlunda ut
p& nara hall &n pa avstand nédr den ligger pa en hoéjd, och den
som ligger pa en inh&gnad tomt ger ett helt annat intryck a&n den
som ligger 1 dppen terrédng.”® Detta konstaterade redan Vitruvius
pad sin tid.

En fasad kan vara upphojd, nedsankt eller 1 nivad med sin
angransande gata. En upphojd fasad kan upplevas dominant medan en
nedsankt kan uppfattas som underordnad sina omgivande byggnader.
En byggnad som &r 1 niva med omgivande byggnader upfattas som

neutral gentemot dem.

Hornposition Fristdende position

Bilistperspektiv

Fotgdngareperspektiv
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Skalans betydelse — proportioner mellan fasad
och gata

Vilka proportioner har gatan och fasaden 1 det wultimata
stadsrummet? Finns det nagra recept pa hur man bygger den goda
staden? Manga anser att den goda staden skapas om vi bara bygger
tatt, efter madnniskans egna dimensioner. Det stdrsta problemet i
dessa tata strukturer blir da bristen pa ljus, bade pa gatan och
i bostdderna. I Le Corbusiers bok ”VAar Bostad” skriver han att
sol, luft och groéna trad adr de ”"elementdra gladjedmnena”*® och att
”soldygnets 24 timmar &ar all stadsplanerings mattstock”*. Det
ar enligt honom detta som arkitekter skall foérhd&lla sig till och
ge till ma&nniskan genom arkitekturen. Att proportionera utifran
mé&nniskans skala och att bygga fér att manniskan skall fa 1ljus é&ar
alltsa tva intressen som far vdga emot varandra. For att uppfylla
Le Corbusiers asikt dér ljuset satts fore madnniskan, kravs glesa
bebyggelsestrukturer vilket ofta bade gar ifran madnniskans skala
och stadens struktur. Likval som att manniskan behover 1ljus for
att ma bra behdver hon ocksa tydlig rumsbildning.

M&nga gaturum 1 svenska stader é&r formade efter 1874-ars
byggnadsstadga. Dar foreskrevs det att gatan skulle vara 18 meter
och de omgivande husens hojd skulle vara 19,5 meter. Detta gav
ett slutet gaturum med husen direkt invid gatan.® Fdérhallandet
mellan husens héjd och gatans bredd ger da en kvot pa 1.08.

I Albert Lindhagens forlagsblad till 1874 ars byggnadsstadga har
han visat proportioner mellan fasadh®jd och gatubredd. Har ser
man tydligt att fasader med 1lag hojd krédver smal gata och hoga
hus krédver bredare gata for att upplevas som behagliga. Har bor
poangteras att det inte finns nagot givet recept fo6r hur detta
bor komponeras eftersom att alla madnniskor tycker och upplever

olika. A andra sidan skriver Rasmussen i sin bok ”Experiencing
Architecture” att mé@nniskan kdnner de rédtta proportionerna, man
kdnner inte matten men man kanner den fundamentala idén bakom
proportionerna. Man far intryck av en behaglig, tydlig integrerad
komposition som ger en bra helhetskédnsla.?® Det som han syftar
pad &r dimensionerna man far om man utgdr fran gyllene snittet.
Detta har inspirerat manga arkitekter genom tiderna och enligt
Rasmussen sa uppfattas gyllene snittet som att manniskan kanner
att ”“Nothing is trivial - all is great and whole”?’. Le Corbusier
var en flitig anvédndare av gyllene snittet wvilket kan verka
motsdgelsefullt d& han ritade mycket storskaliga strukturer.
Han kallade verktyget for ”“Le Modulor” vilket f&ér honom var ”a
universal instrument, easy to employ, which can be used all over
the world to obtain beauty and rationality in the proportions of
everything produced by man.”* Gyllene snittet &r dock inte ett
tillampbart verktyg for allt konstruerat. Bara for att man anvander
sig av det betyder det inte att man anpassar sig till manniskans
proportioner. Manga alltfor stora byggnader och strukturer ma
vara dimensionerade utifrdn dessa premisser men de upplevs inte
pa det sattet da& fatt en langt ifran manniskorelaterad magnitud.
Aven om de &r vildimensionerade utefter minniskan, upplevs de
inte vdldimensionerade utav manniskan.

Gyllene snittet &r en geometrisk operation for delning eller
addition av en stracka eller yta. Man delar den 1 tva delar
sda att den mindre delen foérhdller sig till den stora, som
den stora forhaller sig till det hela. Detta férhdllande ger
proportionstalet 0.618.%

Enligt McClusky finns det tre typer av intryck mellan fasadens hojd
och gatans bredd. Det forsta ar fasadhojd:gatubredd férhallandet

I_II_II_II_Il_l

roportioner:

:0.5 1:1 gyllene snittet 1:2 1:3
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Bromsande fasad

Ledande fasad
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1:0.5, med kvoten 2, som ger en intensiv kansla av skydd fran
byggnaderna samtidigt som forhdllandet 1likval kan uppfattas som
klaustrofobiskt. Forhallandet 1:1 till 1:2, kvot 0.5 till 1,
upplevs som komfortabla rum. Samtidigt som rummet kdnns omslutet
adr gatan tillrackligt bred for att fasaderna skall kunna betraktas
fran sockel till tak. Som ovanstaende proportioner visar ingar
badde gyllene snittet och Dbyggnadsstadgans rekommendation i
denna kategori. Proportioner fradn 1:3 och o&6ver, kvot mindre
dan 0.33, gor enligt McClusky att man tappar kadnslan av rum och
volymen blir svardefinierad. Bobic péapekar &anda att detta inte
ar hela sanningen. Aven gator med férhdllanden frén 1:3 kan
upplevas som tata ifall att en val avvagd separering har gjorts
i gatufunktioner och gatunivaer. Han ger ett exempel pa en gata
i Amsterdamm dar gator med férhallandet 1:3.5 upplevs som mycket
tdta da en kanal separerar och koncentrerar trottoarerna och
manniskorna med varandra.®

Till f6ljd av detta 4r alltsd rumskanslan beroende av betraktarens
position i gaturummet. Beroende av hur vi ror oss 1 gaturummet sa
upplevs skalan pa olika satt. En bilforare upplever stadsrummet
fran mitten av gatan medan en fotgdngare upplever gatan fran
sidan, med en annan vinkel mellan hus och gata. Fotgadngare
har alltsa en stdorre uppfattning av fasaderna an vad en bilist
har eftersom att hon far ett bredare synfdlt &t ena sidan av
gatan. Bilisten far & andra sidan en bdttre helhetsuppfattning.
Variationer 1 ett gaturum beror darfér i mangt och mycket av
fasadernas &andringar i bredd, Jju smalare fasadfronter, desto
stdorre variation 1 stadsrummet. Eftersom att fotgdngaren i
regel ror sig utmed gatans kant har fasaden och fasadens mote
med gatan en storre betydelse for rumskanslan an den faktiska
gatuproportionen.?®!

Ensembleposition Brusposition
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Att fdrdas utmed fasader

Vi upplever staden 1 roOrelse vilket man som arkitekt kanske
inte alltid ténker pa& i gestaltandet och det &r latt att fastna
i den statiska betraktelsen utav fasaden. Na&r man ritar tanker
man oftast att byggnaden skall ses 1 fondposition vilket den
naturligtvis inte alltid g6r. En fasad kan bli betraktad fran
sidan, pa& nara h&ll, p& langt hall. En fasad 1 fondposition
innebar att den betraktas rakt framifran. Denna position innebar

att den blir synlig p& 1langt h&ll och ett slut foér sjalva

gaturummet. Den kan sluta igen hela gaturummet eller bara stoppa
upp blickfanget. Det finns tre olika typer av fondpositioner i
gaturummet: fokus-, ensemble- och brusposition.

Fokus bestar av en byggnad som totaldominerar och forstarker
gatans axialitet och den upplevs som mycket valplacerad 1
forhdllande till gatan. I och med dess position far den en hogre
rang 1 forhdlande till omliggande byggnader. Ensemblepositionen
ar en scenliknande fond som ger ett rumsligt avslut pd& gatan, den
stdnger igen och fadngar in. Den upplevs inte som dominerande utan
blandas vadl in med omliggande byggnader. Den tredje varianten ar
brus som bestdr av ett oarrangerat avslut pd gaturummet med manga
olika byggnader som avslut. Avslutet kan uppfattas otydligt
och slentrianmdssigt men kan likval upplevas som spannande och
lekfullt. Detta avslut avsldjar ofta bakomliggande objekt vilket
kan locka till vidare utforskning eller guidning genom staden.

Nar man ror sig genom staden méter man fasaderna pa olika satt,
den vanligaste upplevelsen av fasaden a&r den som gar utmed gatan,
den som ar parallell med gatan. Fasadens utseende kan oka kanslan
av flode eller s& kan den bromsa upp rdrelse.

<135 grader

Hornposition >135 grader

Medan den parallella positionen leder rorelse sa stannar
fondpositionen upp roérelse och den diagonala positionen &andrar
riktning av rodrelse. Denna position &ar mycket spannande att
arbeta med for att styra rorelse genom stadsrummet. Om en vinkel
understiger 135 grader och gar mot 90 grader innebdr detta att
fasadens position gar mot fondposition. Detta goér att wvinklar
fran 135 och under ter sig abrupta och klara avslut av en gata,
ibland kan de til och med k&nnas som omvadgar, medan fasader med
135 grader eller mer ter sig som ledande och spannande. Man kan
ana vad som hander langt bort i gatan. Denna vinkel forbereder
pa vad som komma skall.

En hornposition i gaturummet uppfattas ofta som hart och kluvet
d4d hornet som form ar starkt och man tvingas som flandr att ta
ett tydligt beslut om vilken vag man skall valja. Med tanke pa
hornpositionens lage i gatan ger detta ett tydligt ljusutfall i
gatan, den ena gatan upplevs ofta mycket ljusare a&n den andra.
Hornpositionen &r svar att utvardera. Likval som att den stoppar
rorelse sa leder den rdrelse, 1likvadl som att den delar ett
gaturum sa foérenar den tva gator.

Med fasaden i ryggen kan mé&nniskan betrakta hela stadsrummet,
fasaden ar tryggheten i den urbana vardagen. Manniskan soker
platser da&r man kan betrakta platsen i all sin helhet, detta
gdbr att madnniskan vadljer utkanten av gaturummet, vid gransen dar
fasaden méter gatan.
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ngplevelsestudie

Stadsvandringar

”Art should not be explained; it must be experienced”® Skriver
Rasmussen 1 ”“Experiencing Architecture”. I denna uppsats har jag
hittills beskrivit hur fasaden och gatan kan paverka upplevelsen
av stadsrummet. Med anknytning till Rasmussens citat sa tar jag
nu nasta steg mot en djupare forstdelse da jag sjalv skall erfara
och sjalv uppleva vad dessa fenomen har f6r inverkan pa mig.

I boken ”The Concise Townscape” konstaterar Gordon Cullen
att en byggnad som star 1 ensamhet upplevs som ett isolerat
arkitekturverk medan en annan konstart ar moéjlig om ett dussin
byggnader placeras tillsammans. Tillsammans skapar de nagot som
den enskilda byggnaden inte kan gbra pa& egen hand. En grupp
byggnader skapar tillsammans en komposition dar de relaterar till
varandra pa olika satt; genom skala, form, komposition, farg och
struktur. Cullen karakteriserar dessa sammansattningar som ”“the
art of relationship®®”. Enligt honom &r det just detta férhallande
som gor stdder sa fascinerande. Det &r mangden av olika fenomen
och foérhdllandet mellan dem som skapar den fascinerande staden;
byggnader, manniskor, vagar, vaxtlighet etcetera. Det ar sjalva
madngfalden och spanningen som skapar dramat. Studier har visat
att manniskan kraver variation for att sinnena skall stimuleras.
Om inte sinnena stimuleras da man roér sig genom staden gar staden
obemédrkt forbi. Variationen maste skapas, annars kommer staden
som fenomen att misslyckas.

Man kan fraga sig hur manga som idag egentligen uppmarksammar
staden 1 sin vardag? Under industrialiseringen uppstod en typ
av stadsbrukare som rorde sig genom staden utan nagot egentligt
mal, den s& kallade flanéren. Det var flanéren som man da bdrjade
ta hansyn till i stadsbyggandet och det var dad som man bdrjade
se stadsstrukturen som ett sceneri, en upplevelsearena. Man
identifierade flandren som den individ som upplevde staden ur ett
estetiskt perspektiv. Ett byggande foér flandéren innebdr alltsa
ett iscensédttande av staden. Man behandlar inte husen som en
totalvolym utan man upplever staden genom kulisser.®® Det a&r
utifran detta perspektiv som jag skall gbra min upplevelsestudie.
En stadsvandring genom olika typer av tidigare namnda strukturer
ger en god bild av vad man generellt sett moter i olika stadskarnor
runt om i Sverige. Aura konstaterar att ”staden erfars i grunden
ur ett rorelseperspektiv och det &ar detta vi maste forsta om

vi skall forbattra utseendet pa vara stader.”® Det &ar alltsa
genom vara rorelser som vi upplever staden och kan forstd dess
strukturer. Darfor valjer jag att gdra en upplevelsevandring i
denna uppsats. Bergstrom papekar ocksa Camillo Sittes konstaterande
att ”"det byggda rummet forstds bast uppifran, dar hela det byggda
sammanhanget kan overblickas. Det upplevda rummet forstds endast
utifrdn den upplevande midnniskans position”®®, allts& p& marken.

Fallstudiemetod

Min fdrsta vandring utgdr fran rutndtsstaden i Malmé och den
andra fran de medeltida delarna av Lunds stadskdrna. Jag gar likt
en flandr dit fasaderna och gatorna for mig for att se vad det ar
i kompositionerna som vacker uppma@rksamhet. Jag har bestamt att
vandringarna skall paga 1 en timma vardera for att en rattvis
beddmning skall wvara méjlig i fradga om antalet handelser med
mera. Bergstrom havdar att ”“Vi kan studera manniskors rorelser
och anta att manga andra manniskor ocksa kommer att rdra sig
pd ett likartat satt. Foljaktligen &ar det m6jligt att med okad
medvetenhetsgrad studera de egna rorelserna for att vinna kunskap
om de allmdngiltiga fodrhallandena. Den okade medvetenhetsgraden
innebdr att vi lagger marke till vara rorelser trots att dessa &ar
naturliga och alltsd normalt sett inte upptar vart medvetande.”?’
Jag kan alltsa forsdka att vara objektiv och g& 1likt en flandr men
det gar inte att bortse fran att jag har ett syfte med vandringarna.
I mitt oOkande medvetande om staden kan dessa vandringar verka
ovanligt hédndelserika, men man kan &ndd, som Bergstrdm skriver,
anta att vi ma@nniskor 1 grunden upplever pa ett likartat satt.
Den subjektiva upplevelsen kan alltsd oOversdttas till nagot
objektivt och allmangiltigt.

Mina exakta startpunkter var slumpmdssiga men tog andad sin bdrjan
i den struktur som tidigare foéreskrevs. Vaderfoérhallandena var
under bada vandringarna forhdllandevis goda, om &n nagot mer
soligt under vandringen i Lund. De bada vandringarna gjordes
under samma tid pa dygnet, tidig eftermiddag med nagorlunda lika
manniskoaktivitet. (Hur vandringsslingorna blev i Malm® och Lund
finns som bilaga pa sida 31.)
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Stadsvandring i Malmo

Jag vet inte varfor, men om jag far valja gar jag alltid till
védnster nar jag kommer ut pa gatan frédn mitt hem i Malmd. Vagen
till en korsning &r langre at det hédllet men jag valjer &nda
alltid den vagen. Fasaderna moter korsningen pa samma satt fran
bdda sidor men &ndd ser de bada sa olika ut. Nar jag tittar at
vanster forundras jag ofta Over att husens vinklar méter varandra
pa& ett sa fint sdtt och ndr solen lyser har jag ofta tankt att jag
maste fotografera denna del av min gata. Materialen &r fa och
fargerna starka vilket ger ett dramatiskt intryck. Fasaden pa
andra sidan gatan har en stark riktning och den langa sidan av
fasaden drar mig at sitt hd&ll. Nar jag gar mot fasadfonden tar
jag oftast till hoger, s& aven idag.

At héger &ppnar gatorna upp sig och en stor tradallé i flera
rader breder ut sig. Varfdr jag valjer att ta denna vag tror jag
har den enkla anledningen att gatan hé&r ar mindre trafikerad och
trafiksituationen utgar fran fotgdngaren och cyklisten. Jag leds
tatt utmed fasaderna och den slutna kvarterstaden erbjuder inte
mycket inblick i det som hander pa insidan. En balkong som skjuter
ut fran andra vaning lyfter min blick som sedan vandrar ner utmed
den védldekorerade fasaden. Portarna som mdter mig kdnns privata
da de ar inskjutna 1 fasaden. Jag fortsatter rakt fram, slédnger
blickar in mot gator jag mdter men jag fortsidtter &nda samma
vag. Blicken &ar koncentrerad och fédstpunkterna jag tar i varje
gaturum &r ganska langt borta, kvarteren &r stora och gatorna
f&. BEtt trappsteg skjuter ut 1 gatan, jag lyfter blicken och
méter en port langt in i ett valv, den upplevs aningen mystisk
och mycket privat, jag promenerar vidare. Min blick glider in
till véanster d& en gata korsar min vag, en byggnad finns i fonden
och gatufasaderna har en varm fadrg som kdnns vdlkomnande, bilden
attraherar; hiar gidr jag in.

Gatan kanns behaglig och jag flanerar sakta, fasaderna &r detaljrika
och hér finns mycket att upptédcka. Ndr gatan tar slut mdts jag
av en hart trafikerad viag. Jag skyndar mig o6ver och gadr in pa
ndrmaste lugna gata. En homogen fasad fdrstadrker riktningen och
jag Okar tempot ndgot. Jag tar en titt in pad gatan till héger om
mig, har ser det spidnnande ut, jag traskar in. Bursprak skjuter
ut och jag tror det &dr darfor jag gar in har. Tatheten okar pa
ett fint satt och ndgot hidnder i fonden. Ett vinklat horn gdr att
jag glider in pa nédsta gata, jag gar alltsad inte till fonden som
avgjorde att jag gick in pa den forra gatan. Ha&ndelserna té&tnar
och hdr méter jag portar med glaspartier som stegrar nyfikenheten,
jag tittar in och bilden skvallrar om barnlek och aktivitet.

Jag tittar inte mer an sa,
privata intrycket.

Jag moter helt plotsligt en annan skala i1 nasta gatukorsning,
jag blir nyfiken och gar vidare. Jag forflyttas in till hoger dar
ett stort antal balkonger i olika farger tittar pa mig, Jjag gar
vidare. En stor port med ett stort glasparti lyfter blicken och
jag tittar in pa garden. Ett hoérn med fonster i lyfter blicken
och fascinerar. Jag hamnar inne i en park och nar jag kommer ut
gadr jag mot en rondell som hamnar i1 blickfédnget da jag tittar at
vanster. Na&r Jjag anlander ka&nner jag mig uttittad, fasaderna ar
vackra men hotande och de méter mig pa tre hall. Jag gar in pa
nadrmsta gata, en timma har gatt och hdr tar min vandring slut.

den inskjutna porten forstarker det

Stadsvandring i Lund

Jag borjar vandring utanfor Juridicum i Lund,
stadskdrnan. Jag gar mot hoéger dar ett hérn moéter mig i
fasaderna &r tunga och anonyma och rdérelsen leder mig framat.
D& jag na&r hornet svanger Jjag vanster och Jjag ser en samling
madnniskor som jag dras emot. Platsen som jag nu befinner mig pa
talar mer med sitt mellanrum an med sjalva vaggarna. Ett litet
torg med mycket manniskor gdr nastan att jag vill stanna upp och
betrakta livet pa& platsen for en stund. Nar jag tittar upp at
hoéger fangar en stor kyrka mitt intresse och jag gar mot den.
Nédr Jjag nar den Oppnar platsen upp sig &t héger och ett hus i
frontalposition moter mig, jag traskar oOver gatan och vill ga
runt hoérnet for att se hur det ser ut pad andra sidan. Intressanta
vinklar utmed fasaden skapar rumska@nsla och har ser jag tydligt
ytans funktion som entréplats till byggnaden.

Nédr jag tittar upp ser jag ett valv som jag gar emot. Gatan &ar
relativt trafikerad och fasaden Jjag gar utmed ka&nns sluten och
ogédstvanlig. Takten Okar och ndr jag gar under valvet Oppnar en
stor plats upp sig framfdr mig. Platsen ar grdn och har en del
fristdende hus. En magnifik byggnad som talar offentlighet vécker
direkt uppmédrksamhet och jag attraheras mot denna. Till hdger om
mig breder en skulpturpark ut sig och en sober och subtil byggnad
stdr 1 dess bakgrund. Jag svanger in hoéger och flanerar lugnt,
platsen kanns mycket behaglig trots att pulsen av manniskor ar
hoég pa platsen.

Nér jag kommer ut pé& nasta gata skyddar en tradrad mig fran den
breda kérbanan, jag tar snabbt sikte mot ndgot nytt, denna gang
verkar det vara husens farger som leder mig. Den relativt stora
vagen kanns har behaglig, de stora institutionsbyggnaderna gdmmer

mitt 1
fonden,

min
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sig spannande 1 sina djupa tradgardar och de laga gatuhusen pa
héger sida tar konstigt nog ner den stora skalan pa vadgen. Jag
har dock inget att ta sikte mot och detta gdr att takten okas
nagot. Jag mots av ett stort rundat hdérn som leder mig ner till
héger, jag méts av en nivaskillnad och det ar latt att glida in
nerfdér gatan. Har mdts jag av en mindre varld, en mindre skala.
Som flandr kadnner jag mig mycket tillfreds hé&r, detaljrikedomen
dr stor och gatorna k&nns mycket behagliga. Det kd&nns som att
tdthetsstdmningen tilltar med graden av detaljrikedom. De flesta
portar ar upphdjda och Jjag ka@nner av den privata sfaren. Att
titta in genom ett fonster skulle Jjag aldrig fa for mig pa
en sadan har gata, trots att de &r manga och i lamplig niva.
Istdllet 4r det grindar och gardsportar som styr blicken samt de
manga valméjligheterna av gator. Kanslan av att jag gar planlost
b6kar i denna struktur och helt plotsligt utan att jag ar medveten
om det kommer jag ut i offentlighetens centrum igen.

Jag gar ner ett kvarter och svanger aterigen in pa nasta lilla gata.
Jag ka@nner hér att strukturen bdorjar &andras, gradnsdragningarna
mellan fasad och gata blir tydligare, husen Dblir hoégre och
detaljrikeomen flyttar fran gatan och fasadens mote till husens
faktiska fasader. Har kanns det wvalstrukturerat och ordnat.
Kédnslan fran spanning overgar 1 valbehag. Jag gar ytterliggare
nadgra gator sedan har en timma gatt och min vandring tar slut.

Reflektion

Jag funderar over vad 1 stadsrummet som egentligen gor att man
valjer en viss vag. Valjer vi medvetet eller styrs vi omedvetet?
Oftast 4r nog vara rorelser en kombination av omedvetna reaktioner
och mera medvetna val.

P4 stadsvandringarna visade det sig att det jag motte med blicken
i fonden hade storre betydelse d4n det som hidnde pad sidorna om
mig och jag upptackte ocksd att jag hade mer tunnelseende é&n
vad jag tidigare trott. Vad som tycks vara generellt i det téata
stadsrummet &r att gatubredden har mindre betydelse i férhallande
till hush6jd. P& en normalbred gata tycks det spela mindre
roll om husen &r en eller till och med fyra vaningar hoéga sa
lange som det finns en variation i1 taksiluetter, fasader och att
ljuset far nad ned pa delar av gatan. Det verkar ocksd som att
husens placering har stdrre betydelse &n gatans bredd. Under
vandringen i Lund visade det sig att jag var mer tolerant for en
bred trafikerad gata som var uppdelad av hus i olika sekvenser
an en smal, lagtrafikerad gata, som var lang och homogen som Jjag

upplevde 1 Malmé. Det tyder pa betydelsen av variation oavsett
om det ar i vertikal- eller horisontalplan. Dock betyder inte
detta att rutndtsstrukturen ar dalig, stadsrummen dar upplevdes
som behagliga och va&ldimensionerade. Variationen som man gick
miste om i strukturen i Malmd® aterfanns till viss grad pa sjalva
fasaderna istédllet. I Malmo verkade dessa gdra ett stdrre intryck
pad mig medan det i Lund var mer det som fanns framfdér och bakom
fasaden som pockade pd& uppmarksamhet.

Om man tittar pa en rutnatsstruktur ser man ocksad att sma
skillnader i plan gdr mycket stor skillnad 1 verkligheten. En
liten variation pa gatuvinklarna i rutndtsstaden skulle sdkerligen
ge ett betydligt mer varierat intryck. Det &r anstrdngande att
ga rakt fram, man maste da ta ogonmarke i1 fonden och koncentrera
sig pad att nd malet utan avvikelser. Upplevelserna pa sidorna
avtrubbas och koncentrationen trdttar.

Fasadernas komponenter, som fdnster och port, visade sig under
vandringarna ha storst betydelse for den privata respektive
offentliga karaktdren pé& byggnaderna. I regel har ocksa detta
upplevts som tydligt i stadsrummet.

For att f& det dynamiska stadsrummet krdvs det spanning och
variation som kan bidra till olika sinnesstamningar. ”“Det skall
synas 1 rummens gestalt att de kan generera hédndelser”.®® Det
skall finnas saker att upptdcka, man skall se vad som hé&nder
bakom grdnserna. Det maste finnas mycket otillgédngligt i en stad
for att locka till rdrelse, om ingenting ar dolt finns det heller
inte nagot att upptdcka. Bergstrdm skriver ”“att en grans med en
dppning lockar till rdérelse mer &n en granslods miljo.”®?
Sammanfattningsvis kan sdgas att fasadernas komponenter talar
tydligt till betraktaren, de berdttar hur hon/han skall férhéalla
sig till sjalva byggnaden. Proportionerna mellan fasad och
gata visade sig ha mindre betydelse for upplevelsen &n vad jag
tidigare trodde. Det som har visat sig vara av framsta dignitet
ar fasadens position till gatan, granslinjen som uppstar dar
fasaden méter gatan. Utifrdn hur denna ar placerad styr den sedan
till vilken grad vi uppfattar det resterande av stadsrummet, som
exempelvis fasadens komponenter. Placeringen av fasad och gata,
forhallandet dem emellan, &r det fundamentala, inte objekten i
sig eller proportionerna dem emellan.
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|Diskussion

Goethe sade att ”“Lusten till vetande vacks hos manniskan genom
att hon blir varse betydande fenomen, som tilldrar sig hennes
uppmarksamhet”®. Det ligger i mé&nniskans natur att vilja veta,
att vilja bli paverkad, att vilja uppleva. Upplevelser &r som
sagt individuella, de bottnar i personliga erfarenheter och ar
beroende av kulturella koder med mera. Men man kan fréaga sig om
detta galler alla former av upplevelser. Det finns foreteelser som
vi upplever likartat och dessa &dr kopplade till vara artbundna
egenskaper, de egenskaper som &r betingade av att vi &r manniskor.
Detta maste arkitekter ta 1 beaktning. I avsnittet ”staden som
individ” skrev jag att arkitekter paverkar staden som individ och
darmed dven madnniskan i1 staden. Att se madnniskan som en standig
radarvarelse, som kanner av allt tror jag ar den instdllning man
skall ha som gestaltare av det offentliga rummet.

Ur upplevelsesynpunkt skall ocksa tillaggas att det naturligtvis
inte gar att bortse fran det totala intrycket av ett stadsrum.
Jag menar inte i denna uppsats att det endast &ar fasaden och
gatan som ar av betydelse for upplevelsen. Det ar ju trots allt
om6jligt att bara uppleva dessa tva, det &r helheten av manniskor,
gatan, himlen, vegetation etcetera, som upplevs och syns. Men
det &r ocavsett detta fasaden och gatan som ar forutsattningarna
for stadsrummet som fenomen.

Det ter sig motsdgelsefullt att médnga lever 1 staden men att
ytterst fa paverkas av den, 4anda &r det sa det ar for gemene
stadsbo, att folk inte &r medvetna om att de paverkas. Kanske
ar det s& att staden finns sa djupt rotade i oss att vi inte
lagger marke till den, likt vi inte lagger marke till allt 1ljud
som stindigt omger oss. A andra sidan kan staden paverka oss i
det tysta, vi gbr trots allt val d& vi rdér oss genom staden.
Vi valjer en viss v&ag, kanske inte alltid for att det &ar den
snabbaste eller mest praktiska, utan fér att den har néagot,
nadgot som kanske inte ens gar att satta ord pa. Det uppenbara
behdver inte vara det som ar bra i en stad. Det kan likaval vara
de smé& subtila skillnaderna som gor det lilla extra. Jag fragar
mig om det egentligen spelar nagon roll hur mycket gemene man
lagger marke till sin omgivning? Nagot som jag har noterat ar
att god arkitektur skapar medvetenhet hos betraktaren medan god
stadsbyggnad skapar omedvetet valbefinnande. Detta ar naturligtvis
inte en generell regel men vad jag vill sdga a4r att ndr nagot ar
bra och fungerar i stadsrummet sa reagerar eller reflekterar inte

manniskan eftersom att det &4r sa det skall vara, det ar sa det

skall se ut.

Vad som &r viktigt a&r att det finns en medvetenhet bland dem som
arbetar med nagon form av stadsbyggande eller stadsplanering
att inse storheten i det man godr. Man formar ma&nniskors varld.
Aven om stadsrummet inte ger ndgon omedelbar upplevelse gor
utformningen av det a4ndad en uppenbar skillnad i uppfattning av
betraktaren. De till synes sma skillnaderna gor stora skillnader
vad galler upplevelsen av stadsrummet.

Som arkitekt/landskapsarkitekt &r det dessa sma anvisningar i
detaljplaner och liknande som i slutdndan far stora konsekvenser
for upplevelsen. Gatubredd, hushdéjder, entréer, antal vaningar och
inte minst fasadgranser och gatudragningar, utgdr det fundamentala
i hela stadsbilden. Le Corbusier uttryckte att ”“Stadsplaneraren
[..] organiserar arkitektoniska rum, han faststdller platsen och
andamalet for de byggda volymerna, forbinder alla ting 1 rummet
och tiden med ett kommunikationsn&t”® och jag tror att det &r
just forbindelsen och kopplingar som ar nyckeln till den goda
staden.

Staden finns 1 mig och jag finns i1 staden, det finns ett standigt
utbyte mellan oss bada, dar vi bada tar del av och &r beroende
av varandra. Precis som att det inte gar att forutse oss sjalva
gar det heller inte att forutse staden som fenomen, men det gar
att skapa goda forutsdttningar for det goda stadsrummet.

lAvslutning

Denna uppsats har lett mig till en djupare forstdelse och
medvetenhet for staden och dess komplexitet. Jag hoppas att jag
med denna text har Oppnat sinnet for de lasare som tidigare inte
sdg sin stad. I denna text finns det inga svar, inga ldsningar pa
hur man komponerar den goda staden. I denna text finns tankar,
reflektioner och funderingar som forhoppningsvis har vackt
eftertanke. Eftertanke om den egna omvarlden och vad den betyder
foér betraktaren.
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