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Summary

The purpose of this essay was to develop a conservation program for the outdoor
environment at the Zorn House (Zorngirden) in Mora, Dalarna, situated in the upper
central part of Sweden. In the conservation program the Zorn House garden’s origins
and development process has been studied by historical studies of various kinds. As a
result a status report also has been made and a description of the garden's values. This
has resulted in an objective discussion that provides guidelines for how the garden can
be developed in the future. Two proposals for action were presented based on this essay’s
results and values chapters.

Purpose

The goals of this work was to provide a knowledge base for those who work with and
makes decisions at the Zorn House and possibly also serve as a basis for information
plates and brochures for the visitors in the garden.

Introduction

At the Zorn House the artist Anders Zorn and his wife Emma lived. The House is now
amuseum that contains several buildings, both from Zorn's time and newly built,
which belongs to the museum. In front of the main house is a garden that gradually
emerged after the couple moved to the lotin 1896 (Brummer, 1989, p 16). The garden
remains today, but unlike the buildings that exist on the property the garden has not
had a thorough historical investigation and neither the buildings nor the garden have a
protection plan that can protect and preserve them. For this reason, it was appropriate to
develop this conservation program that could provide a basis for how to keep and
develop the garden in the future.

Method

In this work mainly four different types of approaches to gather information were used.
There have been literature studies, archive searches, discussions with affected people and
inventories of the garden and the surroundings. The literature studies consisted of four
parts: historical literature about the couple Zorn and contemporary styles, literature
concerning the approach to old environments, conservation programs and also literature
of value descriptions and methods. Common to the historical studies is that the focus
has been on the time period when Anders and Emma Zorn lived and especially the time
period when they lived at the Zorn House, thus the late 1800's up untl 1942. To
understand the garden better and to place the garden in a historical context, literature on
various garden styles were studied. In order to make an assessment of how the garden
should be maintained in the future different approaches have been studied and also
Unnerbick’s (2002) method to make a description of different values. Conservation
programs have also been studied. The archive of the Zorn House has been essential to
gather information about the garden, about Zorn and about the buildings. There are
mainly photographs and bills in the archives, and these have been studied with the
garden as the focus point. Conversations with people have also been shown to be helpful
in the work. These conversations have affected the Zorn House’s history but also how the
system works today. To create a good knowledge of the garden today, inventories have
been made at the site and around the site.



Results

Zorn and Emma both had strong personalities. Zorn was interested in a variety of things
besides his art. He was a collector with a keen interest in native care, and also liked music
and sports. As an artist he was productive and very skilled at painting water, wave
motions and the reflections of light (Sandstrém, 2010). He was also an accomplished
portrait painter with an eye for detail. Emma was a strong woman who stood at her
husband's side. She became interested in cooking and horticulture. The couple acquired
the land in Mora during the late 1800's and moved Zorn's mother's house to the lot
from her former lot in the village Yvraden some miles away (Brummer, 1989). After a
few years the couple moved in and Zorn developed an interest in the building’s design.
A couple of extensions were made to the main building and a number of pastures were
reassembled on the site (Brummer, 1989). The interior was inspired by the arts and
crafts movement and was well thought of by Zorn. The garden was developed as the
main building developed but consisted at first of only two major fields, a lawn and a
cultivation area. In 1907 the site expanded as a result of a land purchase and shorty
after the structure of the garden changed (Brummer, 1989). In 1910, the couple
celebrated their silver wedding anniversary and Zorn honoured his wife by creating a
heart in the lawn and he also made two paths encirdle it. There were also several paths
added to the structure that was laid out in diagonal movements. The heart structure was
planted with apple trees, about twenty or so, and several large trees were planted in the
garden, including linden and oak and a variety of conifers. The southern part of the
garden consisted of a kitchen garden area with vegetables and berry bushes and vines
grew on the facades of the main building. It is possible to see which species were planted
were through the photographs and bills in the archive. Zorn probably only experienced
the garden from the balconies of the main building, of which there were three. Emma
also worked in the garden, but the couple had often guests and entertained parties, and
they often spent time at the balconies at these occasions.

During this process I have discovered that the garden's style was not an arts and crafts-
inspired garden in the means of structure and the way it was used, which I originally
thought. It was not a garden with a clear inspiration of the German style cither. Rather,
the garden became a result of the couple’s lives and personalities and was a relatively
functional garden that in part was inspired by contemporary ideas and influences. Today
the garden is partly preserved. The major differences are that a couple of strong elements
in the garden has completely disappeared or become much less extensive. The heart
structure currently only has one apple tree left and the main building’s facades lack the
climbers that existed in the past and which embedded the building in greenery. The
large kitchen garden, which lay in the southern part of the garden, is greatly reduced and
the garden lacks conifers completely. The garden is today still a beautiful place that is
well managed and used at times as a site for various activities. However, it has a relatively
low status given that it is such an important element at the Zorn House area. Guided
tours are conducted inside the main building but the garden is not as high priority and
should have a more significant role as part of the homestead.



Figure 3.33 och 3.40. To the left is an illustration map that shows the Zorn garden’s appearance to-
day. To the right is a proposal for the restauration of the garden based on the 1920s-photographs in
the garden. (Based on maps from The Zorn Collections (Zornsamlingarna), re-worked by the author.)

When the description of the history and the present appearance was made a value
description of the garden was produced based on Axel Unnerbick’s Cultural Valuation of
Buildings (Kulturhistorisk virdering av bebyggelse, 2002). The Zorn homestead has a high
socio-historical value in that it shows how the concept artist homes (konstnirshem)
looked like and functioned during the early 1900's. There is also a very high personal
and historical value of the house and the garden. Zorn himself is visible in the garden's
various parts. That value is strong partly because of the fact that Zorn is one of Sweden’s
biggest artists. The heart structure, the paths and the overall planning along with the
main building’s appearance and style creates an environment of architectural value. The
garden also has an artistic value due to the two sculptures that Zorn created and putin
the garden. The two sculptures, Morning Bath (Morgonbad) and Fountain Figure
(Fontinfigur), can be seen in the same manner as Zorn’s art. The garden also has patina
and a high environment creating value as well as identity and symbolic values.

In the current situation, the Zorn House is a well-run place that is managed with care
and attention from the staff and the buildings are authentic and well preserved. The
garden has been preserved to some extent, mainly the structures. The educational value
of the Zorn House is in most respects very high. Guided tours are held inside the main
building and the interior is very well preserved. However, the garden's educational
expressions need to be developed and improved. There are currently no guided tours
and it is impossible for visitors to know what is original or not.



Discussion and Conclusion

In the target discussion the future of the garden was discussed. Three main goals were
stated: to improve the garden’s pedagogic aspects, to strive towards a holistic view of the
garden and the buildings, and to gradually work towards restoring the historical garden
of the early 1900’s. Based on the earlier parts of this work a goal of ambition was
discussed. The best is to preserve the garden so that the cultural values are directorial,
according to Unnerbick’s conservation level 2 (Unnerbick, 2002, p 27).

Threats and risks to the garden in the future were also presented in this section. Two
proposals were developed as a result of this work, one of which suggested that the garden
should be restored as the 1920's garden. This means that the garden's southern part
including the kitchen garden should be restored and that the pine trees and apple trees
in the heart structure should be replanted. The other proposal suggested that the
garden's educational qualities need to be developed. With the aid of a booklet the visitors
walk around in the garden. By watching photos of the historical garden in the booklet it
is possible to see differences and similarities between today’s garden and the historical
garden and you can imagine how Zorn himself perceived the garden.

The objectives of this work, to produce a text that could serve as a basis for future
development of the garden and possibly serve as a basis for a brochure, have been
achieved. The work has also resulted in two strategies for development that is positive
because it makes it easier for those who will be working on the garden to see the vision.
The literature studied have been relevant, but further studies can be done in some
aspects to further ensure the garden's development and appearance, as well as Zorn's
involvement in the garden and his and Emma’s sources of inspiration. The garden is not
a distinct arts and crafts garden as one might think based on the main building’s interior
although the garden still possess great value. These values are closely tied to Anders and
Emma Zorn and that the Zorn House is a clear example of an artist home. The garden
also has experience values along with document values that are reinforced by the overall
values. My hope is that in the future more money is put aside into the garden. I also
hope that the garden will be seen as a stronger part of the whole of the Zorn House and
that the staff continue to work on the garden with the long term goals in mind.
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Forord

Jag hoppas att tridgirden i och med detta arbete far lite mer uppmirksamhet och att man
finner ett sitt att underlitta forstielsen av den for besokare och allminheten lika mycket

som for Zorngardens personal och anstillda. Det dr ocksd min férhoppning att man kan
se anliggningen Zorngarden som en helhet, och att tridgirden ir en naturlig del av den.

Jag har genom arbetet fitt en djupare kunskap om biade Anders Zorns och Emmas liv
och hela den verksamhet som kretsar kring dem idag men ocksé en djupare forstaelse for
hur en virdering av en tridgird gar tll och hur ett virdprogram upprittas. Det har varit
mycket virdefullt fér arbetsprocessen att kunna vistas pa Zornmuseet s& mycket som jag
har velat och kunna stilla fragor till den mycket insatta och kunniga personalen som
arbetar pad Zornmuseet. Det har ocksé varit mycket motiverande och spinnande att vistas
i den si autentiska miljén pd Zorngirden och Zornmuseet dd man liser om Anders
Zorn och Emma som personer och forsoker forstd dem. Jag har ocksa haft tillging till
den stora samlingen av Zornbécker som finns pa Zornmuseets bibliotek och dven
mdjlighet att besoka konstutstillningen vid behov. Det har kints unikt att ha en siddan
perfekt utformad arbetsmiljé dir litteratur, en autentisk omgivning och kunnig personal
finns samlad pa ett och samma stille. Alla dessa delar har medverkat till att jag har kint
att mitt arbete 4r viktigt och fyller ett behov.

Jag vill tacka flera personer som har hjilpt mig under arbetets gng och gjort detta arbete
mdjligt. Forst och frimst tackar jag min handledare Viveka Hoff, som har lagt mycket tid
pé att korrekturlisa och ge rad pa min text. Jag vill ocksa tacka Zorngardens personal som
har svarat pa fragor och hjilpt mig pa olika sitt samt museidirekeor Johan Cederlund
som latit mig sitta pd Zorngirden under arbetets gang och latit mig ta del av arkivet,
biblioteket samt dvriga utrymmen och inte minst lunchrummet och kaffekokaren. Jag
vill ocksa tacka de personer som jag samtalat med om Zorngarden om hur det sig ut for
linge sedan och hur man tinke i olika fragor. Férfattaren Hans Henrik Brummer hjilpte
mig att forstd mer om Anders och Emma Zorn och svarade pa mina fragor om
forhallningssitt pa Zorngarden. Stig Ohman berittade for mig om vilka direktiv han
som anstilld pa Zorngarden fick i samband med restaurering och kunde ocksd beritta for
mig om olika trid som tagit ner. Utéver dessa personer har ocksa personalen i
lunchrummet pa Zorngirden gett svar pa mina fragor eller kunnat ge forslag pa var jag
kan leta mer information. Tack till er ocksa!

Jag vill ocksé passa pa att tacka min opponent under arbetsseminariet Ulrika Svensson
som korrekturldst mitt arbete, samt hennes handledare Roger Elg, universitetsadjunke
och landskapsarkitekt, som gjorde detsamma. Slutligen tackar jag min examinator Tomas
Lagerstrom, universitetslektor och landskapsarkitekt, och min opponent Martha Hedin,

landskapsarkiteke, p& Topia landskapsarkitekter.

Elin Ohman, landskapsarkitektstuderande, Ultuna 2012
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Introduktion

Hir beskrivs arbetets syfte, fragestillningar, avgrinsningar et cetera for att ge en
inledande presentation av arbetets delar och innehall.

Bakgrund och problemformulering

Pa Zorngarden i Mora i Dalarna levde och verkade konstniren Anders Zorn och hans
fru Emma. Garden ir idag ett museum. Makarna Zorn, som aldrig fick nigra barn,
diskuterade redan under sin levnadstid om att géra ett museum av garden efter sin
bortgang och det var ocksé vad som skedde. P4 girden finns forutom huvudbyggnaden
ocksé flera uthus och byggnader bevarade. Dessa utgjorde tillsammans Anders och
Emmas boendemiljo. Det har sedan tillkommit ett konstmuseum som innehaller
utstédllningssalar, en butik, ett bibliotek samt kontor. Framfér huvudbyggnaden finns en
tradgard som successivt vixte fram efter att paret flyttade till Zorngarden 1896.
Tradgarden finns kvar idag men dll skillnad fran de byggnader som finns pa tomten har
inte tradgarden fitt en grundlig historisk kartdiggning och varken byggnader eller
tridgarden har skydd som kan virna om och bevara dem. En historisk kartldggning av
den dr viktig for att man ska kunna ta beslut rérande skotsel och utveckling av garden i
framtiden. En virdebeskrivning kan ockséd beritta om tradgardens styrkor. Samtidigt som
det blir viktdgt att studera tridgardens tillkomst och historiska bakgrund blir det viktigt
att betrakta den som en del i ett storre sammanhang.

Tradgarden i sig dr inte en fristiende foreteelse som gir att se som ett separat objeke,
oberoende av omgivningen. Den ir i allra hogsta grad en del av hela anliggningen
Zorngarden. Tridgirden maste ses som en del av ett storre sammanhang som
tillsammans med anliggningen Zorngéardens byggnader, vigar och vegetation skapar en
sammanhallen helhet. Tridgirden forstirker Zorns huvudboning och huvudboningen
forstirker tridgarden. Zorns gamla fibodar skapar en fond till traidgarden och tridgirden
ger fibodarna ett sammanhang. Tillsammans skapar dessa element en autentisk miljé och

en helhet.

Jag vill férdjupa mina kunskaper inom detta imne och Zorngarden eftersom det ér en
viktig del i arbetet som landskapsarkitekt att inte bara skapa nytt utan ocksa forvalta det
gamla och 6verlimna det till framtida generationer. Jag har personlig anknytning till
Zorn da han ir en avligsen slikting till mig. Min farfar Stig Ohman har under manga ar
arbetat p& Zorngérden med att restaurera de gamla timmerstugorna. Jag har vixt upp
med att héra historier om min farfars arbete pa Zorngarden och om Zorn som person.
Aven farfars far, Per Johan Adolf Ohman samt min far Ove Ohman har arbetat pa
Zorngarden och nu dven jag i och med detta arbete. Det blir alltsa fyra generationer. Det
kinns extra viktigt och betydelsefullt att ocksa lyfta fram tridgirden som en del av
garden. Jag har valt att ingdende beskriva makarna Zorns liv och personligheter for att pa
s sitt ge ldsaren en bittre forstelse for vad som paverkat tradgarden.

Syfte och malsittning

Malet med denna skrift 4r att det ska kunna erbjuda en kunskapsgrund f6r de som
arbetar med och tar beslut gillande Zorngéarden. Texten ska kunna anvindas som
underlag till framtida férindringar pé platsen och ge en beskrivning av vilka virden
tradgarden har idag och kan erbjuda i framtiden. Detta arbete kommer ocksa att resultera
i tva forslag pa hur tridgirden kan utvecklas i framtiden. Historikdelen i arbetet kan
ocksé anvindas som underlag for informationsblad, broschyrer eller liknande i syfte att
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upplysa besokare pa Zorngarden om tridgardens historia och tillkomst. Dessa mal ryms
inom ramen for ett virdprogram vilken ocksa dr det som detta arbete syftar till att
generera.

Samtidigt ar detta ocksa ett examensarbete och innehaller dérfor kapitel som metod och
diskussion.

Fragestillningar

— Nir tillkom tradgarden och hur har utvecklingen sett ut?

— Hur ser tridgirden ut idag?

— Vilka virden har tridgirden idag?

— Hur kan man planera i framtiden nir det giller utveckling och skotsel av tridgirden?

Avgrinsning

Den tematiska avgrinsningen for detta arbete har varit att studera Zorngérden i Mora
med fokus pé tridgirden. For en mer detaljerad beskrivning 6ver vilken litteratur som
studerats, vilka fragor som varit viktiga et cetera, se metodavsnittet.

Arbetet har fokuserats pd Zorngardens tridgard i Mora och inte resterande fastigheter
som Zorn dgde sdsom Gopsmor eller Zorns Gammelgéird. Den geografiska
avgrinsningen har dirfor gillt tomten som Zorn forfogade 6ver (rédmarkering i kartan i
Figur 1.1) i centrala Mora bredvid Mora kyrka. Arbetet har fokuserat pa det omride som
idag kallas tridgirden och som ir en del av anliggningen Zorngarden (begreppen
forklaras nirmare under rubriken Begreppsforklaring).

Z

30m \

Figur 1.1. Karta som visar den geografiska avgransningen for detta arbete.
(Baserad pa karta fran www.google.com, bearbetad av forfattaren.)

ANLAGGNINGEN
ZORNGARDEN

Detta arbete har ocksé frimst fokuserat pa traidgarden och till viss del dess relation tll
byggnaderna och museet. Girdsplanen med dess vegetation framfér museibyggnaden
har inte sttt i fokus i denna undersokning och har inte inventerats nirmare.
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Tidsmissigt har detta arbete stricke sig 6ver cirka en termin (drygt 20 veckor). Av dessa
dryga 20 veckor har ungefir 3 veckor spenderats pa Zorngérden, utspritt pa tre tillfallen
under manaderna februari, mars och april 2012.

Begreppsforklaring

For att forenkla forstielsen av Zorngardens olika delar och hur de hinger ihop har det i
detta arbete anvints icke vedertagna begrepp. Det ér for att hela anlidggningen ofta kallas
Zorngarden i folkmun vilket litt kan skapa forvirring da endast huvudbyggnaden ockséd
kallas Zorngarden.

Zorngarden: Zorngirden anvinds hir i arbetet som en benimning av det hus som
makarna Zorn bodde i och inze de byggnader som finns runtom eller tradgarden. I 6vrig
skrift anvinds ordet oftast i en vidare bemirkelse och avser dven omgivande byggnader.
Anliggningen Zorngirden: Detta begrepp inbegriper Zorngirden, de museibyggnader
som finns, uthusen samt tridgarden och ir ett samlingsbegrepp for hela verksamheten
som rér Zorn pd Vasagatan i Mora. Begreppet ir inte vedertaget men anvinds i detta
arbete for att klargora skillnaden mellan huvudbyggnaden och hela anliggningen som
helhet inklusive huvudbyggnaden.

Da endasr wridgirden avses skrivs i detta arbete antingen Zorngardens tridgard eller bara
tridgirden.

Lisanvisningar

Detta arbete dr upplagt efter en klassisk IMRAD-strukeur vilket innebir att det finns ett
introduktions-, metod-, resultat- och diskussionskapitel. Dock bestir resultatkapitlet av
sjalva vardprogrammet och kallas darfor ocksa for det; VARDPROGRAM fir Zorngirden.
Diskussionskapitlet ligger i slutet av arbetet, efter sjilva virdprogrammet, vilket dr pa
grund av att det blir naturligast att lisa den i slutet.

Ordningen av resultatkapitlets delar kan behova klargoras. Resultatkapitlet bestar av fyra
storre delar; den historiska beskrivningen av tridgirdens uppkomst och utveckling, en
nuligesbeskrivning, en beskrivning av tridgirdens kulturhistoriska virden samt en
malsittningsdiskussion. Den historiska beskrivningen av tridgarden ligger fore
nuligesbeskrivningen. Jag har resonerat sé att texten och bilderna ska fa tala for sig sjalv
innan en nuldgesbeskrivning gérs. Pa sa vis far ldsaren en chans att bilda sig en egen
uppfattning om tridgarden utan att den priglas alltfér mycket av nuldgessituationen.

Ytterligare en sak som kan behova klargoras ér att i detta arbete kommer Anders Zorn pa
de flesta stillen kallas endast Zorn.
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Metod

I detta arbete har i huvudsak fyra olika typer av tillvigagangssitt for att samla och
bearbeta information anvints. Dessa har varit litteraturstudier, arkivsékningar, samtal
med berorda personer samt inventeringar.

Litteraturstudie

Litteraturen har varit till hjalp pd manga olika sitt. Hir nedan redovisas vilken typ av
litteratur som studerats, vilka fragor som sokts att besvara samt varfor dessa fragor varit
viktiga for detta arbete.

Litteratur har studerats for att ge en kunskapsbas dé arbetet med att utvirdera och tolka
trigirden har utforts. Fyra typer av litteratur har studerats; historisk litteratur om paret
Zorn och datidens stilar, litteratur som ror forhallningssite till dldre miljoer,
vardprogram samt litteratur om virdebeskrivningar och metoder.

Historisk litteratur

Den historiska litteraturen har bestitt av texter som ror bide makarna Zorn och
tridgarden samt datidens tradgardsstilar. Gemensamt for de historiska undersékningarna
ar att fokus har legat pa tidsperioden da Zorn och Emma levde och framférallt
tidsperioden da de levde pa Zorngarden, alltsd slutet av 1800-talet fram dll 1942. Just
denna period har varit i fokus pd grund av att det var da tradgirden kom och var i parets
Zorns igo. Ar 1920 dog Anders Zorn med Emma levde kvar pa girden och iven denna
tid har studerats. Tridgirden ir intressant eftersom den ger en bild av makarna Zorn
och dirfor har tiden som makarna levde pa Zorngérden var viktigast.

For att fi en bittre inblick i makarna Zorns liv har litteraturen varit av storsta vike. Fokus
har legat pa att forsoka forsta deras personligheter och egenskaper snarare dn exakta drtal
eller detaljer om Zorns konst eller om tridgarden. Zorn och Emma har varit
medelpunkten for denna undersckning eftersom bada har satt averyck i tradgarden.
Deras personligheter blir ddrfor viktigare an datum eller exakta hindelser eftersom
tradgarden tillkom som en foljd av deras personliga tycke. Jag har valt att studera
makarna Zorn och ge just den undersokningen relativt stor plats i detta arbete eftersom
de dr viktiga for tridgarden. Bade Zorn och Emma har varit viktiga i arbetet. Det var
forvisso Zorn som var den kinda konstniren, men Emma betydde mycket fér honom
och de levde tillsammans pa garden. Genom att studera Emma blir det ocksa littare att
forstd Zorn och vice versa.

Av den litteratur som beskriver Zorn och Emma har Sjilvbiografiska anteckningar (Zorn
& Brummer, 1982) varit av stor vikt eftersom storre delen av den text som aterfinns dir
ar skriven av Zorn sjilv. Texten dr dirfér mer personlig och det gir att komma honom
nirmare utan risk for felciteringar eller tolkningar. Dock 4r den mesta delen av den
litteratur som finns skriven fokuserad kring Zorn och inte Emma.
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Férfattaren till Sjilvbiografiska anteckningar, Hans Henrik Brummer', har skrivit et
flertal bocker om dmnet Zorn. Brummer har varit museichef p4 Zornmuseet och ar
darfor vél insatt i Zorn, Emma och den miljé som omgav dem.

Nir det géller litteratur om just Zorngérdens tridgard har de skrivna kéllorna varit
knapphindiga och fi till antalet. Den bok som kommit nirmast en beskrivning av
tridgardens historia dr Zorngdrden — ett konstnirshem (Brummer, 1989) dir i princip
allt som rér tradgarden har studerats och dven citerats i detta arbete. Det dr pa grund av
att den 4r det enda text som berort tridgirden.

For att forstd Zorngardens tridgird bittre och for att kunna placera in tradgarden i ett
historiskt sammanhang har litteratur om olika tridgardsstilar studerats. Aven
tridgardens utveckling i Sverige under sent 1800-tal fram till mitten av 1900-talet har
studerats. Kokstradgirdens historia har ocksd studerats eftersom en stor del av
Zorngardens tridgard har upptagits av en kokstradgard. Arts and crafts-stilen har ocksd
studerats nirmare eftersom denna stil dominerat i Sverige under den tid som makarna

bodde pé Zorngirden.

Fokus i den litteratur som behandlat tradgardsstilar och som studerats infor detta arbete
har legat pa att forstd de tridgardsstilar som fanns i Sverige under 1850-talet fram till
1950-talet. Fastin inte Zorn och Emma kopt Zorngarden dnnu under 1850-talet har det
varit intressant att studera den tiden pd grund av att de var fodda d4, vixte upp under
den perioden och sikert indd priglades av den stil som da fanns. Nir det géller litteratur
om kokstridgardens historia har frimst tiden 1900-1920 studerats eftersom det var
under den perioden som kokstridgarden etablerades pa Zorngéirden. Ytterligare en
forklaring 4r att Zorn dog 1920 och Emma strivade efter att behalla deras hem i ett sa
autentiskt skick som méjligt. Det var i syfte att i forlingningen kunna 6ppna Zorngéarden
for allméinheten som ett museum. Sikerligen tillkom ett par vixter efter Zorns déd men
detta arbetes tidsbegrinsning har gjort att detta inte valts att fokusera pa.

Arts and crafts-rorelsen har, av flera olika skil, studerats i olika litteratur. Zorn var nira
vin med Carl Larsson som var en anhingare och talesman for arts and crafts-rérelsen och
detta en stil som etablerades ungefir samtidigt som Zorn och Emma installerade sig pa
Zorngarden. Nir det giller litteratur om arts and crafts-rérelsen har de engelska
foregangarna studerats men ocksa tolkningen av dessa tridgérdar anpassade for att passa
det svenska klimatet och tankesittet. Genom detta arbete har dock ordet arts and crafts-
rorelsen anvints for att beskriva den svenska tolkningen av stilen om inget annat anges.
Fokus har legat p att forsti de svenska tridgirdarna och da har frimst Asa Wilkes
Villatridgirdens historia (2006) var dll stor hjilp.

Litteratur som skrevs mellan aren under slutet av 1800-talet har ocksi studerats;
Tridgirdskonst av Daniel Miiller (1858). I denna litteratur har fokus legat pa att forsta
tankegangarna kring tridgard och estetik med fokus pa den tyska stilen. I Tridgirdskonst
har den tyska stilens fysiska attribut och utseende varit i fokus. Boken studerades utifrin
en tanke som blir viktig i detta arbete: Kan Zorn eller Emma ha list just den hir boken
infor skapandet av sin egen tridgard?

' Se mer om Hans Henrik Brummer och hans roll pa Zorngirden under Killkritik i
slutet av detta arbete.
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Litteratur om forhallningssite

Hir har framst artiklar och kortare skrifter fungerat som faktakilla och inspiration. Maria
Flinck gor i Spokparken — Vasastaden 2:97 (Flinck, 2008) en kortfattad och
informationsrik redogorelse over vedertagna begrepp av férhallningssitt som varit ill
stor hjilp i detta arbete. Utéver hennes begrepp har ocksa begreppet fri fornyelse
studerats i texten Restaurering som konst om Sven-Ingvar Andersson samt andra principer
i Gor det med smak om Walter Bauer (Mossige-Norheim, 1992a, b) i Utblick landskaps
temanummer om restaurering. Denna litteratur har frimst studerats for att ge en

beskrivning av ordens betydelse och hur de fungerar i praktiken.

Begreppen autenticitet och anekdotvirde har studerats for att ge en djupare forstielse
kring problematiken som rér bevarande i praktiken. Hir har framst tre artiklar studerats;
Tridgirdar och parker — gir de att bevara? (Ahrland, 1997), en artikelserie om
restaurering i Utblick landskap med fokus pa texten Gor det med smak om Walter Bauers
synsitt (Mossige-Norheim, 1992a) samt Anekdotviirder = Vilken relevans har detta?
(Laine, 1992).

Litteratur om virderingsmetoder

Unnerbicks (2002) metod for att géra en virdebeskrivning av en kulturhistorisk miljo
har varit viktig eftersom den visar pa ett sitt att g tillvéga i en virderingsprocess. For att
fa en nirmare koppling tll just trddgirdar har ocksa Maria Flincks (Flinck, 2011) tilldgg
till Unnerbicks text studerats.

Genom att anvinda Kulturbistorisk véirdering av bebyggelse (Unnerbick, 2002) har
virderingsarbetet hjilpts eftersom den gér att anvinda som en typ av kontroll for vilka
typer av virden som finns. Metoden ir ldtt att folja med hjilp av de rubriker och
underrubriker som foreslas. Flincks (2011) tilldgg 7/l Kulturhistorisk virdering av
bebyggelse bestar av forslag pa begrepp som kan byta ut vissa av de begrepp som anvinds
i Unnerbicks metod. Flincks begrepp ir anpassade till utemiljoer snarare 4n till
byggnader. Samtliga av Flincks begreppsforslag har legat som grund dll virderingen i
detta arbete. Alla virden i dessa tva skrifter aterfanns dock inte i Zorngérdens tradgard
och vilka som inte fanns nimns mer detaljerat i diskussionskapitlet i slutet av arbetet.

En nackdel med det valda tillvigagangssittet 4r jag ensam arbetat med virde-
beskrivningen. Jag har alltsa inte kunnat diskutera upplevelsevirdena med nagon/négra
andra, vilket Unnerbick nimner som ett problem (Unnerbick, 2002). Aven ovriga
virden som Unnerbick nimner kan troligtvis bli mer tydliga och nyansrika om de
diskuteras i en storre grupp eftersom det ger fler infallsvinklar och tolkningar. Dock har
diskussioner med handledaren varit av vikt i denna process.

Vardprogram

Virdprogrammen som studerats har dels varit intressanta ur struktur- och
uppliggshinsyn. Detta giller speciellt f6r vardprogrammen Rydboholms engelska park —
Historik och vérdprogram (Johansson, 2009) och Spokparken — Vasastaden 2:97 (Flinck,
2008). Dessa har bidragit till en stérre forstielse for hur vardprogram kan liggas upp
rent strukeurellt genom att studera rubriker, underrubriker och innehdll samt visat
vikten i att visa manga bilder som kan hjilpa till att forklara for ldsaren och gora texten
mer forstaelig. Maria Flinck har skrivit flera virdprogram och har arbetat mycket med
dessa fragor, vilket har gjort att hennes virdprogram blivit intressant och relevant att lisa
infor detta arbete.
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Ytterligare ett virdprogram som har varit dll stor hjilp har varit Tridgirdsforeningen -
Virdprogram (Sedenmalm, 2007). Ur den har inspiration till uppligg varit av stor vike
men den har ocksa gett uppslag till hur ett virdprogram kan goras pedagogiskt och
lartforstieligt for ldsaren. Vardprogrammet for Tridgirdsforeningen dr for en mycket
storre anliggning 4n Zorngarden sa det har blivit nédvindigt att anpassa till detta arbete.
Genom att ldsa texten om virdekirnor i detta arbete har en storre forstielse for vilka
virden en park kan ha erhéllits vilket i sin tur gjort det littare att se Zorngardens virden.
Det blir ldttare att, genom skillnaderna, fa forstielse for Zorngardens tradgards virden.

Fér att se hur virdprogram kan liggas upp till en mindre anliggning, och till en
anldggning som ocksé dgdes av en kulturpersonlighet under samma tidsperiod som
Zorn, har Anna Tandres Marbackas tridgird — Igir, idag och i framtiden (1998)
studerats. Det 4r inte ett virdprogram men liknar ett pA manga sitt och syftar dll att ge
ett forslag pd hur man kan arbeta med Mérbackas traidgard som en del av hela
anlidggningen i framtiden. Arbetet ger ocksa forslag pa restaurering av tradgarden.

Arkivsékning

Arkivet pa Zorngarden har varit av stor betydelse for att samla information om
tradgarden, makarna Zorn och husen pa anliggningen Zorngirden. Nedan redovisas
vilken typ av arkivmaterial som studerats, vilka fragor som sokts att besvara samt varfor
dessa fragor varit viktiga for detta arbete.

Bildarkivet p&4 Zorngérden bestar av ett rum som ocksd anvinds som kontor. Rummets
arkivdel bestir av en vigg som upptas av bildlador frin golv tll tak. Varje bildlada
innehaller allt mellan ett par bilder dll uppskattningsvis upp tll ett fyrtiotal bilder. Det
finns drygt tvahundra bildlador i arkivet. Arkivet har varit mycket viktigt i arbetet att
faststilla tradgardens uppkomst och utveckling. Dess fotografier har visat rent konkret
vilken karakddr tradgarden har haft, vilka arter som funnits i tradgarden et cetera.

Fotografier

Bland de fotografier som finns bevarade har fokus legat pa att studera de foton som
forestiller tridgarden och dess vegetation och struktur. Zorngirdens arkiv har tva
bildlador som bara innehéller sadana foton; Exzerigrer fore 1920 och Exteridrer efter
1920. Samtliga foton har studerats i dessa tva bildlddor. Utover dessa tvéd lador har dven
foton som forestiller makarna Zorn i tridgarden varit intressanta. Da har sokandet i
ovriga lador fortsatt och framfor allt har lidan med namnet Zorngirden 1896-1920: Jul,
fodelsedagar, silverbrillop visat sig innehalla viktiga bilder. Utdver de bildlddor som finns
i arkivet finns dven negativ. Dessa har inte studerats éverhuvudtaget eftersom Karin
Hégberg berittade att nistan alla bilder som forestiller Zorngarden ir sé pass viktiga att
fotografier har framkallats av dem.

Fotografierna har studerats i forhoppning om att de kan beskriva tridgirdens karakeir
och utseende samt ge en bild 6ver hur den anvindes. Fotografierna som finns i de tre
bildlador som undersokts nirmast och som beskrivs ovan har forestillt tridgirden ur
olika vinklar. Méanga bilder finns i flera kopior och ur nagot olika vinklar. Fotografierna
som beskriver tridgirdens utseende pé ett 6vergripande sitt har varit viktiga eftersom de
kan anvindas i syfte att lokalisera och placera ut mer detaljerade bilder i tridgarden.
Utéver tradgirdsbilderna har ocksa bilder som visar makarna pa de olika verandor som
finns varit intressanta. Bildlddan Zorngirden 1896-1920: Jul, fodelsedagar, silverbrillop
innehaller makarna inte bara i tridgarden utan dven inomhus. De bilder som visar dem
i ridgarden har studerats nirmast.
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I bildtexterna till fotografierna stir artal angivna. Dessa artal r de drtal som ocksa star
angivna pa fotografierna som finns i arkivet. I ett fital fall verkar inte de angivna artalen
stimma overens med verkligheten men dé det ar fallet star detta i texten.

Rikningar

I arkivet pa Zorngarden har ockséd rakningar studerats. Av de rikningar som finns
bevarade har ett urval gjorts av Annika (A. Lindgren, personlig kommunikation, den 23
april, 2012). Annika Lindgren ir Zorngirdens tridgirdsmistare. Hon har gitt igenom
alla rakningar som gjorts pa Zorngarden och sedan kopierat de som ror tridgarden.
Utéver de rikningar som rér tradgarden finns rakningar fran stort till smétr.
Rikningarna rér allt fran inkdp av paraplyer, mat, klader, bocker och parfym ill
byggnadsmaterial och gjutning av skulpturer (K. Hégberg, personlig kommunikation,
den 22 maj, 2012). De flesta rakningar ir fran efter 1905 men det finns ett par enstaka
fran slutet av 1800-talet och fram tll 1905.

Rikningarna har studerats for att skapa en bild 6ver vegetationen i Zorngardens tradgard.
Arter, antal och vixttyper har studerats och anvints bland annat for att jimfora med
fotografierna. For att forenkla liasbarheten infér detta arbete framstillde jag ett dokument
som dtergav arterna, antalen et cetera och som ocksé finns med i slutet av arbetet, under
Bilagor: Bestillda viixter till Zorngirdens tridgird. Aven Annika Lindgren hade gjort ett
liknande projekt, men pd grund av att jag infor detta arbete hade en avvikande
infallsvinkel n henne och pa grund av att jag dven ville ha med vixtantalet, skapades ett
nytt dokument.

Samtal

Genom samtal med personer som antingen sjélva varit involverade i Zorngéirdens
utveckling eller har kunskap om denna har ytterligare information insamlats. Dessa
samtal har rort Zorngardens historia men ocksa hur anldggningen fungerar idag.
Samtalen med de personer som kontaktats har forberetts pa sa sitt att frégor noterats infor
samtalet. Under samtalets ging har dock vissa fragor forandrats eller tagits bort helt pa
grund av att personen redan besvarat frigan omedvetet. Svaren pa fragorna som stillts
noterades for hand. Eftersom all eventuell information kunde visa sig vara viktdig i ett
senare skede noterades allt och en bearbetning skedde vid ett senare tillfille.

Hans Henrik Brummer ér forfattare till en del av den litteratur som studerats infor detta
arbete. Brummer har dven varit museidirekedr f6r Zorngarden och kunde i och med det
svara pa fragor angdende hur man under hans tid pa Zorngarden sag pa framtiden och
vilket forhallningssitt man hade d4. Aven frigor rérande hans bocker stilldes i
forhoppningen att han kunde klargéra vissa fragetecken som kommit upp under
lasningens ging. Det var viktigt att stilla dessa fragor eftersom hans bok Zorngdrden — et
konstnérshem (Brummer, 1989) ir den enda bok som jag patriffat som tagit upp
tradgarden i skrift. Samtalet bestod i en diskussion som leddes framat med hjilp av
forskrivna fragor. Infor detta samtal hade ett tjugotal fragor forberetts men med en
foraning om att vissa av dessa fragor inte tillhorde Brummers expertomrade. Si var ocksa
fallet da det gillde nagra fragor men Brummer kunde ddremot beritta andra saker som
var av intresse. En friga som inte forberetts men som Brummer kunde beritta mer om
var det faktum att paret Zorn troligtvis bestillde gronsaker och andra matvaror frén
Stockholm som levererades med tig till Mora tagstation.

Samtal med Zornmuseets chef Johan Cederlund har ocksd utforts och har varit viktiga

eftersom han har kunnat ge en bild av anliggningen Zorngardens nuvarande situation.
Till honom har frigor gillande dgandeskap, eventuella skyddsatgirder, ekonomi samt
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hur man ser pa verksamheten i framtiden stillts. Detta samtal blev ocksa en diskussion
som leddes framét med hjilp av fragor som kommit upp under detta arbetes géng.

Stig Ohman, fodd 1925 och timmerman pé Zorngérden, har kunnat tala om hur man
gatt till viga da man restaurerat olika delar av anlidggningen och hur man tinkt i dessa
fragor. Till honom stilldes fragor kring tridgirden och om han kommit ihdg nigot
sarskilt da det giller triden, staketen, statyerna eller andra delar av traidgarden. Han fick
ocksé frigan om han fatt nagra rikdinjer eller liknande da han ombetts ta ner trid eller
gora om staket eller dylikt. Detta samtal var av en mer inofficiell karaktir och eftersom det
hingde pa vad Stig hade lagt pa minnet blev det mer en berittelse som tog avstamp i en
relativt oppen friga om tridgirden som helhet. Efter hand kunde foljdfragor stillas.

Stig fick det forsta jobbet pa Zorns dgor 1966, pa Zorns Gammelgérd, och sedan dess
har han arbetat iven pa Zorngirden och pa Zorns Gopsmorsstuga (S. Ohman, personlig
kommunikation, den 12 mars, 2012). Stig berittar ocksa att hans pappa, Per Johan
Adolf Ohman, fodd 1878, arbetade pi Zorngirden. Han var med och byggde
Zornmuseet och foljde arbetet frin borjan till slut och var dven med pé invigningen
1939. Stigs ansvarsomrade har till stor del varit att ligga om taken pa
timmerbyggnaderna men han har ocksa fillt trid pa Zorngirdens tomt (S. Ohman,
personlig kommunikation, den 12 mars, 2012).

Aven samtal med tridgirdsmistare Annika Lindgren har utforts for att forsta mer om
tridgardens nuligessituation och dess vegetation, skétsel, eventuella evenemang och
liknande. Till henne stilldes mestadels specifika fragor om arter i traidgérden, hur hon
gatt till vdga nir det giller urval av rikningar samt andra fragor av relativt specifik
karaktir. Hon har kunnat ge rikdinjer om var killmaterial rérande tridgarden kan sokas.

Utéver dessa samtal har ocksd diskussioner forts med flera av Zorngardens anstillda, och
dessa har varit dll stor hjilp. Karin Hogberg har tillfragats i olika fragor gillande arkivet
och Anita Holknekt-Andersson angiende makarna Zorn och interioren pa Zorngarden.
Aven 6vrig personal har tillfrigats i olika fragor och gett uppslag till var information
finns att hitea.

Inventering

Fér att skapa en god kinnedom om tridgirden idag har inventeringar gjorts pa platsen.
Dessa inventeringar har avgrinsat sig till sjilva tridgérden. Inventeringarna har gjorts
under tre tillfallen i februari och mars manad 2012. Under dessa inventeringar har
tridgardens struktur studerats med fokus pa géngarnas och staketens dragning samt
grisytornas form. Aven vixterna studerades utifrin olika aspekter. Dessa aspekter var art,
storlek, placering, ungefirligt antal samt hilsotillstind. Aven statyerna, verandorna samt
planteringsytornas placering studerades och noterades.

Omgivningarna kring Zorngérden har ocksa inventerats. Det skedde under ménaderna
mars och april 2012. Under inventeringen av omgivningen studerades frimst
parkeringsplatserna med deras placering, antal parkeringsplatser, angrinsande géng- och
cykelvigar och bilvigar, omgivande kvarters anvindning, utsiktspunkter och eventuella
landmirken. Inventeringarna av omgivningen skedde till stor del utifrin en turists
perspektv. Dessa inventeringar skedde for att skapa en bild av hur Zorngirden fungerar
i ett stérre sammanhang och for att bilda en uppfattning om de omgivande
verksamheterna.
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VARDPROGRAM for Zorngirden?:

Innehill:

Introduktion; Virdprogram — vad ir det? s. 23
Kulturhistorisk virdering av bebyggelse

Historik s. 26

Anders och Emma Zorn

Anliggningen Zorngirden

Arkivstudier av Zorngirdens tradgird
Nuldgesbeskrivning s. 66

Zorngarden — lige i Sverige, i Dalarna, i Mora

Anliggningen Zorngirden

Triadgirdens struktur och karakeir
Virdebeskrivning s. 81

Dokumentvirden

Upplevelsevirden

Férstirkande och 6vergripande virden

Sammanvigd motivskrivning
Malsitmingsdiskussion s. 88

Langsiktiga mal

Val av ambitionsniva

Hot och risker

Mojliga atgirdsalternativ i widgirden

> Virdprogrammets storre rubriker ir grona for tydlighets skull
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Vardprogram — vad ir det?

Denna inledande text om virdprogram finns vanligtvis inte med i ett virdprogram, men
eftersom detta samtidigt 4r ett examensarbete har jag valt att ta med denna text hir.

Ett vardprogram ir ett dokument som kan fungera som hjilp da man planerar en
anlidggnings framtid. Ett vardprogram kan gilla bade for byggnader (interior och
exterior), for utemiljoer eller en kombination av dessa tvi. Dessa dr exempel pa fragor
man kan forvinta sig att fi svar pa fran ett vardprogram:

Hur har anliggningen utvecklas over tiden?

Vilka virden idr viktiga att lyfta fram i anldggningen?

Hur ska man bevara den i framtiden (rekonstruktion, renovering et cetera)?
Vilka mal stravar man efter att uppna i anlidggningen? Pé kort sike? Pé lang sike?

Virdprogrammet dr ocksa ett underlag for att i ett senare skede ta fram en vardplan.
Virdplanen dr mer konkret 4n vardprogrammet och ger forslag pa hur man ska skota och
underhdlla anldggningen (Suneson, 2001). Eftersom syftet med denna uppsats ir att ta
fram f6rslag pa hur man kan se pi Zorngérdens tridgird i framtiden och ge synpunkeer
pé hur man kan utveckla den har det varit relevant att ldsa igenom och studera olika
vardprogram. De fragor som stir ovan dr ocksd mycket lika detta arbetes
huvudfrigestillningar som tdigare nimnts.

Enligt Maria Flinck ska ett virdprogram innehalla en historisk beskrivning inklusive en
text om vilka killor man anvint, en nuligesbeskrivning, en kulturbistorisk virdering samt
en lingsiktig malsittning, kompletterat med ritningar och bilder (Flinck, 2008).
Torbjorn Suneson (2001) nimner samma bestindsdelar som Flinck men ligger ocksa
tll ett par.

Maria Flinck:

- historisk beskrivning

- nuldigesbeskrivning

- kulturhistorisk virdering
- langsiktig malsitming

Torbjérn Suneson:

— nuldgesbeskrivning

— bistorik

— vérdeanalys

— diskussion

— forslag till skyddsomrdde och foreskrifter

— mal (ett eller flera alternativ)

— dtgirdsforslag (et eller flera alternativ)

— oversikt over arkivmaterial om anliggningen

— sammanfatining, prioritering och grov kostnadsbedomning av dtgirder

Dessa tva modeller for vardprogram innehdller i huvudsak samma delar. Dock har
Suneson (2001) lagt till diskussion och forslag till skyddsomrdde och foreskrifter. 1 Flincks
vardprogram for Spékparken (Flinck, 2008) finns dock en Diskussion infor framtida
argirder och underhdll vilket inbegriper de delar som Suneson nimnde. Virdeanalysen
som bédde Suneson och Flinck ndmner ar en text som beskriver och analyserar de virden
som en anliggning har. Fér att virdera en historisk anliggning finns olika metoder att ta
hjalp av, bland annat Axel Unnerbicks metod Kulturhistorisk virdering av bebyggelse
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(2002) samt DIVE-metoden. Unnerbicks metod ir vedertagen och jag har stott pa den i
ett flertal vardprogram och av det skilet har den metoden studerats infor detta arbete. I
nista stycke beskrivs Unnerbicks metod mer ingiende.

Kulturhistorisk virdering av bebyggelse

Kulturbistorisk virdering av bebyggelse togs fram eftersom man inom
Riksantikvarieimbetet kinde att det behévde finnas en skrift som tog upp vissa fragor
och klargjorde dem och som man kunde ha som underlag di man arbetade i fragor om
bedémning och virdering, enligt Erik Wegraeus (Unnerbick, 2002, s. 5). Metoden
bestar av tre delar; att definiera och beskriva bevarandemotiven, att vilja ambitionsnivé
for bevarande samt att koppla motiveringen tll en uppf6ljning (Unnerbick, 2002, s.
11).

Steg 1:

Unnerbicks metod gér ut pa att inledningsvis klargora en byggnads virden utifran olika
kategorier och aspekter (Unnerbick, 2002, s. 11-12). Dessa virden, kallade
grundmotiv, delas in i tvd grupper:

— dokumentvirden — som ir de virden som ir mer objektiva, exempelvis
byggnadshistoriske virde, personhistoriskt virde och socialhistoriskt virde

samt

— upplevelsevirden — dessa virden dr mer subjektiva och kan vara svirare att bedéma,
exempelvis patina, symbolvirde och konstnirligt virde

Till dessa grundmotiv som beskrivs ovan kan ocksé forstirkande/Gvergripande motiv
laggas till (Unnerback, 2002, s. 11-12). De forstirkande motiven fungerar sa att
ytterligare motiv stills mot grundmotiven (Unnerbick, 2002). Dessa dr kvalitet,
autenticitet/dkthet och pedagogiskt virde. Sedan sorteras ocksa anldggningen in i hur
sillsynt den &r, antingen pa nationell, lokal eller regional nivi. Denna sortering, skriver
Unnerbick, dr en mycket viktig del i virderingsprocessen eftersom en byggnad som ir
helt unik av naturliga skél ocksa blir mycket viktig att bevara. I fallet om Zorngéarden
kinns detta i allra hogsta grad som ett viktigt steg att utveckla och forstd. Det finns bara
ett Zorngarden, men fragan ir om resterande virden motiverar en hég bevarandeniva?

Av dessa grundmotiv samt de dvergripande motiven behdver en sammanvigd
motivskrivning goras. Denna sammanvigda motivskrivning ska ange vilken eller vilka
motiv som ir starkast och detta/dessa motiv kommer sedan att ligga till grund for hur
man gar vidare (Unnerbick, 2002).

Steg 2:

Nir en byggnads virden har klargjorts enligt principen ovan behéver stillning tas till
hur byggnaden ska bevaras, dokumenteras och virdas (Unnerbick, 2002, s. 25).
Kulturbistorisk virdering av bebyggelse rekommenderar en indelning pa fyra nivéer;
musealt bevarande — som ir den hégsta typen av bevarandeform foljt av tvd
mellanformer, samt den ligsta bevarandeformen som inte stiller hogre krav 4n de som
stills i Plan- och bygglagen eller annan lagstiftning.

Steg 3:
Det sista steget innebir att man overfor steg 2 till att fungera praktiske i verkligheten
(Unnerbick, 2002, s. 25). Det giller helt enkelt att man utgér fran det man kommit
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fram till i steg 1 och 2 och éverfor det till uppfoljningsatgirder. Det innebir att man
bestimmer sig for vilket skydd anliggningen borde ha, hur den ska dokumenteras och
hur den ska vardas pé olika sitt, enligt Unnerback.

For att forbittra virderingen av tridgirdar, parker och utemiljoer av olika slag har Maria
Flinck gjort ett tilldgg till Unnerbicks skrift ovan (Flinck, 2011). Tilldgget bestar av
forslag pa begrepp som kan ersitta en del av begreppen i Unnerbicks lista. Istillet for
byggnadshistoriskt virde kan man anvinda sig av tridgirdshistoriskt virde, istillet for
teknikbistoriskt virde odlingshistoriskt virde och si vidare. Detta gor att
virderingsmodellen blir mer anpassad till utemiljéer sisom parker eller liknande och i
detta fall ocksa tridgardar. Att virdera landskap 4r svirare 4n att virdera byggnader
eftersom ett landskap forindras hela tiden. Blommor dor och maste dterplanteras, trid
vixer till sig och blir storre. Under arstiderna vixlar tradgarden ocksé i utseende och det
sker en konstant utveckling. Detta skriver bland annat Suneson (2001). En byggnads
utseende dr mer konstant. Av dessa anledningar har det varit vikdgt att dven studera

Flincks tillagg.
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Historik

Det hir kapitlet bestar av tva delar; en historikdel om Anders och Emma Zorn samt
historik om anliggningen Zorngirdens historiska utveckling inklusive tradgardens
historiska utveckling. I det forsta avsnittet, Anders och Emma Zorn, beskrivs makarna
Zorn mer ingdende. Texten 4r indelad temavis for att ge en tydligare bild av makarnas
personligheter. Avsnittet beskriver bade makarnas karaktirer inklusive vissa milstolpar i
deras liv. Emma beskrivs inte lika ingdende som Zorn i litteraturen och dérfor dr ocksa
denna text ndgon mer kortfattad nir det giller Emma.

Underrubriken Anliggningen Zorngirden handlar om Zorngirdens tridgird och utgir
fran grupper av fotografier som beskriver viktiga skeenden eller foreteelser i tridgardens
historia. Fotografierna ar grupperade efter vad de forestiller och texten ir inom varje
grupp kronologisk. Texten Anliggningen Zorngirden ir silunda inte kronologisk i sin
helhet. I texten Anliggningen Zorngirden beskrivs sjilva tridgirdens utveckling men
ocksé utvecklingen av tridgardar i Sverige. Viktiga artal i anldggningen Zorngirdens
historia beskrivs; nir byggnader tillkommit och nir tomten utokats och andra viktga
hindelser. Paralleller dras mellan tridgarden och samtida ideal for att ge en bild av
tridgardens utseende och stiltillhorighet.

Anders och Emma Zorn

Detta avsnitt syftar tll att berdtta om vilka makarna Zorn var som personer och vilka
egenskaper och karaktirsdrag de hade. Det blir viktigt eftersom tridgirden och dess
virden, som ir detta arbetes huvudsakliga fokus, skapades av makarna Zorn och
tradgarden var en viktig del i deras liv. Foljakdigen blir de tvd en mycket viktig aspeke i
jakten pa att forstd och redogéra for traidgarden och dess utveckling.

I Konstniren Anders Zorn 1860-1920 berittar Birgitta Sandstrém (2010) om pojken
Anders Leonhardsson. Han foddes av Grudd Anna Andersdotter, eller Mona® som
sonen alltid kallade henne, fortsitter Sandstrom, och kom till virlden den 18 februari
1860 i Utmeland som var en by i Mora. Byn lag ett par kilometer fran platsen som
senare kom att hirbirgera Zorngirden. Zorn vixte upp utan sin far, som var
bryggarmistare i Uppsala, och uppfostrades tll stor del av sina morférildrar pa
Gruddgérden (Sandstrém, 2010, s. 5).

Zorn skriver sjilv om avsaknaden av sin far:

”Jag hade tidigt en kinsla av att vara en skam f6r henne (modern), att ha
tillkommit utan rittighet och existerande utav nad — hade ingen far, hette det —
var frukten av ett felsteg och att skulden till mitt livs upphov var en tysk
bryggarmistare som var i Finland... Det ansigs ju den tiden som den djupaste
vanheder att f3 ett "odkta’ barn och man hade skil att frukea fér det virsta for en
sadan olycklig.” (Zorn & Brummer, 1982, 5. 9)

Zorn borjade alltsd sitt liv pa ett sdtt som méste ha paverkat honom starke. Han kinde att
hans existens var en skam f6r modern och att han kommit till virlden av ett felsteg. Detta
maste ha gjort att han kint ett starke behov av att ta revansch och faktiske gora nagot

3 mona ir dalmal f6r mamma/mor och uttalas inte som namnet Mona (med a-ljud pa

o:et) utan med o-ljud pd o:et
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viktigt av sitt liv. Kanske kiinde han ocksa ett stort ansvar for att gora detta och en 6nskan
om att gottgora sin mor for att hon litit honom leva?

Redan som liten fick Zorn hjilpa dll i hushéllet och pa somrarna folja med kullorna till
familjens fibod (Sandstrom, 2010). Detta priglade sdkert Zorn, som i sitt framtida
konstnirskap ofta avbildade kvinnor utférande olika hemmasysslor. Zorns egen mor
reste ivig for att arbeta i Uppsala och dirfor hamnade ansvaret att uppfostra honom hos
morforildrarna (Brummer, 1994, s. 23). Brummer skriver att Zorn "kunde falla
tillbaka pa minnet av att utan reservationer ha upptagits i en familjegemenskap” och att
Zorn sjilv insag hur viktig denna period i hans liv var (Brummer, 1994, s. 22-23). 1
framtiden kom han att virdesitta sitt hem vildigt hogt och intressera sig for det och sina
nira. Zorn skriver:

"Hade av min mors svirmor kopt ett jordstycke invid kyrkan fér 500 kr. och
dit flyttat det hus i Yvraden som morfar byggt och i vilket min mor hade drvt
en 3:e del. Utvidgade det sa jag ocksd skulle fA min moder och mormor under
samma tak. Nagon stoltare fastighetsigare fanns nog ¢j. Frin borjan fattigare dn
nagon och laglig arvinge till intet var jag nu den rikaste. Flyktngen i
frimmande land, den hemlése, dgde nu ett hem for sig och de nirmaste. (Zorn
& Brummer, 1982, s. 64)

Zorn lycka vid huskopet ér inte svar att forstd och huset betydde nog mer for honom in
att bara fungera som husrum for sig och sin familj. Han sig antagligen huset ocksé som
en symbol for honom sjilv och det han uppnétt. Zorn var konstnir och estetiske lagd
och utseende spelade dirfor en stor roll. Huset skulle symbolisera hans tankar och
virderingar och troligen se representativt ut. Det var ett sitt for honom att visa
omgivningen vad han astadkommit i livet och kopplade sdkert till det faktum att han
kinde sig oonskad redan som litet barn.

Féljande citat kommer frén Zorns egen penna och visar pa hans vilja att skapa en bostad
som kunde fungera som ett representativt element fér hans konst och framgéng i livet. I
ett brev dll Isabella Stewart Gardner 1896 skriver Zorn att han héller pd med att bygga
om sitt hem tll en "presentabel bostad” (Brummer, 1989, s. 16). Detta visar att han
fakdskt brydde sig om vad andra tyckte om huset.

Zorn visade redan tidigt sin konstnirliga &dra, berittar Sandstrém (2010, s. 5), d& han
redan i unga ar karvade och producerade dalahistar dd han hade tid 6éver. Han fick
chansen att visa upp sina alster pé en utstillning och efter det kom han in pa
Konstakademien i Stockholm, berittar Sandstrém (2010, s. 7)

Den kvinna som kom att betyda mest f6r Zorn under hans liv var onekligen frun Emma
Zorn, fé6dd Lamm. Det var under en av hans bestillda portrittmalningar som han stdtte
ihop med Emma, som var en slikting till den som skulle portritteras (Sandstrom,
2010). D4 de wiffades var situationen sa att Emma, som kom fran en mycket rik familj,
inte kunde triffa Zorn éppet. De bestimde sig for att vinta en period sé att Zorn kunde
etablera sig ett rykte och skaffa en ekonomisk grund att férsorja de bada pa.

Zorngardens guide Anita (A. Holknekt-Andersson, personlig kommunikation, 13 mars,
2012) berittar att paret holl sin forlovning hemlig i fyra ar, och eftersom Emmas
mamma oppnade och liste igenom hennes brev kunde de inte heller uppritthélla en god
brevkontakt. Anita berittar att de under dessa ar endast triffades tvé ganger. Svilas skriver
om hur Emma under denna tid 7slits mellan sin kirlek till Anders och sin lojalitet
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gentemot familjen” (2010, s. 8). Slutligen hade dock Zorn etablerat sig i konstvirlden
och de kunde gifta sig ar 1885 (Svilas, 2010, s. 9,13). Detta méste ha varit en provande
tid for paret och deras uthallighet visar att kirleken dem emellan var stark. Hir syns en
bild av Emma och Zorn, nygifta (Figur 3.1).

Figur 3.1. Emma och
Anders som nygifta ar
1885. Fotot ar nagot
beskuret i nederkant.
(ZFO 487, Zornsamlin-
garna)

Emma stottade Zorn i méleriet pa olika sitt och det var ofta sliktingar till bide Emma
och Anders som satt modell for honom och inte minst Emma sjilv (Sandstrém, 2010,
s. 11). Det har florerat rykten kring Zorn och pastddda kvinnoaftirer och det kanske har
varit Zorns alla kvinnliga modeller och tavlor med nakna kvinnor som legat till grund
for detta. Det gar knappast att ge en historisk bakgrund 6ver Zorn utan att i alla fall

adressera dmnet.

Han skriver sjilv om den forsta gdngen han upptickte motivet kvinnokroppen, aren
1885-87:

"Hur jag just denna sommar kom att férsdka mig pa vad som dnnu ir mitt
dlsklingstema, den nakna kvinnokroppen ute, minns jag ¢j. Alltid mycket svag
for det motsatta konets figring s lingt jag kan minnas tillbaka och likgiltig for
mitt eget kons hade jag forstis redan i Madrid 84 borjat mila nigot i samma
stil som Kronbergs jaktnymf, det bista jag da visste.” (Zorn & Brummer,
1982, s. 54)

I hans sjilvbiografiska anteckningar (Zorn & Brummer, 1982) nimner han ofta
modellerna i skrift och beskriver deras utseende och varfor han har valt just den som
modell. Detta kan mycket vil bara vara ur ett estetiskt perspektiv och likande

4 Zorn avser aret 1884.
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kommentarer finns ocksd om rena naturmotiv. Virt att podngtera dr dock att detta dr hans
sjilvbiografiska anteckningar och inte hans personliga dagbok. Eftersom han var kind
redan under sin livstid forstod han nog att ménga skulle ldsa denna text och dérfor
verkar det troligt att han ocksa styrde sina tankar och sina ord med detta i atanke. Detta
giller kanske annu mer for kommande citat, hir nedan. Négon gang under aren 1896-
1902 fick Zorn besdk pd Zorngarden av en kvinna fran Paris, Mrs Bartlett, som han
rakade se genom fonstret:

”... jag far se henne under den halvt nerfillda rullgardinen sittande upp sitt
halmgula ovanligt vackra har for natten. Inte en trdd pé kroppen och vind mot
mig kunde jag ostort beundra en av den vackraste kropp jag nigonsin sett och
¢j underligt om jag blev farligt upptind, jag liksom andra min vid &synen av
hennes ansikte endast” (Zorn & Brummer, 1982, s. 98-99)

Dock skriver Zorn redan i stycket efter:

”Ej heller underligt om min fru fick skil till svartsjuka. Mrs B. var sedan med
oss i Mora dir jag sokte hjilpa upp en sedermera forstord tavla efter henne och
i Stockholm dir hon vickte mycket uppmairksamhet for sin skonhet och
kladsel. Men stringt taget har min hustru aldrig haft riktiga skl dll dngslan, ty
oaktat alla tillfalliga snedsprang har hon alltid dnda sedan jag forst ség henne
statt mitt hjirta ndrmast. Nar man bygger sitt dktenskap pd varm sympati och
aktning, en kinsla som har intet med erotik att skaffa, seglar man litt genom
branningarna och da blir kinslan allt starkare med aren.”(Zorn & Brummer,
1982, 5. 99)

Slutsatsen blir siledes att fastin Zorn méjligtvis gjort ett par tllfilliga snedspring” (se
citat ovan) var andd hans kirlek for Emma storst och de hade et kirleksfullt aktenskap
om man fir tolka Zorn sjilv.

Brummer (1994, s. 15) skriver att Zorns kvinnosyn ofta beskrivits som
manschauvinistisk och att man ansag att Zorn skulle ha sett kvinnan som ett
sexualobjekt. Brummer tror inte heller att Zorn sjilv skulle misstycka av en sidan
tolkning. Diremot, fortsitter Brummer, skulle man kunna tolka det tvirtom ocksd som
att kvinnan, som oftast skildras pé ett speciellt sitt i Zorns tavlor, ir en sjilvstindig
varelse som gor saker medvetet och saledes inte alls dr fortrycke.

Det ar svart att idag gora en tolkning av vad som skett utan att veta alla detaljer och
eftersom detta 4r ett imne som Zorn troligtvis inte talade eller skrev om 6ppet kan man
bara géra antaganden. Man maste nog ocksa komma ihag att detta skedde under en tid da
man tinkte annorlunda om dessa saker. Det viktigaste frin denna diskussion 4r nog anda
Zorns kirlek till Emma och hans konstnirliga 4dra som var en stor del av honom. Dessa
tva drivkrafter var troligen hans storsta i livet. Kirleken till Emma bevisade Zorn bland
annat genom att tilligna henne ett hjirta i grismattan, vilket beskrivs nirmare i
Anliggningen Zorngdrden. Hans passion for att méla visade han bland annat genom att
lita konsten genomsyra hela sitt liv och i alla delar av hemmet. Detta beskrivs mer i
bland annat Zorns konst och Samlare.

Férutom Emma var Zorn ocksa vildigt fist vid sina husdjur. Han berittar till exempel
om den lilla hunden Mouche som var hans husdjur och som han faktiskt begravde i

Zorngardens tridgard under en tornbuske (Zorn & Brummer, 1982, s. 76).

Hir far vi en forsta inblick i hur Zorn anvinde sin tridgard och det ar pa ett kiirleksfulle
sitt han viljer att hylla sin hund genom att plantera en typ av minnesmonument. Paret
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dgde ett flertal hundar under sitt liv tillsammans’. Varfér han viljer en térnbuske
fortiljer inte historien och inte heller var den térnbusken ska ha stitt. Kanske var det en
av rosorna som stir vid Ateljén som Zorn menade? Det fanns fler rosenbuskar i
tridgarden men just dessa vid Ateljén och dven tvd framfér den sédra entrén dr troligtvis
de som statt i tridgarden lingst.

Angaende rosor skriver ocksd Brummer. Han skriver om tavlan 7érnsndrer som
forestiller Emma Zorn i Schweizerdalen vid en térnbuske och som tydligen ska haft "ett
sarskilt affektionsvirde” for Zorn eftersom det piminde honom om deras minnen frin
Dalaré (Zorn & Brummer, 1982, s. 183). Kan térnbusken ha betytt nigot sirskilt for
Zorn eftersom den har en sidan central roll i bida dessa fall? Kan den ha haft ett
symboliskt virde fér Zorn? Roda rosor symboliserar kirlek och det ar inte langsokt att
anta att det ocksa var si Zorn resonerade.

Zorn reste mycket i egenskap av konstnir och makarna fick snart efter bréllopet in en
livsrytm som gick ut pa att vérar och héstar spenderades utomlands och somrarna
spenderades i Mora eller Stockholms skirgard (Sandstrém, 2010). Brummer (1994, s.
49) skriver att orsaken till att Zorn reste si mycket var for att utvecklas i sitt yrke. Zorn
reste bland annat till Spanien, England och USA och bodde en lingre period i Paris,
Frankrike tillsammans med Emma innan de flyttade till Zorngérden (Sandstrém,
2010). Samtidigt som detta hjilpte Zorn i konsten betydde det sikerligen ocksé att han
utvecklades som minniska och snappade upp for honom nya saker.

I Arkitektur i Sverige (Arkitekturmuseet, 2004, s. 53) skriver man att detta resande, som
bredde ut sig i Sverige, gav effekter. Eftersom Sverige influerades av sa manga olika
kulturer pa grund av resande, tidskrifter och virldsutstillningar fick ménniskor ett
behov av att soka sig tillbaka till de svenska rotterna (Arkitekturmuseet, 2004, s. 53).
Detta ledde till att arkitekturen férindrades runt 1900-talet och man himtade
inspiration fran Sverige nir det gillde hanverkstraditioner, firger och former
(Arkitekturmuseet, 2004, s. 53). Denna tendens svepte genom Sverige och Zorn var
inte annorlunda. Bdda makarna Zorn kinde en stark kirlek for sitt hemland och tyckte att
det var viktigt att férsoka bevara gamla traditioner (Sandstrém, 2010, s. 39). Eftersom
de sett s& mycket pé sina resor kanske de behovde hivda sina hemtrakeer extra mycket.
Det ir ju oftast s att det 4r nir man 4r utomlands som man kinner sig allra mest svensk.

Som en foljd av resandet fick Zorn ocksa idéer till uppfinningar och han var en hégst
teknikintresserad man (A. Holknekt-Andersson, personlig kommunikation, 13 mars,
2012). Pa Zorngarden finns en rad olika avancerade tekniska apparater eller
anordningar, bade inkdpta pé olika resor eller uppfunna av Zorn sjilv; en mathiss, en
for den tiden vildigt avancerad dammsugare, en vattenberedare, en telefon och en
vattentoalett.

Zorn mélade portritt men ocksa tavlor med naturmotiv och sirskilt begavad var han pa
att portrittera vatten och dess krusningar pa végor, skriver Sandstrom (2010). Detta
tranade han pé bland annat pd Dalaro, dir Emmas familj hyrde ett sommarstille, men

> For mer detaljerad information om hundarna finns ett pappersark pa Zorngirden som
radar upp hundarna, totalt 14 stycken. Vid Mouche stir det exempelvis:
“Yorkshireterrier” och dren ”1896-1909” (B2). Den sista dod ar 1931 och den forsta
verkar vara just Mouche (B2).
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ocksé vid Siljan dir Zorn vuxit upp (Sandstrém, 2010, s. 8-11). Aren efter brollopet
med Emma, beridttar Sandstrém (2010, s. 22,24,31) spenderade makarna utomlands
dir Zorn upplevde héjdpunkten i sin karridr som konstnir. Han mélade tavlorna: Mme
Rikoff, 1889, och Natteffekr, 1895, fortsitter Sandstrém, och i dem visade han sin
skicklighet i att mala portritt och att skildra ljus. I Paris borjade Zorn att intressera sig
for att méala naket i kombination med naturen runtom, berittar Sandstrém vidare. Han
ville skildra motet mellan minniska och natur och naturen bestod da oftast av ett
vattenlandskap dir ljuset spelade pé vattnet och gav tavlan liv (Sandstrém, 2010).
Kanske tinkte han dven pé ljusets rérelser i sin egen tridgird pé ett liknande site?

Man kan f6rstd av Zorns val av motiv — mélningar som avbildar Mora marknad och
olika typer av festligheter i hembygden, skogen, vattnet, midsommardanserna - att han
dlskade sin hembygd. Samtidigt verkar det som att Zorn influerades mycket av den
period dd han som barn spenderade med kvinnorna i slikten. Manga av hans motiv
innehéller ocksa kvinnor - och oftast kvinnor som utfor en syssla. De badar, tvittar, ror,
klr pa sig eller vallar kor i skogen, samma sysslor som Zorn sikert upplevt som barn
tillsammans med sina sldktingar. Sandstrom (2010, s. 11) menar ocksé att Zorn blev
inspirerad av de “vardagstypiska situationer frin en livsféring som var Zorn vilbekant
sedan barnsben”. Zorn skriver om den tiden i Anders Zorn — Sjilvbiografiska
anteckningar (Zorn & Brummer, 1982, s. 10):

"Jag fick tidigt borja gora nytta for mig. Ga de ildre tllhanda i arbetet sa lingt
krafterna rickte, g med firen i skogen, ta hem granris och hacka det att stro
under korna, hjilpa morfar i smedjan, sy, sticka, m.a.o. taga hand vid allt
arbete och hantverk och sedan pé kvillen fi lana morfars kniv och skira dll en
borjan i bark tvabenta histar...”

Zorns skicklighet i att méla portritt siger en del om honom som person. For att kunna
fanga en persons sjil och levandegora ett portritt krivs det insikt om personen man
avbildar och férmagan att se vad som gér just den personen speciell. Angiende
naturmotiven skriver Zorn mellan aren 1885-87:

”Jag gav mig aldrig tid att mycket tinka pa andras konst - kinde att ville jag bli
nagot méste jag med allt intresse och energi gi 16s pa naturen den jag dlskade
och av vilken jag ville stjdla dess hemlighet och skonhet.” (Zorn & Brummer,
1982, s. 46)

Anita (A. Holknekt-Andersson, personlig kommunikation, 13 mars, 2012) berittar att
Zorn i sitt eget hem hade en kinsla for symbolik. I Zorngirdens matsal pa takbjilkarna
malade han ugglor, flera stycken, i en kurbitsliknande teknik och dessa ugglor, fortsitter
Anita, ska ha symboliserat Zorn sjilv. Han ség sig sjilv som en “nattvakande iakttagare”,
menar hon. Aven fargen rote symboliserade Zorn, fortsitter hon.

Rosor har tidigare i texten nimnts som en av Zorns favoritvixter, kanske pd grund av att
de gav honom minnen av Dalaré och Emma, och de verkar ha ett symbolvirde for
honom. Zorn skapade, p& makarnas silverbrollopsdag, en hjirtstrukeur i grasmattan dill
Emma som skulle symbolisera hans kirlek till henne. I hjirtats 6vre del planterades roda
rosor. Hans hund Mouche begravdes ocksa under en rosenbuske i traidgarden. Hjirtan,
roétt, rosor, kirlek. Dessa ord verkar for Zorn héra samman med Emma.

Fastin Zorn hade en stor kirlek for naturen nimner han inte sin egen traidgard mer 4n
ett par ginger. Han nidmner tll exempel en ging da han fick besék av Prins Eugen:
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"Prins Eugen var min gist denna vinter nagon ménad. Han malade fran
fonstren i huset vinterstimningar, ypperliga i firg och karaktir, dem han sedan
gav mig” (Zorn & Brummer, 1982, s. 122)

Zorn nimner aldrig sjilv att han gjort ndgon liknande tavla eller en tavla som forestiller
hans egen tridgird. Da man bescoker Zorngarden syns Eugens tavlor pé viggen i Prins
Eugens rum. Motivet finns dll viss del kvar men har forindrats nigot sedan prins Eugen

avbildade det.

I Zorns texter i Sjilvbiografiska anteckningar (1982) nimns inte heller interiéren pa
Zorngarden mer 4n flyktigt. Det som namns ér frimst Zorns flertalet resor i USA och
Spanien bland annat i koppling till konsten. Han beskriver motiven, modellerna och
hur det kom sig att han valde att gora just de motiven som han gjorde. Han beskriver
ocksd minniskorna runt omkring honom och vad han tycker om dem. Makarna Zorn
skrev ett testamente for att férhindra att dessa anteckningar skulle publiceras forrin
femtio ar efter Zorns déd (Zorn & Brummer, 1982, s. 256).

Under en av Zorns resor i USA d4 han var dir tillsammans med Emma métte han en
excentrisk dldre dam med ett stort konstintresse — Isabella Stewart Gardner — som
uppforde ett museum i Boston (Sandstrém, 2010, s. 31). Detta museum var, fortsitter
Sandstrom, samtidigt som det var ett museum, ocksa Isabellas hem och i museet visade
hon all den konst som hon som konstsamlare samlat pa sig under éren. Detta méte med
Gardner inspirerade makarna Zorn dé de ”si smaningom bérjade umgas med egna
museitankar” fortsitter Sandstrom.

Troligen spelade detta méte en stor roll f6r hur makarna sedan sag pa sin egen gard
hemma och tinkte infor framtiden, och eftersom makarna Zorn aldrig fick barn tinkte de
formodligen att deras arv kunde gé vidare i form av en museiverksamhet som ocksd
kunde visa Zorns konst for omvirlden. I Zorngirden — ett konstmdrshem skriver Hans
Henrik Brummer (1989, s. 3) att Zorn bérjade planera for att uppféra ett museum och
en skulpturateljé i samband med att han arbetade med ett monument 6ver Engelbreke.
Skulpturateljén, fortsitter Brummer, blev aldrig forverkligad men planerna for ett
museum Overgavs inte. Nagon gang mellan dren 1906-1911 reflekterade Zorn i sina
anteckningar under en resa i USA om vad som skulle vara intressant for eftervirlden att
veta om honom (Zorn & Brummer, 1982). Han funderar bland annat 6ver vilka
minnen han borde fokusera pd och att vissa minnen inte borde berittas men kan vara
viktiga dnda.

Det dr en intressant tanke att Zorn redan innan sin dod tinkte mycket pé eftervirlden
och vad han skulle limna efter sig. Kanske blev det extra viktigt fér honom att efterlimna
nagot eftersom han aldrig fick nigra barn som kunde fora hans arv vidare pa ett naturligt
sitt. Efter Zorns déd arbetade Emma mycket med att fardigstilla Zorns museidrémmar,
berittar Anita (Holkneke-Andersson, personlig kommunikation, 13 mars, 2012). Det
blev hennes livsuppgift pa ménga sitt, att kopa tillbaka tavlor, iordningsstilla och inviga
museet till Zorns dra, fortsitter Anita (se introduktionskapitet for plan over
anldggningen Zorngirden).

Det var en nira vin till paret som ritade museet; Ragnar Ostberg, och Anders Diés, en
framstiende Morabo, som byggde det (Dids, 1960, s. 22). Anders Diés citerar ett brev
som han fitt frin Emma den 18 februari 1938:
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”Kira ingenior Di6s.
Sedan vi nu fatt i var 4go den mark, som erfordras for Zornmuseets byggande,
dr min onskan att borja arbetet sd snart omstindigheterna medgiva. Professor
Ragnar Ostberg har enligt min varma 6nskan lovat bli Zornmuseets arkitek.
Nu ber jag Er bli dess byggmistare. Som medarbetare utom Professor Ostberg
far Ni Professor Gerda Boéthius som kontrollant och representant for den
museala sakkunskapen. Jag hoppas visst att fi vara med om att bygga och
inviga Zornmuseet. Men da ingen vet nagot om sin livslingd har jag bett mina
utredningsmin, Statsradet K.G Westman och Generalkonsul Olof H. Lamm
tillsammans med Er tre se ll att alla mina énskningar bli uppfyllda.
Professor Gerda Boéthius foérenar sig med mig i ménga
hilsningar.
Er dllgifna,
Emma Zorn”
(Diss, 1960, s. 33)

Dios (1960, s. 34). skriver att arbetet med att f3 till en bra tomt till museet var invecklat
och det krivdes att man kopte upp flera girdar som lig pa den plats som man ville ha
Zornmuseet pa. Man breddade ocksd vigen framfor Zorngarden (da hette den
Lisselbyvigen) och detta, menar Diés, “var till vilsignelse till képingen, som ddrmed
ocksé fick Lisselbygatan breddad och den vackra utblicken 6ver Hemulén och bergen
frilagd” (1960, s. 306).

En ytterligare ledtradd som kan forklara varfér Zorn och Emma skapade ett museum av
sitt hem var det faktum att paret dgnade sig at hembygdsvirdande verksamheter
(Brummer, 1989, s. 3). Mora betydde mycket for paret och de intresserade sig for
bygdens vilging pa olika sitt (Sandstréom, 2010, s. 39). Emma grundade flera olika
inrdtningar, fortsitter Sandstréom, sasom ett bibliotek, ett barnhem och Mora hemslsjd
och makarna tillsammans lade grunden for en folkhégskola som startade att undervisa
1907. Anders Zorn, berittar Sandstrom vidare, undervisade i teckning och Emma i
hembygdsvird och tllsammans donerade de ocksd pengar till en rad olika organisationer
sdsom Svenska Akademien och Vistmanland-Dala nation i Uppsala.

I ett brev dll en Thyra Quensel skriver dock Emma:

"N4, det pittoreska kan jag mycket vil se men jag kan inte leva och verka for
forntiden. Sant ligger alls inte for min rést, och det gor att jag bestimt utgitt ur
Dalarnas Hembygsforenings nimnd sedan den blivit endast en
fornforskarforening. ” (Brummer, Zorngirden - ett konstnirshem, 1989, s. 7)

Hir fir vi en ny bild av Emma dir man kan se att hon inte verkar stodja all typ av
bevarande. Den pittoreska stilen verkar ha legat henne narmast hjirtat och nir hon
befarar att dalarnas hembygdsforening fokuserar pa “fel” tidsperiod i historien blir hon
irriterad och drar sig ur. Brummer forklarar det med att det var ett sitt f6r henne att
halla distans till omvirlden (Brummer, 1989, s. 7). I Emma Zorn skriver Svilas (2010,
s. 11) angdende ovanstiende citat av Emma att hennes intresse for hembygden aldrig
forsvann men att hon senare i livet blev tydligare i sitt sitt att hivda sin bakgrund. Svilas
menar alltsd att Emma ville visa sig sjalvstindig och som en kvinna med egna
virderingar och tankar. Hon var Zorns fru men ocksa sin egen individ och hon visade
det genom att ta stillning.
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Kanske var det dock sa enkelt att det faktiskt var en viss stil och en viss tidsperiod som
hon fann intressant och efterstrivansvird och att det var dérfér som hon agerade som
hon gjorde? Av Anita (A. Holknekt-Andersson, personlig kommunikation, 13 mars,
2012) framtrider bilden av Emma som en omtinksam kvinna. Anita berittar att
tjanstefolket pa Zorngarden alltid hade det mycket bra och att jobba f6r paret Zorn var ett
eftertraktat yrke i Mora. Tydligen fick tjanstefolket [6n efter behov och dirfor hade Emma
alltid nira kontakt med dem. De fick ocksi bland annat fri tandvard i arbetet, fortsitter
Anita, och de fick dessutom ita av samma mat som gésterna de serverade.

Brummer (1994) skriver att Zorn sig som sin uppgift att ridda allmogekulturen fran att
forsvinna och Zorn publicerades & 1900 i en tidskrift under rubriken Konsmdirshem i

Dalabygd:

"Hir, i de uraldriga sedernas hemvist, har skett samma omvilvning, som
annorstides i vart nordliga Sverige. Med pietism, skogsférsiljning, nytt
kommunikationsvisen och dirmed foljande s.k. civilisation har nya
levnadsvillkor skapats och all tradition av gammal hemslsjd och konst
forsvunnit” (Brummer, 1994, s. 238)

I denna artikel beskrivs tydligt de skidl som Zorn hade for att vurma for det gamla.

Zorn var inte bara intresserad av sin egen konst utan dgnade mycket tid at att samla konst
och foremal gjorda av andra. Anita (A. Holknekt-Andersson, personlig kommunikation,
13 mars, 2012) visar till exempel Zorns stora Rembrandtsamling i det stora
sillskapsrummet pa overvaningen av Zorngarden och berittar att Rembrandt var en av
Zorns forebilder. Aven grekiska statyer, sma etrustiska miniatyrfigurer, mingder av olika
porslin, klader, silver, tyger och malningar med mer finns att se pd Zorngarden idag
som visar pd Zorns stora intresse for kultur och samlarobjekt. Som bevis pa detta finns
ocksd en uppsjod olika bocker som beskriver Zorn och alla hans intressen sdsom konst,
hemslojd, dans, musik med mera.

Anlidggningen Zorngirden

Texten Anliggningen Zorngirden bestir av flera delar som inleds med en évergripande
redogdrelse over anlidggningen Zorngirdens byggnader, Byggnader och tillbyggnader under
dren. Den andra texten, Zorngirdens interior och arts and crafts-rorelsens intdg i Sverige,
beskriver arts and crafts-rorelsen samt Zorngardens interior mer i detalj. Efter det, i den
tredje texten Arkivstudier av Zorngdrdens tridgird, beskrivs Zorngirdens tradgéirds
historia utefter fotografier och rakningar fran Zorngardens arkiv. Dessa avsnitt beskriver
tridgardens vegetation och struktur och hur tridgirden forindrades stegvis over aren.
Kompletta vixtlistor finns som bilagor i slutet av arbetet under Vix#istor. Resterande
delar av kapitlet beskriver Zorngirdens tridgird utifrdn fotografier och olika aspekter
indelat efter fotografiernas motiv.
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I avsnittet nedan beskrivs kort Zorngirdens byggnader och nir de tillkom. Som hjilp
finns en situationsplan (Figur 3.2) pd motstiende sida dir den vita numreringen pa
planen 6verensstimmer med numreringen inom parentes i texten nedan.

Ar 1886 forvirvade Zorn en tomt genom sin mors nya make Skeri Anders Anderssons
mamma (Brummer, 1989, s. 4). Tomten lig invid Mora kyrka och pé tomten fanns
redan trosklada, stall och ladugérd (1). Det hus (2) dir Zorn vuxit upp i omradet
Yvraden i Mora forflyttades och placerades pd denna tomt invid kyrkan, fortsitter
Brummer. Orsaken till att makarna Zorn kunde forvirva denna tomt och byggnad,
berittar Brummer vidare, var en dverenskommelse som man gjort som innebar att
Grudd Anna med familj fick bo kvar i huset och att huset skulle delas upp mellan de tva
familjerna.

I cirka tio ir bodde Grudd Anna med familj i huset medan makarna Zorn endast
anvinde huset som sommarbostad (Brummer, 1989, s. 4). D4 paret flyttade dll Mora
permanent ar 1896, fortsitter Brummer, byggde Zorn ett nytt hus till Grudd Anna,
eller mona som ju Zorn kallade henne, medan makarna flyttade in i det stora huset.
Zorns mors nya hus kommer att i fortsittningen kallas Gula Huset (3) eftersom detta ar
det namn som Zorngardens personal anvinder idag. I litteraturen kallas det monas hus.
Det tillkom ytterligare byggnader pa tomten. Redan dr 1892 uppforde Zorn ett hirbre
pé tomten, Vikahirbret (4), som hirstammade fran dr 1605 (Brummer, 1989). Zorn
byggde tll det stora huset med en tillbyggnad i timmer i éster (5) som stod firdigt
1897, berittar Brummer, och aret efter uppfordes en byggnad pa tomten i form av en
timmerstuga (6) som anvindes som ateljé "Ateljén”.

Norr om Ateljén uppforde Zorn Risaloftet (7), en timmerbyggnad frin 1500-talet,
som Zorn fitt i géva av sin vin Oskar Schollin (Brummer, 1989). Paret utékade ocksa
sin tomt (8) ar 1907 och skapade i samband med det ret dérpd en ny infart via ett
lider (9), en 6ppning, i ladan samt forsdg ladan med faluréd panel, fortsitter Brummer.
Detta ir byggde man dven tll huvudbyggnaden med en vaning till och taket fick ett
nytt, brantare, utseende (Brummer, 1989). Ar 1909 uppférde Zorn statyn Morgonbad
(10) i tradgarden samt statyn Fontinfigur (11) utanfor Ateljén (Brummer, 1989).

Ar 1910 slutforde Zorn boningshusets utseende med att smycka framsidans
dubbelfonster med en relief av tré forestillande Sankt Gorans strid med draken samt att
omskapa grismattans form dll ett hjirta (12) (Brummer, 1989).

Efter Zorns déd tillkom ytterligare tvd byggnader; Zornmuseet (13) ar 1939 pa
Stallingans baksida i vister pd tomten samt Zornmuseets modernare tillbyggnad (14) ar
1996 (www.zorn.se, 12-04-16). I samband med en upprustning 1983-84 mélades
ocksé exterioren gul sésom den var ursprungligen (Brummer, 1989, s. 31).
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Figur 3.2. Situationsplan éver Zorngardens byggnader. (Baserad pa Zorngarden
kartunderlag fran www.google.com, vidarearbetad av Elin Ohman.)

Nir det géller byggnaderna pd Zorngirden talar jag med Stig. Stig har lagt om samdiga
timmertak pa Zorngarden och berittar om nir han lade om taket pa Ateljén (S. Ohman,
personlig kommunikation, den 12 mars, 2012). Det var extra svart, berittar han,
eftersom gavlarna var gjorda pa ett avancerat sitt och Stig ville rekonstruera gaveln pé
samma sitt. Han berittar att han inte direke fitt ndgra direktiv om hur han skulle ga
tillviga men att han har kint sjilv att han ville aterskapa taken s nira originalen som
mdjligt. Nedan syns baksidan av Vikahirbret som Zorn lit uppféra under de forsta aren
pé tomten.

Figur 3.3. Ar 2012.

A Fran narmast till
langst bort i bilden:

. Vikaharbret i tim-

= mer, Monas hus/Gula
huset och slutligen

§ museibyggnadens

¢ tillbyggnad med bibli-
otek och museibutik.
Bakom tallen skymtat
§ Hemulan. (Foto: Elin
Ohman.)
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Arts and craftsrorelsen kom till Sverige under bérjan av 1900-talet (Wilke, 2006). I
tradgarden innebar detta att interioren forlingdes ut i tridgarden och man skapade rum.
Carl Larsson blev en talesperson i Sverige for denna stil, och hans bilder av sitt och
Karins hem spreds i skriften Ezz hem (Wilke, 2006). Samtidigt myntades ocksd
begreppet konstnirshem som innebar att hemmet blev ett helt koncept for de
kulturpersonligheter som dgde dem (Bergstrom & Nolin, 2004). Konstnirshemmen
priglades av ett helhetstink som baserades pa en enkel levnadsstil och ett estetiske
tinkande (Bergstrom & Nolin, 2004). En mer utférlig beskrivning av begreppet
konstnirshem samt fler exempel pa sddana finns under Bilagor i slutet av arbetet under
rubriken Forra sekelskiftets konstmdirshem.

Det var inte bara Carl Larsson som anammade den nya arts and crafts-stilen. Brummer

(1989, s. 6) dr inne pd samma spar och skriver att Zorn liksom sin kollega Carl Larsson
ocksé var en foretridare for arts and crafts-rérelsen. Han skriver att Zorngirdens exterior
har mycket gemensamt med den “engelska lantvillan, the country house”.

Brummer skriver att Zorngardens interior framfor allt var inspirerad av fornnordisk
arkitektur men pé ett friare sétt dn sina foregingare i samma stil som hade en storre
detaljrikedom (Brummer, 1989, s. 5). Denna beskrivning av Zorngérdens interior ger
en bild av hur Zorn resonerade dé han skapade sin boendemiljé. Men samtidigt som
Zorn gillade det traditionella och ursprungligt nordiska 4r intrycket inda att han ville
skapa sin egen miljé med en personlig hdllning tll den. Han blandade olika kulturer
och stilar och skapade dirmed en egen stil i och med de samlingar han hade och de
objekt som utgjorde hans boendemiljo. Detta tillvigagingssitt liknar ocksd Carl Larssons
mycket och ir ett av kinnetecknen for arts and crafts-rorelsen.

Zorns intresse for hemmet var ibland sa stort att han var beredd att ta risker och han
trodde starkt pa sina idéer. Det bevisar Brummer da han skriver att "Timmerménnen
fran Firnds ldr ha skilvt i knivecken, nir de lingt efterdt beskrev hur asarna hissades upp
och sparrarna saxades” om hur tllbyggnaden av den timrade salongen kom till
(Brummer, 1989, s. 5). Zorn hade varit bestimd med hur tillbyggnaden skulle
uppforas fastin det inte var pé traditionellt manér rent byggnadstekniskt och det hade
tydligen gjort immerminnen oroliga (Brummer, 1989).

Huset hade — och har fortfarande - flera olika temainredda rum, exempelvis den
"Nordiska hérnan” samt Emmas bibliotek (Sandstrom, 2010, s. 36). Inne i Zorngarden
gar det fortfarande att se det hem som Zorn levde i och det dr i mycket gott skick dn idag.
Av de manga rum som finns har flera av dem en egen karakeir och egen
fargkomposition. Vissa rum ér ljusa och soliga och paminner om Carl Larssons hem
medan andra ir mérka och dova med en mer rustik kiinsla. Ménga rum binds ihop
naturligt och ligger pé rad. For att nd manga av rummen behdver man passera flera rum.
Det gor att rummens olika storlekar och uttryck forstirks och da man till slut kommer
till den stora salen i dster ovanfér huvudingingen méts man av en imponerande rymd.
Den kunde knappast ha upplevts si storslagen om man inte precis innan rért sig i en
lang, mork och innesluten korridor och trappa med fi fonster. Det mirks att hemmet ér
vl genomtinkt och planerat for att skapa starka intryck.
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Hir nedan syns den stora salen och fonstret som vetter mot norr och Hemulan (Figur

3.4).

Figur 3.4. Ar 2012.
Sallskapsrummet
pa Zorngarden taget
at norr, utsikt dver
Hemulan. Har syns
det personliga uttryck
som Zorn skapade i
sitt hem och hans sto-
i ‘ ra samlingar av konst
.\1 ‘ fi il och aldre foremal.
i 4 N (Foto: Elin Ohman.)
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Detta beskriver alltsd Zorngirdens interior. Fanns det da i tridgarden en liknande tanke?
Nir det géller tridgarden siger inte litteraturen mer om Zorns paverkan av den én att
han gjorde ett utkast till den i samband med markforvirvet 1907 (Brummer, 1989, s.
24). Brummer skriver ocksa att Zorn "latit tridgirdsgangarna 16pa fram i ett boljande
moénster” (Brummer, 1989, s. 24). Detta kan tolkas som att Zorn faktiskt lag bakom en
del element i tridgarden. Det dr ockséd kint att han anlade hjirtstrukeuren i grismattan.
Kanske var det sd att han lag bakom hela den struktur som tradgarden kom att fi efter
markforvirvet?

Brummer 4r dock tveksam dll huruvida Zorn var delaktig i tridgirdens utformning
(H.H. Brummer, personlig kommunikation, den 11 april, 2012). Brummer berittar
att Zorn forvisso varit mycket intresserad av stadsbyggnad och att han lade sig i debatten
om byggnationerna vid Mora strand. Han var ocks3, fortsitter Brummer, i och med
resandet kanske mer intresserad av tridgirdar in Emma var. Diremot hade man i Mora
en tradition av att tridgirden endast bestod av ett girdstun™, och Brummer tror att
paret Zorn frimst var intresserade av det praktiska som rérde tridgirden. Odlingsytor
och potatisland gav koket ravaror och Brummer beridttar att Emma var mycket
matlagningsintresserad. Hon ska till och med ha skrivit kokbocker och lirde upp sin
personal i matlagning. Brummer tror ocksé att Zorns mamma, Mona, kan ha varit
inblandad i tridgirdens utformning. Detta angiende Monas intresse och medhjilp i
tradgarden fragar sig dven Annika Lindgren. Annika tror att Mona och hennes familj
mycket vil kan ha hjilpt till mycket i traidgarden och da frimst i nyttoodlingsdelen (A.
Lindgren, personlig kommunikation, den 23 april, 2012).

Huruvida tridgirden 4r ett exempel pa den tyska stilen, arts and crafts-stilen eller nagot
helt annat diskuteras vidare i avsnittet Arkivstudier av Zorngirdens tridgird nedan. Diar
kommer tridgardens utformning, utseende och eventuella inspirationskillor tll den att
undersokas baserat pé fotografier, rakningar samt litteratur.

® = ungefir som girdsplan
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Arkivstudier av Zorngirdens tridgird

Avsnittet Ur ett fagelperspektiv nedan foljs av fler avsnitt indelade efter fotografiernas
motiv. Inom varje motivgrupp ir fotografierna kronologiskt ordnade. Artalen som stir
angivna och som ocksa fungerar som rubriker 4r de artal som star pa fotografierna,
noterat av personal pi Zorngirden. Ibland 4r inte de exakta aren kinda och da star ett
spann mellan de &r som man tror att det giller.

Ur ett fagelperspektiv

Av ett antal fotografier tagna fran kyrktornet bredvid Zorngarden eller flygfoton kan man
skapa sig en overgripande uppfattning 6ver tridgirdens utveckling i vergripande
struktur och utseende.

Brummer skriver om tridgirden att den ursprungligen, innan Zorns inflyttning, hade
en “landig karaktir” och utgjordes av en dker bestiende av den typiske “litta, starke
sandblandade dlvbrinksjorden” (Brummer, 1989, s. 24). Jordmanen péaverkade
sikerligen vixtvalet i tridgarden, och Brummer berittar (H.H. Brummer, personlig
kommunikation, den 11 april, 2012) att vegetationen norr om Zorngirden lings med
dlvstranden planterades i syfte att motverka erosion. Det var frimst tallar som
planterades, berittar Brummer.

gan Monas hus Vikaharbret Zorngirden Kyrkogéarden

Figur 3.5. Ar 1895. Fran vanster till hoger i bilden: Stalldngan, Monas hus (Gula Huset), Vikahar-
bret, och slutligen Zorngarden. | forgrunden syns en del av Mora kyrkas kyrkogard med en bjorkrad
som gransar mot Zorngarden. De gula markeringarna visar Zorngardens tva entrévagar. Bakom
Zorngarden syns Hemulan och séderut, framfor Zorngarden, akermark. | fjarran syns fjallen. Fotot ar
taget fran kyrktornet sydést om Zorngarden. (ZFO 3931, Zornsamlingarna)

Vi kan se i fotot att tridgirden stricker sig fram till Stallingans sédra del. Oster om
Zorngarden syns virke och/eller byggnadsstillningar infér byggandet av timmerdelen av
huset. Séder om Zorngarden, pa framsidan, finns en stor rektangulir grisyta. Ytterligare
lite lingre séder om Zorngarden och fram till slutet av tomten finns en yta som anvinds
for odling av nyttovixter och man ser tydligt odlingsraderna. Skogsremsan bakom
Zorngarden ner mot Hemuldn ir relativt lag och ser ut att bestd av tall och gran.
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Direkt framfor Zorngarden passerar en vig. Vigen fortsitter mot visterut Stallingan och
breddar sig till en mindre girdsplan framf6r denna. Mellan Zorngarden och Vikahirbret
finns en mindre grasyta med tva upptrampade stigar. Runt den rektangulira grisytan
framfor Zorngarden finns stigar som leder till odlingsytan frin huset. Dessa stigar f6ljer
ett rektangulirt ménster. Se Figur 3.6 nedan som ger en forenklad bild av tridgarden
som visades i féregiende foto! Som avskirmning mot Stallingan och Gula Huset finns en
hick, cirka en meter hog. Det finns ocksa ett staket med en grind i héjd med
Vikahirbret. Staketet dr av en enkel karaktir. Bakom staketet har man nagon typ av
oordnat upplag for plankor och byggmaterial. For att ta sig in pa Zorngarden behéver
man kora in pa vigen som grinsar till den sédra delen av nyttoodlingen och sedan kéra
it hoger for att komma in pa gardsplanen framfor Stallingan. Det gar ocksé att komma in
fran oster fran kyrkans héll (se de gulmarkerade pilarna i Figur 3.06).

I detta lige finns inte mycket till tridgardsstil att tala om. Tradgarden bestir i huvudsak
av tvé delar; nyttoodlingen i séder och den stora grisytan nirmast huvudbyggnaden,
bada rektangulira till formen. Troligtvis har gangvigarnas dragning uppkommit som ett
resultat av ett behov att ta sig till nyttoodlingen fran huset. Grisytan ir eventuellt inte en
grisyta utan ytterligare en odling av négot slag eller en 4ngsyta med tanke pé att
vegetationen ser relativt hég ut, kanske strax under en halvmeter.

Z

STALLANGAN
kamerans position, fran

kyrktornet

“1 staket ) i )
Figur 3.6. Overgripande plan

Over hur Zorngarden kan
ha sett ut 1895. Baserad
pa Figur 3.5. Planen ska

K entré

grusad vag for fordon eller gang

& grasyta inte ses som en exakt ater-
B odlingsyta i rader givning. Traden langs med
kyrkogardens grans ar en-
- byggnader dast ungefarliga. Den svarta
X osikert utseende streckade skrafferingen visar
R . pa mark som har osakert
\ hack av nagon typ utseende.

I slutet av 1800-talet blev det mer accepterat att som rik och vilbirgad séka sig till
naturen och leva dir permanent istillet for att bo i stiderna (Wilke, 2006, s. 13).
Troligtvis kom majligheten att flytta och att kopa tomten vid ett passande tillfille i Zorns
liv men han hade kanske om inte mégjligheten 6ppnat upp sig indéd hamnat i Mora med
tanke pd sin kirlek dll bygden. Dalarna blev dock, som redan nimnts, en representativ
bild for hela Sverige, och man ansag att det var det ursprungliga Sverige (Wilke, 2006,
s. 66). Det dr ocksa en aspekt som maste vigas in i ekvationen och som kanske bidrog till
att Zorn valde att bositta sig i Mora.
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Han skriver i sina sjilvbiografiska anteckningar:

"I Stockholm har ¢j god smak och konstnirlig kinsla nagon plats. Nej, dir far
man lov att vara ingeniér for att ha nigot att sidga” (Zorn & Brummer, 1982,

s. 151).

Av detta kan man utldsa att Zorn troligen inte kinde sig helt hemma i stérre stider eller
bland folk som han tyckte hade en hog utbildning. Han kinde sig formodligen som en
helt vanlig man och han visste hur det var att vara fattig och hemlos. Samtidigt verkar
det ocksd som att Zorn som konstnir hade 3sikter om Stockholm och kanske inte holl
med om den konstnirliga stilen eller det tankesitt som radde dir.

Av fotot, frdn nigonstans mellan 1903 och 1908, att déma ser vi att tillbyggnaden av
timmer som skulle fungera som sillskapsrum nu har tillkommit (Figur 3.7). Den stod
fardig 1897 (Brummer, 1989, s. 16). Tillbyggnaden gjordes till det befintiga huset it
oster mot kyrkan och bestod i en timmerkonstruktion som utokade husets yta avsevirt. I
bottenplanet innebar tillbyggnaden fler rum men méjliggjorde ocksa en huvudentré.
Overviningen utgjordes av ett stort sillskapsrum med hogt i tak (Brummer, 1989).

Fotot (Figur 3.7) visar att tridgarden genomgitt en del forindringar sedan ar 1895. Pa
den dppna grisytan soder om huset har frukttrad planterats. Skogsvegetationen norr om
huset har ocksa vixt sig nagot hogre. Det gar ocksé att se att Ateljén har tillkommit och
upptar yta ster om Zorngarden.

Efter utékningen av tomten 1907 skriver Brummer att det “gradvis vixte fram en
villatridgird” som bestod av "potatisland, barbuskar, hallonhickar, dppeltrid och andra
nyttovixter” (Brummer, 1989, s. 24). Utover dessa nyttovixter, fortsitter Brummer,
fanns dven rabatter som frimst bestod av “enkla, mest perenna vixter med firgstarka
blommor och rosenbuskar”. Det verkar alltsd som att den initiala tridgarden som
skapades var en enkel tridgard med fokus pa odling och kanske ett mal om att vara
relativt sjalvforsorjande. Efter diskussion med Brummer (H.H. Brummer, personlig
kommunikation, den 11 april, 2012) verkar det dock som att paret Zorn dven bestillde
mycket gronsaker och ingredienser till koket fran Stockholm som levererades med tig till
Mora. Detta bekriftas av Annika (A. Lindgren, personlig kommunikation, den 23 april,
2012).
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Figur 3.7. Ar 1903-08. Zorngarden ur fagelperspektiv fotograferat fran kyrktornet. | fotots nederkant
syns en drivbank bland annat. (ZFO 3936, Zornsamlingarna)

Ar denna forsta tridgird ett bevis pa att paret influerats av den tyska stilen snarare 4n arts
and crafts-stilen? Den tyska stilen holl pd att ebba ut i Sverige da makarna Zorn flyttade
till Zorngarden men hade varit dominerande under Zorns uppvixt. Den tyska stilen var
ett hopkok av det man bist gillade (Wilke, 2006). Wilke skriver att det var bjirta farger i
rabatterna, firgade bladverk, exotiska vixter i urnor och rundade eller ovala grisytor med
vindlande gangar.

Fran fotot (Figur 3.7) gir det inte att se dessa bjirta firger eller exotiska vixter pa grund
av snon och drstiden men strukeuren och formen pa tridgirden vittnar om en relativt
stram och funkdonsenlig stil som inte stimmer Gverens med den tyska stilens mjuka
gangar. Diremot visar bilden nyttoodlingen som ocksé syntes pa fotografiet fran ar
1895. Wilke skriver att nyttoodlingarna blev populdra i och med den tyska stilen och att
dessa odlingar girna kunde vara mer ritvinkliga och funktionella i stilen (Wilke, 2006,
s. 42) precis som det gar att se frén Figur 3.7. Wilke skriver ocksd att de grénsaker och
vixter man odlade drevs upp fran fré frén ar dll ar och att drivbinkarna kom pa modet
igen (Wilke, 2006, s. 43). Sidana drivbinkar gar att se fran Figur 3.7 nedan i den
sodra delen av grismattan framfor Zorngirden. Arts and crafts-idealet menade inte att
odlingen skulle fungera pa ett praktiske sétt som den tyska stilen utan att den var ett
pittoreskt inslag i traidgarden (Wilke, 2006, s. 89). Troligtvis var detta stadium av
tridgardens utveckling inte inspirerad av nagon sirskild stil utan snarare ett resultat av
ett praktiskt behov som i detta fall var nyttoodlingen. Gingarna har utvecklats sedan
foregaende fotografi och i mitten av den nordligaste ytan 4r gingar etablerade i en
triangelformad strukeur.
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Pa fotografiet fran 1920-talet (Figur 3.8) syns paret Zorns nya och betydligt storre tomt
i och med att de képte upp tomten sdéder om den ursprungliga tomten ar 1907
(Brummer, 1989). Den kanske mest markanta forindringen sedan foregiende foto ir
grasytan sdder om Zorngirden som nu har blivit formad som ett hjirta och en ny
struktur som formar tradgarden. Istillet for det kantiga och ritvinkliga grusgangarna och
grasytorna ir nu dessa rundade och foljsamma. Hickar har planterats som skapar flera
rum av olika storlek.

Hjirtat i grasmattan dr intressant. P makarna Zorns silverbrollopsdag, berittar Anita,
gav Zorn Emma en géva i form av ett hjirta som formades i grasmattan (Holknekt-
Andersson, personlig kommunikation, 13 mars, 2012). Detta var jugofem ér efter
brélloper 1885, alltsa ar 1910. Aven stensittningen framfor entréerna pd Zorngarden ir
lagda som hjirtan, fortsitter Anita. Detta var ett tecken pa hur mycket Zorn ilskade sin
fru men samtidigt ett sitt att hilsa parets géster hjirdigt vilkomna redan vid dérren.

Figur 3.8 pd visar en tridgard med fler vixter och en helt ny struktur. I hjirtstrukturens
sodra spets leder en ging som sneddar 6ver tridgirden i sydéstlig rikening. Ett eller flera
barrtrad i form av granar har tillkommit och flera nya trid har planterats. Ar 1909
(R09:1) bestilldes ett antal barrtrad; tvd typer av ddelgranar, pichtagran, balsamgran
samt blagran. Det dr troligtvis en av dessa granar som syns 6ster om Stallingan. Lings
med gangarna vixter laga hickar av rosor och hallon. Vad giller odlingsytan gir det inte
att se pa denna vinterbild hur de ser ut. Frukttriden som stod pa den rektangulira
grasytan i Figur 4.12 har dll viss man sparats i den nya hjirtformationen. Det gar ocksa
tydligt att se att lidret i Stallingan numera anvinds som infart till Zorngarden.

Om tradgarden skriver Brummer att "tridgardens karakdir har kunnat bibehallas och i
stort sett atergar dess monster pa utkast vilka Zorn gjorde i samband med 1907 ars
markforvirv” (Brummer, 1989, s. 24) och menar da att det nya dllforvirvet liksom den
ursprungliga tomten did Brummer skrev detta &r 1989 ir sé gott som samma som det var
pé Zorns tid. Brummer fortsitter och skriver att Zorn har “latit traidgardsgingarna lopa
fram i ett boljande linjemonster” (Brummer, 1989, s. 24). "Fran den nya entrén i
tomtens sydostra hérn vid Morkarlbyvigen har gingen dragits i en diagonal rorelse mot
tridgardens mitt. Hir delar den sig i tva gangar vilka omsluter en hjirtformad grismatta”
(Brummer, 1989, s 24). Brummer syftar kanske pé just denna bild 6ver tridgirden,
den frin 1920-talet?

Just denna version av tridgirden under 1920-talet kan kanske ocksa ses som den mest
“ritta” versionen av tridgarden eftersom den éterspeglar den vision som det verkar som
att Zorn hade. Zorn dog 1920 och detta foto ir taget nagon ging under 20-talet, alltsd
strax efter eller samma ar. Det finns alltsd en stor chans att detta stadium av traidgarden
inte har forindrats sedan Zorn dog.

Interiérmissigt var Zorn, som tidigare nimnts, inspirerad av arts and crafts-stilen
liksom sin kollega Carl Larsson. Den tridgard som syns fran detta ar visar att traidgarden
inte lika tydligt inspirerats av samma stil. Forldngningen av husets planlésning som arts
and crafts foresprakade finns inte i denna tradgard. Det dr snarare en tydlig avgrinsning
mellan inne och ute i och med avsaknaden av 6vergangsvegetation. Dock var husets
fasader bevixta med kldttervixter pa flera stillen som kan ha varit en medveten tanke for
att fi huset att smilta in i radgarden. Nir det giller gdngarnas utformning berittar
Wilke att de under den tyska stilen skulle ha rundade former men att arts and crafts-
stilen medforde en mer rétvinklig och symmetrisk utformning (Wilke, 2006). Om man
ser pa Figur 3.8 ser man en relativt stram struktur i den s6dra delen. Entrégangen som
tar besokaren fran den sédra grinden fram till hjirtat 4r rak bortsett fran en knyck pa

43



mitten. Ovriga mindre stigar ir ocksa raka, men diagonala. Hjirtstrukeuren i sig ir
rundad och detta runda formsprék fortsitter upp mot Ateljén och Risaloftet. Det gér inte
att se en sjdlvklar stil i detta eftersom tridgarden uppvisar en blandning av former och en
varierad strukturell utformning.

¥ il ' o £
Figur 3.8. 1920-tal. Zorngardens tradgard sedd under vintern. Har har stora foérandringar skett nar
det galler tradgardens sruktur. Bland annat gar det att se den hjartstruktur som Zorn skapade i gras-
mattan samt flera nya gangvagar i diagonala rorelser 6ver tomten. Ett flertal trad har ocksa
tillkommit. (ZFO 3986, Zornsamlingarna)

Nu har Zorngarden utvecklats mot en mer indelad plats. Hickar, tridgrupper och
gangar fungerar som indelande och element. Dock skapar inte dessa hickar och trid rum
att vistas i utan snarare rum for vegetationen att vixa i form av nyttovixter.
Hjirtstrukturens dppeltrid kommer med tiden att utvecklas och bli storre och i och med
det kommer rummet férsvinna. Hallonhickarnas inramning rymmer mindre
nyttoodlingar. Det bildas dock rum pé grismattorna i tridgirdens utkanter, mellan
vegetationen och staketen.

Figur 3.9 ir troligen tagen under samma tidsperiod som Figur 3.8 ovan, dock kanske ett
tiotal dr efterdt. P4 fotot syns tridgirden under sommarhalvéret och grusgingen som
bildar hjirtat syns 4n mer tydligt i kontrast till grisets morka nyans. Zorngérden ligger
inbiddat i vegetation pa alla hall utom séderifran, dir fruktraden dnnu inte kommit
upp i hojd. Mellan tridgérdens grona yta och Stallingans grusplan syns en lag hick av
nagot slag. En hick med liknande strickning och utseende kunde 4ven ses pi foregiende
tva fotografier och fungerade troligen som rumsavdelare till tridgarden.
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Figur 3.9. Artal oként, eventuellt 1930-tal. Zorngarden fotograferad fran kyrktornet. Fotot visar att
tradgarden borjar bli uppvuxen och uppvisa en mer och mer lummig karaktar. Kring huset ar trdden
héga och ger en stark karaktar till platsen. Appeltraden i hjértat finns kvar men é&r fortfarande relativt
sma. Mot gardsplanen framfor Stallangan finns en avgransande hack. (ZFO 4873, Zornsamlingarna)

Det 4r intressant att se att nistan inte ett enda foto visar tridgardens mest sddra del. Ar
det for att fotografierna som sparades var de som visade sjilva Zorngirden och den sédra
delen inte fick plats? Eller var det for att det som fanns i den sédra delen inte var viktig
att visa? For att det dir endast fanns en nyttoodling? Jag lutar it att tro att det 4r pa
grund av den forra orsaken. Utsikten bakom Zorngarden 4r mycket vacker och kanske var
Zorngirden med sitt hjirta och bakomliggande landskap det som bist representerade det
Zorngirden som paret ville visa? Innan digitalfotografiernas tid var det mer kostsamt och
omstindigt att ta flera kort i flera vinklar.
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Figur 3.10 visar Zorngarden ar 1939. Tridgarden har fortfarande en lummig karakeir.
D3 detta foto togs levde Emma pa Zorngérden utan sin man som avled 1920. Tre ar
efter att detta foto togs dog Emma, 4r 1942. En odlingsbink finns fortfarande i
Stallingans forlingning. Den stora nyttoodlingen finns kvar i sodra delen av tridgirden.
Fruketriden i hjirtat 4r fortfarande ganska sma och kanske har ett par tagits bort.

Figur 3.10. Ar 1939. Zorngarden med dess uthus och tradgard fotograferat fran kyrktornet. Fotot &r
nagot beskuret. Har syns tradgarden ur en mer sydlig vinkel vilket gor att det gar att se att
koksodlingen fortfarande finns kvar och ar stor. (ZFO 3987, Zornsamlingarna)

Fran Figur 3.9 som togs pa 20-talet har nu tridgirden utvecklats nir det giller den ligre
buskvegetationen. Storre delen av ytan av det man ser pa Figur 3.10 ovan har nagon typ
av buskvegetation, troligen birbuskar, pa rader. Hjirtstrukturen 4r den delen av
tridgarden som fortfarande r nigorlunda 6ppen med tanke pé att fruketrdden fortfarande
dr sma.
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Figur 3.11 nedan visar tridgirden 1983. Fotot ir inte taget ur ett figelperspektiv men
eftersom det ger en bra dvergripande bild av tridgarden och kompletterar de Gvriga
bilderna r det passande att det finns med hir i detta avsnitt inda. Fotografiet ir, fastin
det dr taget langt efter parets dod, intressant eftersom det visar trdd som tagits bort idag
men som méste ha funnits under makarnas tid. Det mest intressanta 4r den stora gran
som star planterad i tridgardens sodra del vid grusgangen till héger i bild. Granen ar
stor och ger en speciell karakdir dll tridgirden med dess hingande grenverk och morka
farg. Det fanns aldrig nigra storre granar under makarna Zorns tid men flera olika typer
av granar bestilldes dock av Emma bland annat & 1910 (R10:1) och deras intention var
saledes att Zorngérdens tradgird skulle innehélla ett antal barrtrad. Barrtriden gav en
stark karakdir till tradgarden och ér en stor foérindring av tridgirdens uttryck. Idag finns
inga barrtrad kvar alls.

s A - ) . Figur 3.11 Ar 1983.

AP L Zorngardens tradgard
sedd fran den sodra
entrén. En gran syns till
hoger i bild och den ger
en speciell karaktar till
tradgarden. (ZFO 4017,
Zornsamlingarna)

Framf6r Zorngarden till héger kan man ocksé se de tvé ekar som nu viixt sig storre. Om
dessa gar det att ldsa i barnboksforfattaren Ottilia Adelborgs dagbok den 11 maj 1923:

“For nagra dagar sedan avsindes till Mora Zorngérden tvd

sma ekar, nigot mer 4n meterhéga. Emma i England, men
Knut visste var de skulle std.” (B4).

Ottilia var en barnboksforfattare som ocksé hade ett intresse f6r hembygdsvérd
(www.adelborgmuseet.nu, 2012-04-26) och hon drev upp

plantor och gav dem till vinner och bekanta, varav tva plantor alltsd kom till Zorngirden
1923. I dagboken skriver hon om att hon skickat tva stycken plantor till Zorngirden
men att Emma inte var hemma vid ekarnas ankomst till Zorngérden. Diremot visste
Knut, girdskarlen, var de skulle sta.
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Den sodra entréytan och fasaden

Omradet framfér och runt den sédra entrén beskrivs hir nedan i texten for att ge en mer
detaljerad bild 6ver denna del av Zorngirdens tridgard. Zorngérdens skiftande

fargsittning under arens lopp beskrivs ocksa.

I bada fotografierna fran 1900-talets borjan (Figur 3.12 och 3.13) ser vi Emma Zorn
std framfor Zorngardens sédra entré men det skiljer sjutton ar mellan fotona. I det forsta
fotografiet (Figur 3.12) ser vi en plantering, troligen av stockrosor, framfor entrén till
Zorngirden. Eftersom hjirtat i grismattan inte finns dnnu stir stockrosorna troligen i en
rak plantering utefter den rektangulira grisytans kant. Fasaden ir ljust gul. Humle vixer
vid entréns bas. Klittervixter har planterats kring entrén och dessa tillits ticka delar av
fasaden och entrén. Till vinster om entrén syns ocksa ett hogt syrenbuskage.

el et TR | 23 . : il : i
Figur 3.12. Ar 1906. Emma med hund framfér entrén pa Zorngarden. | férgrunden syns stockrosor
samt ett frukttrad. (ZFO 3904, Zornsamlingarna)

Mot fasaden finns en rad med plantor som stagats upp med pinnar och dessa kan
troligtvis ocksa vara stockrosor. Tva ar senare n denna bild togs, & 1908, bestilldes
femton stycken stockrosor till Zorngirden (R08:1). Just dessa stockrosor kan knappast
vara samma eftersom bilden ir tagen tvd ar innan, men de kan ha varit en géva frin en
vin tll paret eller sd har helt enkelt en rikning kommit bort eller slingts for denna
period.
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Nista foto fran dr 1923 (Figur 3.13) visar den nya planteringen av rosor som kom till i

samband med att hjirtat anlades. Dessa rosor ir idag en blodréd floribundaros av sorten
Europeana (B3). Den blodroda firgen fanns inte i borjan av 1900-talet men en liknande
typ kan ha anvinds fast i en annan firg dé detta foto 4r taget (B3).

Pa detta foto har ocksé fasadfirgen dndrats till en rod firg vilket ger huset och hela
tridgirden en helt annan kinsla. Entrén ramas fortfarande in av kléttervixter och de har
vixt sig storre och breder ut sig mer. Orsaken till att man mélade om &r oklar.

Figur 3.13. Ar 1923. Emma Zorn star med korg och sekatdr framfdr Zorngardens entré. Entrén ar
bevuxen med klattervaxter och rosenbuskarna pa vardera sidan om entrén ger ett mjukt intryck.
(ZFO 1689, Zornsamlingarna)

Kldttervixter var vanligt under arts and crafts-rérelsen, skriver Wilke (2006). Genom att
lata kldttervixter vixa fritt kunde man lata sitt hus bli grént och detta var populért och
modernt och kopplade samman huset med tridgirden pa ett effektivt site (Wilke, 2006,
s. 88). Ar 1914, alltsa ett tiotal ar tidigare 4n bilden 4r tagen, bestilldes tre kldttervixter
till Zorngarden; humle, rosenvial och kaprifol (R14:1). For att fa mer plats i huset
péborjade Zorn en tillbyggnad av dvervaningen och taket pd Zorngarden och ar 1908
var tillbyggnaden firdig (Brummer, 1989, s. 25). Brummer skriver att detta gjordes i
samband med att tomten blev storre och att huvudbyggnadens fasad dé behévde bli mer
“glansfull”. Efter diskussion om detta med Brummer (H.H. Brummer, personlig
kommunikation, den 11 april, 2012) berittar Brummer att det ar hans tolkning av
Zorn. Brummer anser att Zorn ville skapa en byggnad som matchade tomtens storlek,
men att Zorn inda aldrig var “vrikig”.

Pa tidiga bilder av Zorngérden fran slutet av 1800-talet kan man se att fasaden var
ljusgul eller gul (se exempelvis Figur 3.12). Négonstans pa 1920-talet verkar man ha
frangatt den gula nyansen och huset fick istillet en réd firg. Detta gér att se i Figur 3.8
och 3.9 bland annat. Ar 1983 valde man att iter mala huset i den ursprungliga kuléren
gult, vilket ocksd 4r den firg huset har idag, 2012.

En nationalromantisk stil kom samtidigt som arts and crafts-rorelsen spreds (Wilke,
2006, s. 70). Denna stil, fortsitter Wilke, menade att den svenska naturen skulle
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dominera och att nir man byggde sin villa skulle den géra si lite dverkan pd tomten som
mojligt. Wilke skriver ocksa att villan girna fick vara i en “mérkare kulér, brun, tjirad
eller faluréd”. 1 fotografiet fran 1944 (Figur 3.14 nedan) syns Zorngirden med den
roda fasadfirgen. Tva stora bjorkar stir framfor Vikahirbret. Fran fagelperspektiven gir
dessa bjorkar att urskilja forutom pa det forsta fran ar 1903-1908. De tillkom alltsa efter
det.
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Figur 3.14. Ar 1944. Fotogafiet ar taget fran gardsplanen framfdr Stallangan mot Zorngarden. Till
vanster i bild syns en liten bit av Vikaharbret. Fotot férestaller Gerda Boéthius. Framfér Vikaharbret
star tva bjorkar. Ett syrenbuskage syns ocksa samt ett frukttrad. (ZFO 3993, Zornsamlingarna)

Stig Ohman kan beritta om tva bjérkar som han tog ner for ungefir 20 ar sedan, kanske
pé 80- eller 90-talet, som stod pa vardera sidan om Zorngirdens entré mot Ateljén (S.
Ohman, personlig kommunikation, den 12 mars, 2012). Dessa bjorkar var stora vid
det laget och orsaken till att de togs ner var, enligt Stig, att de stod for nira fasaden.

Sammanfattningsvis gir det att konstatera om detta omrade att det alltid varit relative
mycket vixdighet ddr. Rosenbuskarna tilléts bre ut sig och pa fasaden klittrade det
vixter. De stora bjorkar som stod framfor Vikahirbret bidrog ocksa med lummighet och
hjilpte till att skapa en 6verging mellan husen och tridgarden.

Morgonbad

Ar 1909 bad Emma Zorn sin make om en vattenbrunn i tridgirden (Zorn &
Brummer, 1982). Zorn skriver:

"Min hustru hade bett mig att fi géra en cementbrunn i tridgirden att vattna
ifran. S rann det mig i sinnet varfor ej gora en av porfyr. Det kunde bli
vackert och varfér inte gora en fontin samtidigt. Vatten hade vi och bra tryck
och vad vore limpligare 4n en flicka med svamp som hon pressar s det silar
mellan fingrarna... Jag kom ihag en akvarell en ging i Paris malat av min
hustrus rygg. Hon stir dédr i gummibad och pressar en svamp mot brostet.
Samma dag griper jag mig an didrmed. Modellen eller modellerna ir tre
systrar... Vad som fattades den ena fanns hos den andra.” (Zorn & Brummer,
1982,s. 150)
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Detta kinns som ett forfarande typiske f6r Zorn. Han ilskade sin fru och gjorde troligtvis
som hon 6nskade, men som i detta fall, vidareutvecklade han det hela och tinkte dven pa
det tekniska utforandet. Eftersom han har intresserad av teknik var troligen vattnet en
detalj som han fann utmanande och intressant. Det faktum att han anvinde sig av hela
tre modeller for en och samma staty visar att han tyckte att resultatet var viktigt och att
han ville ha det bista som gick att fi. De tre systrarna bistod var och en med delar av sin
kropp som forebild dll statyn eftersom de var och en tydligen inte rickee ill.

Fontinen placerades i spetsen av hjirtstrukturen den 18 juni 1909 och framfér Ateljén
placerades ocksa en variant av Morgonbad men utan vatten, kallad Fontinfigur
(Brummer, 1989, s. 29).

Ar 1909-1910

Fran fotografiet fran 1910 (Figur 3.15) ser vi att det runt Morgonbad finns en lig
vixtlighet, kanske nigon typ av daglilja. Ar 1909 bestilldes tv4 stycken Hemerocallis
fulva, brunrod daglilja (R09:1), vilket kan vara det som syns hir. Virt att nimna ér att
Morgonbad upplevs som mycket storre pi foton dn den egentligen 4r vilket detta giller
for de flesta foton som jag patriffat av statyn. I verkligheten ar statyn inte mer 4n en
meter fran fot till huvud men pa detta foto ser den ut av vara minst lika hég som Zorn.
Zorn star ocksa flera meter bakom statyn och det lurar 6gat. Varfor ville man forstora
statyn och skapa en illusion pé fotografier?

Det finns fler foron av Morgonbad, men de visar en helt annan typ av vegetation. Ar
1941 vixte det exempelvis en storre vedartad buske kring statyn och ar 1965 rosor. Idag
vixer dir ormbunkar.

Figur 3.15.
1910-tal.
Statyn Mor-
gonbad i
férgrunden,
till vanster
Zornochi
bakgrunden
Zorngarden.
(ZFO 6084,
~ Zornsamlin-
_ garna)
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Den 0stra entrén

I Figur 3.16 nedan fran &r 1903 syns Ateljén och i forgrunden en planteringsyta. Det ar
eventuellt gladiolus i planteringen samt nigot som ser ut som stockros. Runtom Ateljén
finns en yta med dngsliknande karakdir. Till vénster i bild skymtar ett trad som ir en
bjork.

Grisytor i utkanten av tomten, berittar Wilke angdende den tyska stilen, skottes som dng
med arlig slatter (Wilke, 2000, s. 44). Diremot skulle grasmattan i arts and crafts-
tradgarden hallas valskdtt och helt ogrisfri, fortsitter hon (Wilke, 2006, s. 90). Hir
uppvisar Zorngirdens tridgird dterigen upp en variation av uttryck. Pé flera fotografier
ser man att griset halls kort, men hir kring Ateljén har man efterstrivat en mer dngslik
karakedr. Kanske dr det for att Zorn tyckte att Ateljén och Risaloftet som ju dr mycket
gamla timrade stugor skulle omges av en mer fri och vild vegetation?

Figur 3.16. Fore 1903. Ateljén med planter-
ingsyta i forgrunden. Till vanster antydan av
ett trad. (ZFO 3900, Zornsamlingarna)
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Denna vinterbild 4r fran 1909 (Figur 3.17) och visar omradet direkt séder och éster
om Zorngarden. Det gar att se att det till hoger i bilden stir en gran. Denna gran finns
inte med pa Figur tidigare foton fran 1903 respektive 1905. Granen finns inte heller pa
platsen ar 1909 dé Fontinfigur stills upp pa platsen. Troligen var granen en tillfillig
julgran som placerades dir under juletid i en julgransfot. Detta kinns troligt eftersom
den stora huvudingingen var precis intill. Granen passerades av besokare till
Zorngirden innan de steg in i hallen. Vid husets gavel stir ett trid som méjligen kan
vara den lind som idag 4r ett gammalt trid. P4 6mse sidor om den sédra entrén stir tvéd
stycken rosenbuskar. Dessa rosor syns dven pa ildre foton.

Figur 3.17. Ar 1909. Timmertillbyggnaden med omgivande vaxtlighet. (ZFO 3909, Zornsamlingarna)

Figur 3.18 nedan visar entrén mer i detalj och det gar att se bjorken som star pa entréns
hégra sida. Den rundade plitten i grusytan ir grisbevixt och i den stir statyn
Fontinfigur, dock utanfér bilden. Det finns ett litet busktridd vid Zorngirdens hérn som
dr en ronn. Det gar ocksd att skymta Zorn sjilv som sitter uppe pa balkongen och tittar
ner pd sin tridgérd.

Figur 3.18. 1910-20-tal. Anders Zorn pa balkongen. Huvudentrén som vetter mot At-
eljén till hoger i bild, halvt dold av en bjork pa Zorngardens sddra fasad. Fotot ar nagot
beskuret. (ZFO 3957, Zornsamlingarna)
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Figur 3.19 visar Ateljén och Risaloftet sedda fran sydvist. Fotografiet 4r taget 1921 men
det gar inte att se Fontinfigur. P4 grisplitten mitt i bild, som for dvrigt 4r samma som
syntes i foregiende bild fast fran en annan vinkel, finns en buskvegetation som troligtvis
ir nagon typ av pion. Ar 1909 gjordes en bestillning pa Paconia albiflora, en
vitblommande pion (R09:2). Fotografiet 4r svartvitt, men négra ljusa blommor syns i
bildens nederkant. Eventuellt kan denna vixt vara en mahonia vilken bestilldes 1917
(R17:1).

Figur 3.19. Ar 1921. Ateljén syns har med
gangvagar framfor. Ett hdgre buskbestand
syns i forgrunden. (ZFO 3969, Zornsamlin-
garna)

Staket och inhdgnader

Sittet som minniskor har valt att hdgna in sin tridgard har varierat genom tiden, och
Wilke skriver att det under den tyska stilen var brukligt att ha en si diskret inramning
till sin tridgird som mdjligt, om en inhfgnad alls krivdes. For att délja staketet kunde
man plantera en hick eller trid lings med det i grupper (Wilke, 2006, s. 37).

Fotografiet nedan (Figur 3.20) visar Zorngirden staket nigon ging runt 1900. Det ir
alltsd ett mycket tidigt foto 6ver parets tridgard. Staketet bestar hir av smala vertikala
triribbor som avslutas med en spets hdgst upp. Staketet dr relativt hogt med tvé tvirslar.
Antingen har en hick planterats lings med staketets innerkant eller s r det odlingsytan
ricker dnda fram till staketet. Det finns inga bra fotografier som visar detta inifran
tradgarden och inte heller ett bra 6verblicksfoto.
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Figur 3.20. Efter ar 1897. Zorngarden sedd fran vagen som da ledde in till garden sdderifran. Vagen
som fortsatter rakt fram i bilden gar langs med kyrkogardens vastra kant. Fotot &r nagot beskuret.
(ZFO 3935, Zornsamlingarna)

Staketet under arts and crafts-perioden var pakostat och skulle girna matcha husets
karakedr, berittar Wilke (20006, s. 76). Hon berittar ocksd att grindarna skulle vara
utsmyckade och inte sillan i en mot staketet kontrasterande firg. Detta staket som fanns
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runt Zorngirden gir mer at den individuella stilen som foresprakades under arts and
crafts-perioden. Staketet 4r utformat efter villans utseende och ir ett tydligt element i
tradgarden. Det ser dock inte vildigt pakostat ut.

Hir nedan (Figur 3.21) syns samma staket som 4ven avgrinsar tridgirden mot
Stallingan och Gula Huset. I hojd med Gula Huset finns en 6ppning i staketet. Detta
tyder pa att man ville avskirma huvudbyggnaden med Stallingan och Monas hus.
Kanske var Mona man om att ha sitt eget hus? Pa fotografier frin senare ar verkar detta
staket ha tagits ner. Se exempelvis Figur 3.8, 3.9 och 3.10 frin 20- och 30-talen.
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Flgur 3.21. Ar 1908. Takvaningen under uppbyggnad. Bilden ar tagen fran gardsplanen framfor
Stallangan. | forgrunden syns staketet som troligen fanns dar for att skapa en avgransning mellan
Monas hus och Zorngarden. (ZFO 3946, Zornsamlingarna)
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Stig Ohman berittar att han, ar 1974 vill han minnas, fick i uppdrag att bygga om
staketet kring Zorngéarden (S. Ohman, personlig kommunikation, den 12 mars, 2012).
Han berittar att han fick uppdraget av Hans Henrik Brummer och att han fick lite
rikdinjer om hur det skulle uppforas. Tidigare, beridttar Stig, stod ett staket ddr som
bestatt av smala runda pinnar och som hela tiden gick sénder vilket sg trakigt ut och
"behévde lagas ideligen”. Stig trodde att det var smapojkar som slog av pinnarna av
okynne. Det nya staketet skulle se ganska likt ut férutom att pinnarna gjordes lite
kraftigare och inte var runda, fortsitter han. Det staket som Stig uppférde gick lings
Morkarlbyvigen (idag Vasagatan) och runt tomten lings med kyrkosidan, berittar han.
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Nyttoodlingen i soder, frukttrid och perenner

Odling var troligen ett viktigt inslag pa Zorngarden eftersom den tillits ta upp en stor
yta av tridgarden. Det 4r ocksé kiint att Emma var mycket matlagningsintresserad. Fran
fotografiet fran dr 1902 nedan (Figur 3.22) kan vi se makarna Zorn star framfor
Zorngirden tillsammans med Zorns mor som sitter. Emma bér pi en hund och bredvid
Zorn star ytterligare en hund. Den lilla hunden ir majligtvis Mouche och den stora
Kurre (B2). Pa sitt och vis kan nog detta ses som ett familjefoto med avsikt att visa
familjens omfattning och dgor. Att dd nyttoodlingen ir i fokus betyder att makarna tyckte
att den var viktig att visa. Fotografiet dr troligtvis taget mycket nira tomtens grins soderut
eftersom det inte var forrén ett flertal 4r senare som tomten utdkades i denna riktning.

Figur 3.22. Ar 1902. Fotot férestaller Zorn, Emma och Zorns mor, sittandes. Bakom dem syns gras-
mattan och de frukttrad som planterades i den. | férgrunden syns gronsakslandet. Bredvid huvudbyg-
gnaden till vanster syns Vikaharbret och till hdger Ateljén. (ZFO 3944, Zornsamlingarna)

I odlingslandet i Figur 3.22 ovan syns nyttoodlingen. Bakom odlingen syns den stora
rektangulira grasmattan. I grismattan star ett tiotal dppeltrdd som hir 4r relativt

nyplanterade. Frin aret efter da detta foto ir taget, 1910, finns en rikning bevarad som
visar att Emma bestillde tvé kilo dpplen, tvé kilo pdron och tre till sex stycken apelsiner
(R03:1). Detta tyder troligen pé att de dnnu inte, ar 1910, fatt egna dpplen att skorda.

Emma bestillde dven nittiosex stycken kalplantor, sextiosex stycken blomkal, jugosex
stycken gladiolus och fler gronsaker sésom bondbonor, sockerirtor, rodbetor med mera
(R03:1). Dessa gronsaker skulle troligen sittas i landet for att sedan skérdas och
anvindas i Zorngardens kok. Utdver de vixter som Zorngardens tridgard odlade,
berittar Annika, bestillde ocksa makarna Zorn upp varor fran Stockholm som levererades
med tig till Mora (A. Lindgren, personlig kommunikation, den 23 april, 2012).
Annika fortsitter och berittar att det var varor sdsom kott och fisk och kanske dven fler,
mer exotiska, gronsaker.
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Figur 3.23 nedan, taget nigon gang mellan 1918 och 1930, ir ett mycket intressant
foto. Fotot dr intressant eftersom det ir ett av fi foton som visar tridgirden fran den hir
vinkeln och ger en bild av nyttoodlingens utbredning och utseende. Visst ger tre av
fagelperspektiven 6ver Zorngarden (Figur 3.8, 3.9 och 3.10) en bild 6ver tridgirdens
sodra del men bara till en viss grins och bara en bit in pa den tomt som tillhér den
utdkade delen. Pa fotot ser vi Zorngarden séderifrin, kanske tagen fran en av de 6vre
vaningarna pa nagot av husen mittemot eftersom vinkeln kinns hég. Ett par strosande
minniskor har stillt sig vid staketet for att titta in pa Zorngirdens tridgard. I framkant
mot staketet innanfor tomtgrinsen syns en gran och ett par liga buskar. Bortom dessa
syns storre odlingsland i prydliga rader som sveper 6ver tomten i en mjuk bage.
Tridgirden har en frodig och lummig karaktir som biddar in huset i gronska. Man kan
se tridgardsgangen som kommer fran grinden tll héger i bilden, omgiven av

hallonhickarna.
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Figur 3.23. Artal okant. Fotografi ver nyttoodlingen pa Zorngarden. Detta foto visar de odlingsrader
som utgjorde Zorngardens kokstradgard. (Zornsamlingarna)
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I Figur 3.24 stricker sig en rabarberodling ett femtontal meter om inte mer och skapar
samtidigt en inramning till fruketriden bakom.

Figur 3.24. 1920-tal. Har syns en odlingsyta vid Stallangan. Till vanster i bild syns en trddrad samt
en rabarberodling. Zorngarden skymtar bakom vegetationen till héger. (ZFO 3901, Zornsamlingarna)

Ar 1913 (R13:1) bestilldes gronsaker sasom blomkal, vitkal, gronkal och brysselkal.
Man fortsatte att bestilla gronsaker. Ar 1940 (R40:2) bestilldes till exempel sallat,
spenat, mordtter, dill, persilja, krasse, radisor, bonor av olika sorter, mirgirt mer mera.
Det dr oklart nir odlingsytorna bérjade minska och bli mindre omfattande nir det giller
arter och utbud, men det skedde nigon ging efter Emmas dod. Nir det giller barbuskar
har Zorngirdens tridgird innehallit ett flertal olika sorter. Av rikningarna att doma gér
det inte att se nigra bestillningar pa sddana plantor men fotografierna berittar
annorlunda. Nyttoodlingen med sina gronsaksrader och barbuskarna i rader eller i
grupper har en sak gemensamt; de 4r alla hinvisade till tridgardens sodra delar, bade
innan och efter tomtens utékning 1907. Nirmare Zorngirden norrut ir vegetationen en
prydnad snarare 4n en resurs med arter sisom bjérk, lind, rosor och olika typer av
perenner.

Emma bestillde ar 1918 fran Vinis och Rull Hans Eriksson ett flertal olika objekt i
avsike att starta en liten biodling i Zorngirdens tridgard (R18:1). Hon bestillde «ll
exempel tva stycken rambikupor med skattlador, ett kilo vaxkonstkakor, ett exemplar av
”Bitidningen™, ett halvt kilo socker samt en forskottering pa ett bisamhille. Det finns

ocksé en rikning fran 1940 dir hon bestiller liknande varor (R40:1).

" Tidningen ges fortfarande ut. Se: www.biodlarna.se fér mer information.
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Figur 3.25. 1920-tal. Detta
fotografi ar troligtvis taget

av Gerda Bdethius under
1920-talet. Fotografiet ar
taget i narheten av de tva
ekarna i trddgarden och visar
Zorngarden i bakgrunden. |
férgrunden syns, till hoger i
bild, den biodling som fanns i
tradgarden. (ZFO 3963, Zorn-
samlingarna)

Bina, berittar Annika, stod placerade strax séder om den avlinga syrenbersa som stod,
och fortfarande finns kvar, i tridgirdens nordéstra del (se Figur 3.25 ovan).

Under Brummers tid pa Zorngéirden gjordes ocksi ett forsok att hilla med bin men det
misslyckades, berittar Bummer, eftersom bina var si argsinta (H.H. Brummer,
personlig kommunikation, den 11 april, 2012). Detta torde ocksa betyda att det inte
fanns bin i tridgarden under en period innan Brummers tid pi Zorngarden 1972-
1989 och alltsa inte under en period efter hans tid heller. Idag har Zorngirden aterigen
bin i tridgarden. De har funnits i ett par ar och honungen siljs i museibutiken.

Det har funnits ménga olika perenner och sommarblommor i Zorngirdens tridgard
grundat pa de rikningar som finns bevarade. Det ir vildigt svart att se frin fotografierna
var perennerna har sttt och exakt hur de sttt planterade i planteringsytorna. Dirfor
kommer i detta arbete endast en overgripande beskrivning av vilken typ av arter som
fanns samt en kort redogérelse for var perennerna stod att goras.

Pa Lilla Hyttnds, Carl Larssons gérd, dr det lite enklare att se vixternas exakta placering.
Tack vare Carl Larssons realistiska malarteknik och det faktum att han faktiskt malade i
sin egen tridgard gor att det gar att se arterna i tridgarden. Zorn verkade dock aldrig
mila i sin tridgird, och hans tridgird var aldrig ett motiv i hans tavlor.

I en av Zorngardens tridgards rikningar frin 1909 gér det att lisa om ett flertal perenner
som bestilldes av Emma detta r. Dessa perenner var stormhatt, stockros,
scharlakansakleja, vit snarvinda, daglilja, syrenhortensia, florentisk iris, blomsterlupin,
pion, vallmo samt héstrudbeckia. P det stora hela kan man se att Zorngirdens tridgard
hade ett tidstypiskt vixtval da det gillde perenner. Smorboll, riddarsporre, flox och
daglilja tillkom 1912 (R12:1) och ir tidstypiska arter (Wilke, 2006, s. 80). Aven
dahlia och lukeviol (R12:1) planterades detta ar vilka ocksa tillhér de arter man kan
forvintas aterse i en tradgird fran den hir tiden (Flinck, 1994, s. 245-247). Reseda
planterades bland annat 1913 (R13:1) och var ocksa en vanlig vixt under 1900-talets
borjan (Flinck, 1994, s. 246).
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Perennerna verkade huvudsakligen ha varit koncentrerade till ett par stillen i tridgirden.
Kring Morgonbad har det mestadels funnits perenner och dven pa en yta kring statyn
Fontinfigur framfor Ateljén. Aven ytan framfor Zorngardens sddra entré har varit
planterade med perenner, till exempel stockros. I Figur 3.26 gér det ocksa att se att det
fanns en perennplantering lings med grusgingen till den sédra grinden. Pé fotografiet
syns digitalis, fingerborgsblomma, som inte dterfinns pa rikningarna forrin ar 1941.
Denna bild ir frén 1938. Fingerborgsblomma var en vanlig vixt i borgartradgardar i

borjan av 1900-talet (Flinck, 1994, s. 246).

Figur 3.26. 1938. Fotografiet visar tradgardens sddra entré. En kvinna star vid grinden, eventuellt
Emma Zorn. Langs med grusgangen vaxer digitalis, fingerborgsblomma, pa rad. (ZFO 3991, Zorn-
samlingarna)

Rosor

Nir det géller rosor verkar det som att just dessa betytt nigot extra for makarna Zorn,
eller i alla fall Zorn sjilv, som anlade ett hjirta i grasmattan och ldtt rosor vixa pa dess
ovre kant i en gest for att visa sin kirlek till Emma. Zorn lit ocksa begrava sin hund
Mouche under en rosenbuske i tridgirden (Zorn & Brummer, 1982, s. 76). Rosor
finns ocksd pa 6mse sidor om den grusging som leder besokare till Zorngarden
soderifrdn och syns dven pa dldre bilder (se Figur 3.8 och 3.9).

For att kunna plantera nytt och underhalla de rosor man har i tridgarden idag har
Zorngirdens tridgirdsmistare Annika Lindgren varit i kontakt med tva rosexperter;
Liselotte Dahlin och Lars Ake Gustafsson (B5), som utvirderat rossorterna i tridgarden
och artbestimt dem. Detta var dr 2008. Det pdbérjades en provodling och eventuellt
ocksd en DNA-analys pa den ros som stir pa vardera sidan om Zorngardens sodra entré
och vid Ateljén (B5). Provsvaren har inte kommit tillbaka innu men gissningen utférd
av rosexperterna dr att rosen, som kallas "Morarosen” av personalen pd Zorngirden, ir en
hybrid (B3). Den ir troligen en korsning av en Rosa glauca, daggros, och en Rosa
pendulina, bergsros (B3). Bide modern (glauca) och fadern (pendulina) dll dessa
hybrider tros hirstamma fran 1700-talet (B3). De planterades troligen redan i bérjan av
makarna Zorns tid pa Zorngirden (A. Lindgren, personlig kommunikation, den 23
april, 2012).
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Rosen som stir i den 6vre delen av hjirtat i grasmattan r idag en rabattros av
Europeana-sorten (B3). P4 1910-talet fanns inte denna blodréoda firg pa rosen pa
Zorngarden, men diremot kan det ha funnits en rod sédan pd samma plats men av en
annan sort (B3). Det gar exempelvis att se i Figur 3.13 frdn 1923 att det fanns en
rosenplantering pa samma stille. Rosorna som finns i hicken lings med grusgéngen idag
tillhér Frankfurtanagruppen (B3). I Figur 3.8 tagen nagon ging under 1920-talet syns
dessa hickar omge grusgingen pd samma sitt som idag. Frankfurtanarosor har funnits i
kultur sedan 1583 och den art som fanns planterad i Zorngérdens tridgird kan mycket
vil vara samma art och planterad i ett tidigt skede i trigirdens historia (B3). Detta ar
dock inte sikert.

Ar 1912 inkdptes en dppelros/birgittaros till tridgirden (R12:1). Denna ros finns inte
kvar idag och det gar inte att se pd nigot fotografi var den kan ha stitt. Nagot som ir
intressant 4r att rosen omnimns i ett brev frin Emma Zorn till Fru Karlfeldt 1922.

Emma skriver att hon skickar éver tvd sorters rosor till Fru Karlfeldt; en rugosa-ros och
”de andra hvad doktor Karlfeldt kallar medeltida eller Birgitta-rosor” (B1).

Fastin odlingen i en arts and crafts-tridgird endast skulle ses som ett pittoreskt inslag,
skriver Wilke (2006, s. 89), var frukttriden desto viktigare. De kunde klippas for att
bilda arkitektoniska inslag sasom alléer och hickar eller spaljeras upp mot en vigg
(Wilke, 2006). Zorngirden har hela tiden sedan makarna Zorn installerat sig dér haft
gott om frukttrad och Emma har bestillt manga under aren. Det verkar dock som att
paret Zorn sig pd sina fruketrdd ur en funktionell aspekt snarare an som formgivande
inslag. Det visar tradens fria former och relativt fria placering. Dock var nog dppeltriden
i hjartstrukeuren tinkta att, samtidigt som de gav fruke, ocksa ge en struktur och en
rumslighet till ytan framfér huvudbyggnaden.

Appel-, piron- och kérsbirstrid bestilldes ar 1909 och det var si manga som tjugo
stycken dppeltrid som bestilldes den gingen (R09:3). Aret efter bestilldes ytterligare tta
stycken dppeltrad, sex korsbiarstrad och tre higgar (R10:1). Frukeriden har frimst varit
placerade pa tridgérdens sodra del dit odlingen var koncentrerad. Dock var hjirtat den
huvudsakliga placeringen for ppeltriden. Aven i tridgardens vistra kant mot Stallingans
gardsplan fanns frukerad. Annika berittar att hon, for flera ar sedan, sett korsbérstrad i
tridgarden som mycket vil kan ha varit dessa kérsbirstrad som bestilldes & 1909 (A.
Lindgren, personlig kommunikation, den 23 april, 2012). Korsbérstriden som Annika
sag stod pa tva stillen i tridgirden; tva dll tre stycken stod norr om de tvd stora ekarna
och ytterligare tvé till tre stycken ska ha sttt lite vister om Morgonbad. Annika berittar
att de sag vildigt gamla ut och att det troligen var dirfor som de togs ner.

Utifran fotografierna som presenterats i ovanstdende kapitel 6ver Zorngéardens tradgard
gar det att se ett ménster nir det giller triden. Det 4r nistan uteslutande inhemska
svenska trid som aterfinns sisom tall, ek, bjork, gran, lind och 16nn. I Tusen dr i
tridgirden (Flinck, 1994, s. 246) nimns tidstypiska trad for borgargirdar efter 1900:
alm, bjork, bok, flider, hagtorn, higg, histkastanj, lind, lonn, poppel, schersmin, syren,
tuja samt vildapel. Av dessa ir ¢j bok, flider, histkastanj eller tuja hirdiga i vixtzon VI
som Zorngarden ligger i (Kvant & Palmstjierna, 2010 s. 655). For villor omkring
samma tid som ovan, runt 1900, nimner Flinck (1994, s. 245) dessa trid: ask, bjork,
cypress, ek, gran, gullregn, hassel, hingkaragan, kastanj, lonn, pil, poppel, schersmin,
syren, tall och wja. Wilke (2006) nimner ek, alm, ask, 16nn och histkastanj som
passande trad for en arts and crafts-inspirerad tridgard men ocksa bjork eller trid som
bildar alléer. Bide Flincks och Wilkes vixtlistor éver denna tid stimmer 6verens med
Zorngardens tridgards vixtmaterial under borjan av 1900-talet. Av de trid som Wilke
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nimner som normalt fanns i en arts and crafts-tridgard ir ek, 16nn och bjork sadana
som ocksa aterfinns i Zorngardens tridgard.

Detta dr dock ingen garanti for att paret inspirerats av arts and crafts-stilen. Det 4r anda
de inhemska arterna som @r littast att plantera och som de var omgivna av. Det var helt
enkelt en enkel vig. Om de diremot hade planterat ménga exotiska vixter hade det varit
en annan situation for dd hade det inneburit att de aktivt sékt upp dem. De inhemska
arterna kan ocksa vara ett resultat av att paret ville att immerfibodarna pa tomten skulle
omges av en miljo som passade dem och som gav “ritt” karakdir.

Zorngarden har forutom l6vtraden ocksa haft ett antal barrtrad. Utifran rikningarna som
finns bevarade gir det att se act Emma bestillt barrtrid ett flertal ganger. Ar 1909
bestillde Emma fem sorters olika granar av bade Abies och Picea-sliktet (R09:3) och aret
dirpa ytterligare tva barrtrad (R10:1). Idag finns inga barrtrdd kvar forutom den glinta
av tallar som finns bakom Zorngirden mot norr. Som det gar att se frén fotografiet fran
1983 (Figur 3.11) stod det en stor gran invid entrégingen i tridgirdens sédra del. Lind
och 16nn bestilldes av Emma dr 1938; tvd stycken av vardera art (R38:1) men
dtminstone lind fanns tidigare i tridgarden. Nistkommande ar bestilldes ocksé rysklénn
och naverlénn samt oxel (R39:1). Rysklénnen stir fortfarande kvar men utanfor
tradgarden vid Zornmuseets byggnad vister om tridgirden. Detta betyder att vissa
vixter som bestilldes till Zorngardens tridgard ocksé kan ha planterats utanfor den, pa
Zornmuseets tomt.

For kanske 15 ar sedan, berittar Stig, fillde han tvd mycket stora granar i skogsremsan
bakom Zorngarden (8. Ohman, personlig kommunikation, den 12 mars, 2012).
Granarna, berittar Stig, stod ungefir i héjd med Risaloftet. Dessa granar fick tas ned
med hjilp av en lyftkran som lyfte de stora bjéssarna till granar Gver loftet och sedan lade
ner dem pd andra sidan, i Vita Bjérnsparken.

Huvuddelen av Zorngardens tradgards tridd var dock lovtrdd. Barrtraden fungerade
troligen som accenter som gav en speciell karaktir. Man fir dock inte glomma
skogsremsan bakom huvudbyggnaden som sd sméningom vixte upp och som mestadels
bestod av tallar. Den gav husen en bakgrund och ett skydd mot vider och vind. Dock ér
det litt att glomma dem eftersom de inte syns framifrdn och idag avskirmas denna remsa
med ett staket. I stora drag kan man konstatera att de storre triden som lindarna och
bjérkarna stod i tridgardens utkanter. De mindre triden, exempelvis dppeltriden och
korsbarstraden, verkar ha varit koncentrerade till traidgérdens centrala delar.
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Tradgirdens historiska anvindning

Pa Zorngarden fanns tva balkonger som till viss var riktade mot tridgirden; en balkong
ovanpa koksingdngen at vister i anslutning till makarnas sovrum samt en balkong i 6ster
i anslutning till den stora salen. Det fanns ocksa en inglasad balkong under balkongen ét
vister. Bada dessa visterriktade balkonger hade en lingstracke utsikt 6ver Hemulén vilket
kanske var huvudattraktdonen frin dessa. Denna utsike, fran den 6vre verandan, syns i
Figur 3.27 nedan fran ar 1939. Det ir en relativt obruten utsikt mot fjéllen i fjarran.
Idag ir utsikten en helt annan, vilket beskrivs under avsnittet Nuligesbeskrivning.

Figur 3.27. 1939. Utsikten fran den vastra verandan. (ZFO 4000, Zornsamlingarna)

Wilke skriver att det i den tyska stilen var vanligt med just tva balkonger som lag pa
varandra, den undre inglasad och den 6vre 6ppen (Wilke, 2006, s. 46). Dessa skulle
ligga sa att man hade god utsike ver tradgirden, vilken ocksa anlades utifrin att vara
vacker fran balkongen (Wilke, 2006, s. 46). Brummer tror att paret Zorn troligtvis
fraimst njot av tridgarden fran balkongerna, och hinvisar ocksd till den “verandakultur”
som da radde i Sverige (H H Brummer, personlig kommunikation, den 11 april,
2012). Det dr dock oklart om paret Zorn och deras besokare njot mest av utsikten ver
Hemulan eller av tridgarden, som troligtvis delvis skymdes av trad och buskar.
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Ett nytjande av tridgarden av en lite mer annorlunda karakddr var att Zorn begravde sina
hundar i traidgarden. Han skriver sjilv om hunden Mouche som han begravde under en
wrnbuske i tridgarden (Zorn & Brummer, 1982, s. 76) men personalen pa
Zorngarden berittar ocksé att fler hundar ligger begravda i traidgarden lings med staketet
mot kyrkogirden (personalen pa Zorngarden, personlig kommunikation, mars 2012).
Figur 3.28 nedan visar ett fotografi av Emma och Zorn péd den sédra entrétrappan
tillsammans med tvd av deras manga hundar &r 1898. Zorn sitter pa trappan och roker
och bredvid Emma ligger en hopvikt tidning. Fastin fotografiet ar svartvitt inger det en
kinsla av att det ir eftermiddags- eller kvillssol i tridgarden®.

Kanske satt paret ofta pa verandan och njét av den sista kvillssolen samtidigt som de
pratade om dagen som gitt? Nir det géller socialt umginge var paret Zorn mycket aktiva.
Deras bekantskapskrets bestod av flera beromdheter tll exempel Nathan Séderblom,
Erik Axel Karlfeldt, prins Eugen, och Gustav V (Sandstrém, 2010, s. 39).

Do R iz Y
Figur 3.28. 1898. Emma och Zorn pa den sodra trappan med
hundarna Mouche och Kurre. Fotot ar nagot beskuret. (ZFO 496,
Zornsamlingarna)

8 Denna kinsla ir starkare pa originalet.

64



Som tidigare nimnts finns inga tecken pa att Zorn skulle ha anvint sin tradgard for att
mala i eller som ett motiv i sina tavlor. Dock fanns detta fotografi som visar Zorn
sittandes framfér en modell med sin hustru Emma pé den vinstra sidan (Figur 3.29).
Hela sillskapet sitter ute pa griset invid en forstutrapp. I bakgrunden syns ett staket,
patagligt like det som finns pé foton Gver Zorngarden och som finns kvar 4n idag.
Diremot dr bakgrunden svar att placera och staketet stir inte ddr det borde om detta vore
Zorngarden. Det finns dnda en liten chans att detta foto 4r taget pa Zorngarden.

—

A p—

Figur 3.29. 1891. Zorn malar av Rull Anna. Emma ser pa. (ZFO 546, Zornsamlingarna)
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Nuldgesbeskrivning

Nuldgesbeskrivningen bestar av flera delar som syftar till att ge en bild av hur
anldggningen fungerar och skots idag. Texten beskriver forst hur dagens Mora ser ut. De
nirliggande omrédena kring Zorngarden beskrivs ocksé. Efter detta foljer en beskrivning
over Zorngardens tridgirds vegetation och struktur samt en inventering 6ver tridgirden.
En nuligesbeskrivning dr av vike da en virdering av tridgirdens element ska goras.

Zorngarden - lige i Sverige, i Dalarna, i Mora
Mora ligger i Mellansverige i landskapet Dalarna, cirka 30 mil nordvist om Stockholm

och vid sjén Siljans norra spets. Mora ligger i en vik kallad Saxviken och omges av skog
och vatten.

v Orsa

= Mora

DALARNA, Mora » Réattvik
SILJAN

« Leksand

# Insjon
« Falun

/ (

Figur 3.30. Sverigekarta som beskriver Moras lage i lan-
det samt karta som beskriver forhallandet mellan Mora
och narliggande stader kring sjon Siljan. (Baserad pa
karta fran www.google.com, bearbetad av Elin Ohman.)

Idag 4r Mora en stad mest kiind for Vasaloppet men ocksd hemvist f6r Anders Zorn.
Mora kommuns mal fér framtiden beskrivs med orden “gemenskap, foretagande och
hilsa” och man vill att Mora ska expandera och blir modernt, samtidigt som det
fortfarande ska vara genuint (Mora kommun, Regionstaden Mora, 2012). Man nimner
bade Vasaloppet och Zornmuseet som viktiga bestindsdelar och menar att de bada
verksamheterna kommer att ha en "storre och mer modern kostym som éppnar upp for
fler méjligheter” i framtiden.
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Zorngardens placering i Mora dr mycket central (se Figur 3.31 nedan). Morastrand
ligger invid Siljan p4 det nds som bildas mellan Siljan och Hemulan. Pa niset ligger
Moras centrala delar med bland annat gigata, busstation, Mora kyrka och Zorngarden,
som ligger i inden av gigatan. Det finns huvudsakligen fyra storre entrévigar till Mora
som mojliggors av tva storre huvudleder; riksvig 70 och E 45:an. Riksvig 70 mot
sydost leder mot Rittvik och vidare ner mot Stockholmstrakten. Norrut leder riksvig 70
mot Alvdalen och Sirna och Idre. E 45:an 4t sydvist gir mot Malung och 4t norr mot
Orsa och Sveg och Ostersund. Oxbergsvigen ir en nigot mindre vig som leder mot
Silen och gir i stort sett parallellt med Vasaloppssparet. Under Vasaloppsveckorna ér
denna vig dock frekvent anvind.

Figur 3.31. Mora. (Baserad pa karta fran www.google.com, bearbetad av Elin Ohman.)

Ombkringliggande omriden

S6der om anliggningen Zorngirden ligger Moras handelskvarter som i princip bestar av
en enda ling gagata, Kyrkogatan. Dir samsas butiker med restauranger, bagerier,
matvaruaffirer och sportbutiker. Pa gatans bada baksidor stricker sig parkeringar och
inrittningar sasom en biograf, apotek, hotell och en busstation. P4 Zorngérdens vistra
sida stricker sig ett bostadsomride som separeras av en parkering och en restaurang.
Bakom Zorngarden norrut ligger ett campingomrade, Pristholmens camping, som
separeras av Hemulan. Rakt genom campingen och ocksé alldeles bredvid Zorngarden
gir Vasaloppssparet som ett par hundra meter sydost slutar i loppets slutmal. Oster om
Zorngirden ligger Mora kyrka med tillhérande lokaler, avskilt med en ging- och

cykelvig.
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Anlidggningen Zorngirden

Sjilva Zorngérden bestar av sex olika byggnader av varierande storlek. Langst dt vister
ramas omradet in av Zornmuseet som ir den byggnad som uppfordes och invigdes
1939. Till den finns en pabyggnad som rymmer en museibutik och kontor. For att ga
in i museet gar man igenom museibutiken i pabyggnadsdelen. Direke till dster om
denna byggnad ligger Stallingan som har en genomging for att underlitta rérelsen till
sjilva Zorngirden och dess tridgird. Zorngarden flankeras av Vikahirbret &t vister och
Risaloftet och Ateljén 4t dster. Mellan Vikaharbret och Stallingan ligger ocksa Monas hus.

Zornmuseets personal parkerar norr om Stallingan pd en grusyta vilken de nar genom att
kora pa den vig som gar genom Stallingans lider. Besokande till Zorngérden anviander
de storre parkeringar som finns i anslutning till Zorngarden. Det finns fyra sitt att trida
in pd Zorngirdens omrade och med tanke pa detta hinder det att ménniskor genar over
omradet bade till fots och med cykel. Museibutiken, men ocksé museet eftersom man
maste passera butiken for att na det, har tva ingangar; en mot parkeringen i vister och en
i séder. For att gd in genom den senare, vilket ocksé ar huvudingangen, gar man in
genom grinden vid Vasagatan och anvinder den stenbelagda gingen som leder en rakt pa
butiken. Man kan ocksd komma in pd omradet genom de tva grindar som finns till
tradgarden; en at 6ster fran Svenska Kyrkans hus och en grind framfér Zorngarden fran
Vasagatan.

Zornsamlingarna, som ir det formella samlingsnamnet f6r Zorngirden, Zornmuseet,
Zorns Gopsmorsstuga samt Zorns Gammelgérd, var en donation fran Zorn och Emma
till den svenska staten 1942 (www.zorn.se, 2012-04-16). Ar 1995 tillkom ocksa
Textilkammaraen (www.zorn.se, 2012-04-16). Zornsamlingarna ir inte formellt en
stiftelse, men gar ungefir att likstilla med en sédan, berittar museidirektdren for
Zorngarden, Johan Cederlund (personlig kommunikation, den 13 mars, 2012). Det
finns heller inga planer pé att gora en stiftelse av verksamheten, fortsitter Johan, eftersom
det fungerar bra i dagsliget. Verksamheten leds av en styrelse. Styrelsens ordférande skall

vara ett stadsrdd, minister eller fére detta minister.

Varken byggnaderna pi Zorngérden eller tridgirden ir skyddade men anldggningen
ligger pa ”prickat™ omrade, berittar Johan (Cederlund, personlig kommunikation, den
13 mars, 2012). Fastin Zorngirden varken ir ett byggnadsminne eller har andra skydd
berittar Johan att han 4r n6jd 6ver dagens situation och arbetar inte for att dndra liget.
Eftersom personalen pa Zorngarden 4r kunniga inom bevarandefrigor foreligger mycket
liten risk for att nagot skulle utféras som kunde skada anliggningen, menar Johan.

Personalens expertis ligger dock inte inom bevarande av tridgirdar utan inom bevarande
av Zorns byggnader, konst et cetera.

Dai tillbyggnaden av museet gjordes skedde en vanlig bygglovsansékan (J. Cederlund,
personlig kommunikation, den 13 mars, 2012). Det finns ocksa tankar, fortsitter Johan,
pé att Sppna ett café i anliggningen i framtiden vilket man haller pa att utreda for
nirvarande. Detta café vill man ska ligga vid Stallingans 6stra del, och eventuellt ocksa ut
over tridgardens grismatta.

? Ete site for kommunen att kontrollera exploatering av en yta ir att gora prickmark i
detaljplanen.
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Annika berittar angéende anliggningen Zorngardens ekonomi att tridgarden bara finns
med som en liten del av den totala budgeten (A. Lindgren, personlig kommunikation,
den 16 februari, 2012). Det, menar Annika, ir for lite, och hon har forsoke ka
tridgardens budget eller i alla fall fo den som en egen rubrik. Hon forsoker dock att gora
nagot lite storre varje ar, som att plantera ett trdd som hon placerar utefter gamla
fotografier eller rikningar.

Johan berittar att Zorngéardens tradgéard ligger under rubriken "Diverse” och att hela den
posten har en budget pa etthundratusen kronor per ar (Cederlund, personlig
kommunikation, den 13 mars, 2012). Dirunder ryms dven Zornmuseets bibliotek,
fortsitter han. Det gor att traidgardens uppskattade budget ér, enligt Johan, runt
tjugofemtusen kronor per ar. Utver den budgeterade summan tillkommer ocksa lonen
for en tridgirdsmistare, Annika Lindgren.

Annika Lindgren ir den som utfor skétseln av tridgirden i dagsldget. Hon berittar att
det framst 4r nyttoodlingen som tar mest tid och kraft och att det dr dirfér som den ytan
dr mindre 4n pd makarna Zorns tid (A. Lindgren, personlig kommunikation, den 24
april, 2012.)

Styrelsen f6r Zornsamlingarna dr i skrivande stund i fasen att utveckla en strategisk
framtida plan f6r Zornsamlingarna:

"Vir vision dr att Zornsamlingarna skall vara Dalarnas ledande kultur-
institution med ett av Sveriges mest respekterade konstmuseer och med miljéer
som erbjuder rika upplevelser for besokare. Zornsamlingarnas skall vara ett
kunskapscentrum och en levande métesplats for sévil experter som
allminhet.”(Styrelsen f6r Zornsamlingarna, 2012-03-08)

Denna vision ir dock, beridttar Johan, under utveckling eftersom den kanske i dagsliget
ar for odmjuk; det som nidmns i visionen ir redan till stérre delen sant for verksamheten
(J. Cederlund, personlig kommunikation, den 13 mars, 2012).

Malet f6r 2017 delas i skriften in i tre delar; Antikvarisk verksamhet, Publik verksamhet
och Vetenskaplig verksamhet. Under Antikvarisk verksamhet formulerar man sig pé
foljande sitt:

"Antikvarisk verksamhet — att veta och férmedla kunskap

Zornsamlingarnas medarbetare har tillsammans en ovirderlig kunskap om
Anders Zorn, hans konst och hans samlingar. Genom den dagliga kontakten
med foremdl och arkiv samt informationsutbyte med andra museer och
privatpersoner hélls kunskapen vital. Byggnader och foremélsbestind ir i god
kondition tack vare optimala véardinsatser.” (Styrelsen for Zornsamlingarna,
2012-03-08)

Malet med den antikvariska verksamheten ir alltsé att striva efter att halla kunskapen vid
liv samtidigt som byggnaderna och de olika féremél som finns pa Zorngarden ir i gott
skick. Under rubriken Publik verksambet nimner man ocksa planerna om ett nytt café
samt vikten av att skapa kvalitativa utstillningar (Styrelsen for Zornsamlingarna, 2012-
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03-08). Ocksa mgjligheten att anvinda sig av digitala hjalpmedel nimns som framtida
mal. Det finns inget skrivet som direke ror tridgirden férutom planerna pa
caféverksamheten.

Tradgardsmistare Annikas langsiktiga mal for tridgarden dr huvudsakligen dessa tre (A.
Lindgren, personlig kommunikation, den 16 februari 2012):

- At terskapa en lummig karaktir som Annika sett pa dldre fotografier fran
tridgarden

- Att utveckla vixtligheten mot arter som Emma bestillt och som referenslitteratur
anger som tidstypiska

- Att hitta och plantera vixter som kan anvindas inne pa Zorngarden som
snittblommor i vaser, tll exempel pioner och rosor

Tridgirdens struktur och karaktir

D4 man nirmar sig Zorngarden frin Vasagatan méts man av tva lindar pd vardera sidan
om en diagonal grusging som leder fram till ett hjirta i grasmattan. Det 4r hjirtats nedre
spets man mots av och erbjuder besdkaren ett vigval som tar en vidare upp mot
Zorngardens entré. Diremellan de tvéd lindarna och hjirtstrukturens nedre spets omges
grusgangen pa bida sidor av buskage bestéende av hallon och buskrosor. Utanfor dessa
buskrader finns planteringar fér grénsaker, perenner och sommarblommor beroende pa
vilket &r det dr. Anvindningen av dessa ytor skiftar for att skapa en frisk jord for
vaxterna.

Inventeringen 4r utford under ett par veckor utspridda éver februari och mars under
vintern/varen 2012. Bilderna dr tagna dels under dessa veckor men ocksé under ett par
ar innan av Zorngardens traidgardsmistare Annika Lindgren som under flera ars td
fotograferat i traidgarden. En komplett vixdista ver vilka trad och buskar som finns i
tridgarden idag finns i slutet av detta arbete under Bilagor: Vixtinventering i
Zorngdrdens tridgird 2012. 1 anslutning tll den finns ocksd en plan 6ver tridgarden,
liknande den som visas pé nistkommande blad for att underlitta forstaelsen, kallad
Vegetation och ytor i Zorngirdens tridgird.

Zorngardens tradgard ligger i vixtzon VI (Kvant & Palmstjierna, 2010 s. 655) och
vinder sig mot séder. Tradgarden ér relativt plan. Norr om Zorngirden utanfor staketet
sluttar marken brant ner mot Hemulén. Tradgarden bestir av en lingsmal yta avgrinsad
i norr av Hemulén, i 6ster av Mora kyrkas kyrkogérd, i séder av Vasagatan och i vister av
Stallingan och Zorngérdens tillfartsvig. Det finns tre sitt att ta sig in i tradgarden; i
soder genom en grind som vetter ut mot Vasagatan, i dster genom en grind strax soder
om Ateljén samt i vister genom lidret i Stallingan.

Tradgardens karakedr priglas och utgérs av de stérre trdd som finns i utkanterna av
tridgarden, de mindre buskar och trid som finns mot traidgardens centrala del samt de
lingsgaende hickar som skapar rumslighet och rérelse. Mellan dessa element finns ocksd
stora grisytor som inte har nigon speciell funktion.
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Figur 3.33. lllustrationsplan av Zorngardens
tradgard. De rosamarkerade traden &r lindarna,
de storsta traden. (Baserad pa kartunderlag fran
Zornsamlingarna, vidarearbetad av forfattaren.)
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Det finns fem bjorkar i tridgirden som star lings med staketet mot kyrkogarden. Dessa
bjérkar varierar i storlek och skapar en linje och en avskirmning mot kyrkogarden.
Utéver dessa bjorkar star det ocksé tvéd storre ekar i tridgarden samt lindar (lindarna ar
markerade med rosa i kartan, Figur 3.33). Tillsammans skapar dessa tre arter
tridgardens huvudsakliga stomme nir det giller hogre vegetation. Bjérkarna fungerar
som avgrinsare medan ekarna stir vid hjirtstrukeuren och ir egentligen den enda storre
trdd som stir ensamma som solitirtrdd och inte lings med ett staket eller en fasad.
Lindarna stir vid strategiska punkter vid tva av tridgirdens entréer och bildar
fokuspunkter samt fortydligar entréerna. En del av bjorkarna kompletterades cirka 1995-
1996 (A. Lindgren, personlig kommunikation, mars 2012).

Figur 3.34.

a: Grasyta sedd fran tradgardens soédra grind, vy
mot Zornmuseet at vaster (foto: Elin Ohman).

b: Grinden in till tradgarden i 6ster. Tva lindar syns
(foto: Elin Ohman).

c: Morgonbad till vanster. Vy 6ver tradgarden at
sydost med en ek och en del av bjérkraden (foto:
Annika Lindgren).

d: Vy 6ver tradgarden sedd fran syrenbuskaget vid
Vikaharbret mot sydost. Lindkronans underkant
syns (foto: Annika Lindgren).

Utéver dessa stora trid finns ocksé i tridgirden flera mellanstora trdd i form av rénnar.
Dessa stir pd en enkel rad vid staketet mot Vasagatan, och ytterligare ett stir i norr mot
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Hemulidn. Sma trdd i form av fruketrdd finns ocksé och bestar frimst av dppeltrdd och
korsbirstrid. Appeltriden star frimst i tridgirdens sédra del vid odlingsytorna men ett
star planterat i hjirtat. Kérsbirstriden bildar en enkel rad mot infartsvigen genom
Stallingan i tridgardens vistra del. Idag finns det nio dppeltrid i tridgarden varav de
flesta 4r relativt unga. Ett par trad planterades 2008 och resterande trad ar troligtvis kvar
fran den tid som Emma fortfarande levde. Det har funnits dppeltrad i traidgirden dnda
sedan 1909 av ett antal sorter, dé frimst i hjirtat.

Figur 3.35. a: Frankfurtanarosen i
gangen. b: Morarosen. c: Hjartats
ros (foto a, b, c: Annika Lindgren). d:
Frukttrad och barbuskar i sédra de-

len av tradgarden. e: Hallonhacken i
gangen (foto d, e: Elin Ohman)

Kring odlingsytorna finns ocksa ett par spridda barbuskar i form av svarta vinbar (Ribes
nigrum)och krusbar (Ribes uva-crispa). Det finns ocksa en planterad rad av réda vinbir
som star vid en av de tre odlingsytornas kant. Hallon (Rubus idaeus) finns det diremot
gott om i tridgarden. Den fungerar som en rumsskapande och rikmingsbildande hick
pa vardera sidan om grusgingen som nimndes tidigare . Hallonen stottas av trdramar for
att inte tappa formen vilka skapar ett starkt uttryck dven pa vinterhalvaret (se Figur 3.35,
foto e). Klittervixter finns det endast pa tvé stillen i tridgirden, bada klittrandes pd Gula
huset. En humle (Humulus lupulus) star vid entrén ll husets vistra sida och pa en
vigg mot oster kldttrar en alpklematis (Clematis alpina).

Mindre buskar finns utspridda i traidgarden. Det ér arter sdsom rosentry (Lonicera
tatarica), schersmin och tidig forsythia (Forsythia ovata). Lings med Stallingan stir en
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gullrips (Ribes odoratum) och vid hjirtstrukturens sodra spets stir pd vardera sidan om
grusgangen tva storre oxbiarsbuskar (Cotoneaster integerrimus). Det finns ocksé tvéd lagre
buskplanteringar pa tomten; en liten stefanandra vixer utanfér Gula huset och en
spireaplantering finns séder om Ateljén. Lite stérre buskage finns i form av
syrengrupper. Det finns tva syrengrupper pa vardera sidan om hjirtstrukturen. Den
vistra av dem bildar en langsmal bersiliknande form. Det finns ocksé en storre
syrenvixtlighet framfor Stallingan. Syrenerna harstammar troligen fran tridgardens
tidiga historia di makarna Zorn bodde dir. Ar 1917 fanns det bjsrnhallon pa
Zorngarden (R17:1). Idag dr dessa ersatta med vanliga hallon, Rubus idaeus.

Det finns flera olika rossorter i Zorngéirdens tridgird. Dir hallonhicken slutar pa
vardera sidan om grusgéngen tar en ros vid, Frankfurtanarosen (B3) enligt den
undersokning som gjordes. Enligt Rosor for nordiska tridgirdar heter den apotekkarros,
Rosa gallica var. "Officinalis’ (Gustavsson, 1998) Denna ros har en cerise firg (se Figur
3.35, foto a). Utanfér Gula huset star en gul ros, persisk gulros (Rosa foetida "Persian
Yellow’), och fanns pd Emmas rikningar fran tridgirden 1909 (R09:2). Detta exemplar
planterades dock 2009, hundra ér senare, och ir den enda som finns kvar av den sorten.
Den mir inte bra idag, och ska troligtvis flyttas framéver. Utover dessa tva arter finns
ytterligare tre sorters rosor. I hjirtstrukturen, i de norra tva rundade formerna som
bildar hjirtats 6vre del, vixer en rad av blodrod floribundaros Rosa floribunda-gruppen
"Europacana’ (se Figur 3.35, foto ¢). Den fjirde rossorten finns planterad pa fyra stillen
i tridgirden; tvd pd vardera sidan om Zorngirdens sédra entré och tvé vid Ateljén (se
Figur 3.35, foto b). Rosen ir troligen en hybrid mellan en glauca-ros och en pendulina-
ros eftersom den inte ér fertil (B3). Buskarna ir troligen original fran tridgirdens tidiga
period och dr den sort som Emma gav till Karlfeldt i giva. Den sista rosen ir en fylld
pimpinellros (Rosa spinossisima 'Plena’) som blommar i vitt (B3). Denna ros vixer vid
Gula huset liksom den persiska gulrosen.

Det finns tre storre planteringsytor i Zorngardens tridgard som varierar i anvindning
under aren. Sommarblommor och gronsaksbiddar turas om att uppta planteringsytorna
for att skapa en jordman som fir vila mellan varven i en typ av vixelbruk. Det odlas
sommarblommor och grénsaker i dessa planteringsytor. Av sommarblommorna finns
arter sasom dahlia, rosenskira och aster. Av gronsakerna odlas arter sisom moratter,

blomkal och rédbetor. Se bilagor Vixtlistor for mer detaljerade planteringsplaner.

Figur 3.36. Dessa foton visar
Zorngardens tradgards nytto-
odling och utseende idag.
(foto a, b: Annika Lindgren,
foto ¢, d, e: Elin Ohman).
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Sommartid stiller man ut bankar bade i trddgirden och utanfér Zornmuseet. I
tradgarden dr biankarna grona och stir placerade pé tre stillen; vid Morgonbad, vid ett av
syrenbestanden samt utanfor den vistra verandautbyggnaden. Binkarna som stir utanfor
museet 4r av samma typ med roda.

Det finns ingen belysning som syftar till att lysa upp tridgarden forutom en armatur
som lyser upp Morgonbad. Diremot finns flera storre strilkastare i oxbarsbuskarna som
skall lysa upp Zorngérdens fasad. De fungerar inte bra i dagsldget, berittar Annika, och
man planerar att i framtiden underséka om det kan goras bittre (A. Lindgren, personlig
kommunikation, den 23 april, 2012). Stallingans gardsplan lyses idag upp av en
modern typ av lampa men den ska bytas ut inom en snar framtid, berdttar Annika
vidare. De nya armaturerna ska vara av en ildre karakdir for att passa béttre in i miljon.
Grindarna som leder besokare in pa anldggningen Zorngirden stir idag 6ppna dygnet
runt. Annika berittar att man har haft ett par incidenter for ett par ar sedan som har gjort
att de planerar att lasa grindarna kvills- och nattetid. Fontinfigur vandaliserades genom
att ett ging fick loss statyn och sldpade ivig med den. Dock aterfanns den ett par meter
utanfor grinden mot kyrkans staket. Risaloftet har ocksa varit tillhall for uteliggare under
en period.

Markbeldggningen i Zorngardens tridgard bestar i huvudsak av grusade ytor. Precis
utanfor den sédra och den 6stra entrén som marken ir belagd med rundad sten, i
formen av hjirtan. Mellan huvudbyggnaden och Ateljén och Risaloftet 4r gdngarna lagda
med dlvdalskvartsit (K. Hogberg, personlig kommunikation, den 22 maj 2012) (se
Figur 3.37: d).
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Figur 3.37. Dessa foton visar
Zorngardens tradgards ut-
seende idag. (foto a, d: Elin
Ohman, foto b, c, e, f: Annika
Lindgren).
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Nedan syns bilder 6ver dagens utsikt fran Zorns balkong i anslutning till den stora salen
oster (Figur 3.38). Det tva dvre fotografierna visar utsikten at dster 6ver Ateljén och
Risaloftet. Det undre fotot visar tridgirden at séder med hjirtstrukturen och ekarna.

Figur 3.38. Utsikt idag fran Zorns balkong at
Oster Over Ateljén, Risaloftet och tradgarden.
Foton: Elin Ohman.

Idag 4r den huvudsakliga besoksattraktionen guidade turer inuti Zorngarden samt
Zornmuseet med utstillningar och museibutik. Det guidade turerna i Zorngarden sker
dagligen varje heltimme mellan klockan 12 och 15. Tridgarden ir en del av
helhetsupplevelsen men det finns inget skrivet om den som bes6karna kan ta del av. Det
finns till exempel inga broschyrer, vixdistor eller likande som skulle kunna gora
tradgarden mer littillginglig for besdkare som vill lira sig mer om tradgarden och
historien bakom.

Tradgardsmistare for Zorngarden, Annika Lindgren berittar att det indé sker aktiviteter i
tridgarden under aret och vid speciella hindelser (A. Lindgren, personlig
kommunikation, den 16 februari, 2012). For att fira Anders och Emmas 150-
rsubileum &r 2010, frin det ar de bida foddes, arrangerade man till exempel en
tridgardsfest pA Emmadagen, berittar Annika. Man hade ordnat med ett tilt som stod i
hjarestrukeuren dar man kunde kopa fikabiljetter till att kdpa sju sorters kakor, fortsitter
hon. Annika berittar vidare att det blev en vildigt trevlig tillstdllning och att de hade tur
med vidret. Detta gar att se pa bilder 3.39 ¢ och fpa motstiende sida.

Annika anmilde dven Zorngardens tridgard till Tusen tridgirdar’, ett arrangemang dir
tusen tradgardar i Sverige vartannat ir, sedan 2010, dppnar upp sina dérrar for
allminheten en dag under augusti och som resulterade i en bok som beskriver alla
tradgardar (A. Lindgren, personlig kommunikation, den 16 februari, 2012).
Zorngarden var med ar 2010 och boken, som heter Tridgirdsriket: guide till 850
tridgirdar (Carlson, 2011) finns att kopa i Zornmuseets butik. Det star dock inga
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detaljer om tridgirden i boken utan den fungerar som en katalog 6ver de tridgirdar som
ingér eller en reseguide.

Férutom dessa evenemang har 4ven tridgirden varit plats for ett vinterbréllop och under
midsommarhelgen brukar kyrkan vilja ha en gudstjinst i tridgirden, berittar Annika
(A. Lindgren, personlig kommunikation, den 16 februari, 2012). Ar 2010
dterinskaffade man ocksa bin till tridgarden vilket resulterade i att man har bérjat silja
egenproducerad honung i museibutiken (se Figur 3.39 d).

Figur 3.39. Fotograf for samtliga foton pa denna sida: Annika Lindgren. Foto a-b ar tagna under An-
ders och Emmas 150-arsjubileum, 20090131. Foto c ar ett vinterfoto 6ver Zorngardern. Foto d ar
taget 20110929 och visar en burk innehallande honung fran Zorngardens tradgard. Foto e-f ar tagna
pa Emmadagen under 150-arsjubileet, 20100723. Foto f férestéller ett blomstervalv, fotot &r nagot
beskuret.
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Att ga en guidad tur idag inne pé Zorngérden ir en vildigt trevlig, intressant och
framfor allt autentisk upplevelse. Huset har en stor detaljrikedom och mangfald. Nistan
allt finns bevarat, fran silverbesticken i skipslddorna tll skjortorna i Zorns garderob,
fran mathissen och dess mekanik som fraktar mat mellan véningarna dll ranjirnet i den
vedeldade spisen.

Pa bottenvaningen finns forst en koksentré med tre - fyra rum dir man utforde de
koksliga bestyren sasom att diska och laga mat. Innanfor koksavdelningen ligger matsalen
som bestar av det hus som Zorn flyttade hit frain Utmeland. Matsalen ir fortfarande
nistan helt bevarad. Nir man passerar matsalen kommer man till en ling korridor. P4
vinster sida finns en ling fonsterrad som vetter mot Hemulén. Till vinster efter fonstren
finns en trappa till 6verviningen och rakt fram ir Zorngardens huvudentré, vind mot
Ateljén. Pa 6mse sidor om entrén ligger tva rum, makarna Larssons rum som de
anvinde nir de besokte girden samt Prins Eugens rum. Prins Eugens rum har en god
utsikt éver tridgirden. Det dr ett tecken pé att paret tyckte att gésterna var viktiga.

Overviningen bestir av sovrum och Zorns stora utbyggnadsprojekt som anvindes som
sillskapsrum. Detta rum har mycket hégt i tak, uppemot tio meter, och erbjuder plats
for noje och umginge. Hir finns bland annat ett coronnebord med en liten upphgojd
likeare, en bibliotekshérna, en brant trappa upp tll ett fonster hogt upp i taket samt ett
rum hégt upp som Zorn forst imnade anvinda som ateljé men som istillet blev en
garderob och lekplats for besskande barn. At andra hallet frin trappan sett finns en
motsvarande fénsterrad som pa véningen under som erbjuder en utblick mot Hemulan.
Bortom denna ligger makarnas varsina sovrum samt ett par till rum som anvindes till att
skriva brev, lisa med mera. Makarna hade separata sovrum. Zorns rum vetter mot norr
och Hemulin medan Emmas rum vetter mot tradgarden.

Huset berittar for besdkaren vilka makarna Zorn var. Zorn verkar vara en man med
manga strangar pa sin lyra. Detta mérks pa flera olika sitt genom huset. Hans stora
samling av foremal pé viggarna av olika slag visar att han var en samlare. Hans konst
visar hans konstnirliga adra. All teknik berittar om hans stora intresse for nya saker och
uppfinningar. Hans kirlek dll sina hundar mirks pa flera sitt, bland annat en vacker
vattenskal. I sdllskapsrummet mirks hans musik- och sportintresse. Emmas personlighet
lyser ocksa igenom pé ménga stillen i huset. Koket innehaller miangder med
porslinssamlingar och av guiden fir jag veta att Emma manade om sin personal pa olika
sitt. Hon var ocksa noga med hygienen pé sin personal och virnade om hembygden.

Hur 4r da kopplingen mellan inne och ute pd Zorngirden? For det forsta finns tre storre
verandor; tva stycken ovanpa varandra i vister. P undervaningen ir den inglasad och
utgors av koksentrén. Pa overvaningen ligger den i anslutning till Zorns och Emmas
sovrum. Denna veranda dr mycket stor och hade troligen en langstricke utsike, idag nagot
blockerad av att tallarna har vixt upp. Den tredje och sista verandan ligger i anslutning
till sillskapsrummet. Denna veranda vetter mot Ateljén och Hemuldn men ocksd mot
tradgarden och kyrkan. I 6vrigt kiinns det som att huset 6ppnar upp sig mer it Hemulan
dn mot tridgirden. Mot Hemulan finns dessa langa fonsterrader och de tvé verandorna
at vister rikear sig mot an. P4 det stora hela kan man dock inte siga att huset vinder sig
utat alls i storre grad. Fonstren ir relative sma och sitter ibland hégt upp, kanske for att
ge ljus men inte inblick? Fénstret vid diskhon ar riktat mot tridgirden och skulle i
praktiken ge en fin utblick 6ver den men den déljs av rosenbuskarna som stir rake
framfor fonstret. Dessa var under parets levnadstid an mer lummiga och stérre 4n de ar

idag.
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Virdebeskrivning — baserad pa Kulturhistorisk virdering av
bebyggelse

Detta avsnitt ger en redogérelse for de virden som Zorngéardens tradgird besitter idag.
Virdebeskrivningen utgar fran Axel Unnerbicks Kulturhistorisk virdering av bebyggelse
(2002). Beskrivningen utgér frin de dokument- och upplevelsevirden som Unnerbick
tar upp. Dessa beskrivs ocksd mer utforligt under metodavsnittet i arbetets bérjan. Som
komplement har Maria Flincks tlligg for att anpassa virderingen till wridgirdar, parker
och andra liknande anldggningar och utemiljéer anvints (Flinck, 2011). I denna
virdebeskrivning dr endast traidgarden avsedd, men som en del av helhetsupplevelsen.
Det innebir att det i huvudsak ér sjdlva tridgarden som ir i fokus fér bedomningen av
virdena men i ett par fall, som nimns i texten, riknas dven omgivande byggnader och
hus in i virderingen.

Tradgarden besitter inte alla Unnerbacks och Flincks dokument- och upplevelsevirden.
De virden som inte finns i tradgirden tas inte upp i detta kapitel men i
diskussionskapitlet. Virdena presenteras i samma ordning som de tas upp i Kultur-
historisk virdering av bebyggelse.

Dokumentvirden

Dokumentvirden avser de virden som ir av en objektiv karakdir (Unnerbick, 2002).
Dessa virden dr enklare att bedéma dn upplevelsevirdena eftersom de frimst baseras pa

historisk kunskap.

Anliggningen Zorngarden ir ett konstnirshem som skapades samtidigt som flera andra
liknande hem i Dalarna och pa andra platser i Sverige. Det finns fler sédana
konstnirshem bevarade, exempelvis; Erik Axel Karlfeldts Sangs, Carl Larssons Lilla
Hyttnds och Carl Milles Millesgirden utanfor Stockholm (se Bilaga: Forra sekelskifters
konstnérshem i slutet av detta arbete for en mer detaljerad redogorelse). Alla dessa
konstnirshem hade ocksé en tillhorande tradgird. Sangs, Lilla Hyttnis och
Millesgirdens tridgirdar ér alla 6ppna for allminheten, liksom Zorngirdens tridgard.
Dessa konstnirshem skapades av en ny grupp i samhillet som uppkom i bérjan av
1900-talet och som kom att prigla mdnga hem runtom i Sverige under denna tid.
Denna samhillsgrupp utgjordes av konstnirer eller andra kulturpersonligheter som hade
en helt ny syn pa livet. De reste mycket och himtade inspiration frin virldens alla linder
(Ahlstrand et al, 2001). De hade gott om pengar men ville samtidigt vara nira naturen
och uppforde sina hem pé landet (Bergstrom & Nolin, 2004).

De vixte upp under den tyska stilen som hade ett brokigt innehdll och var en blandning
av stilar, men inspirerades av den nya stilen fran England, arts and crafts. Alla dessa hem
dr ocksa helhetskoncept, som Bergstrom & Nolin (2004) beskrev; traidgarden, huset och
konsten kompletterar varandra och alla delar var viktiga for dessa kulturpersonligheter.
De skapade sin egen hemmilj6 och var inblandade i utformningen av alla hemmets delar
pé nagot sitt. Det var en livsstil. Dessa konstnirshem som finns kvar har ett
samhillshistoriskt virde eftersom de visar pa denna livsstil genom sitt utseende och sin
utformning.
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Zorngardens tridgard har ett mycket hégt personhistoriskt virde i och med att
tridgarden var en del av Anders Zorn och Emmas hemmiljé. Zorns péverkan éterfinns i
statyerna i tridgirden samt tridgirdens struktur som han var delaktig i att skapa.
Zorngarden med dess uthus och tillhérande byggnader ir, tillsammans med tridgirden,
ett minnesmirke 6ver konstniren och hans fru.

Tradgardens struktur priglas starkt av det hjdrta i grismattan som Zorn lit omligga till
Emma i silverbrollopspresent. Emma ir ocksé en viktig person for tridgarden och bidrar
till det hoga personhistoriska virdet precis som Zorn gor. Genom Emmas avtryck i
tridgarden skapas en starkare bild av Zorn och vice versa. Genom Emma forstir man
Zorns kirlek och hjirtat i grismattan ir en tydlig bild av den kirleken. Réda rosor
planterades i hjirtat och statyn Morgonbad placerades i den sédra delen. Rosor har visat
sig betyda mycket for Zorn i tidigare situationer, han begravde bland annat sin
favorithund under en rosenbuske i tridgirden, och dessa rosor forstirker pé sd sitt
innebérden av hjirtstrukturen. Triadgérden var en del av paret Zorns liv och saknar en
lang dgarlangd. Zorn ir en av Sveriges storsta konstnirer och 4r kiind over stora delar av
virlden i konstkretsar. Brummer skriver bland annat att Zorn 4r en av Sveriges frimsta
milare (1994). Dirfor dr det viktigt att bevara tridgarden eftersom den berfttar om Zorn
som person, pa de sitt som forklaras ovan.

De tva ekar som stir i tridgirden idag ger tridgirden ett ytterligare stirke
personhistoriskt virde eftersom ekarna uppkom pd initiativ av Ottilia Adelborg, bland
annat barnboksforfattare och vin till paret. Utover ekarna dr tridgirden en del av den
miljo som paret erbjod sina géster att ta del av da de besokte Zorngarden. Gisterna
stannade oftast ett tag och spenderade tid dven i tridgirden. Besokarna utgjordes bland
annat av prins Eugen, Carl och Karin Larsson, Erik Axel Karlfeldt och Gustav V.

Upplevelsevirden

Upplevelsevirden avser virden av en mer subjektiv karakddr och kan vara svarare att
bedéma (Unnerbick, 2002, s. 11-12). Dessa virden ir inte alltid baserade pd historisk
kunskap och det krivs att platsens, ibland subjektiva, upplevelser beskrivs i ord. Detta ar
inte ldtt, skriver Unnerbick, och han upplyser om att det kan vara av virde ate diskutera
dessa virden i en storre grupp av bedomare.

Hir gar det inte att se tridgarden som en del for sig sjilv och tala om ett arkitektoniske
virde bara i den. Hjirtstrukturen som Zorn skapade i grasmattan tillsammans med
gangvigarna och tradgardens struktur samspelar med huvudbyggnaden och 6vriga
mindre byggnader dll en miljé med ett arkitektoniskt virde. Helheten som Zorngirdens
miljo skapar dr ett exempel péd en gard som utformats pa ett genomtinke sitt med
arkitekturen som utgingspunke i forsta hand. Hjirtats placering rakt framfor
Zorngardens sédra entré gor att huvudbyggnaden far ett starkare fokus da man narmar
sig anldggningen soderifran. Gangvigarna som omger hjirtat gor att besékare nirmar sig
huset pa ett sitt som gor att huset kinns statigt och i centrum f6r uppmairksamheten.

Tradgarden gor att det som besokare gér att forsta helheten léttare och att se hur Zorn och
Emmas hemmiljo sig ut. Tridgirdens strukeur ger ocksa besdkaren ett starkare intryck av
byggnaden Zorngarden. Byggnaden och tridgarden kompletterar varandra och i och
med tridgarden far ocksd sjilva byggnaden ett starkare virde i sig. Tridgardens strukeur
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forstirker byggnadens fasad och speciellt entréerna. Den sodra entrén forstirks av den
hjirtformiga graismattan framf6r som leder blicken dit och Zorngirdens 6stra entré far ett
starkare intryck av statyn Fontinfigur som skapar ett blickfang.

Tradgarden har ett konstnirligt virde i form av de tva skulpturer som Zorn skapade och
lit uppritta i raidgarden. De tva skulpturerna ger en pdminnelse om Zorn som konstnir
och fungerar som mélpunkeer i tridgirden. De kan betraktas som tridgardens smycken.
Statyerna stir placerade pé vil avvigda platser. Morgonbad star placerad i
hjartstrukeurens nedre spets och hamnar pa sd sitt i forgrunden i de flesta foton som tas
pé Zorngérden av naturliga skil. Morgonbad blir ocksd det férsta man som besokare
moéter dd man tar den sodra gangstigen och ndrmar sig huset. Vid Morgonbad behéver
besokare vilja sida, hoger eller vinster, eftersom de tvd gngarnas form ir identiska, men
spegelvinda, och leder till samma punkt; Zorngardens sédra entré.

Fontinfigur stir ocksé strategiskt placerad, mitt i en planteringsyta. Statyn med
omgivande vegetation ligger snett séder om Zorngérdens dstra entré, som ocksd pa Zorns
tid betraktades som huvudentré. Besokare passerade alltsd skulpturen da de tog sig fran
grinden till den &stra entrén. Morgonbad och Fontinfigur gar att betrakta pa samma sitt
som Zorns ovriga konstverk; vil genomtinkta och vil planerade med en slutprodukt som
uppvisar hog estetisk kvalitet. Det dr dessa skulpturer som 4r traidgardens smycken.

Patina kan, som Unnerbick berittar, bide vara ett dokumentvirde och ett
upplevelsevirde (2002). Det dr pa grund av att det béde kan finnas fysiska spér av
tidens ging si som rost, drgning, nedndtning et cetera men ocksa vara en kinsla av att
tiden gatt. I Zorngardens tridgard finns inga tydliga tecken av patina, men diremot pa
timmerhusen och pd Zorngarden. De har en mycket dldrad karakdir och ger en kinsla av
att de sttt pd platsen i flera hundra dr. Den typen av patina skulle kunna tolkas som ett
dokumentvirde. Med tanke pd att det dr hela utemiljén som avses och i synnerhet
tridgarden i denna virdebeskrivning har jag valt att inte ta med dokumentvirdet patina
som finns i byggnaderna. Istillet beskrivs upplevelsevirdet patina eftersom det inbegriper
hela utemiljon. Husen, fibodarna, byggnadernas placering pa tomten, tridgarden med
dess stora trid skapar alla tillsammans en kinsla av att platsen har en hog dlder och att
lang tid passerat sedan det byggdes. Fibodarna dr i sig mycket gamla och 4ven huset har
ett viderbitet uttryck som ger en kinsla av att det byggdes for linge sedan. Statyerna ar
drgade och ger ocksa de en kiinsla av hog dlder. De lindar och ekar som stir i traidgirden
dr gamla, dock dr ekarna troligtvis inte lika stora som de skulle ha varit i ett battre
anpassat klimat. Alla dessa delar gor att anliggningen Zorngarden som helhet uppfattas
som en plats med patina.

Tradgarden i sig har ett miljéskapande virde pa resten av anldggningen Zorngarden.
Anliggningen Zorngarden har i sin tur ett miljéskapande virde dir det ligger placerat i
Mora. I Unnerbicks virdebeskrivning avses endast den forstnimnda tolkningen av
virdet. Han beskriver det som en bebyggelse i en stad dér varje enskilt hus har ett
relativt ldgt egenvirde. Diremot skapar de tillsammans en miljo av hégt miljéskapande
virde (Unnerbick, 2002). I detta fall som ror Zorngarden och dess tradgard blir detta
virde komplext. Eftersom tradgarden stir i fokus for undersokningen blir det ocksa
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naturligt att det 4r tridgirdens miljéskapande virde pé anliggningen Zorngarden som
avses i virdebeskrivningen. P4 samma ging fungerar utemiljén pd Zorngirden som en
enhet och dirfor finns det ocksa skil till att ta upp hela anliggningen Zorngardens
miljoskapande virde gentemot omgivande kvarter i Mora som ytterligare ett virde.

Zorngardens tridgard omges av en milj6é som ir virdefull eftersom den ger en
uppfattning om hur tradgarden anvints och sett ut historiskt. De olika bevarade uthusen
sdsom Vikahirbret, Risaloftet och Gula Huset ir en del av en autentisk miljé och bildar
ett ssammanhang med tridgirden. Stallingan ger en bild av hur tridgirden sig ut innan
utdkningen eftersom byggnaden lag placerad i den tidiga tomtens kant och ger en
rikdinje om var den tidiga infartsvigen gick. Utan tridgarden skulle anliggningen
Zorngarden ockséd ha en helt annan karaktir och uttryck. Om det istillet lig en parkering
framfor huvudbyggnaden, hur skulle man dé se pa huset?

Samtidigt finns ocksd ytterligare en aspekt pa det miljoskapande virdet. Anliggningen
Zorngarden i sin helhet med byggnader och utemilj6 priglar omgivande kvarter i Mora.
Zorns staty av Gustav Vasa stir ett hundratal meter bort, Zorns gravsten ligger ett
stenkast bort i kyrkogérden, en staty av Zorn finns i hans minnespark pa andra sidan
den rondell som tar vid utanfor Zorngardens sédra grind. Hela denna omgivande miljo
har ett historiskt virde och anliggningen Zorngarden ir en stor del av den miljén. Av
den anledningen har anliggningen Zorngéirden ett miljéskapande virde ocksa pa
omgivande kvarter i Mora.

Identitetsvirdet, forklarar Unnerbick (2002), ir svart att beskriva i objektiva termer.
Istillet bér man anvinda skonlitterira termer (Unnerbick, 2002). Om en plats har
identitetsvirde, fortsitter han, innebir det att manniskor kinner samhérighet, trygghet
eller igenkdnnande med platsen. Om en byggnad rivs som man kidnner samhdorighet
med kanske man f6rst och frimst kinner obehag infér att ett personligt virde tas ifran en
(Unnerbick, 2002). Det kan vara svart att formulera logiska argument mot att behalla
byggnaden eftersom det 4r pé ett sadant personligt plan man kopplar till den. Unnerbick
skriver ocksd att det 4r en friga om byggnadens "personlighet” (2002).

Anliggningen Zorngarden har identitetsvirde for Moraborna, en personlighet. Den stir
pé en mycket central plats som ménga passerar till och fran jobbet och den erbjuder en
fysisk plats att minnas Zorn pa. Den ir en del av Mora och har stor betydelse for
Moraborna. Zorn, tillsammans med Vasaloppet bland annat, har satt Mora pa kartan och
bidragit till det Mora som finns idag.

Symbolvirdet kriver ocksé en forklaring eftersom det ligger néra identitetsvirdet. Om en
plats har ett symbolvirde innebir det att platsen dr symbol for exempelvis en tid, en ort,
ett begrepp et cetera (Unnerbick, 2002). Byggnaden kan representera make, idéer,
rikedom bland annat och ofta dr det knutet tll en speciell byggnadsdel sasom ett
kyrktorn eller en portal, berittar Unnerbick vidare. Dock idr detta virde ett hogst
subjektivt virde och kan dndras 6ver tiden (Unnerbick, 2002).

Hantverkskulturen i Dalarna symboliseras av dalahisten bland annat, vilken ocksa kan
sdgas representera hela Sverige. Dalahisten visar pé ett gott hantverk och kurbitsarna som
pryder den pé en skaparglidje. Anliggningen Zorngarden kan tolkas pd samma sitt.
Inredningen pa Zorngarden ir gedigen och vilgjord, som dalahisten, samtidigt som den
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dr kreativ, som dalahisten. Tradgérden ir forvisso endast en del av detta symbolvirde,
men bidrar till den helhetsbild som berdttar om ett landskap med ett folk som arbetar
hart och har en forkirlek och ett intresse for estetik. Anliggningen Zorngarden kan ses
som en symbol for detta.

Forstirkande och 6vergripande virden

De grundliggande virdena — dokumentvirde och upplevelsevirde - bor kompletteras
med 6vergripande och forstirkande virden. Dessa virden, forklarar Unnerbick (2002),
vigleder besluten for hur anldggningen ska skoétas och bevaras i framtiden eftersom de
styr hur de grundliggande virdena ska komma dll sin ritt. Han ger flera exempel som
gor dessa virden littare att forstd. Bland annat skriver han att en byggnad som ar
ombyggd av naturliga skil ar mindre vird 4n en autentisk byggnad och att en pedagogisk
miljé dr mer vird at bevara dn en miljoé som ir svér att forstd (Unnerbick, 2002).

Anliggningen Zorngarden ir i sin helhet en gedigen plats, vdl underhallen och vil skott.
Man mirker att det ligger omsorg och omtanke bakom byggnaderna och tridgirden halls
pé ett valskott och ordnat sitt. Materialen 4r vil skotta och anldggningens olika delar halls
stidade och rena. Nybyggnationen i form av museibutiken bidrar ocksi till en kinsla av
kvalitet. Rent fysiskt ger byggnationen en kinsla av kvalitet med sina materialval och sitt
utférande, men samtidigt erbjuder ocksa butiken en service som visar att beskarna ar vil
vilkomna.

Anliggningen Zorngarden erbjuder besokaren en autentisk miljo. Alla byggnader;
huvudbyggnaden, fibodarna, Monas hus och Stallingan, har behallits i stort sett
identiska med dess ursprungsform. Tridgarden ir bevarad i vissa avseenden, speciellt
vad giller tradgardens struktur samt en del stérre trdad. Tradgardens utstrickning och
staket 4r bevarade och dven grindar, entréer dll platsen samt tridgirdsgangarna till stor
del. Alla dessa delar gor att anliggningen Zorngarden upplevs som en autentisk plats.

Anliggningen Zorngarden som helhet har ett pedagogiskt virde men det kan bli starkare.
Interiéren pd Zorngirden, med sina guidade turer och autentiska bevarande, gor att
besokare mycket litt kan forestilla sig hur makarna Zorns liv kan ha sett ut och det gar att
forstd historien som lett fram till dagens utseende. Diremot kan tridgirden goras
tydligare for att man ska kunna se hur tridgarden sett ut, hur den anvinds, dess
funktion et cetera.

Nir det giller begreppet konstnarshem ar Zorngarden en viktig pusselbit och en av
relativt fi sddana i Sverige. Att kunna besoka alla dessa konstnirshem och se samspelet
mellan dessa personer i hemmen idag som besokare ir ett stort virde. Det gor att
helheten blir ldttare att forstd och begreppet konstnirshem blir mer 6verblickbart och
latdforstatt.
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Med tanke pé anliggningen Zorngardens starka personhistoriska virde kopplat till endast
tva personer dr det ldtt att forstd att denna anlidggning maste vara unik i sitt slag. Det
fanns bara en Anders och Emma Zorn och detta ir deras bevarade hem. Zorngérden ar
ocksé ett exempel pa ett konstnarshem och det finns inte heller ménga sadana bevarade i
Sverige. Férutom Zorngirden mirks Carl Larssons Lilla Hyttnas, Erik Axel Karlfeldts
Sangs, Selma Lagerlofs Marbacka, et cetera. Det finns starka skil dll att bevara hela denna
anlidggning eftersom den &r en i sitt slag. Anlidggningen Zorngirden representerar bade
Anders och Emma Zorn och deras liv men ocksi konstnirshem och deras funktion,
tankesitt och uppbyggnad.

Sammanvigd motivskrivning

Anliggningen Zorngarden har ett hogt samhillshistoriskt virde i och med att den visar
hur konstnirshem sig ut och fungerade under borjan av 1900-talet. Det finns ocksa ett
mycket hogt personhistoriskt virde i anliggningen och i traidgirden. Makarna Zorn
personligheter presenteras i tridgirdens olika delar och detta virde dr mycket starke
eftersom Zorn ir en av Sveriges storsta konstnérer. Zorn ldg bakom hjirtstrukturen och
formodligen ocksé den 6vergripande strukturen medan Emma stod f6r odlingen av fruke
och grénsaker till parets hushéll. Genom tradgarden gér det att se bland annat Zorns
kirlek till Emma. Det faktum att dven andra kinda personligheter vistats pd Zorngarden
gor att virdet forstirks. Bland annat har Erik Axel Karlfeldt, makarna Carl och Karin
Larsson samt Prins Eugen bott pd Zorngirden som gister.

Anliggningen Zorngarden ir ett exempel pd en gird som utformats pé ett genomtinkt
sitt med arkitekturen som utgangspunke i férsta hand. Hjirtstrukturen, géngvigarna,
tridgardens planering bidrar tillsammans med huvudbyggnaden tll att skapa en miljo
med arkitektoniske virde. Tridgirden har ocksa ett konstnirligt virde i och med de tvd
skulpturer som Zorn skapade och upprittade i tridgirden. De tvd skulpturerna
Morgonbad och Fontinfigur kan betraktas pa samma sitt som Zorns 6vriga konstverk.
De ir vil genomtinkta och vil planerade och uppvisar en hég estetisk kvalitet. De ar
tridgardens smycken.

Husen, fibodarna, byggnadernas placering pa tomten och tridgarden med dess stora
trid skapar alla tillsammans en kénsla av att anliggningen Zorngarden har en hog dlder
och att ling tid passerat sedan det byggdes. Alla dessa delar gor att anldggningen
Zorngarden som helhet uppfattas som en plats med patina. Zorngirdens tridgird har
ocksé ett miljoskapande virde pa resten av anliggningen Zorngérden. Triadgarden omges
av en milj6 som ir virdefull eftersom den ger en uppfattning om hur tridgarden anvints
och sett ut historiskt. Tridgarden gor att det som besdkare gar att forstd helheten littare
och att se hur Zorn och Emmas hemmiljo sig ut. Anlidggningen Zorngérden i sin helhet
med byggnader och utemiljé priglar ocksd omgivande kvarter i Mora och ger de centrala
delarna en historisk forankring.

Anliggningen Zorngarden har ett identitetsvirde for Moraborna. Den finns pé en
mycket central plats som manga passerar till och fran jobbet och den erbjuder en fysisk
plats att minnas Zorn pa. Den har ocksa en stark personlighet med dess speciella
utseende och karaketir. Samtidigt dr ocksd anlidggningen Zorngérden en symbol for
landskapet Dalarna. P4 samma sitt som dalahisten ar en symbol f6r Dalarna, med dess
goda hanverk och konstnirliga utforande, dr ocksd Zorngirden ett exempel pa dessa
kvaliteter. Zorngirdens gedigna utférande och samtidigt hogst personliga och estetiska
uttryck ger ett prov pé skapargliadje inte helt olikt det som ligger bakom dalahisten.
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Sjilva tridgirden ir endast en del av detta symbolvirde, men bidrar dll den helhetsbild
som berittar om ett landskap med ett folk som arbetar hart men samtidigt 4r kreativa och
uppfinningsrika.

I dagsldget 4r anldggningen Zorngarden en vilskott plats som skéts med omsorg och
omtanke. Det dr ocksé en autentisk plats som pa manga sitt ar vil bevarad. Tridgarden ar
bevarad till viss del, fraimst strukturellt. Det pedagogiska virdet pa anlidggningen
Zorngarden ir i de flesta avseenden mycket hogt. Guidade turer hélls inne pa
Zorngarden och interiéren dr mycket vil bevarad. Det gar att kiinna tidens vingslag.
Dock kan tridgirdens pedagogiska uttryck utvecklas och forbittras. Det finns i dagsliget
inga guidade turer dér och det dr omajligt f6r besokare att veta vad som ir original fran
parets Zorn tid eller inte. Det viktigaste for tridgarden i framtiden blir att ta fasta pa det
pedagogiska virdet for att kunna formedla tridgarden pa ett 6vertygande sitt for
allminheten. Anliggningen Zorngarden representerar Anders och Emma Zorn och deras
liv. Samtidigt ger den ocksa en representativ bild av konstnirshem och hur de fungerade
och var uppbyggda. Fér att ytterligare forstirka den pedagogiska aspekten och visa dessa
konstnirshem krivs dock att ocksé tridgirden ses som en del av helheten.

87



Milsittningsdiskussion

Malsittningsdiskussionen diskuterar och ger forslag pa hur tridgarden bér tas hand om
i framtiden vad giller ambitionsniva, hot och risker och lingsiktiga mél samt ger tva
forslag pé framtida forhallningssitt.

Langsiktiga mal

Hir beskrivs vilka de langsiktiga malen for Zorngérdens tridgird bér vara och hur de
ska efterstravas. Dessa mél strivar efter att stirka de virden, bade de grundliggande och
forstirkande, som observerades i virdebeskrivningen. Dessa mal ska forsoka efterstrivas
under en tiodrsperiod varefter en dversyn och revidering av mélen kan goras. Alla malen
ar lika viktiga att striva efter.

Zorngardens tridgard har ett mycket hégt personhistoriskt och samhillshistoriske virde.
Det personhistoriska virdet dr hogt eftersom traidgarden pa olika sitt visar makarna
Zorns personligheter. Zorns kirlek tll frun Emma miérks genom hjirtstrukturen bland
annat. Emma mirks i nyttoodlingen och valet av vixter. Hon var matlagningsintresserad
och var den som bestillde nya vixter till Zorngarden. Det samhillshistoriska virdet ar
hégt eftersom tridgirden tillsammans med Zorngérden ir ett exempel pa ett
konstnirshem. Dessa tvd virden, det personhistoriska och det samhillshistoriska, kan
forstirkas ytterligare genom att tydligheten 6kas.

Ytterligare ett virde som Zorngérden besitter, upplevelsevirdet patina, ir viktigt att
framhalla dven i framtiden eftersom det hjilper besokaren att forstd tridgarden och 6kar
pé sd sitt tydligheten. Som tidigare nimnts saknar tridgirden den pedagogiska styrka
som Zorngirdens interior besitter. Detta maste vara en mélsittning for framtiden. Det
bér tas fram en beskrivande text om tridgirden, girna fortydligad med fotografier,
bilder, planer et cetera for att géra den mer littforstaelig for allmanheten. Informationen
ska vara enkel att ta dll sig och enkel att fi tillgéng till som besokare. Kopplat till detta
mal dr ocksd anvindningen av tridgirden i framtiden. Zorngirdens tridgird bor
anvindas i sd stor médn det dr majligt utan att riskera att forstora nigot av dess virden.
Aktiviteter sker i tridgarden i dagsldget vilket 4r mycket positivt. Manga av aktiviteterna
dr knutna till paret Zorn sasom firandet av Emmadagen samt parets 150-arsjubileum
vilket gor att tydligheten 6kar. Ett mal 4r att fortsitta i samma anda som tidigare men
kanske ocksd utoka aktiviteterna il att ha fler aktiviteter men i mindre skala som kan
locka folk dagligen under sommarperioden. Det finns planer pa att Sppna ett café i eller i
anslutning dll tridgirden och detta kan vara ett bra sitt att ater fa liv i trddgérden och pé
s sitt oka tydligheten.

Det ar vikdgt att man i framtiden ser hela anliggningen Zorngarden som en
sammanhallen enhet - en helhetsmiljo. Det miljéskapande virdet 4r vigledande i denna
diskussion. Zorngardens tradgard ir mycket viktig nir det giller hur man uppfattar
Zorngarden och vice versa. Ett objekt kan ha ett ligt egenvirde, men som en del i ett
sammanhang kan det betyda mycket och paverka hur en hel milj6é upplevs. I detta fall 4r
egenvirdet hogt, men icke desto mindre gér det inte att bortse fran att hela miljén
péaverkar upplevelsen.
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I ett lingre perspektv bor man arbeta for att successivt aterplantera de vixter som tagits
bort av olika skil efter 1942 d4 Emma dog. Fokus bér dock ligga pa att aterskapa den
tradgard som fanns dé bide Emma och Zorn levde, alltsd den tridgard som fanns pa
1920-talet. Vid brist pa killmaterial gir det att arbeta ocksd mellan 1920- och 40-talen.
Malet ar aterskapa tridgarden till det skick och utforande som makarna Zorn sjilva
efterstravade. I stora drag betyder det att hjirtstrukeurens dppeltrad bor aterplanteras, att
en storre yta upptas av odling i tridgirdens sodra del, att ett par gédngar anliggs mot
kyrkogarden, att kldttervixter far dterta sin plats pd Zorngirdens fasad samt att ett flertal
mindre trid kommer tillbaka kring huvudbyggnaden. For att 4stadkomma detta behéver
en djupare studie av killmaterialet goras for att faststilla arter och dess placering och
karakeir. Vid bristande killmaterial bor tidstypiska arter efterstrivas i korreke firg och
utseende. Detta bor ocksd anges i den text eller broschyr som tas fram till besokare.

Genom att arbeta mot detta mél kommer flera av tridgirdens upplevelsevirden att
forstirkas. Genom att arbeta mot att dterstilla delar av traidgarden kommer det
arkitektoniska virdet att 6ka. Gangvigar, planteringsytor och liknande som tidigare fanns
i ridgarden hjilper besokaren att se det arkitektoniska virde som tridgirden tillsammans
med huset besitter. Det konstnirliga virdet kommer ocksd att paverkas positivt av att
dterstilla tradgardens strukeur och vegetation genom att skulpturerna dé upplevs pa det
sitt som Zorn ursprungligen avség.

Aven tridgirdens identitets- och symbolvirden forstirks genom att iterskapa tridgirden
till det utseende som makarna Zorn avsag. Identitetsvirdet okar eftersom tridgirdens
personlighet blir tydligare och starkare. Symbolvirdet okar av samma skil; tridgarden
som symbol fér Dalarna blir starkare och tydligare. Dokumentvirdena forstirks ocksa. I
och med rekonstruktionen av traidgarden okas det samhillshistoriska virdet —
Zorngarden som ett exempel pa konstnirshem blir starkare eftersom dess struktur och
form blir starkare. Det personhistoriska virdet blir starkare av samma skil, vilket gor att
makarnas personligheter syns mer.
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Val av ambitionsniva och dokumentation

Kulturbistorisk virdering av bebyggelse (Unnerbick, 2002) rekommenderar en indelning
pé fyra nivaer nir det giller bevarande; musealt bevarande — som 4r den hogsta typen av
bevarandeform, foljt av tvd mellanformer, samt den ligsta bevarandeformen som inte

stiller hogre krav 4n de som stills i Plan- och bygglagen eller annan lagstiftning.

Hela Zorngirdens tridgird bor bevaras pé ett sdtt som gor att de virden som iakttagits i
virdebeskrivningen inte forsvinner eller forstors. Limpligast dr att bevara tridgarden sa
att de kulturhistoriska virdena dr styrande, enligt Unnerbicks bevarandeniva 2
(Unnerbick, 2002, s. 27). Som jimférelse innebdr nivd 1 att en byggnad bor bevaras
musealt, eller konserveras, och att den bér skyddas som byggnadsminne (Unnerbick,
2002). Nivd 4 innebdr att det inte foreligger nagra sirskilda krav forutom Plan- och
bygglagen och andra lagar, fortsitter Unnerbick.

Niva 2 foreskriver ett lagskydd som motsvarar byggnadsminne eller liknande vilket
innebir en hog ambitionsnivé nir det giller dokumentation och vird (Unnerbick,
2002). Denna niva foreskriver exempelvis att tidigare forindringar som gjorts pa platsen
bér éterstillas si som de var och att byggnadsteknik och materialval ska anpassas till
miljon och hur den dr utformad (Unnerbick, 2002). Idag saknar tridgarden skydd
overhuvudtaget vilket fungerar i dagsliget. Dock kommer personalen pa sike att gd i
pension eller sluta av andra skil och den kunskap som de besitter kan komma att
forsvinna. Utan lagskydd eller rikdinjer finns det risk att man glémmer tridgardens
virden och istillet inriktar verksamheten mot att l6sa praktiska problem snarare dn att
visa paret Zorns tridgird och skapa en upplevelse for besokare. Ekonomiska aspekter ar
ocksé av avgorande karakdir.

Unnerbéck menar att ju mer sillsynt eller autentiske ett objeke dr desto hogre
ambitionsniva bér man vilja (2002, s. 27). Zorngardens tradgard ir sillsynt och ir ett
exempel pa ett konstndrshem, av vilka det inte finns méanga bevarade. Det motiverar ett

relativt hogt skydd.

Nir det géller dokumentation menar Unnerbéck (2002) att byggnaden eller miljén som
bevaras enligt ambitionsniva 2 bor ha en sa utforlig dokumentation att det tydligt gr att
se hur den 4r uppbyggd tekniskt, hur den ser ut och vilka virden den har. Denna
dokumentation skall ocksé gd att anvinda som underlag i en framtida utveckling av
platsen.

Hot och risker

Det finns inga direkta risker som kan hota Zorngardens tridgard i dagsldget om man
fortsitter kontinuerligt pd samma sitt som idag med skétsel och planering. Diremot
finns det ett par risker som kan hota tridgirden i framtiden och som kan péverka
tradgardens virden negativt.

Eftersom det finns mycket lite skrivet om tridgardens utveckling och utseende under
Zorns tid finns det ocksd stor risk att element i tridgirden tar skada till foljd av detta.
Okunskap kan tll exempel leda till att viktiga trdd tas ner och inte aterplanteras, vilket
redan till viss del har skett. Trid som tagits ner och som varit viktiga for tridgirden ar
till exempel de barrtrdd som forut stod i tridgarden, vissa pa grund av hég alder. De gav
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en speciell karakdir till platsen som inte kan ersittas av 16virdd. Exempel pa trdd som
maste bevaras dr ekarna som ir viktiga for att de planterades under makarnas tid och
utgjorde en mittpunke i tridgarden. Lindarna som markerar entréerna dr ocksa viktiga
trid, inte bara som markorer utan ocksa eftersom de dr gamla. Det ar vikdgt att tridens
placering, karakeir och art bevaras for att inte tridgirdens autentiska virde ska péverkas
negativt. Kunskap kommer dérfor att kriavas av de som skoter tridgarden men ocksé av de
som avsitter pengar till den och planerar for dess framtid. Detta arbete kan anvindas
som grundunderlag till diskussionen av dessa fragor. Detta arbete kan férhoppningsvis
ockséd fungera som en motivation till att ta hand om tridgirden dven i framtiden.

Anliggningen Zorngardens placering idag tllater att Zorngarden ér i fokus och Mora
kyrka skapar en méalpunke och ett sitt for turister att hitta till platsen. Under Zorns td
var utsikten dn mer langstrickt och vid 4n den ir idag. Kring Hemulan fanns mycket lite
vegetation och det fanns firre byggnader kring anliggningen Zorngirden. Om
omgivande kvarter utvecklas och forindras alltfér mycket kan kanske anliggningen
Zorngardens virden minska. Fran tridgirden kan man se ner tll Siljan och gronomradet
norr om Zorngirden som idag upptas av Pristholmens camping dr ocksa en viktig
utblick. Om dessa tvé utsiktspunkter férsvinner eller forstors pa nigot sitt kan
tridgardens virden komma att paverkas negativt.

Séder om Zorngéirden péd andra sidan Vasagatan finns ocksa en stor parkering som
mojliggor att turister enkelt kan ta sig till och frin Zorngirden. Det finns ocksé en
mindre parkering vister om Zornmuseet som ir av betydelse. Dessa parkeringar ir
viktiga for turismen och dérfor ocksa for Zorngérdens fortsatta framtid som betydande
besoksmél. Om dessa avvecklas, minskar eller férsvinner kan turismen till Zorngirden
eventuellt reduceras.

Idag ir inte nagon del av Zorngirden skyddad enligt lag. Dock 4r anlidggningen
Zorngardens mark prickmirke i detaljplanen vilket gor att det rader extra bestimmelser
dir. Prickmarken innebir att byggnationer inte fir goras pa marken.

Arrangemanget fungerar idag, men vad hinder dé personalen pa Zorngarden successivt
gar i pension eller slutar? Det krivs en god kompetens och ett bra handlag for att bevara
en kulturhistorisk miljé och detta handlag méste f6lja med vidare in i Zorngirdens
fortsatta framtid. Utan tydliga rikdinjer och ett lagskydd finns det risk att man glémmer
bort traidgardens virden och att tridgirden successivt overgar till en tridgird som loser
museiverksamhetens praktiska behov snarare 4n att visa den tridgird som fanns under
Zorns tid pa garden. Det krivs ocksa ett engagemang och ett intresse frén Zorngardens
sida att mana om tridgarden dven i framtiden.

Ett forslag till utveckling av skyddet 4r att foredra, vilket ocksa tidigare nimnts under Va/
av ambitionsnivd ovan. En limplig ambitionsniva for Zorngardens tradgard ar att lita de
kulturhistoriska virdena vara styrande, enligt Unnerbécks bevarandeniva 2.

Idag skots tridgirden pa ett bra sitt och underhdlls dé det krédvs. Men om inte
kontinuerlig skotsel sker i tridgarden kommer den successivt att forfalla och ogris ta 6ver
vilket kan ga fort. Det krivs ocksa att man underhaller den tekniska utrustning som finns
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i Morgonbad och att man lagar och héller efter staket, spaljéer och andra material som
finns i wddgirden sd att de inte gir sonder, formultnar eller pd andra sétt drar ner
tridgardens helhetsintryck. Den framtida skétseln méste vara flexibel och hinga med i
tridgardens framtida situation. Om tridgérden fordndras maste ocksa skotseln forindras
och om klimatet férindras likasi. Man méste vara uppmirksam péd hur vixterna utvecklas
och anpassa skotseln direfter. Om fler trdd planteras och etableras i tridgirden méste
man tll exempel samtidigt ta hinsyn till de vixter som eventuellt skuggas eller pa andra
sitt tar skada av de nya vixterna.

Moijliga atgirdsalternativ i tridgirden
Hir nedan presenteras tvé atgirdsalternativ i Zorngardens tridgérd vilka strivar efter att
framhiva wridgarden pa ett sitt som kompletterar dvriga byggnader och ir en del av
helheten. De stravar ocksa efter att visa allmdnheten makarna Zorns personligheter pd
olika sitt och att férstd vem Zorn konstniren var. Forslagen 4r utformade sa att de virden
som observerades i virdebeskrivningen forstirks pé olika sitt samt att de tre langsiktiga
malen foljs upp. Malet att 6ka tydligheten uppnas genom étgirdsalternativ 2 och malet
att dterskapa 1920-talets tridgard uppnas genom étgirdsalternativ 1. Genom dessa tvé
uppnas dven malet att se anldggningen som en helhet, vilket forklaras mer under
respektive alternativs kommentaravsnitt.

Alternativ 1 — Restaurering av 1920-talets tradgard

Detta forslag innebir att tridgarden restaureras med hjilp av fotografier och rikningar till
den tridgard som fanns under borjan av 1920-talet.

Detta forslag syftar till att restaurera tridgirden sa som den var pa makarna Zorns tid.
Strukturen, arterna och materialen som de var under 1920-talet efterstrivas. Pa detta sitt
kan besokare enkelt ta del av den tridgird som var en del av makarnas boendemiljo.
Forslaget ska vara sa nira den traidgard som fanns under 1920-talet som majligt. For att
skapa denna restaurering anvinds Figur 3.8 och 3.9 i kombination med rikningar frin
tridgardens borjan fram dll 4r 1925 (R25:1). Fotografierna visar tridgardens
overgripande struktur och kinsla och visar hur tridgirden en ging sig ut.

4 ‘-' I. ey . : ‘ t l

Figur 3.8. Visar tradgarden under 1920-talet. Fotografiet visar den tradgard som avses att restau-
reras utifran atgardsalternativ 1 - Restaurering av 1920-talets tradgard. Fotografiet &r har nagot
beskuret. (ZFO 3986, Zornsamlingarna).
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Eftersom Figur 3.8 ir tagen under 1920-talet 4r det ocksé en relativt representativ
version for hur tridgarden sag ut under Zorn och Emmas levnadstid. Nir Figur 3.9 ar
tagen ir inte kint men den 4r mycket lik Figur 3.8 strukturmissigt och ger en bittre bild
over hur det sig ut under vegetationsperioden. Troligtvis dr den tagen ett tiotal ar senare.
Fotografiet underlittar dd man ska faststilla arter, dess placering och storlek. Under
arbetets gang har ocksa detta fotografi utvecklats till den bild som jag tycker bist
representerar och aterspeglar tradgardens utseende och karakdir. Det dr pa grund av att
vinterbilden fran 1920 4r tagen under den period som visar tridgarden i ett s vuxet och
etablerat tillstind som majligt samtidigt som det inte var lang tid sedan Zorn avlidit.
Eftersom sommarbilden visar tridgarden under vegetationsperioden och troligtvis togs
under ungefirligen samma tidsperiod blir denna bild 4n mer passande som
utgingsbild. De delar som finns i dag men som har forandrats restaureras, det vill siga
dterstills till hur de ség ut pa 1920-talet.

& &y !‘"'l“ Figur 3.9. Okant artal, men
- ; i . e - - : antagligen taget ett tiotal ar

efter 3.8. Fotografiet visar
den tradgard som avses att
restaureras utifran atgards-
alternativ 1 - Restaurering av
1920-talets tradgard. Foto-
grafiet &r har nagot beskuret.
(ZFO 4873, Zornsamlingarna)

I praktiken innebir detta forslag att flera storre trid maste aterplanteras. Till exempel
maste de bjorkar som tidigare stod framfor Vikahirbret aterplanteras samt de dppeltrad i
rader som stod i hjirtstrukeuren. P4 vinterbilden syns flera mindre buskar och trad i
tridgardens mittdel vid Stallingan och dessa behver dterplanteras. Det star ocksa fler
stora trad i fasadens nirhet bdde pa den sodra och 6stra sidan. Se Figur 3.41 nedan for
en ungefirlig skiss 6ver hur forslaget kan se ut i praktiken.

Nir det géller strukturen 4r ménga av dagens gangar kvar fran tiden som Figur 3.8 och
3.9 representerar. Dock finns gingar i grismattan i tridgirdens 6stra del mot
kyrkogarden och dessa behéver rekonstrueras. Den sydligaste delen av tridgarden syns
daligt pa dessa foton och for att kunna rekonstruera denna del kriavs mer utforliga
historiska studier. Figur 3.11 fran 1983 kan eventuellt fungera som ett kompletterande
foto da det giller placering av dldre barrtrid. I Figur 3.8 syns en gran vid Stallingan
vilken behéver éterplanteras.

Perenner, sommarblommor, kldttervixter r viktiga komplement till vegetationsstommen
och behover undersdkas nirmare i fotografier och rikningar. Speciellt klittervixterna som
vixte vid entréerna och pa fasaden ir viktiga element som bor aterplanteras. Nir det
giller perenner 4r det osdkert om det gar att exakt bestimma plats baserad pé det som
hittills patraffats i arkiven. D4 ¢ dllrackligt tillforlitiga killor finns att tillgd bor den
delen limnas orord fram till att et dillf6rlidigt underlag hittas.
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Figur 3.40. Atgardsalternativ 1.
lllustrationsplan 6ver Zorngardens

tradgard. Den gra underlagskar- "\-ﬂ"
tan visar nulagessituationen. De ;
grona nyanserna visar foreslaget
rekonstruktions- och restaurerings-
forslag baserat pa fotografier fran
1920-talet utifran atgardsalterna-
tiv 1. Lila markerar omraden dar
kallorna ar mycket osakra (Base-
rad p& karta frdn Zornmuseet, 4

dre trad i

Kommentar

En nackdel med detta alternativ 4r att paret Zorn inte hade bénkar i tridgirden eftersom
de upplevde den frimst fran verandorna. Detta gor att besokare inte kan sitta i
tridgarden. Ett alternativ som inte nédvindigtvis skulle stéra helhetsupplevelsen ér att
sitta ut bankar. Men det maste dé finnas tydliga skyltar som berittar att de inte ar
original fran tridgirden och att paret inte hade bankar i tridgarden. Det beh6ver ocksa
goras en anpassning till nutida behov och tillginglighet.

Det finns vissa praktiska problem med att tergé dll den tridgird som fanns 1920. Ett
problem ir klittervixterna som kan ge problem pa fasaden. En 16sning pa detta ér att
fista linor frdn marken dll taket som vixterna kan kldttra pa. Eventuellt kan man sitta
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storar lings med fasaderna som exempelvis humlen kan vixa pa. Fotografierna ger inte
en bild av hur den vixte pa deras tid, vilket bor undersokas nirmare. Dock maste det
vara tydligt for besokare att detta dr en modern 16sning som ej anvindes av makarna
Zorn. Ytterligare ett problem kopplat till fasaderna ar de storre trid som skulle behova
dterplanteras nira dem. En losning 4r att plantera de nya triden ett par meter ut fran
viggarna sé att de inte riskerar att skapa sittningsskador pa eventuella byggnader eller pa
andra sitt forstora fasaden. En 16sning kan ocksa vara att undvika trid med kraftiga rétter.
Stora trid kan ocksa riskera att konkurrera ut vixter pd marken runtom genom att de tar
all niring och/eller vatten. Si ir fallet med bjorkar. De bjorkar som i detta alternativ bor
placeras pa Zorngérden stir dock relativt ensamma pa grasmattan utan undervegetation sa
det torde inte vara ett problem.

I samband med detta atgirdsalternativ méaste man ocksa aktivt arbeta for att fa in
tradgarden i den ovriga verksamheten och utdka de guidade turerna dven i tradgarden.
En viktg aspekt av detta alternativ ir att forsoka fi till den stimning och kinsla som
fanns pd paret Zorn tid sé att besokaren kan uppleva den sé som de gjorde.

Detta forslag innebir att tridgardens forna gestalt aterberittas eller presenteras tydligt for
besokare med hjilp av guidade turer, planer eller dylike.

Detta alternativ utgdr frén dagens tridgird men med tilligg som gér tridgarden mer
lattforstielig for besokare. Besokarna ska vigledas och pa ett enkelt sitt kunna se hur
tradgarden sdg ut under paret Zorns tid pi Zorngirden. Hir krivs det att man satsar pa
ett pedagogiske tillvigagingssitt som gor att tridgirdens tidiga 1900-talsgestalt lyser
igenom.

Eftersom tridgarden bidrar dll hur man uppfattar hela anliggningen Zorngarden ir det
viktigt att traidgarden ocksd far en roll och visar makarna Zorn och vilka de var som
personer.

Fér att verkligen kunna beritta en trovirdig historia och visa en tydlig bild 6ver den
gamla tridgirden krivs en stark pedagogisk insats. Tillvigagangssittet behover vara
mycket tydligt, pedagogiskt och framfor allt intressevickande. Samtidigt méste det vara
diskret s& att det inte paverkar helhetsupplevelsen. I praktiken betyder detta forslag att
tridgardens delar synliggors med hjilp av att olika diskreta siktpunkter markeras ut,
kanske i form av laga stolpar eller markstenar. Till varje siktpunkt hér en motsvarande
bildsida i en broschyr som bes6karen litt kan ta del av och bira med sig. D& man star
vid siktpunkten hédller man upp sin broschyr och det gir ldtt att se hur tridgérden en
gang sett ut fran den punkten. Bilder som visar planer 6ver den ildre tridgarden kan
finnas hir, liksom foton fran forr eller informativ text. Huvudtanken ir dock att
broschyren kan hjilpa besokare att se hur tradgarden sett ut precis vid siktpunkten. D
gar det ldte att jamfor dagens tridgard med den dldre tridgarden.

95



Hir nedan presenteras tre sidana siktpunkter, valda utifrin platser dir utsikeen till stor
del har forindrats sedan makarna Zorns tid. Dessa kan ses som forslag till platser, men
en djupare analys av valet av plats kan goras for att ytterligare sikerstilla passande och
intressanta platser i tridgirden. Planen nedan ska frimst ses som en inspiration till hur
man kan ga tll viga i framtiden och inte som en exakt [6sning (Figur 3.41).

Figur 3.41. Atgardsalternativ 2. o S—
lllustrationsplan 6ver Zorngardens tradgard. Den K

gra underlagskartan visar nulagessituationen. De
lila markeringara visar siktpunkternas placering
som skapas i atgardsalternativ 2. De gréna nyan-
serna visar vilka strukturer som presenteras fran
dessa siktpunkter. (Baserad pa karta fran Zornmu-

seet, bearbetad av Elin Ohman) ‘ H
e Siktpunkt 1 -
~ Zorngarden

- & Siktpunkt 2 - Hjar-

Z

Siktpunkt 3 -

20m

Bilderna i broschyren visar samma vy som besokaren ser om han/hon tittar ut dver
tridgarden idag med skillnaden att man i broschyren ser utsikten/vyn som Zorn eller
Emma skulle ha sett. Dessa bilder éver hur det sig ut forr maste vara trovirdiga och litta
att forstd. Bilderna dr bittre dn vixtplaner och vixdistor ur det hinseendet. Utover dessa
bilder kan det finnas kompletterande information, kanske i form av vixdistor eller text.
Broschyren skall finnas littillginglig for besokare, kanske i museibutiken eller direke i
tridgarden.

96



Den beskrivande texten kan bestd av anekdoter frén makarna Zorns tid bland annat f6r
att oka intresset och for att besokare littare ska kunna koppla tridgirdens utseende till
paret Zorns liv. Ett exempel pd en anekdot som kinns relevant och intressant dr Zorns
kirleksforklaring till Emma i form av hjirtstrukeuren eller det faktum att Zorn begravde
sin favorithund under en térnbuske i tridgarden.

Samtidigt som den pedagogiska insatsen sker ser jag det som en nodvindighet att man
inte gor fortsatta forandringar i tridgirden som inte gir att direke hirrora ur det
kallmaterial som finns. Detta alternativ fir alltsd inte utmynna i att traidgarden blir en
plats for néje i forsta hand. Det finns en risk med detta alternativ eftersom det kan
resultera i att man forlitar sig pa skyltningen och broschyrerna och nedprioriterar den
faktiska traidgarden. En risk med detta alternativ 4r att om ramarna gors for
uppseendevickande kan de skapa f6r mycket uppmirksamhet och upplevelsen av
tradgarden kan blir for priglad av detta inslag. Det krivs dérfor att utformningen av
ramarna blir diskret och att man gér en djupare analys i hur de ska se ut och var de ska
placeras.

Samtidigt som det finns en risk tycker jag att allménhetens intresse ar mycket viktigt och
att det dr betydelsefullt att lata den gamla historien spridas till manga. Diarfor 4r detta
forslag ett rimligt alternativ dll alternativ 1 Restaurering av 1920-talets tridgird — om det
gors pa ett vilplanerat och pedagogiske sitt.

Férutom dessa skyltar, broschyrer och liknande dr kanske det viktigaste i detta alternativ
att tridgdrden fir en stdrre roll i verksamheten. En guidad tur kan erbjudas i tridgirden
eller annu bittre som en del av Zorngérdens nuvarande guidade tur. Det krivs en stdrre
medvetenhet och ett storre intresse for tridgirden som en del av helheten. Genom dessa
skyltar blir det mojligt for besokaren att se tridgarden med nya 6gon. Det blir tydligt
vilka element som funnits i tridgarden och som helt férsvunnit och det ér litt att jamfora
med dagens tradgard.

HAR SLUTAR VARDPROGRAMMET
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Diskussion

Hir diskuteras fragor och tankar som rér arbetet som helhet. Diskussionen fljer arbetets
uppligg och bérjar siledes av en diskussion kring arbetets mélsittning och syfte for att
sedan handla om metoden och slutligen resultatet och arbetets slutsats. I denna
diskussion tas bland annat de virden upp som inte aterfanns i Zorngirdens tridgard.

Diskussion om arbetets mélsittning och fragestillningar

Malet med detta arbete var att ta fram ett virdprogram med syfte att fungera som ett stéd
for de som arbetar med Zorngardens tridgard och hjilpa dem att fatta beslut rérande
denna. Ytterligare en forhoppning var att arbetet skulle kunna anvindas som grund for
en text eller broschyr som kunde ges ut till besékare pa Zorngérden. I och med ett
vardprogram kan man ta nista steg som innebir en vardplan eller mer detaljerade
framtidsforslag. Vardprogrammets historiska beskrivning redogér for datiden. Den
berittar om historien bakom tridgarden och gor det mojligt att ldsa sig till detaljer om
tradgarden. Dessa tvd texter, den historiska delen och virderingsdelen, maste fungera
tillsammans. Under arbetets ging har jag mer och mer insett vikten av att détiden, den
historiska beskrivningen, maéste tillatas ta plats. Det har skett till foljd av att jag insett hur
lite som faktiske finns skrivet om tridgarden. Tradgarden har aldrig haft en stark plats pa
anldggningen Zorngirden och det har kints trakigt. Bida malen har uppnitts tll storre
del. Vardprogrammet erbjuder ett diskussionsunderlag till framtida arbeten eller
forandringar i tridgirden och den historiska beskrivningen kan fungera som underlag
till en enklare text om tridgarden.

En faktor som ocksa kinns 4n mer vird att podngtera dr tridgirdens roll som en viktig
del av helheten Zorngarden med museet, dldre byggnader, Stallingan och sa vidare. Utan
tradgarden blir det inte en helhetsupplevelse som kan beritta om makarna Zorns
livsmiljo.

En del av virdprogrammets syfte var ocksé att ge forslag pé framtida sétt att utveckla
tridgarden, mojliga dtgirdsalternativ. Detta virdprogram resulterade i tva fristiende
dtgirdsalternativ. Eftersom den historiska delen av mitt arbete kom att ta upp sé stor del
av arbetsinsatsen har jag valt att inte fordjupa mig i atgirdsalternativen mer 4n i
overgripande text samt en Sversikdig planstudie och inspirationsbilder. Ytterligare
studier av alternativen och framstillandet av planer skulle underlitta arbetet att utveckla
tridgarden for de som arbetar med Zorngérdens tradgérd.

Metoddiskussion

Litteraturstudierna har varit mycket viktiga for att kunna ge uppfattning om Zorns tid.
Pa grund av arbetets tidsmissiga begrisning har inte Zorns mélningar och konstnirliga
verk kunnat studeras si ingdende som onskat och detta skulle kunna ge arbetet en
ytterligare dimension som kunnat vara intressant dven for tridgirdens forstielse.
Ytterligare en litteraturgenre som inte utforskats pa grund av tidsmissiga skil har varit
symboler i konsten som eventuellt kunnat ge en idé om hur Zorn tagit sig an sin
tradgard. Det finns ocksd motiv till att undersoka tradgardar i Mora, eller i hela Dalarna,
som tillhérde det “vanliga” folket, allmogen, for att pd sa sitt eventuellt kunna se likheter
eller skillnader mellan dem och Zorngardens tradgard. I detta arbete har sédana
tradgardar inte studerats 6verhuvudtaget av tidsmissiga skil. Eftersom detta arbetes
historikdel visar pa att Zorns och Emmas personligheter varit viktiga for tradgirden och
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att de bada varit intresserade av hembygdsvard finns det en mojlighet att de inspirerats
mer av denna typ av tradgardar dn vad man hitlls trotr.

Virdprogrammen som studerats har varit virdefulla och gett en bild av hur uppligget
kunnat organiseras. Det har varit positivt att studera olika typer av anlidggningars
vardprogram, stora som sma. De stora anldggningarna arbetar ofta med indelningar av
olika slag eftersom storleken gor att det inte gir att vara generell. Zorngérdens tradgéird ér
en liten anliggning och skulle inte gagnas av att delas in i mindre delar. Ytterligare en
aspekt som virdprogrammen bidragit med ir forstaelsen av sammanhang och den réda
traden i ett sidant dokument. Vardprogram méste vara litta att forstd och det ska ga att
folja med som ldsare och forstd hur och varfor ett omride ar virdefullt. Det méste finnas
en rod trdd genom hela arbetet som ska g att folja. Om jag haft mer tid hade jag studerat
an fler virdprogram for att fa fler idéer och uppslag pa hur man kan g tllviga.

En 4n mer detaljerad redogérelse over tridgarden 4r mojlig genom att man gar igenom
fotografi for fotografi och for over traidgardens utveckling i plan, eventuellt i kronologisk
ordning. Detta har gjorts till viss del men med mer tid och med hjilp av de rikningar
som finns kan man beskriva utvecklingen dnnu mer exakt. En mer exaket bild over
utvecklingen och arter et cetera kan vara av virde vid en eventuell rekonstruktion av
tradgarden. Detta har inte varit ett mal med denna beskrivning som mer syftat tll att ge
en overgripande bild av tridgirdens utveckling pé ett pedagogiskt och littforstieligt sitt.

Fér att fi en god och dvergripande nuligesbeskrivning har traidgardsmistare Annika
Lindgrens fotografier 6ver tridgirdens sommargestalt till stor del anvints i kombination
med mina egna vinterfotografier samt en del av mina sommarfotografier frdn innan detta
arbete. Om mer tid funnits hade dock fler egna inventeringar varit av virde som
undersoke tridgirden under érets olika arstider och som kunnat ge en mer férinderlig
bild av tridgirdens olika tillstaind. Jag har besokt tradgarden i privata ssmmanhang
under sommaren vilket and4 har varit till nytta i detta arbete. En sommarinventering
hade gett en mer detaljerad bild over tridgarden och dess vegetation. Eventuella sikdinjer
som finns pé vintern kan déljas av 16v som senare spricker upp. Vixternas firger och
former studerades pa fotografier i detta arbete men att uppleva tridgarden sommartd i
verkligheten ger sjdlvklart en mer rittvis bild. I avlovat tillstind 4r dock strukeurer littare
att se.

Resultatdiskussion och slutsats

Det var fran bérjan en naiv forhoppning frin min sida att tridgirden skulle vara
inspirerad av en viss tid, skapad av Zorn sjilv och ha stora kulturhistoriska virden av
olika slag. Verkligheten har forstis inte varit lika enkel och okomplicerad. Det visade sig
att tradgdrdens stil inte var en sjilvklar arts and crafts-inspirerad tridgard i sin strukeur
och sittet den anvindes pé fastin Zorngardens interiér har tydliga kopplingar dll stilen.
Den ir inte heller en tridgird som blivit tydligt inspirerad av den tyska stilen. Snarare ar
tradgarden ett resultat av makarna Zorns liv och personligheter och ir en relativt
funktionell tridgird som till viss del inspirerats av datidens idéer och influenser.

Zorn och Emma anvinde en stor del av tridgirden dll odling for att kunna vara
sjalvforsorjande nir det gillde gronsaker och frukter och dérfér anpassades tradgarden for
att uppfylla detta krav. Det fanns troligen inga ekonomiska problem med att vara icke
sjalvforsorjande i det Zornska hushallet men med tanke pd hur man sig pa
konstniarshem och Emmas intresse for matlagning tror jag att det snarare var av ngje eller
mdjligen av princip som nyttotridgirden fanns. Gangvigarna och tridgardens
rumsligheter i den norra delen ir troligen Zorns idéer, med tanke pa Brummers
antaganden om detta (1989, s. 24) men det finns inga konkreta bevis som styrker detta.
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Jag tror att Zorn faktiskt lag bakom detta eftersom jag har fact bilden av honom som en
man som gér till botten med problem och ir en perfektionist nir det giller konst.
Eftersom hjirtformationen 4r en skapelse av honom tror jag ocksa att han ville vara
inblandad i hjirtstrukeurens omgivning och forvissa sig om att helhetsuttrycket
fungerade. Skulpturerna tillkom ocksd och placerades pa vil avvigda platser i tridgirden
for att skapa blickpunkter. En stor del av Zorns personlighet var hans konstnirliga ddra
och han arbetade storre delen av sitt liv med att méla tavlor och omge sig av konst, i sitt
hem bland annat. Det vore mirkligt om da inte tridgirden ocksa var en viktig del av
hemmiljon for honom. Troligtvis arbetade makarna tillsammans for att skapa
tridgarden; Emma bidrog med nyttoodlingen men hon var ocksa Zorns inspiration till
hjartstrukeuren. Zorn hade kanske en storre roll dé de gillde gangvigarnas dragning, den
overgripande strukturen och skulpturernas placering. Tillsammans skapade de den
tradgard som de ville leva i och det resulterade i en personlig tridgird. Kanske kan Zorn
delvis ha utformat tridgirden sa att den skulle uppfattas fran Zorngardens balkonger?
Dock visar de bilder jag sett av paret pa balkongerna, traidgardens strukeur och form
samt balkongernas utformning att sa inte var fallet, i alla fall inte primirt. Balkongerna ar
riktade mot Hemulan och den langstrickta utsikten och tridgirdens struktur ses kanske
bist fran séder.

Det faktum att Zorngardens tridgard inte gir att placera i ett fack stilmissigt och att
inspirationen till den ar relatvt diffus gor att det finns utrymme for fortsatta studier.
Nir det giller tridgardens kulturhistoriska virden har min tidigare fésrhoppning anda
till stor del besannats. Jag var ridd for att arkivunderlagen och litteraturen skulle vara
klena nir det kom till tridgardens innehdll och utformning och tll viss del har det ocksa
varit sd. Litteraturen nimner i princip aldrig tridgirden mer 4n i kortfattade och
overgripande ordalag. Kanske ir det for att Zorn aldrig nimner den sjilv, exempelvis i
sina sjalvbiografiska anteckningar, och dirfor far tridgirden en mindre viktig roll i
litteraturen. Daremot har arkivmaterialet visat sig vara storre dn forvintat. Det finns en
uppsjd av fotografier over tridgarden och ocksé rikningar bevarade som kunnat ge en
fingervisning om tridgardens arter, struktur och karaktir. Fotografierna har varit mycket
viktiga, speciellt i kombination med rakningarna. Fotografierna har gett en nyansrik bild
av tridgirdens utseende och karaktir medan rikningarna har kunnat beritta om arter,
antal och planteringars placering och storlek.

Tradgardens virden har frimst funnits i det faktum att tradgarden faktiske var makarna
Zorns hemmiljé och var en del av deras vardag och fest. Den har ett mycket stort
personhistoriskt virde. Under arens lopp har manga av tridgardens ursprungliga
element forsvunnit och inte kommit tillbaka, till exempel alla de barrtrdd som tidigare
fanns eller den stora ytan som upptogs av nyttoodling. Diremot dr s pass mycket
bevarat att det gir att forestilla sig hur den en gang sett ut. Det finns stora méjligheter att
utveckla traidgarden mot den idé som baseras pa nigon av de gamla fotografierna eller att
arbeta med en stark pedagogiskt insats for att levandegora makarna Zorn tridgird i alla

fall i besékarnas medvetande.

I Unnerbicks Kulturhistorisk virdering av bebyggelse (2002) presenteras virden utifran
dokument- och upplevelsevirden som i sin tur forstirks av évergripande motiv. Flera
dterfinns ocksa i Zorngardens tridgard, exempelvis de bada dokumentvirdena
samhillshistoriskt virde och personhistoriske virde. Av dokumentvirdena ar det dock
ett flertal som inte finns, vilket séger en del om tridgirden. Triadgirdshistoriskt virde
saknas i storre grad eftersom det 4r svért att skonja en tydlig stil eller tydliga element som
kan beritta om tridgirdshistorien. Av samma anledning 4r ocksa det
anlidggningshistoriska virdet lagt. En tradgard behover inte innehélla alla virden for att
vara virdefull och Zorngardens storsta styrka ligger i helheten i kombination med det
mycket starka personhistoriska och samhillshistoriska virdet. Patina som dokumentvirde
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dr ocksa svart att se i Zorngardens tridgard just for att en tradgard hela tiden utvecklas,
forindras och fornyas. Patina som dokumentvirde innebir att det gér att se fysiske i
anldggningen hur tiden passerat. Det ér lttare att se p& gamla byggnader i exempelvis
flagnande firg, dldrat trd eller rostiga jarnbeslag. I en tridgird blir vixter dldre med tiden
men manga vixter kan frosa sig eller foryngringsbeskiras och ser pa sd sitt unga ut hela
tiden. I Zorngardens tradgard ir det kanske snarare helheten som ger tridgarden en
kinsla av alderdom. Alla de fibodar och timmerhus som Zorn uppférde ger tridgirden
en kinsla av tid och alderdom. Detta dr patina men i formen av ett upplevelsevirde.
Tradgardsarkitekturhistoriske, socialhistoriske, odlingshistoriskt och biologiskt virde ar
inte heller virden som ir tydliga i tridgarden. Diremot finns det potential att utveckla
bland annat det odlingshistoriska virdet om en utveckling av nyttoodlingen gors utifrin

de killhistoriska materialen.

Upplevelsevirdena dr desto fler till antalet vilket tyder pa att Zorngardens tradgard
kanske framst dr en plats som talar till kinslorna. Tradgarden har arkitektoniska och
konstnirliga virden som bada ir starkt knutna till Zorn som person. Det finns ocksa ett
miljoskapande virde som gor att traidgarden forankras till Zorngarden och hela
anldggningen forankras i Mora. Identitets- och symbolvirdet 4r ocksa viktiga virden for
tradgarden och inte minst fér Mora och Dalarna. I Zorngirdens tridgird 4r det endast
upplevelsevirdena kontinuitetsvirde och traditionsvirde som inte ér starka. Ett hogt
kontinuitetsvirde kréver att en milj6 visar pa en historisk framvixt och en kontinuerlig
forindring over tiden under flera generationer (Unnerbick, 2002). Det ir alltsd av
naturliga skil som Zorngérden saknar detta virde; traidgarden vixter fram under en
begrinsad period och endast under makarna Zorns levnad. I framtiden far
forhoppningsvis tradgarden fortsitta att vara den tridgérd som makarna Zorn avsag
vilket gor att kontinuitetsvirdet aldrig kommer att utvecklas pa platsen. Traditionsvirde
liknar kontinuitetsvirdet pa sa sitt att det ocksa forutsitter att en plats funnits under en
lingre tid. Traditionsvirdet ir, enligt Unnerbick, ett virde som ges till en miljo som
forknippas med en viss hindelse eller tilldragelse (2002). Zorngardens tridgard har inte
ett sddant virde.

Genom den historiska bakgrunden och nulidgesbeskrivningen har en djupare forstielse
for platsen utvecklats som sedan har legat till grund for arbetets virdebeskrivning och
malsittningsdiskussion. De tva atgardsforslagen erbjuder tva olika spér att folja som kan
ligga till grund for framtida utvecklingar. Med tanke pa att det 6vergripande virdet
pedagogiskt virde dr en mycket stark komponent och kan forstirka en plats dvriga virden
har ett av atgirdsalternativen helt tagit fasta pa detta; atgirdsalternativ 2. Atgﬁrdsalternativ
1 som 4r en restaurering av makarnas tradgard ser jag ocksd som en typ av pedagogisk
dtgird men pa ett annat sitt. Den visar fysiskt makarna Zorns tradgard och ger besokaren
en tydlig bild av hur den sag ut och gor pé si sitt dokumentvirdena starkare.

Min férhoppning dr att det i framtiden sitts av mer pengar till tradgarden, att den blir
en tydligare och starkare del av helheten pé anliggningen Zorngarden och att man
fortsitter att arbeta med tridgirden med de lingsiktiga mélen i beaktande. D4 tror jag att
makarnas tridgard aterigen kan komma dll liv och beritta om deras historia pa ett
spannande sitt.
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Otryckrta killor
Fotografier:

Fotografierna nedan star i ordning som de féorekommer i arbetet. Forkortningen ZFO och
ZA innebir att fotografiet tillhor Zornsamlingarna. Siffrorna i parentes i slutet av
figurforteckningen hinvisar till vilken bildlada de hor i bildarkivet. (1) = ”Exteridrer fore
19207, (2) = "Exteriorer efter 1920 och (3) = ”Zorngarden: Jul, fodelsedagar,
silverbrollop”. Héir nedan listas ej de fotografier som &r tagna i modern tid utan endast de
foton som finns i arkiven. Vid foton tagna i modern tid listas fotografen direkt i bildtexten
istdllet i arbetet.

3.1: ZFO 487 (foto: Robert Roesler)

3.5 ZFO 3931 (foto: Karin Skeris donation 1993) (1)

3.7 ZFO 3936 (fotograf okind) (1)

3.8 ZFO 3986 (fotograf okind) (2)

3.9 ZFO 4873 (fotograf okind) (2)

3.10 ZFO 3987 (fotograf okédnd) (2)

3.11 ZFO 4017 (fotograf okédnd) (2)

3.12 ZFO 3904 (fotograf okdnd) (1)

3.13 ZFO 1689 (fotograf okind) (3)

3.14 ZFO 3993 (foto: S. Edstrom) (2)

3.15 ZFO 6084 (fotograf okédnd) (1)

3.16 ZFO 3900 (fotograf okénd) (1)

3.17 ZFO 3909 (foto: A. Almeberg) (1)

3.18 ZFO 3957 (fotograf okédnd) (1)

3.19 ZFO 3969 (foto: Karin Skeris donation 1993) (2)

3.20 ZFO 3935 (fotograf okédnd) (1)

3.21 ZFO 3946 (foto: Wiborghs Atilier, Mora) (1)

3.22 ZFO 3944 (fotograf okédnd) (1)

3.23 Vistarvet (foto: Gustav Heurlin)
kalla: Vistarvet. [online] (Vistarvet). Available from:
http://www .vastarvet.se/kulturvast_templates/Kultur_ArticlePageWide.aspx?id=
59901. [Accessed 2012-04-18]. Foto taget ndgon gang mellan 1918-1930.)

3.24 ZFO 3901 (fotograf okdnd) (1)

3.25 ZFO 3963 (fotograf okédnd)

3.26 ZFO 3991 (fotograf okédnd) (2)

3.27 ZFO 4000 (foto: Gunnar Sundgren) (3)

3.28 ZFO 496 (foto: Hjalmar Klingvall)

3.29 ZFO 546 (fotograf okénd) (3)

Rikningar: (killa: Zornsamlingarna)

Ett urval har gjorts av Zornsamlingarnas samtliga rikningar av Annika Lindgren. Se
Kdllkritik eller metodavsnittet for detaljer. De forkortningar som stér hir nedan,
exempelvis (R08:1), har jag skapat infor detta arbete och &r alltsa ingen information som
gar att hitta pa de faktiska rikningarna i arkivet.

103



Forklaring: R = rdkning, 08 = aret som den hirstammar fran (alla fran 1900-talet),
:1 =ssiffran 1 #r den forsta rdkningen fran detta ar, om det finns fler heter de :2, :3, :4 och
sa vidare.

Ar  Detaljer

1908
(RO8:1) L. K Lofgren, Mora, den 12 juni 1908. Bestéllt av Emma Zorn.
1909
(R09:1) Kungliga Lantbruksakademiens Experimentalfilts Tridgardsafdelning,
Stockholm?, den 1 juni 1909. Bestéllt av Emma Zorn.
(R09:2) Vassbo Landtbruksskola, Ornés, den 3 juni 1909. Underskrivet av Emma
Zorn.
(R09:3) Vassbo Landtbruksskola, Ornés, den 11 juni 1909. Bestillt av Emma.
(R09:4) L. K Lofgren, Mora, den 14 juni 1909. Bestillt av Emma Zorn.
1910
(R10:1) Vassbo Landtbruksskola, Ornis, den 2 maj 1910. Bestéllt av Emma Zorn.
1912
(R12:1) Bergianska tridgarden, den 26 september 1912. Bestillt av Emma Zorn.
1913
(R13:1) O. Lindqvist, den 21 juli 1013. Bestéllt av Emma Zorn.
1914
(R14:1) Bergianska tridgérden, den 16 maj 1914. Bestillt av Emma Zorn.
1915
(R15:1) Hittar inte denna, men den ska finnas.
1916
(R16:1) Vassbo tradgard, Ornés, den 11 maj 1916. Bestillt av Emma Zorn.
1917
(R17:1) Vassbo tradgard, Ornés, den 18 maj 1917. Bestillt av Emma Zorn.
(R17:2) Frans Johansson, handelstridgardsmistare, Visteras, den 22 maj 1917.
Bestillt av Emma Zorn.
1918
(R18:1) Rull Hans Eriksson, Vinis, den 2 juni 1918. Bestillt av Emma Zorn.
1925
(R25:1) Lantbruks- och Mejeri-Institutet i Alnarp, Alnarp, den 12 maj 1925
1938
(R38:1) Slottsskogens plantskolor, Goteborg, den 22 april 1938. Bestillt av Emma
Zorn.
1939
(R39:1) Hittar inte denna, men den ska finnas.
1940
(R40:1) O. Lindqvist, Fro, frukt & blomsterhandel, Mora, den 39 juni 1940. Till ”Fru
Zorn”.
(R40:2) Mora, den 19 maj 1040. Kvitterat av Curt Johansson.
1941
(R41:1) Denna riakning har jag ej hittat, endast baserat pA Annika Lindgrens
anteckningar.

Ovriga dokument, listor et cetera: (killa: Zornsamlingarna)
(B1) Vykort fran Emma Zorn till Fru Karlfeldt, Mora den 4 september 1922, 1 sida

(B2) Forteckning 6ver Zorns hundar, totalt 14 stycken, Hundarna pd Zorngdrden, 1
sida
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(B3) Forteckning dver rosorna pa Zorngarden, skrivet av Karin Hégberg den 14
augusti 2008, Rosor i Zorngdrden 2008, 1 sida

(B4) Informationsblad om Ottilia-ek, Ottilia Adelborgs vanforening, Gagnef den 13
juni 2005, Agare av en Ottilia-ek, 1 sida

(B5) Mejlkorrespondens mellan Liselotte Dahlin och Annika Lindgren. Amne:
Rotskott. Den 25 oktober 2010. Kompletterat med anteckningar gjorda av Annika, 1

sida

Personlig kommunikation:

Brummer, Hans Henrik. Forfattare. Samtal, 2012-04-11.

Cederlund, Johan. Museidirektor, Zornmuseet. Samtal. 2012-03-13.
Holknekt-Andersson, Anita. Forestandare for Zorngarden. Samtal. 2012-03-13.
Hogberg, Karin. Sekreterare, Zornmuseet. Telefonsamtal. 2012-05-22.

Jonsson, Chia. Carl Larssongarden. Mailkorrespondens. 2012-01-31.

Lindgren, Annika. Tridgardsméstare i Zorngérdens tradgéard. Samtal. 2012-02-16.
Ohman, Stig. Timmerman, bland annat p4 Zorngarden. Samtal. 2012-03-12.

Ovrig personal pd Zorngérden. Samtal. Varen 2012 under utspridda tillfillen.
Killkritik

Killkritik till de handlingar, arkivmaterial och litteratur som pé nagot sitt beskriver
anliggningen Zorngirdens historia. Killkritik har inte gjorts pé litteratur 6ver ovrig
historia.

Litteratur:

Brummer, H. H. (1989). Zorngérden - ett konstnidrshem

Brummer, H. H. & Zorn, A. (1982). Sjilvbiografiska anteckningar

Brummer, H. H. (1994). Till 6gats frojd och nationens foérgyllning - Anders Zorn.
Stockholm: Norstedts. ISBN 91-1-943482-0.

Hans Henrik Brummer har varit museidirektor for Zorngérden under manga ar och
skrivit ett antal bocker om Zorn. Zorngdrden — ett konstndrshem har varit ovirderlig
eftersom den beskriver den fysiska miljon kring Zorngarden i kronologisk ordning
med béde bild och text. Liksom Sjilvbiografiska anteckningar, ocksa skriven av
Brummer, kinns dessa verk palitliga och vil underbyggda. Brummer har vistats i
Zorngérdenmiljon och haft tillgéng till Zornsamlingarnas stora arkiv da han skrivit
bockerna. Dock har nog aldrig sjélva tridgarden varit fokus for dessa bocker vilket dr
ndgot som maste tas i beaktande. Kanske har ett urval redan gjorts av Brummer om
vad som #r virt att ta upp i bockerna och da exkluderat material angéende tradgarden?

Litteratur:
Dids, A. (1960). Om Zornmuseets tillkomst

Forfattaren var med och byggde Zornmuseet och har haft personlig kommunikation
med Emma Zorn. Aven professor Gerda Boéthius, Zorngardens forsta museichef, har
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skrivit ett avsnitt i boken. Texten kompletteras med planer och utdrag ur brevvixlingar
mellan bidragande personer. Jag bedémer boken som trovérdig, men har inte anvént
den mycket eftersom den mest tar upp byggnationen av sjidlva museibyggnaden och
inte Zorngarden eller tridgarden.

Litteratur:
Sandstrom, B. (2010). Konstndren Anders Zorn 1860-1920

Liksom H. H. Brummer har dven Brigitta Sandstrom varit museichef fér Zorngérden
och dérfor ocksa haft tillgang till Zornsamlingarnas arkivmaterial och varit vil insatt i
Zorn och hans liv.

Rikningar, Zornsamlingarna

Ett urval har gjorts av rdkningarna. Annika Lindgren har gétt igenom samtliga
riakningar som finns bevarade i Zornsamlingarna och sedan kopierat de som ror
tridgérden. Hon gick till vdga sa att hon ldste var rikningen var stilld ifran for typ av
foretag och kunde pé det sittet utesluta de flesta rakningar. Hon fordjupade sig sedan i
de riakningar som var stéllda frén plantskolor och liknande. Darfor kan det eventuellt
finnas fler rikningar som ror tridgarden. Ett flertal av rikningarna &r svartydda och
det varierar om man anvént sig av det latinska eller det svenska namnet. Annika har
forsokt tyda de olika namnen och sedan dversatt dem med hjélp av bocker som tar upp
tidstypiska vixter. Dessa rikningar dr skrivna med en svartydd skrift och kan darfor
vara mindre exakta eller mindre trovirdiga:

(R09:2), (R13:1)

Fotografier, Zornsamlingarna

I detta arbete har friamst tre fotolador studerats; Exteriorer fore 1920, Exteriorer efter
1920 samt Zorngdrden 1896-1920: Jul, fodelsedagar, silverbrollop. Utdver de
fotolddor av svartvita fotografier som finns i arkivet finns ocksé negativ. Dessa ér fler
dn de som finns i arkivet. Dock berittar Karin Hoglund att nédstan alla negativ dver
anldggningen Zorngarden har framkallats eftersom det anses sa pass viktiga.

Fotografierna i sig dr mycket trovérdiga. Diaremot &r inte ménga foton tagna frén
tradgardens sodra del och 6ver nyttoodlingen. Varfor finns inte dessa vinklar? Har de
rensats bort av personalen pa Zorngérden eller tog man aldrig foton at det hallet?
Fotografierna ir oftast mirkta med &rtal, men i vissa fall verkar de inte helt stimma.
Om sa dr fallet ndmns det i den 16pande texten kring fotot.
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Bilagor

Bilagorna visar kompletterande information till arbetets huvudinnehall. Forst presenteras
en vixtlista samt en tillhorande vegetations- och ytplan f6r hur den nuvarande
tridgarden ser ut. Sedan foljer en lista 6ver bestillda vixter till Zorngirdens tridgard
fram tll & 1941. Avslutningsvis presenteras de tre planteringsytorna i
koks/perennplanteringen och vilka vixter som finns i ytorna idag for att ge en bild av
dagsliget samt en fordjupad text om forra sekelskiftets konstnirshem.

Vixtlistor

Vixtlista 6ver alla vedartade vixter som finns pd Zorngirdens tridgard idag. Baserad pa
inventering under februari och mars ar 2012.

Vaxtinventering i Zorngardens tradgard 2012:

Vedartade vaxter i Zorngardens tradgard.

Trad
1 Betula
2 Quercus robur
3 Sorbus aucuparia
4 Tilia

Frukttrad och barbuskar
10 Malus domestica
11 Prunus cerasus
12 Ribes rubrum
13 Ribes nigrum
14 Ribes uva-crispa
15 Rubus idaeus

Klattervaxter
20 Clematis alpina
21 Humulus lupulus

Buskar
30 Cotoneaster integerrimus
31 Forsythia ovata
32 Lonicera tatarica
33 Philadelphus*
34 Ribes odoratum
35 Spiraea*
36 Stephanandra incisa 'Crispa’
37 Syringa vulgaris

Rosor
40 Rosa 'Moraros'
Rosa floribunda-gruppen
41 'Europeana’
42 Rosa foetida 'Persian Yellow'
43 Rosa gallica var. 'Officinalis'
44 Rosa spinosissima 'Plena’

bjork
ek
réonn
lind

apple
surkdrsbar
réda vinbar
svarta vinbar
krusbar
hallon

alpklematis
humle

oxbar

tidig forsytia
rosentry
schersmin
gullrips

spirea

liten stefanandra
syren

Moraros, korsning

blodrdd floribundaros
persisk gulros
apotekarros
pimpinellros, vit

*pga att inventeringen gjordes

pa vintern kunde arten ej
faststéllas i mer detalj
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Vegetation och ytor i Zorngardens tridgard. Utford 2012. Ytor inkluderar ocksa
perenner och sommarblommor, dock finns de ¢j representerade pa artniva. (Baserad pa
kartunderlag fran Zornsamlingarna, vidarearbetad av forfattaren.)

Vegetation och ytor i Zorngardens tradgard:

Forklaring: W L U

G = grusyta G »H {4

GR =grasmatta % . AL
P = markplattor o

PL = planteringsyta

10 J 1044 1
3 A4 Eb‘-"-\“ 10
porkri

)
T
S/G=sommarblorr |
mor/gronsaker ¥ 1 %)
2 b
]

A = asfalt
& i e
GR PL %

S = sommarblommor
Sk = gles skog, tallar

A = koksodlingsyto
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Vixter pa Zorngarden baserat pé rikningar mellan dren 1908-1941. De namn som
anvinds i originalriakningarna ar hir markerade med for att det ska framga vad
som 4r original och vad som endast 4r tolkningar. * representerar tolkning gjord av
Annika Lindgren. Resterande dr mina tolkningar. Dessa listor skall ses som ungefirliga
dé arkivmaterialet var omfattande och ibland svértytt.

Bestéllda vaxter till Zorngardens tradgard:

Baserat pa de rakningar som finns bevarade fram till Emma Zorns déd. De namn som anvands i

originalrakningen ar markerade med . * =tolkning gjord av Annika Lindgren
finns
antal latinskt namn svenskt namn (nér?) kalla:
1908 15 Althaea (RO8:1)
55  Aster el Calistephus? (RO8:1)
65 Dianthus (RO8:1)
40  Gladiolus (RO8:1)
20  Helianthus annuus (RO8:1)
1 Hyacinthus (RO8:1)
25 Pelargonium (RO8:1)
3 Rosa (RO8:1)
28 Viola (RO8:1)
4 (RO8:1)
Gronsaker och évrigt:
(?) (RO8:1)
1909 &6 ensis? scharlakansakleja* (R0O9:1)
10 dalia (RO9:1)
10 florentisk iris* (RO9:1)
10 yllos? blomsterlupin* (RO9:1)
4 hostrudbeckia* (R0O9:1)
1 adelgran* (RO9:2)
1 balsamgran* (R0O9:2)
1 adelgran* (R0O9:2)
2 pichtagran* (RO9:2)
stormhatt,
4 vitbrokig* (R0O9:2)
20 vit snarvinda* (RO9:2)
2 daglilja, brunréd* (R0O9:2)
2 syrenhortensia* (RO9:2)
10 pion (R0O9:2)
10 vallmo* (RO9:2)
1 blagran* (RO9:2)
persisk gulros (RO9:2)
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1910

1912

W R PR R R R

N NNN PR R

Rhabarbarum?

Prunus

Pyrus communis
Lonicera tatarica
(Weigela*)
Malus domestica

Rosa
Narcissus

Aster el Calistephus?
Gladiolus

Gronsaker: applen, paron,

apelsiner, persilja,
blomfro, sockerarta,
bondbdna, krasse,
rodbeta, radisfro,
kalplantor, blomkal,
luktart, I6vkoja

Hydrangea paniculata
Philadelphus grandiflora
Abies apanensis

Picea pungens

Picea pungens glauca
Prunus padus

Prunus
Malus domestica

Dahlia aurora

Dahlia J.H Jackson
Corydalis nobilis
Aconitum variegatum
Dahlia thuringia
Delphinium belladonna
Hydrangea paniculata
grandiflora

Dicentra Formosa

rabarber

korsbarstrad
parontrad

rosentry
appeltrad

stamros
hyacint
narcisser
aster
gladiolus

syrénhortensia
schersmin
adelgran

sockertoppsgran®
hagg

"vanlig svensk
gran"
kOrsbarstrad
appletrad

dalia
dalia
sibirisk nunneoért*

dalia
riddarsporre

syrenhortensia
fanrikshjarta

(R09:2)

(R0O9:3)
(RO9:3)

(RO9:3)
(RO9:3)

(R09:4)
(R09:4)
(R09:4)
(R09:4)
(R09:4)

(R10:1)
(R10:1)
(R10:1)
(R10:1)
(R10:1)
(R10:1)

(R10:1)
(R10:1)
(R10:1)



2
2
2
2
2
3
3
4
4
4
1913 2
2
2
2
16
20
23
1914 6
12
6
1915
1916 40(?)
1917 2
2
2

Hemerocallis flava
Phlox coquelicot
Genista tinctoria
Phlox, "vita"

Solidago canadensis
Penstemon barbatum
Silphium perfoliatum
Trollius europaeus
Viola cornuta "Gustav
Viola odorata

Rosa rubiginosa

Reseda odorata
Dahlia

Aquilegia

Paeonia
Campanula

Althea

Helianthus
Gronsaker: luktarta,

nejlika, vitkal, brysselkal,
blomkal, gronkal, I6vkoja,
spritart, "fro till bank" (art-,
resedafron, och ytterligare

tva fron, olasliga)

Humulus lupulus
Lathyrus latifolius
Lonicera caprifolium

Echinops ritro
Echinops ruthenicus
Papaver orientale
Primula veris gr lutea

Malus domestica
Daphne

Mahonia
Prunus "Tilly"

daglilja, gul
phlox
fargginst
phlox
gullris
skaggort
skalort
smoérboll
hornviol
luktviol
appelros/birgitta-
ros

reseda (annuell)
dalia

akleja

pion

stockrosor
solros

humle
rosenvial
kaprifol

bolltistel

bolltistel, silver
tradgardsjattevallm
gullviva

appletrad

mahonia

(R13:1)

(R14:1)
(R14:1)
(R14:1)

N ) N )

(R16:1)

(R17:1)
(R17:1)
(R17:1)
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1918

1925

1938

1939

1940

IN

30

OO0 W W wwwNN PR

N

140
15
60

15

Syringa vulgaris (?)
Ribes uva-crispa
Lonicera

Rubus ?

Ovrigt: rambikupor, trad,

vaxkonstkakor,

Bitidningen, socker med

mera

Arabis albida fl. pl, mindre
Campanula carpatica
Dianthus comtesse 'Knut'

Digitalis purpurea
Iris Mrs Allan Grey

Iris President Carmot

Iris Mad. Cheraut
Iris Emilie

Iris Her Majesty
Iris Perfection
Iris Fritiof

Iris Helge

Iris Cyanea

Iris excelsa

Acer
Tilia

Acer campestre
Acer tataricum
Daphne mezereum

syren
Krusbar

bjérnhallon

fagertrav*
karpaterklocka
nejlika
fingerborgsblomma
iris

iris

iris

iris

iris

iris

iris

iris

iris

iris

[6nn

lind

naverlonn
rysklénn
tibast

Helleborus niger maximus julros

Sorbum scandica

Antirrhinum majus

Campanula percisifolia*
Dianthus caryophyllus*

Helianthus annuus

oxel

lejongap (annuell)
stor blaklocka*
tradgards*nejlika
solros

(R17:1)
(R17:1)
(R17:1)

(R17:2)



1941

25
15
10
7
14
125+60

Gronsaker och évrigt:

Ovrigt: 1 st bisamhélle
Callistephus chinensis

Dianthus
purpurea
Helianthus annuus

Gronsaker och 6vrigt:
marg, och stenspritart, vax-
och skarbdnor, morotsfro,
persilja, dill, rédbets- och
krassefron, luktart, blom-,
vit- och rotkal, gladiolus,
nejlika,

Observera! Stort
antal gronsaker: ex
100 st blomkal,
125 st vitkal

(annuell)

fingerborgsblomma
solros

(R40:1)

(R40:2)

(R41:1)
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Planteringsplan

Planteringsytor A, B och C i Zorngardens tridgard. Artlista éver dren 2008, 2010,

2011, 2012. Samtliga planer ir renritningar av forfattaren 6ver tridgirdsmistare Annika

Lindgrens egna anteckningar och skissade planer av ytorna. For planteringsytornas
placering i tridgarden, se Vegetation och ytor i Zorngirdens tridgird under Bilagor,

Viixtlistor.

A 2011
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A 2012
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C 2011

Ta¥ad
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Forra sekelskiftets konstnirshem

Begreppet konstnirshem har studerats pd grund av att Zorns hem &r ett exempel pd ett
sadant. Tradgarden ir en del av hans hem och dirfér blir begreppet konstnirshem en
hjalp i att forsta ocksd tridgarden bittre. Genom att studera fler konstnirshem skapade
under samma tidsperiod som Zorngirden kan skillnader och likheter mirkas dem
emellan och Zorngarden kan sittas i ett storre perspektiv. Pa sé sitt blir ocksa forstielsen
for tridgirden storre.

Under slutet av 1800-talet blev konsindrshem ett begrepp (Bergstrom & Nolin, 2004, s.
24). Dessa konstnirshem stod for ett nytt ideal som de flesta konstnirer och arkitekter
stravade efter att uppna (Bergstrom & Nolin, 2004, s. 24). Dessa konstnirshem kunde,
berittar Bergstrom, placeras pa tvé olika sitt; antingen i naturen eller i vildmarken. I
detta stycke nimns bide Zorns hem Zorngarden och Carl Larssons hem Lilla Hyttnis
som exempel pa konstnirshem. Dessa dr bada, enligt Bergstrom, placerade i naturen och
i ett kulturlandskap och alltsd inte i vildmarken. Carl och Karin Larsson var nira vinner
till Zorn och Emma. Pa grund av det kommer Lilla Hyttnés att beskrivas mer ingdende i
denna text men ytterligare en orsak ar att det var just Carl och Karins Larssons hem som
kom att bli nagot av ett ideal for den nya arts and craftsstilen i Sverige.

Konstnirshemmen som beskrivs hir kommer ocksa att ges en nuligesbeskrivning. Det ér
for att ge en bild 6ver hur minga saidana hem som finns kvar i Sverige idag och i vilket

skick de befinner sig i.

Dessa konstnarshem som blev ett begrepp mot slutet av 1800-talet kan beskrivas som
hem dir konsten och livet skulle samspela pa ett estetiske sitt samtidigt som man levde
enkelt (Bergstrom & Nolin, 2004, s. 24). Aven barnen och familjelivet stod i centrum
och kvinnan och mannen skulle arbeta gemensamt med hemmet, barnen och konsten
(Bergstrom & Nolin, 2004, s. 24).

Om hem som dgdes av konstndrer gir det ocksa att lisa om i Tre tridgirdar i Dalarna
(Hogardh-Ihr, 2005). Hogardh-Ihr berittar om de tre trigirdarna Lilla Hyttnis som
var Carl och Karin Larssons hem, Sings som dgdes av Erik Axel Karlfeldt samt
Hildasholm som Hilda Munthe 4gde. Dessa tre tridgirdar skapades under bérjan av
1900-talet dd den kulturella eliten samlades i Dalarna, fortsitter Hogardh-IThr. Hennes
utgingspunkt i boken 4r att beritta om tre tridgardar skapade av kvinnor under denna
period; Karin Larsson, Ester Claesson och Hilda Munthe. Hégardh-Ihr nimner inte
begreppet konstnirshem men beskriver dessa hem som hem dir konsten stod i centrum.

I Svensk konsthistoria 1890-1915 gar det att ldsa om tiden 1890-1915 (Ahlstrand et al,
2001) som beskrivs som "Sveriges kulturella storhetstid”. Svante Nordin skriver att det
denna tid skedde en mycket stark kulturell utveckling i Sverige och att konstens olika
former smilte samman dll en. Det var ocksé en tid da konst och litteratur verkade uppta
storre plats dn politiken i det allmdnna medvetandet, fortsitter Nordin. Stockholms-
utstdllningen gjorde ocksé att huvudstaden kom pé kartan och blev en virldsstad
(Ahlstrand et al, 2001). Ytterligare ett skil som kan forklara denna framgang var
utvecklingen inom kommunikation, fortsitter Nordin, sisom pappersmassa, telefoner

och kullager.
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Inom de olika konstformerna nimns ett flertal betydelsefulla personer under denna tid
(Ahlstrand et al, 2001);

- forfattarna August Strindberg, Verner von Heidenstam, Selma Lagerl6f, Gustav
Fréding, Erik Axel Karlfeldt, Oscar Levertin, Hjalmar Séderberg, Ola Hansson,
Vilhelm Ekelund

- musikerna Stenhammar, Peterson-Berger, Alfvén

- konstnirerna Carl Larsson, Anders Zorn, Bruno Liljefors, Ernst Josephson

- skulptérerna Carl Eldh, Carl Milles

- arkitekterna Ferdinand Boberg, Ragnar Ostberg

- karikatyrtecknarna O.A, Albert Engstrom

Dessa namn tas ocksd upp hir for att ge en bild over antalet kulturpersonligheter som
var aktiva under denna tid. Av dessa personers hem ir idag flera 6ppna for allméinheten,
bland annat de som tas upp mer ingdende nedan: Selma Lagerlofs Marbacka, Erik Axel
Karlfeldts Sings, Carl Larssons Lilla Hyttnids och Anders Zorns Zorngirden. Utdver
dessa finns ocksd bland annat tonsittaren Wilhelm Peterson-Bergers Sommarhagen i
Jamtland som erbjuder visningar av hemmet (www.sommarhagen.com, 12-06-07) och
Carl Milles Millesgirden som bestar av en skulpturpark, sjilva konstnirshemmet samt
en konsthall (www.millesgarden.se, 12-06-07).

Lilla Hyttnis

Lilla Hyttnids har studerats eftersom Carl och Karin Larsson hade en nira bekantskap
med makarna Zorn. Genom att studera deras hem kan férhoppningsvis slutsatser dras
om makarna Zorns hem i Mora.

Karin Larsson skapade tillsammans med sin man Carl hemmet Lilla Hyttmis i
Sundborn (Hégardh-Ihr, 2005, s. 15). Hemmet var inledningsvis endast tinkt som
sommarbostad. I ett brev till sina svirforildrar, berittar Hogardh-Ihr, skrev Karin att
Carl beriknat att det fanns nio bjorkar, nigra syrenbuskar och ett potatisland pé tomten.
Karin borjade ocksa tidigt skorda och sylta det som tridgarden erbjod. Paret hade,
berittar Hégardh-Ihr vidare, himtat inspiration tll tridgirdar da de bodde i staden
Grez i Frankrike under tvé ar mellan 1883-1885. Damen som de hyrde av idlskade
tradgardar och i hennes tridgird hade de sett vinrankor och persikotrad. Hon hade
prunkande rabatter med bland annat lovkoja och dahlia samt en koksodling, vilken,
fortsitter Hogardh-Ihr, inspirerade Karin till att sjilv uppfora en sddan.

Paret bytte ut jorden pa tomten tll en mer niringsrik matjord och Carl planterade de
stora triden och buskarna; bjork, lind, kastanj, pil, hagtorn och berberis (Hégardh-Ihr,
2005, s. 21). De planterade ocksa al, pil, rosor, schersmin, dppeltrid, tall och krusbir
bland annat, till viss del for att ge tridgarden skugga dir utemoblerna kunde sta. Karin
planterade blommor av olika sorter sisom vallmo, strandiris, krasse, pion och brandlilja
(Hogardh-Ihr, 2005, s. 21). I kéksodlingen satte hon spenat, tomat, rittika och
purjoldk for att nimna nagra (Hoégardh-Ihr, 2005, s. 21).

Hégardh-Thr skriver att inspirationen i dessa konstniarshem kom fran England och arts
and craftsrorelsen, och sd dven pd Lilla Hyttnds. Hemmet skulle vara skapat av naturliga
material och girna av hantverkare som bodde i trakten (Hogardh-Ihr, 2005).
Tradgarden, fortsitter Hogardh-Ihr, skulle girna folja i samma spar. Troligen fann
Karin inspiration i tidskriften 7he Studio till olika delar av hemmet eftersom Karin lit
bygga virmebankar pa Lilla Hyttnids som var vanliga i England (Hégardh-Ihr, 2005, s.
27). Eva Eriksson (Eriksson, Gunnarsson, Fredlund, Gavel, Cavalli-Bjorkman, 1992)
berittar att det var det praktiska i vardagen som gav upphov till denna nya stil eftersom
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makarna Larsson fann det praktiska viktigare 4n att uppritthalla den representativa stil
som normalt férdes i salongerna vid den hir tiden. Karin och Carl Larssons hem i
Sundborn bestod av gamla, traditionella saker som ordnats pa ett nytt, mer modernt sitt,
skriver Eriksson (Eriksson etal, 1992, s. 145-156). Det réda och det grona i hemmet,
fortsitter Eriksson, vittnar om att Carl Larsson inspirerats av just arts and crafts-rorelsen.
Eriksson berittar ocksa att Carl Larsson var vildigt tidig i sina idéer, och att han redan
innan The Studio publicerades pa 1890-talet hade bérjat omgestalta Sundbornhemmet.
Eriksson nimner ocksa Zorns hem som i likhet med Carl Larssons omgestaltades utifrdn
dgarens egna krav och idéer och ocksd hade ett genuint intresse f6r Dalarna.

Idag ar Lilla Hyttnis i Sundborn 6ppet for allminheten och hemmet 4r bevarat som ett
museum. Tridgirden 4r en del av upplevelsen. Man ir i skrivande stund i ging med att
dterskapa tridgarden sasom den var pd makarna Karin och Carl Larssons tid men
befinner sig just nu i ett planeringsstadium och soker ekonomiske stéd (C. Jonsson,
personlig kommunikation, den 31 januari, 2012).

Sangs

Liksom Carl och Karin Larsson var ocksa Erik Axel Karlfeldt vin med Zorn och dirfor
studerades dven litteratur om Sangs, Karlfeldts gard i Sjugare i Dalarna. P4 sa sétt kan
eventuella likheter och skillnader mellan de tvé tridgirdarna hjilpa till att belysa
Zorngardens tridgards utseende och karaktir. Fastin Karlfeldt inte var konstnir tillhérde
han den kulturella krets som till exempel Nordin nimner i Sveriges kulturella storherstid
(2001).

Forutom Carl och Karin Larssons hem i Sundborn tillkom ocks4 forfattaren och
nobelpristagaren Erik Axel Karlfeldts gard Sings i Dalarna vid denna tid. Tridgarden
skapades av Sveriges forsta kvinnliga tridgardsarkiteke Ester Claesson (Hégardh-Ihr,
2005, s. 121).

Sangs uppkom pé liknande sitt som Zorngarden. Bostadshuset byggdes om och dill i
etapper och pa girden uppfordes en skrivarstuga av en gammal fibod (Hégardh-Ihr,
2005, s. 125), inte helt olik Zorns Ateljé. Karlfeldts egna idéer om hur tridgirden
skulle se ut stimde vil 6verens med hur Ester Claesson tinkte sig den, berittar
Hégardh-Thr. Naturen skulle rada fritt pa tomten men nirmast husen skulle
vegetationen vara mer regelbunden (Hogardh-Ihr, 2005, s. 125). Karlfeldts eget intresse
for tradgardar var stort och han kan ha fatt det ifrin sin mamma, berittar Hogardh-Ihr.
Under Karlfeldts barndomsar hade nimligen hans mamma en fin tridgird pa girden
dir de bodde i Avesta (Hogardh-Ihr, 2005). Karlfeldt var, liksom Carl Larsson ocksa
vin med paret Zorn och spenderade tid dar.

Sangs tridgird bestod av den 6vre mer formella tridgirden samt den undre mer vilda
tridgarden. Tradgarden hade en kokstridgard med kryddor, en lustgird och en vilding
bland annat (Hégardh-Ihr, 2005, s. 147). I widgarden fanns ménga rosor, bland annat
Rosa francofurtana och Rosa rubiginosa, eller Birgittaros. Bida dessa rosor fanns ocksé i
Zorngarden, vilket tas upp i detta arbetes historikavsnitt. Fér Zorn verkade rosen ha en
symbolisk innebord, vilket ocksé beskrivs nirmare under historikavsnittet, men for
Karlfeldt hade rosen en annan innebérd. Hégardh-Ihr skriver att Karlfeldt “var led pa
hybridiseringsraseriet” och dérfor tyckte bast om de enkla, vilda rosorna. Hans favoriter
av rosorna var kanelros, hundros och vresros bland annat, fortsitter Hogardh-Ihr. Hon
berittar ocksé att det pa Séngs vixer en daggros kallad "Morarosen” som var en gava frin
Emma Zorn till Karlfeldt (Hogardh-Ihr, 2005, s. 152). Denna ros finns pa
Zorngarden in idag pa vardera sidan om huvudentrén samt vid Zorns Ateljé.
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Triden pé Sings bestir av bade inhemska och mer ovanliga sorter (Hégardh-Ihr, 2005,
s. 164). Bland de inhemska arterna finns dppeltrid, bjérk, higg och ronn och bland de
mer ovanliga Ginnalalénn och pyramidalm. Byggnaderna, triden och planteringen av

vixter skotte Karlfeldt, medan hans fru Gerda tog hand om hemmet och barnen, berittar

Hégardh-Thr vidare.

Idag ir Sangs ett besoksmal for turister (Hégardh-Ihr, 2005, s. 175). Karlfeldts
skrivarstuga halls 6ppen liksom tradgérden och det kompletteras med visningar bland
annat. Hogardh-Ihr berittar ocksd om den dokumentering av tridgarden som de nya
dgarna Gunbritt och Bo Berggren foretog pa 1990-talet. Malsittningen 4r att alla vixter
ska overensstimma i dagens tridgird med hur det sig ut pa Karlfelds tid. Till hjidlp har
de tagit listor och kartor och om inte den ritta arten hittas direkt soker de Gver hela
Sverige efter den (Hogardh-Ihr, 2005, s. 177).

Mairbacka

Selma Lagerlof var ingen bildkonstnir och hennes hem tillkom ett tjugotal &r efter
Zorngarden och uppfordes i Virmland och inte i Dalarna. Material om Mérbacka har
dock ind4 studerats. Ett skil 4r ate hon, liksom Karlfeldt, omnimns av Nordin som en
av de kulturpersonligheter som kom att betyda mycket f6r den svenska
kulturutvecklingen under bérjan av 1900-talet (2001). Ytterligare ett skal till att studera
hennes hem ir att ett liknande arbete som detta skrivits om Méirbacka och att forfattaren
till det arbetet ocksa sett behovet av att se anldggningen som en helhet.

Férfattaren och nobelpristagaren Selma Lagerlof kopte Marbacka, som tidigare dgts av
hennes slike, ar 1902 (Tandre, 1998, s. 5). Pa 1920-talet fick tridgirden och huset det
uttryck som den har idag men, fortsitter Tandre, vissa vixter och delar av traidgarden har
forsvunnit och vixt igen over aren (Tandre, 1998). Idag 4r Marbacka 6ppet for
allminheten. Tandre (1998) menar att Marbacka bér ses som en helhet som bestir av en
guidad tur inne i huvudbyggnaden, servering, vandring i traidgarden samt utstillningar.
Tandres forslag tll utveckling av tridgérden 4r en restaurering med inslag av
rekonstrukton pé vissa stillen dir detaljerna idr speciellt viktiga.

Tandre (1998) ser flera anledningar till att en helhetsupplevelse ska efterstrivas pa
Marbacka. En av anledningarna ir att traidgarden fungerar som en link mellan sjilva
minnesgirden och det virmlindska landskapet. Hon skriver ocksd att tradgarden idag
har en viktig funktion i helhetsupplevelsen. Besokare stannar till dér i vintan pé guidade
turer och eftersom tridgirden 4r gratis och 6ppen dygnet runt stannar dven besokare dir
kvillstid och da resten av anliggningen har stingt. Ytterligare en anledning till att
tradgarden dr viktig 4r att den erbjuder fototillfillen dé fotografering inomhus ér
forbjudet, fortsitter Tandre.

Marbacka betydde mycket f6r Selma Lagerlf, skriver Tandre (1998) béde privat och for
hennes forfattarskap. Tridgarden var en plats for experimenterande och Selma Lagerlf
arbetade mycket med att dterstilla den tridgard som hennes far till viss del férverkligat pa
1860-talet samt vissa delar som bara fanns i hans drémmar (Tandre, 1998).
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