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Bakgrund

Den har ar en kandidatuppsats i &amnet landskapsarkitektur pa landskapsarkitekt-
utbildningen i Ultuna, Uppsala. Den handlar om Land Art och dess forhallande
till landskapsarkitektur.

Land Art var en konstyttring som tog form i slutet av 60-talet i USA. Den var
en produkt av datidens konstklimat och en utveckling av modernismen /
minimalismen. Konstnérerna ville hitta nya ramar for sitt skapande och sokte sig
ut fran gallerirummen ut i naturen for att ateruppfinna konsten pa nytt
(Thiebergen 2006).

Jag intresserar mig for det har amnet eftersom Land Art har sd manga
berdringspunkter med landskapsarkitektur. Det handlar gemensamt om plats,
skala, materialitet och inte minst om nagot som sker i naturen, landskapet. Mitt
intresse beror ocksa pa att jag ar konstnar och har egen erfarenhet av att arbeta
utomhus med konstprojekt som rort sig i granslandet mellan konst och
landskapsarkitektur.

Jag sag denna uppsats som en mojlighet att fa underséka hur fenomenen ar
relaterade till varandra och hur de &r en del av ett stérre sammanhang. Jag hade
ocksa uppfattningen att dagens kunskap om Land Art inte &r sa stor och det
kandes darfor viktigt att fa fordjupa sig i amnet.

I min uppsats stéller jag mig fragor och diskuterar, men det har inte varit min
avsikt att nodvandigtvis fa svar pa dessa. Jag ville presentera hur man ser pa
begreppen och hur de forhaller sig till varandra idag.

Mitt syfte med uppsatsen &r att underséka Land Art och hur den yttrar sig idag,
samt vilket forhallande Land Art och landskapsarkitektur har. Vad skiljer och vad
forenar? Jag var ocksa intresserad av att ta reda pa om fenomenen har narmat sig
varandra sedan slutet pa sextiotalet.

Metod

Infor uppsatsen har jag gjort litteratursokningar pa bibliotek och internet. Genom
litteratur har jag forsokt undersoka Land Art och dess forhallande till
landskapsarkitektur. Jag har framst grundat mig pa tva europeiska bocker, Land
Art av Ben Tufnell och Land and Enviromental Art av Jeffrey Kastner.

Jag har undersokt landskapsarkitektur och Land Art under samma tidsperiod,
fran slutet av sextiotalet till idag. Det &r under den perioden som Land Art
rorelsen och landskapsarkitektyrket har utvecklats. Geografiskt har jag avgrénsat
studien till USA darfor att Land Art rorelsen uppkom dar och manga verk
utfordes i landet. Uppsatsen presenterar darutéver ett nyare projekt fran Holland
som tydligt representerar ett granséverskridande projekt.

Inom arbetet besokte jag Patricia Johnsons Endangered Gardens i Candlestick
Cove, San Francisco. Under besoket fotograferade och antecknade jag mina
upplevelser.

Mitt huvudsakliga intresse har varit att jamfora och diskutera begreppen Land
Art och landskapsarkitektur. | uppsatsen diskuterar jag dem var for sig och sétter
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in dem i ett gemensamt sammanhang. Jag visar fyra exempel pa Land Art verk
som representerar rorelsen och dess olika riktningar, samt tre landskaps-
anlaggningar fran ungefar samma tid och geografiska omrade. Slutligen for jag
en diskussion kring mina resultat och redovisar mina slutsatser.

Med min uppsats vander jag mig till andra landskapsarkitekter och studenter.

Resultat

Land Art vad &r det

For att forstd vad Land Art & maste man forsta dess kontext. Konstscenen i slutet
av sextiotalet i USA hade forvandlats till ett intellektuellt och teoretiskt slagfalt
dar man debatterade abstraktionens vara eller icke vara efter modernismen.
Maleriet ansags vara détt och konsten hade natt vags ande, man forsokte darfor
hitta nya vagar for att ateruppfinna lusten till att skapa den. Ett sétt var att flytta
konsten fran gallerirummet ut i naturen dér sjalva landskapet sags som en orord
duk. Ett annat satt var att driva konsten sa langt ifran abstraktionen som majligt
genom att lata den finnas i den verkliga vérlden. Ytterligare en faktor var att
tidsandan var mycket politisk och paverkad av vietnamnkriget och kalla kriget.
Manga konstnarer hade trottnat pa konstmarknaden och dess spekulationer. Att
gora stora verk direkt i naturen pa avlagsna platser som inte kunde kopas och
sdljas eller visas pa muséer var en protesthandling. Betraktaren skulle fa kimpa
for att fa se verken i en ny konstvarld langt fran manniskor och museér dar
konsten fatt en ny mening. Teori och dokumentation var viktiga delar av verket
eftersom manga av dem hade en flyktig karaktar och sjalva dokumentationen sa
smaningom var det enda som aterstod (Kastner 2005).

Det var en blandad grupp konstnarer med gemensam bakgrund och
intellektuell utgangspunkt, minimalismen som forst borjade gora Land Art.
Walter De Maria, Michael Heisler, Robert Smithson, Dennis Oppenheim och
Richard Long ar viktiga forgrundsgestalter(Tiberghen 1995). En av
anledningarna till att Land Art aldrig blivit lika kdnd som till exempel kubism
eller dadaism var troligen att man aldrig skrev ndgot manifest eller hade
medlemmar. Det var ingen rorelse i egentlig mening utan mer en 16st sammansatt
grupp av ménniskor med liknande vérderingar och ideal for tiden.

Det som framforallt kdnnetecknade Land Art och som lankade samman dess
representanter ar att man anvande konsten som ett sétt att uppratta en relation till
naturen och att interagera med den. Det viktigaste var idén, processen och den
erfarenhet man fatt av projektet. Objektet hade en underordnad roll och platsens
betydelse var stor (Tufnell 2006).

Brett omrade — olika riktningar

Land Art utveckling kdnnetecknas av att den hela tiden sokte nya former och
koncept. Fran en politisk och moralisk betydelse i slutet av sextiotalet har
verkens innehall mer och mer kommit att spegla miljoproblem och manniskans
forhallande till naturen pa senare tid. Ett paradigmskifte dgde rum runt slutet pa
sjuttiotalet da man borjade se manniskan som underordnad naturen och beroende
av att leva i samklang med den (Boettger 2002). Detta erbjod ett nytt satt att
tanka kring konst, samhallle och miljé som ocksa paverkade konsten. Om Land



Art pa sextiotalet i huvudsak utforts av méan och tolkats som maskulin borjade
fler kvinnor att intressera sig for amnet da tankar om ekologi och feminism
fordes samman pa sjuttiotalet. Konstnarer som kan namnas var Patricia Johanson,
Nancy Holt, Agnes Denes.

Sen sjuttiotalet har det som vi kan karaktérisera som naturkonst utvecklats
vilket innebar konstndrer som arbetade i mindre skala och med olika
naturmaterial, ofta med hantverksskicklighet och i syfte att kritisera
modernismen. Vad som huvudsakligen skiljde konstriktningen fran Land Art ar
att utrycket var mindre monumentalt och att den byggde mer pa personliga
erfarenheter. Exempel pa konstnarer som kan réknas hit, Nils Udo, Andy
Goldsworthy (Tufnell 2006).

Land Art idag
Manga yngre konstnarer arbetar med naturen som inspirationskélla men inte
framst ur ett miljoperspektiv. Teman kan till exempel vara perception, tid, privata
ritualer, plats och material. Men dven om intentionen hos dessa konstnarer inte
varit att peka pa miljoproblem leder tolkningen dnda ofta dit (Boettger 2002).
Konsten idag kan jamforas med sextiotalets social-politiska tdnkande som
blivit aktuellt sedan borjan pa nittiotalet. Den konceptuella konsttendensen har
ateruppstatt och manga konstnarer arbetar med att ifragasatta den varld vi lever i.
Yngre upptacker aldre kollegors verk, omarbetar och laddar dessa med ny
kontext och utvecklingen av Land Art fortsatter. Konstnarer som arbetar pa detta
satt ar till exempel Olafur Eliaeson, Maya Lin.

Begreppet
landskapsarkitektur

Yrket

Landskapsarkitekt &r ett relativt nytt yrke som fortfarande haller pa att formas.
Tidigare hette det tradgardsarkitekt och omfattade mest privata tradgardar och
kanske parker (Mdller 2006). Genom den forandrade samhéllsstrukturen i
Sverige efter andra véarldskriget &ndrade uppdragen karaktar. Uppdragen blev
mer storskaliga och kom att handla om planer och design av skolgardar,
bostadsomraden, torg, vagdragningar, stadsplanering och regionalplanering. Det
behovdes ndgon som behérskade saval rumshildning som vaxtmaterial, teknik
och design. Nagon som kunde utforma bra, fungerande platser fér manniskor. |
Sverige kunde man fa examen i yrket pa sextiotalet.

Rumsskapande

Ett synsatt pa landskapsarkitektur ar att det fran att ha varit ett
tradgardsmastaryrke har utvecklats till ett arkitektyrke dar arkitektur definieras
som rumsskapande. Landskapsarkitekten arbetar med rumsskapande utomhus
med material som till exempel trad, vatten, asfalt, sno eller bankar. Det &r ofta
himlen som far utgora tak i landskapsarkitektens rum. Arkitektur kan ségas vara
samlingsnamnet for rumsskapande dér landskapsarkitektur, husarkitektur och



inredningsarkitektur ingar som tre undergrupper (Larsson 2008). Till skillnad
fran konstnaren maste arkitekten alltid lagga stor vikt vid funktioner samt ta
hénsyn till brukarperspektivet. For en landskapsarkitekt ar skala, rumslighet,
platsens egenskaper, samt omsorg om detaljer viktiga faktorer. Dessutom ar de
tre perspektiven ekologi, samhélle och estetik stdndigt nirvarande.
Landskapsarkitektur kan vara en bro mellan konsten och naturen och den ér alltid
for méanniskor och deras olika behov (Eckbo 1950 sid 25).

Samtidens paverkan

Pa samma satt som utvecklingen inom Land Art hanger allt samman inom
landskapsarkitekturen. Utvecklingen paverkas av den radande tidsandan.

Pa fyrtio och femtiotalet da professionen tog sin borjan i Sverige var fortfarande
den romantiska funktionalismen radande. Man planerade bostadsbyggandet efter
topografin och allt skulle vara sa naturligt som majligt. Det skulle inte synas att
det varit en manniska framme och planerat (Moller 2006). Sedan modernismen
borjade sla igenom under sextiotalet var det andra stilideal som gallde. Man
hyllade nu den rena fasta formen, geometri, ljus och luft och vagrade att
underordna sig och efterlikna naturen sa som tidigare generationer gjort.
Modernismen beskrivs som en uppgorelse med gamla tiders stilideal och en
stravan att gora sig av med krusiduller och utanpaverk. Man ville renodla och
komma ner till konstens kérna. Inom arkitekturen kallades modernismen for
funktionalism (Eckbo 1950).

Under slutet av sextiotalet och borjan av sjuttiotalet ifragasattes auktoriteter
och ett ekologiskt och miljoméssigt tankande fargadeocksa av sig pa landskaps-
arkitekturen. Estetik och skdnhet blev skéllsord. Det som var positivt med tiden
kanske var att man skattade solidaritet hdgt och hade ett engagemang for att
forandra samhaéllet eller som Torbjoérn Andersson sager:

Det finns ett sjuttiotalsord, solidaritet, som man maste kdnna med sin yrkeskar
som jag tycker saknas idag. Jag tycker att det var mycket battre under
revolutionsaren: pa 60- och 70-talen var det har ett socialt yrke med syftet att
gora samhallet lite battre. Nu ar det det egoistiska artiondet nér vi alla ska vara
kandisar till varje pris, genom dokusapor eller vad det nu ar. Jag tycker att det
reflekteras bland landskapsarkitekterna (Fallbom 2006 sid 28).

Om det ar ett mer egoistisk och materialistisk samhalle som Torbjérn Andersson
ger uttryck for har ovan finns idag aven ett samhalle mer fyllt av mangfald och
pluralism. Landskapsarkitekter vardesatter skonhet idag. Estetik tycks pa manga
satt vara nagot som varderas hogt i dagens samhalle till skillnad fran pa
sjuttiotalet. Var tonvikten ligger pa de tre standigt aktuella begreppen inom
landskapsarkitektur samhélle, ekologi och estetik tycks skifta mellan tidevarven.
Men att det &r ett yrke som ligger i tiden och som fatt storre tyngd de senaste
decennierna ar det ingen tvekan om (Stichting Jaarboek Landschapsarchitectuur
2008).



En ny riktning 1 konsten

Spiral Jetty av Robert Smithson

Amerikanen Robert Smithson ses som en av férgrundsgestalterna inom Land Art
och for manga ar Spiral Jetty det verk som starkast exemplifierar genren.
Smithsons konst var teoretisk och refererande. Han anvande sig av méanga olika
material och tekniker. Bland annat intresserade han sig for pa vilket satt
manniskan lamnar spar i naturen. Han undersckte ofta gransen mellan stad och
landskap till exempel i férorter som Passaic och New Jersey dar han var
uppvuxen. Han tog avstand fran modernismen och var en postmodernistisk

Robert Smithson, Spiral Jetty 2008 i Rozel Point vid Great Salt lake, Utah (Ur Tufnell 2006).

konstndr. Postmodernismen kan beskrivas som en konstform dar man plockar
intryck fran manga olika hall och satter samman dem till en ny helhet. Den
karaktériseras av icke hierarkisk hallning till skillnad fran modernismen.

Redan 1970 bérjade Robert Smithson konstruera sitt forsta Land Art verk
Spiral Jetty i Rozel Point vid Great Salt lake, Utah. The jetty ar en femhundra
meter lang och tre meter bred spiral som gar ut i vattnet, byggd av sten och grus
fran platsen. Platsen ar otillgéanglig och svar att na, men val dar ar det mgjligt att
promenera ut pa spiralen (Tufnell 2006).

Det 6de landskapet fjarran fran civilisation och det roda, salta vattnet fargat
av microorganismer ar delar av Spiral Jettys mytiska uttryck. Smithsons tanke
med spiralen var att den skulle fungera som en tidsmaskin. Genom att man, enligt
Smithson vandrar i spiralen motsols till dess mitt och gar bakat i tiden. Manga
har tolkat det som en metafor for motet med doden. En annan tanke Smithson



hade var att skapa ett verk i samma form som de saltkristaller som formade sig i
samma monster som The Jetty.

Eftersom platsen &r s& svar att nd har Smithsons video och texter om verket
hjalpt till att gora verket storre &n sjélva platsen. Detta har bidragit till
mytbildningen om verket. Eftersom fa manniskor har haft mojlighet att se The
Jetty i verkligheten har tolkningarna om dess betydelse varit manga.

1999 efter fem ar av intensiv torka frilades spiralen som varit dold under
vattenytan sedan 1972 da vattnet steg. Efter alla ar under vatten var spiralen tackt
av saltkristaller och hade en vit kristalliserad yta da den ater dok upp.

Platsen, tanken, materialet
och handlingens skdnhet

A Line Made by Walking av Richard Long

Den engelska konstnédren Richard Longs konst handlar mycket om tid, rymd,
erfarenhet och ar mycket konceptuell och processorienterad. Konceptuell konst
kan beskrivas som att sjalva idén ar viktigare an resultatet, objektet. Long har
ofta en lekfull och humoristisk installning till det han gér. P4 manga satt kan man
séga att Robert Smithson och Richard Long var varandras motsatser och
representerade olika uttryck av Land Art. Longs arbeten var praktiska och icke
teoretiska till skillnad fran Smithsons. Long hade alltid tyckt om enkelheten i att
promenera och stallde sig nu fragan varfor inte en promenad i naturen kunde ses
som konst? | verket A line Made by Walking fran 1967, England promenerade
Long fram och tillbaka Over ett falt langs en linje tills hans fotsteg hade gjort en
stig i graset. Stigen fotograferades sedan. Verket kunde ses som tva delar:
Utforandet av verket, promenaden Over féltet- den priméra delen och det svart,
vita fotot som en souvenir fran den speciella dagen nér handlingen dgde rum. A
Line Made by Walking 6ppnade upp fér manga konceptuella idéer och lekfullhet
for Long. De ldmningar Long har gjort i naturen &r oftast flyktiga och han lamnar
sallan nagot annat efter sig an fotsteg. Manga av Longs ideér kan sagas vara
centrala for Land art.

Miljo, politik och konst

Wheatfield : A Confrontation av Agnes Denes

Agnes Denes foddes i Budapest 1931. Denes kan ses som en av pionjdrerna nar
det géller koncept- och naturkonst. Hon intresserade sig tidigt for vetenskap,
filosofi och sociala fragor vilka har fargat hela hennes konstnarsskap
(www.greenmuseum.org). Ar 1982 blev Denes inbjuden av US Public Art Fund
for att gora en skulptur utomhus. Platsen hon valde var Battery Park Landfill pa
Manhattan i New York. Denes skapade verket Wheatfield: A Confrontation da
hon lange hade funderat 6ver manskliga missforhallanden. Verket bestod av ett
tva hektar stort omrade som hon forvandlade till en veteaker. Omradet bestod



http://www.greenmuseum.org/

fran borjan av sopor som Denes lat forsla bort. Darefter transporterades attio
lastbilsflak med jord till platsen for att bilda ett jordlager tillrackligt djupt att
plantera i. Vetet saddes sedan for hand av Denes och att antal frivilliga i maj.
Skorden skottes omsorgsfullt och i slutet av sommaren hade vetet forvandlats till
ett gyllene sadesfalt. Verket gav en surrealistisk kansla: en vetedker mitt i stan
med frihetsgudinnan och skyskrapor som bakgrund. Agnes Denes verk som
befann sig ett stenkast fran Wall Street var ett starkt politiskt stallningstagande.
Genom att plantera en veteaker mitt i finansdisdriktet ville Denes visa pa
snedférdelningen av varldens resurser och det absurda med den radande
varldsekonomistrukturen. Néar vetet skulle skdrdas i augusti fick verket mycket
medial uppmarksamhet och dess verkliga paradox belystes: Vetet man skordat pa
faltet var vart runt 2000 kronor men marken man odlat pa var vérderad till 45
miljarder kronor.

Agnes Denes, Wheatfield: A Confrontation, Manhattan, New York 1982 (www.flickr.com 2009).


http://www.flickr.com/

Agnes Denes, Wheatfield: A Confrontation, Manhattan, New York 1982 (Ur Tufnell 2006).

Patricia Johanson, Endangered Gardens, San Francisco, Sunnydale Facilities 1987 (Ur Kelley
2006).
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I granslandet

Endangered Gardens av Patricia Johanson

Patricia Johanson foddes 1940 i New York. Hon borjade pa konstskola 1959 och
agnade sig at skulptur och maleri. Johansons konst befinner sig i ett gransland
mellan skulptur, Land art och landskapsarkitektur.

Ar 1987 fick hon uppdraget att utforma en ny avloppsledning som skulle ga
langs kusten i San Francisco, Sunnydale Facilities. Verket, Endangerad Gardens
utformades som en slingrande promenadvég i form av en orm pa taket av
avloppsledningen. Promenaden innefattar olika tradgardar som utgor habitat for
olika véxter och djur i omradet och kan ses som en hylIning till artrikedomen i
varlden och att vi maste varna om den. Verket fungerar ocksa som en tank for
regn- och avloppsvatten. Endangered Gardens ar skulptur, Land Art och
landskapsarkitektur pa samma gang. Johansons syften med verket var att det
skulle oka mattillgangen samt utgora fler habitat for djuren i omradet. Ett annat
viktigt syfte var att tillgangligheten till stranden skulle forbéattras (Kelley 2006).

Jag besokte sjalv verket 2009, det vill séga tjugotva ar efter att det uppfordes.
Det &r alltid annorlunda att se nagonting i verkligheten an pa bild. Jag sag tidens
paverkan och hur platsen forfallit pa grund av daligt underhall och skotsel. Det
som hade forandrats mest i Endangered Gardens var de habitat och tradgardar
som hade planterats fran borjan. Av dessa aterstod inget. Sjalva konstverket,
ormen, hade bleknat i farg och vissa delar hade spolats bort av havet men det
mesta aterstod. Under besoket pamindes jag om att landskapsarkitektur &r nagot
som kraver extra skétsel och underhall for att kunna bevaras. Ofta saknas kanske
kunskap om det nar man gor ett projekt med naturmaterial eller sa tanker man
kortsiktigt ekonomiskt. Det var sorgligt att uppticka att konstnarens syfte med
platsen inte langre existerade och att Endangered Gardens inte l&ngre anvéndes.

Landskapsarkitektur: En bro
mellan konst och natur

Tva projekt av Garret Eckbo
Garret Eckbo var en pionjar inom den moderna landskapsarkitekturen i
Californien. Han féddes 1910 i New York men flyttade till Californien dar han
utbildade sig till landskapsarkitekt vid universitetet i Berkeley. Han drev
framgangsrikt ett foretag som satte sin pragel pa hundratals privata tradgardar
och ett stort antal offentliga, storskaliga projekt pa den amerikanska vastkusten.
Hans designfilosofi byggde pa att platser skulle utformas efter manniskans behov
och att ménniskors olika behov var viktiga att ta hansyn till
(www.gardenvisit.com). Han ansag ocksa att landskapsarkitektur kunde ses som
en bro mellan konst och natur, dar konsten stod for det formella, onaturliga och
naturen for det informella, naturliga (Eckbo 1950).

Ar 1941 gjorde Eckbo ett projekt i Taft, Californien. Projektet bestod av att
planera ett nytt radhusomrade i San Joaquin dalen som ar ett enormt, stort flackt
omrade mellan tva bergsmassiv. Dalen paminner om ett manlandskap och

11


http://www.gardenvisit.com/

klimatet ar brannande hett med fa mojligheter till skugga. Vegetationen bestar av
olika grassorter och utan konstbevattning skulle dalen vara ett 6kenlandskap.
Omradet anvinds huvudsakligen till fruktodling och oljeborrning. Utmaningen
for Eckbo var att skapa ett trivsamt bostadsomrade. Hans intention var att
omradet skulle upplevas som en oas dar hus och vegetation tillsammans bildade
ett skydd mot oljeborrar, sand och kala berg. Husen lades i ett monster sa att de
bildade en visuell barriar mot omgivningen och mojliggjorde bildandet av
omradet. Man planterade en stor mangd trad, dar palmer, robinia och alm
utgjorde stommen och fullféljde idén om en oas. Buskar och trad dverlevde och
tog sig ovanligt bra i omradet trots klimatet. Detta pa grund av den omsorgsfulla
skotseln.

1946-49 medverkade Eckbo i ett projekt i véstra Los Angeles. Projektet bestod
i att planera ett flerfamiljsomrade for femhundra invanare i de lagre delarna av
Santa Monicabergen och att géra en vegetationsplan. Omradet bestod av tre
dalgangar sammanbundna av lagre bergsryggar. Husen planerades uppe pa
héjderna samt 1angs sluttningarna. Den befintliga vegetationen bestod av
succulenter och vintergréna buskar samt enstaka ekar och svart valnét. | sin
monsterlika tradplan stravade Eckbo efter att fortydliga den varierade topografin
samt att balansera hojdskillnaderna for att fa ett visuellt lugnare omrade. En
utjamnande effekt uppnadde han genom att pa de hogre partierna plantera lagre,
bredare trad och pa de lagre nivaerna hoga, smala trad. Traden pa de
mellanliggande sluttningarna planterades i sammanbindande formationer.
Eucalyptus, avocado och olivtrad utgjorde stommen i planen. Eckbo fick kritik
for forslaget som ansags vara for onaturligt och bilda fér mycket monster. Tidens
radande stilideal var att det skulle se sa orort och naturlikt ut som mojligt (Eckbo
1950).

Garret Eckbo, radhusomrade 1941, Taft, Californien (www.flickr.com 2009).
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Vattenreningspark, Strootman Landschapsarchitecten 2005, Het Lankhet, Holland ( ur Stichting
Jaarboek landschapsarchitectuur 2008).

Funktion och estetik

Vattenreningspark av Strootman Landschapsarchitecten

Ar 2005 fardigstalldes en vattenreningspark av landskapsarkitektkontoret
Strootman Landschapsarchitecten som &r verksamma i Het Lankhet, Holland.
Tanken med parken var att medan vattnet renades skulle bestkare kunna félja
dess vag i de olika reningsstegen och njuta av en vacker och poetisk park. Malet
var att forena vetenskap, funktion och estetik och dar vattnet sags som en kalla
till noje. Sjalva tekniken var ett nytt satt att forstka rena vatten och
anlaggningen &r fortfarande ett experiment. 1dén gick ut pa att leda in vatten fran
en narliggande flod, rena dess vatten i bassanger med vass och sedan leda tillbaka
det rena vattnet till floden.

Utformningen av parken styrdes till stor del av vasshassangernas system och
vindlande stigarna lades mellan dessa. In- och utflodespunkerna mellan
bassdngerna markerades med gjutna insektshuvuden. Dar flodvattnet kom in i
parken placerades en stor insektsliknande skulptur av konstnéren Jim Buchanan.
Vattnet rann igenom denna och markerade att reningsprocessen hade startat
(Stichting Jaarboek Landschapsarchitectuur 2008).
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Diskussion

Metoddiskussion
Min metod som var att genom bocker forsoka utreda vad Land Art dr idag och
dess forhallande till landskapsarkitektur har tydligt fargats av de forfattare vars
bocker jag haft som huvudlitteratur.

Det hade ocksa varit intressant att kunna intervjua nagon av de konstnarer
vars verk jag refererar till. Det hade sékert kunnat bidra med ytterligare forstaelse
for amnet.

Resultatdiskussion
For att lattare kunna jamféra Land Art och landskapsarkitektur har jag
sammanfattat nagra punkter som definierar Land Art:

Det ér ett verk eller en handling som utférs utomhus

Konceptet eller idén &r en viktig del av verket

Kontexten ar en viktig del av verket

Det &r en konstform som gor det svart/omajligt for marknaden att

spekulera i

Det ar en konstform med ett starkt miljéengagemang

6. Det dar ofta platsspecifikt och skalan,volymen, materialen och formen ar
en viktig del av verket

7. Verket ar alltid for manniskor ur nagon aspekt men inte nodvandigtvis

skapat utifran dennes behov

~wbdhE

o

1. Kan verkligen sagas forena Land Art och landskapsarkitektur. Bada utfors
utomhus men kan landskapsarkitektur verkligen bara vara en handling? Ja,
kanske pa sa satt att landskapsarkitekten ar med i planeringsstadiet av ett projekt
och uttrycker sina asikter.

2. Stammer delvis, vissa landskapsarkitekter arbetar med véldigt starka koncept
i sina projekt, andra inte. Oftast behGver man inte kanna till idén for att forsta
landskapsarkitektur och idén kan aldrig bli viktigare an sjalva resultatet som i
konceptkonsten. Darfér menar jag att resultatet, objektet har storre betydelse
inom landskapsarkitektur &n i Land Art.

3. Kontexten &r viktigare i Land Art an i landskapsarkitektur darfor att den
hjalper betraktaren att se verket som konst och ger utrymme for konstnaren att
forverkliga sig sjalv. Landskapsarkitektens kontext dr bland annat de
analysmetoder man anvénder sig av nar man inventerar platsen. Som
landskapsarkitekt har man ofta, till skillnad fran konstnaren, bestéllare och
brukare att ta hansyn.

4. Stammer for bada kategorierna om man ser landskapsarkitektur som en
konstform. Gemensamt for bada diciplinerna ar att man ofta inte focuserar pa
objektet utan intresserar sig for platsen.

5. Pa denna punkt drar jag slutsatsen att det ar omgjligt att inte tolka in och
referera till natur- och milj6fragor nar man arbetar utomhus. Det ar invavt i sjélva
amnet. Miljoengagemanget blir darfor en naturlig del for bade Land Art- och
landskapsarkitektutvare.
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6. Overrensstammer ocksa vl for bada diciplinerna. Man forhéller sig ofta
specifikt till den plats dar projektet skall utféras och behandlar fragestallningar
kring skala, volym och materialitet. Vad som skiljer Land Art och
landskapsarkitektur pa denna punkt ar att om man ser landskapsarkitektur som
arkitektur ar landskapsarkitekten nagon som arbetar med att skapa rumslighet.
Det &r inte ndgot som konstnaren nodvandigtvis behdver vara intresserad av.

7. Detta &r den punkt som sérskiljer konst och landskapsarkitektur mest. Syftet
med att utfora ett konstverk behdver inte vara att tillfredstélla brukarens behov.
Konstverket kan fa ett existensberattigande bara av att finnas till och vacka fragor
och funderingar hos betraktaren. Sjalva funktionen kan vara just detta.
Landskapsarkitekturens syfte ar att utga fran brukaren och den ar alltid for
manniskor och deras olika behov.

Har Land art och landskaps-
arkitektur narmat sig
varandra sedan sextiotalet?

En utmérkande trend i dagens samhalle &r att granser suddas ut och att genrer
lanar fran varandra. Land Art och landskapsarkitekturens granser &r luddiga och
de har narmat sig varandra sedan sextiotalet bade till form och innehall.

Fran att ha verkat i en politisk kontext och varit en slags motreaktion pa
datidens modernistiska konstideal har Land Art rorelsen utvecklats mot en
miljokontext. Att man pa slutet av sextiotalet kunde arbeta i naturen med Land
Art utan att alls ta hansyn till den eller att medvetet referera till den &r en
omdjlighet i dag med den kunskap om miljéproblem som finns. Nutida Land Art
handlar mycket om miljoproblem vilket inte ar nagon slump eftersom det &r ett
Overskuggande problem i dagen samhadlle.

Landskapsarkitekturen kan sagas ha gjort en liknande resa. Fran ett mer
politiskt engagemang pa sjuttiotalet ar det nu miljoproblemen, ekologin och
hallbar samhallsutveckling som star i fokus. Allt i samklang med radande
samhéllstrender.

Gemensamt for Land art och landskapsarkitektur idag &r att de pa ett eller
annat sétt vill uppmarksamma miljéproblem och ménniskans relation till naturen.
For landskapsarkitekten kanske det inte alltid syns lika tydligt i slutresultatet i
men det ar nagot man hela tiden forhallit sig till i arbetsprocessen genom
medvetna beslut.
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Slutord

Blev jag da nagot klokare genom att skriva det har? Jag fick storre kunskap om
och insikt i att allt hanger samman i varlden och en fordjupad inblick i de bada
amnena. Jag fick inte nagra definitiva svar men det var troligtvis oméjligt pa
grund av amnenas bredd och karaktar. Det var heller aldrig min avsikt.

| min uppsats som &r baserad pa subjektiva asikter ville jag stalla fragor och
diskutera. Jag hoppades att mitt arbete skulle kunna vara en pusselbit i ett storre
pussel med liknande fragestallningar som motiv. For egen del dok manga nya
fragor upp som jag ville undersoka. Ju mer jag fordjupade mig i &mnet desto
intressantare blev det.
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