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Abstract

The Landscape Architecture Program at SLU, Ultuna provide several design courses.
Within these courses, students are mainly introduced to one type of design process, a
process based on the specific site and its conditions, known as Genius Loci. This report
presents a course and a design methodology from Cornell University which aims to
provide students with tools for a more conceptual way of thinking about design and
architecture. The design method is presented in two stages. First an introduction to the
course description and objectives. Second, a presentation of the exercises that the course
consisted of. The exercises are illustrated with a case study of a student project. The
purpose of this paper is to present the course approach and to highlight the question of
concept implementation within the Landscape Architecture Program at SLU, Ultuna.

The design process begins with a theme, Feeding the planet - energy for life. The
student’s ability to interpret qualitative and quantitative information are explored through
architectural experimentation. The result, an exhibition pavilion for the World Expo in
Milan in 2015, lacks a foothold in the actual location, providing the conditions for a
placeless design thinking. This report will show that there are more ways of relating to the
design process then taught by the Landscape Archichtecture Program at SLU, Ultuna and
hopefully inspire the readers to seek new and alternative sources of inspiration.

Sammandrag

Inom landskapsarkitekturprogrammets studiokurser blir studenterna framst introducerade
till en typ av gestaltningsprocess, en process som utgar frén platsen och dess forutsétt-
ningar. Har presenteras en kurs och en designmetod fran Cornell University vars syfte

ar att ge studenten verktyg for ett mer konceptuellt tinkande kring gestaltning och form.
Designmetoden presenteras i tva steg, forst en redogorelse for kursupplagg och kursmal.
Direfter framstills de vningar som kursen bestod av. Ovningarna illustreras med en
fallstudie 6ver ett studentprojekt. Syftet med uppsatsen &r att presentera uppldgget och

att 6ppna upp for diskussion kring konceptimplementering i utbildningen. Processen som
presenteras startar med ett tema, Feeding the planet - energy for life, och testar sedan
studentens formaga att genom arkitektoniska experiment tolka kvalitativ och kvantitativ
information som formsprék. Resultatet, en utstéllningspaviljong till varldsutstéllningen i
Milan 2015, saknar en forankring pé den faktiska platsen, vilket ger forutséttningar for en
annan typ av gestaltning. Har premieras den fria tankens mojlighet att kring ett tema skapa
form och funktion, utan att primért utga fran en plats. Denna uppsats vill visa att det finns
fler sitt att forhélla sig till gestaltningsprocessen och forhoppningsvis inspirera till att soka
nya och fler inspirationskéllor.






Introduktion

Jag anser att landskapsarkitektur &r ett konstnérligt &mne. Konstnérsskapet kan vara olika
beroende pa landskapsarkitektens intressen och inriktningar men behovet av ett konstnérligt
och kreativt ténkande ticker hela spektrat av yrkesfrégor, fran dvergripande planering

till finprojektering. Inom landskapsarkitektutbildningens gestaltningskurser involverar
gestaltningsprocessen det konstnarliga arbetet. Oftast utgar processen fran platsen och
bestar av inventering, analys, program, koncept, gestaltning och presentation. Metoden ar
anvandbar och ger bra grundforutséttningar - frimst i inventering, analys och
programering av platsen. Dock upplever jag att denna process har en begrinsning i
metoder for att hitta form. Som student ldr jag mig att det dr konceptet som genererar
form, men med vilka verktyg finner vi konceptet? Ar en bra gestaltning exklusiv for de
studenter som har en “’kénsla for form”?

Uppsatsen presenterar en gestaltningsprocess dér metoder for att hitta form &r huvud-
fokus, prévad av mig pa Cornell University, New York, USA under véarterminen 2011. Om
foregdende process utgar fran platsens forutsittningar for att skapa arkitektur kan denna
process bist beskrivas som en temabaserad designmetod. Hér premieras den fria tankens
mojlighet att kring ett tema skapa form och funktion, utan att primért utga fran en plats.
Med denna uppsats vill jag visa ett exempel pa ett sitt att forhélla sig till gestaltnings-
processen och forhoppningsvis inspirera till att soka nya och fler inspirationskéllor.

Bakgrund

Med gestaltningsprocess menar jag hela den process som ett arkitekturprojekt gar igenom,
frén uppdrag till fardig produkt. Konceptutveckling &r ett delmoment i processen och den
kan fa mer eller mindre utrymme. D4 gestaltningsprocessen sjélv inte ger nigra verktyg
for att hitta form ar det till konceptet landskapsarkitekten kan vinda sig for att forankra sin
gestaltning. Uppsatsen presenterar en gestaltningsprocess som leder studenten genom en
rad arkitektoniska experiment for att hitta ett form- och/eller programkoncept.

Om gestaltningsprocesser

Inom den femériga landskapsarkitektutbildningen pa Ultuna blir vi framst introducerade
till en typ av gestaltningsprocess. Processen &r baserad pa idén att design &r ett verktyg

for problemldsning (Swaffield, 2002 s. 33). Denna process kan enkelt beskrivet ga

igenom f6ljande faser; inventering, analys, programering, koncept, resultat, presentation.
Tankesattet ingar i en tradition som gir manga ar tillbaka. Hideo Sasaki beskriver redan
1950 en process som baseras pa kritiskt tinkande i tre steg; undersokning, analys och
syntes (Swaffield, 2002 s. 35). En utveckling av Sasakis resonemang finns tidigt beskriven
av Christopher Jones (Murphy, 2005 s. 50). Jones modifierar Sasakis process p& 1960-talet
och beskriver den som den systematiska metoden. Intentionen med metoden &r att minska
sannolikheten for designfel, tidskrivande om-gestaltning samt férseningar. Metoden
forklaras 1 tre steg; analys, syntes och utvérdering. Analysstadiet hanterar forutséttningar
och dnskemal, bade programmatiska och gestaltningsmassiga. Syntesstadiet handlar om
16sningar anpassade till forutsittningarna och dnskemalen. Utvarderingsstadiet ar en
bedémning om hur vl syntesen svarar pé efterfrdgan utifran analysen (Murphy, 2005 p.
50). 1984 skriver Kevin Lynch och Gary Hack The Art of Site Planning (Swaffield, 2002
s.37). Har definieras gestaltningsprocessen ytterligare i atta steg. De ar tinkta att ldsas som
en cykel, ddr repitioner av tidigare steg dr en del av processen. De atta stegen ar:
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1. Definiering av problemet

2. Programskrivning och analys av plats och anvéndare

3. Schematisk gestaltning och en prelimindr kostnadskalkyl

4. Utvecklad gestaltning och detaljerad kostnadskalkyl

5. Framtagande av handlingar

6. Upphandling av kontraktor

7. Konstruktion

8. Anvindande och skotsel
Lynch och Hack skriver att designerns inflytande &r minst i det inledande och avslutande
steget (Swaffield, 2002 s. 38). Aven Murphy forsoker beskriva vilka steg en gestaltnings-
process gar igenom, men han begransar det till 6 steg. Han skriver att varje steg forbereder
ndsta vilket leder designern genom en logisk process. Tanken om sekvenser fungerar som
den underliggande logiken i de olika stegens inbordes relationer (Murphy, 2005 s. 63).

De olika stegen é&r:

1. Definiera uppgiften,

2. Definiera platsen, inventering och analys,

3. Sok efter problemldsningen,

4. Dokumentera och presentera din design,

5. Implementera din gestaltning och slutligen

6. Utvérdera din gestaltning.
Aven Murphy beskriver gestaltningsprocessen som cyklisk, d4 resultatet av utvirderingen
paverkar designerns forhallningssatt till sitt ndsta projekt (Murphy, 2005 p. 64).

Murphys gestaltningsprocess ligger néra den process som framst anvands inom land-
skapsarktitekturutbildningen. Ingen av ovanstaende processer berdr frigan kring form och
gestaltning. De konstaterar att ett steg i processen ér gestaltning/problemldsning men ger
ingen vég-ledning till hur gestaltningen far sin form.

Om form och estetik

De forsta tre fjardedelarna av forra arhundradet dominerades av “form follows function”
(Murphy, 2005 s. 141). Ian McHargs svar till detta pastdende ska ha varit "form follows
nothing - it is intergral with all processes” (Murphy, 2005 s. 143). Lynch och Hack skriver
om platsgestaltning att “Design &r sokandet efter en form som tillfredstéller programmet.
Det [design] hanterar specifika 16sningar, medan programmet behandlar generella karak-
térer och dnskade resultat. Design borjar med programmet, och programmet forandras allt
eftersom designen utvecklas.” (Swaffield, 2002 s. 57). Senare i samma kapitel tar Lynch
och Hack upp problematiken om formgivning som ett mysterium som bara de kreativa
ménniskorna kan hantera. Design &r inte begrénsat till genier hivdar de (Swaffield, 2002 s.
57).

Gestaltningsprocessen pa landskapsarkitektutbildningen, Ultuna
Inom utbildningen &r det frimst en gestaltningsprocess som presenteras for studenterna,
hér beskrivet som den platsbaserade processen. Den gar kronologiskt fran uppdrag,
inventering av plats, analys av platsen, framtagande av ett program som ska svara pa
bestillarens dnskemél och platsens forutsittningar, utvecklingen av ett koncept, ett
gestaltningsresultat som dr en kombination av foregaende, presentation och utvérdering.
Oftast introduceras processen som cyklisk, dir studenterna uppmanas att atervinda och
rotera kring koncept, program, inventering och analys for att till slut landa 1 ett resultat
(bild 1).

Om den temabaserade gestaltningsprocessen
Den temabaserade gestaltningsprocessen presenterades for mig under studiokursen
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Uppdrag/plats => inventering —» analys —> program
\Z\ —> tolkning —> resultat —> presentation
/ koncept/béarande gestaltningsidé

?

Bild 1. Den platsbaserade gestaltningsprocessen som jag upplever den. Trots sin ambi-
tion att vara cyklisk upplevs den som linjdr. Processen saknar en metod som hjdlper
studenten att nd fram till ett koncept, en birande gestaltningside.

Operative Landscape Vertical Studio av professor Marc Miller pd Cornell University
under varterminen 2011. Miller har uppdraget att driva den konceptuella designprocessen
pa institutionen for landskapsarkitektur pa Cornell University (Cornell, 2011). Kursen
ges pa avancerad niva och riktar sig till studenter 1 drskurs tva pa det treariga Masters-
programmet (Cornell, 2012).

Gestaltningsprocessen utgér inte primért frdn platsen, utan forsoker genom insamling
av kvalitativ och kvantitativ fakta hjilpa studenten att hitta en metod som kan generera
form. Kursen ar uppbyggd kring ett tema som undersoks genom en méngd arkitektoniska
“experiment”. Den fysiska platsen introduceras i slutet och agerar arena for konceptet
(bild 2) (Miller, 2011).

arkitektoniska

i experiment <\, koncept/bérande
tolkning > gestaltningsidé

Uppdrag/tema =  insamlande av fakta/ - resultat —> presentation
tatistik At
stati

/l

Bild 2. Den temabaserade gestaltningsprocessen. Utifrdn ett tema tvingas studenten att

plats

gdng pd gdng testa sin fakta och sina tolkningar. Forst ddrefter introduceras platsen,
som tillsammans med konceptet styr programmet.

Syfte
Syftet med den hdr uppsatsen &r att presentera en gestaltningsprocess som inledningsvis
fokuserar pd koncept och form och forst i ett senare skede involverar platsen. Genom att
visa pa ett alternativ till den gestaltningsprocess som anvinds vid landskapsarkitektur-
utbildningen vill jag visa att det finns fler sétt att forhalla sig till designprocessen.
Processen presenteras i tva steg; forst en introduktion till kursupplégg och kursmal,
dérefter en redogorelse for de 14 uppgifter som kursen bestod av. Parallellt med uppgifts-
presentationerna kommer en fallstudie 6ver mitt egna projekt att redovisas. Detta ska ldsas
som ett illustrativt exempel pa ett sétt att tolka uppgifterna. Avslutningsvis kommer en
kortare diskussion av processens for- och nackdelar samt dess utvecklingspotential.
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Avgransning

Jag presenterar en kurs innehallandes en gestaltningsprocess av Marc Miller. Miller
omndmner flertalet referensobjekt 1 beskrivningarna. Vissa av referenserna fungerar frimst
som inspiration for studenterna i kursen och har uteldmnats.

Uppsatsen aterger mina egna erfarenheter av den temabaserade gestaltningsprocessen
och dess frimsta syfte ar att presentera, diskutera, reflektera och inspirera. Den tolkning av
Gvningar som presenteras hér dr min egen. Det finns lika manga tolkningar av 6vningarna
som det finns studenter, dirfor ska min tolkning endast ldsas som en illustration.

Overséttning

Ovningsbeskrivningarna i sitt ursprung ar skrivna pa en komplex och akademisk engelska.
For att forenkla forstéelsen av dvningarna ar beskrivningarna dversatta till svenska. Dar
den svenska dverséttningen inte stimmer dverens med Millers intentioner har forenklingar
och fortydliganden av texten skett. [ ett fall, uppgift 5, &r dvningen sa komplext beskriven
att jag har omformulerat uppgiften.

Metod

Fallstudie

For att pa ett tydligt och relevant sétt presentera den temabaserade gestaltningsprocessen
har jag valt att gora en fallstudie av kursen Operativ Landscape Vertical Studio samt

mitt egna resultat i denna. Detta for att illustrativt och kronologiskt leda ldsaren genom
hela processen, fran kursupplégg till férdig produkt. Fallstudien baseras p& 6vnings-
beskrivningarna formulerade av professor Marc Miller samt pa utvecklingen av mitt egna
projekt. Som grund till fallstudien har jag anvént mig av utdelat material, min arbetsbok
med minnesanteckningar och skisser, anteckningar fran redovisningstillfillen och skriftlig
korrespondens inom kursen. Mitt egna projekt finns dokumenterat i skisser, i digital form
och med foton tagna under kursens gang.

De skriftliga 6vningsbeskrivningarna delades ut i samband med kursen. I efterhand har
dessa Gversatts och granskats. Dar fortydliganden varit nddvandiga for forstaelsen av
uppgiften har detta gjorts. Mitt egna projekt har granskats och sorterats i kronologisk
ordning. Ett urval bland mina tidigaste resultat har gjorts for att fortydliga processen. I
samband med uppsatsskrivandet har jag gjort en reflektion 6ver varje deluppgift och mina
delresultat.

Litteraturstudie

I denna uppsats anvénds litteraturstudie i syfte att skaffa Gvergripande kunskaper inom
dmnet fram till idag. En eftersokning av litteratur har gjorts i samrad med handledare

Ulla Myhr pé institutionen for stad och land, SLU. Bockerna som anvénts, Landscape
architecture theory: an evolving body of thought (Murphy, 2005) och Theory in Landscape
Architecture - A Reader (Swaffield, 2002) &r sammanstéllningar av négra av de frimsta
landskapsarkitekturtexterna publicerade under modern tid. Dessa bocker har hjélpt mig att
skriva bakgrundskapitlet som &r en kort introduktion till gestaltningsprocesser och form-
givning. Da syftet med uppsatsen ar att redogora for en opublicerad gestaltningsmetod har
tyngden lagts pa att presentera denna 1 sin helhet. Litteraturstudien ska dérfor 14sas som en
overgripande introduktion till nagra av de idéer som har format den gestaltningsprocess
som framst anvinds inom landskapsarkitektutbildningen fram till idag.

Samtal
For att bekrafta och fortydliga vissa begrepp och formuleringar har tva fria samtal forts
med Marc Miller i efterhand, ett i november 2011 och ett i februari 2012. Det senare
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samtalet var en reflektion av kursens upplégg och resultat. Samtalen skedde via Skype.
Samtalens relevans for uppsatsen var framst att fortydliga vissa formuleringar och att
bekrifta att jag forstatt syftet med kursstrukturen och upplégget under kursen.

Upplagg

Den temabaserade gestaltningsprocessen presenteras i tvé delar. Forst introduceras
Institutionen for Landskapsarkitektur pa Cornells formella kursupplégg. Dér ingér en
sammanfattning av kursplan, metodik, tidsplan och projektpresentation. Kursplan, metodik
och tidsplan &r kursspecifika rubriker medan projektpresentationen dr dmnesspecifik for det
tema som kursen behandlade under varen 2011. Informationen delades ut i samband med
kursstart av Miller. Senare har den uppdaterats av institutionen och publicerats pa Cornells
internnét. Projektpresentationen dr den samma som vid kursstart dé senare kursupplégg har
haft ett annat tema.

Den andra delen bestér av de 14 uppgifter vi studenter gick igenom under kursens géng.
Dessa uppgifter redovisas i tvd moment. Det forsta momentet ar en direkt atergivning av
Millers dvningsbeskrivningar, hir dversatta fran engelska till svenska. Det andra momentet
ir min tolkning av uppgiften, en fallstudie dver mitt resultat under kursen.

Resultat - Kursstruktur och upplagg

Allt som f6ljer nedan ar baserat pa skriftlig information fran professor Marc Miller och
institutionen for landskapsarkitektur pa Cornell University.

Kursplan

Kursen ar en fordjupningskurs. Mélet &r att studenterna aktivt ska léra sig att paverka
programmet och villkoren for en specifik plats. Studenterna ska samtidigt fa en utokad
forstaelse for samtida konstruktionsteknik. Projektet fokuserar pa det visuella intrycket
samt dess forméga att formedla en tydlig platskénsla. Genom teori och praktiskt utférande
utforskar studenterna de sociala, kulturella, fysiska och historiska faktorerna och deras
relation till gestaltning och planering. Det dvergripande mélet med kursen &r att testa och
utmana studentens teoretiska, metodologiska, tekniska och representativa kompetens samt
formaéga att parallellt arbeta med olika fragor och skalor (Cornell, 2012).

Pedagogiska mal

De pedagogiska mélen &r bland annat att studenten ska fa en dkad forstéelse for
utformandet av grafiska diagram dver rumsliga relationer genom olika presentation- och
visualiseringstekniker och en 6kad kunskap kring formuleringen av ett koncept baserat
pa forskning och statistik. Studenten ska &ven f& en mdjlighet att testa ett koncept genom
en iterativ process, f4 6vning i att revidera sitt arbete utifran sjalvkritik och gemensamma
diskussioner samt ge studenten mdjlighet att utvérdera sitt och sina kamraters arbeten
genom aktiva och kontinuerliga kritiktillfillen. Betygssattningen baseras pa grafisk
tydlighet, teknisk skicklighet och precision i de tva- och tredimensionella visualisering-
arna, formagan att identifiera ett koncept utifran forsknings- och designforebilder samt
studentens formaga att omarbeta sitt projekt under kursen géng (Miller, 2011).

Arbetsgang i kursen

Studion bygger pa en serie dvningar som dr utformade for att dverbygga varandra i en
iterativ process, snarare dn en linjar modell. Presentation och visualisering undersoks
genom en mingd olika deluppgifter och tvingar studenten att ténka bade tva- och
tredimensionellt. Ett dvergripande mal inom projektet ar att fa skissen att paverka den
fysiska modellen och vice versa. Kursen bestar av 14 dvningar som redovisas regelbundet/
veckovis. Alla skisser och modeller &r interaktiva fram till slutpresentationen, ingen
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uppgift kan anses vara fardig innan dess (Miller, 2011).
Tidsplan

Generellt finns ca 12 timmar i veckan schemalagt under vérterminen. Utover detta
forvantas studenten ldgga ca 15 timmar av sin egen tid per vecka. Kursens omfattning ar
10 hogskolepodng (Miller, 2011).

Projektbeskrivning
Utmaningen i kursen ar att utforska landskapsarkitektur, arkitektur och stadsplanering
genom utformandet av USAs paviljong till vérldsutstdllningen i Milano, Italien 2015
(Miller, 2011). Det dvergripande temat for utstillningen &r “Feeding the Planet - Energy
Sor life” (Expo 2015, 2012). Med en vérldsutstéllningspaviljong som uppgift blir den
faktiska platsen sekundar i forhallande till syftet, konceptet med paviljongen. Fokus &r
problem-baserade 16sningar snarare n platsens forutsattningar. Studenten ska 1 ett tidigt
stadium att utforska och identifiera ett antal rumsliga och logistiska fragor kring utstall-
ningens tema; matproduktion och energi. Utifran dessa frégor ska studenten sedan skapa
ramverket for den designprototyp som projektet ska resultera i. Utifrdn prototypen fods en
langsiktig plan for utstéllningsomradet som péverkar den fysiska miljon kring omradet pé
ett permanent sétt. Studenten tvingas till en konsekvens- och relevansanalys av sitt arbete
och dess langsiktiga paverkningar.

Studenten har som krav att hela tiden uppdatera redan utfort presentationsmaterial for
att upprétthalla konceptuell relevans. Detta betyder att studenten maste vara vl medveten
om sitt arbete i en iterativ process (Miller 2011).

Ovningsredovisning

Har foljer 6vningarna i kronologisk ordning. Som illustration visar jag min tolkning och
avslutar med en kort reflektion av uppgiften.

1 - Introduktion till paviljongutformning

Den forsta uppgiften genomfordes i par och var en introduktion till hur utstéllnings-
paviljonger utformas. Under en dag analyserade och jamforde studenterna tva paviljonger
utifran en lista av utstéllningspaviljonger frin bade virldsutstéillningar samt mindre regionala
utstéllningar.

Ovning 1

Paviljongerna har satts ssmman for att komplettera/kontrastera mot varandra.
Paviljongpar som jamfors ar bland annat Seed Cathedral (Heatherwick, 2010) med
Chanel Mobile Art Pavillion (Hadid, 2010), The Montreal Biosphére (Buckminister,
1967) med The Blur Building (Scofidio-Diller, 2002) och Eiffeltornet (Eiftel, 1889)
med Londons Olympiska Stadium (Popolous, 2012).

Uppgiften handlar inte om att redogdra for formalia som plats, tidpunkt och
placering av byggnaderna utan om att forsoka forstd kdrnan i gestaltningsprocessen
som lett fram till utformningen. Paviljongerna ska de-konstrueras till deras
fundamentala koncept. Definiera den gemensamma grundidén for de bada
paviljongerna. Med utgangspunkt i grundidén skalas utformningen bort for att
forsoka avsloja paviljongernas gemensamma baskomponenter. Dessa komponenter
kan vara kulturella, geografiska, fenomenologiska, materialistiska eller en
kombination av dessa.

Efter att baskomponenterna identifierats, struktureras dessa i en visuell
presentation som grafiskt visar konceptet och hur det kommer till uttryck i
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konstruktionen/designen av paviljongerna. Presentationen ska organiseras for att i
detalj avsloja likheter och skillnader i tolkningen av grundidén och besta av skisser,
ritningar och illustrationer som visar hur baskomponenterna for projekten manifes-
terats fysiskt. Studenten ska visa paviljongernas inre logik och funktion i en skallds
hybridmodell. Miller, 2011

Egen tolkning 1

Jag analyserade Holland Creates Space (MVRDYV, 2000) och Monolith (Nouvel, 2002).
Holland Creates Space var Nederldndernas paviljong till vérldsutstéllningen i Hanover
2000. Monolith var en paviljong och en konsthall lokaliserad ute i en glacidrsj6 i Murten,
Schweiz for landets nationella massa 2002, Expo02. Huvudidén hos de bada paviljongerna
var att visa pa en alternativ och optimerad markanvéndning. De tre gemensamma baskom-
ponenterna hos de tva paviljongerna var en fysisk stapling av olika lager av information,

en viss niva av transparens och ett styrt, kontrollerat flode. I Holland Creates Space staplar
MVRDV sex lager av typiska holléndska miljoer pa varandra och skapar ett helt slutet
ekosystem. Detta ekosystem representerar inte bara de olika miljoerna i Nederldnderna, utan
ocksé hur man kan bygga for att sa effektivt som mojligt utnyttja den begréinsade tillgangen
pa land. Monolith av Nouvel, bestér av tre vaningar och dér representerar varje vaning en
tidsrymd; datid, nutid och framtid. Holland Creates Space har inga viggar vilket gor att

de olika landtyperna tvingas till en relation med omkringliggande miljer, ingen miljo r
oberoende av sin omgivning. Monolith har valdigt tydliga vdggar och framstér pa hall som
ogenomtranglig. Vil inne i konsthallen upptécker man att viggarna pa andra vaningen ar
perforerade av sma hél och fungerar som ett titthal ut i verkligheten - nutiden.

Modellhybriden av de tvé paviljongerna bestod av ett kubiskt, halvslutet ramverk med
“hyllplan” av odefinerade landskapsformationer (bild 3).

Ovningen tvingade oss att fundera kring koncept och syfte samtidigt som vi
introducerades till en mingd olika paviljonger. Att forstd mojligheterna i det abstrakta
forhallningssétt en designer kan ha gentemot en paviljong upplevde jag som nytt och
utmanande, att en paviljong handlar lika mycket om att bygga ett argument som att skapa
den faktiska konstruktionen.

Bild 3. Foto pd hybridmodellen. Ramverket dr bdde dppet och slutet. Innehdllet
bestar av 4 "hyllplan”, lager av information. Hyllplanen saknar riktning och
placeras pad valfri plats inom ramverket.

Lisa Runnérus, 2012-09-04
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2 - En logistisk kartlaggning

Den andra uppgiften bestod i att under en vecka identifiera, definiera och illustrera

de logistiska funktioner som finns kopplade till en néringskalla. Néringskdllan valdes
individuellt och kunde vara sa specifik som innehallet i ett kylskap eller en delikatessbutik,
till att vara ett utsnitt inom ett storre matvaruhus, apotek eller grossist.

Ovning 2

Vilj en eller ett par naringskallor. Genom att samla in tillgdnglig information ska tva
fragor besvaras; vad ar naringskéllan och varifrdn kommer den? Beskrivningen om vad
ndringskéllan &r ska vara produktspecifik eller s& kan ett klassificeringssystem skapas
for att lattare dverblicka produkten/produkterna. For att svara pa den andra frégan,

om produktens harkomst, ska naringskallan sparas tillbaka till dess ursprung. Graden
av detaljering bestdms av studenten sjilv. En del sekundéra fragor ska besvaras; hur for-
medlas ndringskallan? Vilka héllpunkter finns i distributionskedjan? Vilka energifloden
ar kopplade till naringskedjan? I vilken skala produceras produkten?

[ uppgiften ingér att presentera informationen grafiskt. Illustrationerna ska vara
tydliga och konceptuellt utformade, helst utan att baseras pa kartunderlag eller annan
geografisk information. I detta stadium &r uppgiften frémst en 6vning i informations-
samlande samt grafisk presentation. Studenten har som uppgift att producera tva
bilder; en som uttrycker placering av produktionen och dess koppling till din narhet
samt en bild som forklarar energiatgang och transporteringsmetoden.

Miller, 2011

Egen tolkning 2

Jag valde att utgd fran vin och att frimst definiera lokalproducerat vin i New York State.
Jag sparade vinproduktionen tillbaka till frostadium, andra valde att ga ner till molekylér
sammanséttning av sina naringskallor.

[ detta forsta stadium producerade jag tva bilder; ett diagram 6ver distributionsfloderna
av lokalproducerat vin samt en tredimensionell graf 6ver de olika energibehoven 6ver fem
olika viners produktionscykel kopplat till ménskliga insatser (bild 4). Resultatet var ett
forsok att pa ett kreativt sétt visa fléden utan geografisk information. Fér mig var det en
utmanande 6vning, dels att véilja en ndringskalla och att finna relevant information, dels
att fundera ut hur detta kunde redovisas grafiskt. Den 16st formulerade uppgiften tillit oss
att helt vélja vilken information som vi ville inkludera och exkludera. Jag valde vin och
viande mig till oenologstudenter (oenologi, ldran om vin) for att forstd vilka faser olika

o

ENERGY FLQ)

Bild 4. Graf 6ver 4 viners livscykel i New York State. De olika firgerna representerar
olika vinsorter. De tre dimensionerna i grafen dr energiintensitet (Y-axel), tid (X-axel)
och de olika stadier druvan gar igenom frdn fré till firdigt vin (djupled).

Lisa Runnérus, 2012-09-04



viner gar igenom. Det resulterade i en stor méngd fakta kring vinframstillning, men ocksé
en mingd antaganden kring till exempel energifldden inom produktionen. Svérigheterna
var att illustrativt och tydligt redogora for denna stora mangd information. Den graf som
producerades fick ett eget formsprak och en kinsla snarare &n korrekt atergivna energikur-
vor och moéttes av bade kritik och berom. Kritik for att den egentligen inte séger nagot om
vinproduktion, berdm for att jag testade att 6versatta produktionskurvor i form.

3 - En logistisk modellering
Den illustrativa analysen som paborjades i den tidigare uppgiften utforskades hér genom
en tredimensionell atergivning i form av en fysisk modell

Ovning 3

Ovning 3 baseras pa informationen frén dvning 2. Genom att fritt dversétta analysen
till en fysisk modell ska studenten péborja en undersokning kring rumsliga forhal-
landen och volym. Modellen ska fungera som ett komplement till den tidigare
informationen. Den ska dérfor inte vara en direkt dverséttning, utan en tolkning
som ska avsldja ytterligare dimensioner. Var noga med att det dr en modell och inte
ett diorama som du skapar. Materialvalet ska ske med hénsyn till dess funktionella
egenskaper och inte hdrma eller efterstriva kéllmaterialet. En modell som visar
ostproduktion ska alltsd inte presenteras med ost som material.

Miller, 2011

Egen tolkning 3

Jag valde att versétta min abstrakta illustration dver energifloden till en modell av
boljande band i hardplast. Detta var, likt tidigare dvning, ett sitt att prova sig fram mot
en fysisk form. Jag valde att fortsitta med mina kurvor. Materialvalet var fritt och valdes
for att ytterligare dimensionera modellen och dess syfte. Jag valde vit hardplast. Genom
uppvarmning blir plast formbart och efter nerkylning behalls formen permanent. Plast

ar ocksa enkelt att bearbeta utan specialverktyg; en skalpell och en harfon var de enda
verktyg som jag anvénde.

Fem band fick representera fem olika typviner. Bandbredden motsvarade exportméngd,
de olika bojarna och foréndringar i riktningar var en direktoversittning av tidigare graf.
Start- och slutpunkterna samt sammanfogningarna av de fem banden bildade en modell
som genom sina fysikaliska egenskaper gav ytterligare dimensioner till analysen. Jag
argumenterade for en faktisk form bestdende av rorelse, mellanrum, tomrum, interna
relationer med mera (bild 5). Denna dvnings framsta behallning var att forsoka stérka sitt
argument for vald néringskélla genom en fysisk modell.

Bild 5. Tolkning av bild 4 i en fysisk modell.

Lisa Runnérus, 2012-09-04
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4 - Manipulering av tidigare idéer

I kursen antogs att alla ritningar och modeller &r konstruerade for att visa ett argument.
Enligt Miller ar det da mojligt att dissekera dem i syfte att avslgja ritningens eller
modellens karnfraga/or.

Ovning 4

Den fjarde uppgiftens syfte ar att aterkoppla mot tidigare uppgifter for att
renodla huvudidén och hitta nya infallsvinklar. Ovningen ir att i mindre
studentgrupper identifiera de individuella argumenten for de redan gjorda
skisserna och modellen. Detta for att uppticka svagheter och ge studenten
mdjlighet att forstérka eller rekonstruera de enskilda argumenten. I bdda
fallen genererar bearbetningen av argumenten nagot nytt i forhallande till den
tidigare processen. Detta skapar klarhet och fortydligar utformningen. De
mindre grupperna dr sammansatta for att skapa underlag for en genomgaende
analys av argumenten.

Miller, 2011

Egen tolkning 4

I min grupp ingick ett projekt om flingsaltsframstallning och dess relation till en specifik
sorts alger samt en distributionskedja kopplat till en ekologisk ostaffar. Vart gemensamma
tema var lyxspecerier - varken flingsalt, vin eller ost &r nodvéndiga for var existens. Vi
fragade oss vilka argument som fanns for att anvidnda oss av dessa specerier som utgangs-
punkt for en vérldsutstéllningspaviljong? Varfor baserar jag mitt projekt pa en produkt
som vin? | detta stadium valde jag att fokusera pé vinproduktion som ett hantverk. Detta
6ppnade upp majligheter att inkludera fler naringskallor och pa sa sétt f en bredd lamplig
for en viérldsutstéllning. Det nya fokuset skapade fler frigor kring hantverkets betydelse
for matproduktion i New York State, i USA och i vérlden, hantverkets roll i miljodebatten
och hantverk ur ett héllbarhetsperspektiv. Med denna inriktning bearbetade jag tidigare
analyser men jag var fortfarande osdker pa mitt val av tema, vin som hantverk kéndes varken
spannande eller nyténkande. De nastkommande tva Gvningarna var de storsta provningarna
under projektets gang och dérefter sléppte jag hantverkstemat helt.

5 och 6 - ett arkitektoniskt “forhor”

Genom att testa de tidigare resultaten mot en méngd arkitektoniska termer kunde projek-
tets eller det individuella temats arkitektoniska relevans bedomas.

Ovning 5 och 6

Hittills har du klart av ett antal uppgifter vars syfte &r att definiera ramverket kring
ditt koncept. Mer specifikt har du skapat ett antal system med hjélp av grafiska och
fysiska modeller. Dessa mindre system har pa flera olika skalor skapat frage-
stéllningar kring en storre uppsattning av system. For att testa dina frdgor méste du
nu ”forhora” innehallet for att identifiera teman och monster i din analys. Som en
form av abstraktion ska du konstruera metoder som forenklar ditt forhallningssétt

till de tidigare uppgifterna. Du ska forsoka att mer effektivt fortydliga det centrala
konceptet i ditt arbete. Som en del av gestaltningsprocessen kommer denna samman-
fattning ge dig mojlighet att skapa en idealiserad idé som &ven fungerar for det storre
operativa landskapet.

Lisa Runnérus, 2012-09-04



[ detta steg blir du ombedd att testa dina ritningar och modeller med en serie
operativa termer”. Dessa termer fungerar for att beskriva ritningar och fysiska
modeller som ett konstruerat landskap. Dérfor hjalper dig dessa villkor att fundera ut:
Vad det ér du konstruerat genom din analys? Hur kan dessa konstruktioner manifes-
teras genom arkitektur eller annan representation? Du ska anvénda dessa termer som
ett sdtt att beskriva dina ritningar och modeller.

Termerna ar foljande:

Segmentera - att dela upp i mindre bestandsdelar.

Tessellera - att fylla ut ett plan med geometriska figurer utan

overlappningar eller mellanrum (Cambridge, 2012).

Vika - att genom vikning finna nya monster, former.

Konturera - att forstérka konturer/kanter.

Forma - att modellera formen.

Fértjocka - att sammanfoga, klumpa samman.
Du far vélja att i uppgift 5 arbeta med modell eller ritning. I uppgift 6 anvinder du
det andra presentationssdttet for att formedla ditt koncept. Det dr dock en parallell
uppgift, vilket innebér att du ska ha en idé for uppgift 6 nar du presenterar uppgift 5.

Miller, 2011

Egen tolkning 5 och 6

Vid tilldelning av denna parallella uppgift forstod jag inte mycket av 6vningen. Dels for
att dvningen var vildigt svért och 16st beskriven, dels kunde inte prof. Miller forklara
ytterligare vad han menade. Min frustation speglar resultatet. Jag forsdkte mig pé en
segmentering av de olika komponenterna inom vinproduktion. Jag bérjade med att géra
en illustration dver vilka in- och utgdende komponenter hela produktionskedjan bestod av
(bild 6).

[ 6vning 6 tolkade jag dessa in- och utgangar over tid med hjélp av punkter pa ett
papper, dér papprets lingd fick motsvara hela processens langd, fran fro till fardigt,
upptappat vin. Punkterna dimensionerades ut kronologiskt. Tillkommande komponenter
hamnade i dverkant pa pappret och utgadende komponenter placerades i nederkant. Detta
var en relativt litterdr dversittning av tidigare vning. I de utplacerade punkterna triddes
sedan sndren for att representera en synergieffekt av alla dessa in- och utgéngar (bild 7).
Jag anvéinde mig av termen fortjockning for att beskriva denna synergieffekt. Resultatet
kan mest liknas vid en tjock fldta dér de rumsliga kvaliteterna frémst sitter i mellanrummet
mellan “flétan” och pappret.

General process Product specific process General process

Raw materials Processing Raw materials Processing Distribution Use Disposal
Process inputs Manufacturing Process inputs Manufacturing

STORAGE
— MATURATION
[~ “elenonG

| L~ TRUCK
\‘ SRAL O\
o |
y N/ | =/ ;S AR .
7 AR ‘
J MACHINERY ) |

MACHINERY - .
0AKPRODUCTS A

,,,,,,,,,,,,,, PACKAGING \ 84

CONSUMPTION ——__
|

TEMPERTURE
CONTROLLED —
‘STORAGE

RECYCLING

DISPOSAL

OLID WASTE
\

ONSITE ~p FF SITE
WASTE TREATMENT WASTE DISPOSAL

Bild 6. Diagram éver in- och utgdende komponenter i vinprocessen
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Bild 7. Modelltolkning av flodesdiagrammet (bild 6)

Mitt projekt handlade fram till nu om att marknadsfora hantverket kring vinframstéllning.
Men kopplingen till en virldsutstéllning kéndes vag och ointressant och jag valde att

ga tillbaka for att hitta ett nytt fokus. Efter mycket funderande kring vin och dryck,
produktionsprocesser och vinets sociala och kulturella betydelse kom projektet att byta
inriktning. Istillet for att begrinsa mig till vin valde jag att fokusera pa drycker dverlag,
da framst de mest konsumerade dryckerna i USA. Efter mycket undersokande kring hur
produktionsprocesserna ser ut for andra drycker insdg jag att dessa kridver enorma mang-
der vatten och energi. Denna insikt och vetskapen om att vi i framtiden troligtvis kommer
att ha en global brist pé férskvatten édndrade fokus pa mitt projekt. Projektet kom hérefter
att handla om vatten, bdde som férskvatten och som del av produktionsprocesserna for
vattenbaserad dryck, vin inkluderat.

7 - Programmera rumsliga forhallanden

Utstéllningspaviljonger har ofta ett tydligt budskap, bade i formgivning och i program-
eringen av platsen. Ovning 7 bestod i att tolka om huvudidén till ett schematiskt diagram
Gver platsens strukturella anvandning, dvs visa hur temat for paviljongen kan spegla
programmet pa platsen.

Ovning 7

Studenten ska utveckla ett operativt system - ett program med rumsliga forhéllanden
som beskriver hur olika funktioner dr sammanlédnkade till varandra. Detta program &r
teoretiskt och kan inte svara pa ett sammanhang, helt enkelt for att inget finns &nnu.
Det finns ingen plats att forhalla sig till, ingen struktur att utga fran. Istéllet dr denna
ovning till for att utveckla de interna relationerna inom projektet. Programmet kan
innehalla olika skalor, olika scenarier och forestéllningar och ska redovisas i form av
ett Sankey-diagram och ett scenariogram. “Ett Sankey-diagram é&r ett riktat fldes-
schema dér bredden pa strtommarna &r proportionell mot méngden av flode, och dar
floden kan kombineras, delas upp och sparas genom en serie handelser eller stadier.”
(sankeydiagram.com, 2012). Sankey- diagram anvénds oftast for att visualisera
energi-, material- eller kostnadsfldden mellan olika processer (Cambridge, 2012). Ett
scenariogram &r en bildbaserad illustration dver ett tinkbart scenario inom ramen for
det operativa programmet (Miller, 2011).

Lisa Runnérus, 2012-09-04



Genom att folja nedanstidende punkter definieras programmet:
1. Konfigurera (om) problemstdllningen. Problemstillningen &r resultatet av dina
undersokningar hittills. Den definierar det sammanhang inom vilket projektet &r
strukturerat. Problemstéllningen ar viktig dd den begransar utrymmet for program-
innehéllet och hjélper till att hélla projektet fokuserat. Problemstéllningen begransar
ocksa vilket omrade det operativa programmet ska rora sig inom.
2. ldentifiera en undersokningsmetod. Detta ér knutet till problemstillningen. Fyra
overgripande strategier for att undersoka problemet har identifierats inom ramen for
studiokursen:

A. Informell — att anvénda sig av konceptuella metoder som inte generellt

aterfinns inom ramarna for landskapsarkitektur. Detta omfattar bland annat

matematiska teorier och filosofi. Dessa teorier fungerar som tankemaskiner for att

ge stringens till annars otydligt beskrivna gestaltningsvillkor.

B. Analog - Premisserna bakom den analoga metoden bygger pa argumentet att

”det hér konceptet fungerar dér, &ven om forutséittningarna inte ar detsamma, sé

borde det ga att applicera hir ” Denna metod &r strukturerad pa ett sitt som liknar

den informella metoden, men skiljer sig genom att den inte kan anvandas for att

omvandla ett problem, utan bara beskriva det.

C. Mitbar — En metod som forlitar sig pé att innehallet ordnas efter ett méatbart

upplagg. Helst ska innehallet baseras pa ett ’faktum”. Den kan dven anvéndas

1 kombination med annan sorts information sd 1ange informationen tillater att

struktureras pa ett strikt sétt. Mdtmetoden gor det mojligt att matematiskt/tekniskt

utvardera ett problem i t.ex. skala, kapacitet och effektivitet. Detta kraver att en

extern berdkningsmetod anvinds for att forklara orsaken till prioriteringar.

D. Reflexiv — den reflexiva metoden &r ocksa den beroende av numeriska

datamangder. Denna begrénsas i forsta hand till innehéll som enbart klassificeras

baserat pa kvantitativ data. Denna metod kréver ingen exakt berakningsmetod utan

forlitar sig pa att en vélstrukturerad inre logik kan styrka de antaganden man gor.
Dessa fyra metoder har for- och nackdelar ndr det kommer till att behandla en pro-
blemstéllning. For att bestimma vilken metod som bést lampar sig for det enskilda
projektet kan de viktigaste komponenterna identifieras och rangordnas. Darefter kan
sekundéra problemstillningar bilda undergrupper som i sin tur kan berdras av en
annan metod.
3. Skapa diagram. Nir det operativa systemet ar klart redovisas det i form av ett
Sankey-diagram. Genom att anvdnda diagrammet for att identifiera huvudmoment/
processer ska ett scenariogram skapas dver detta specifik utsnitt. Utsnittet véljs kritiskt
for att visa pa ett viktigt scenario inom den ténkta funktionen av paviljongen.

Miller, 2011

Egen tolkning 7

Kring huvudfragan valde jag att primért jobba med den métbara metoden. Jag samlade
produktionsdata kring framstillning av vin, 6l, 14sk, sodavatten och vanligt vatten och
stillde foljande fraga: Hur mycket vatten gér at for att skapa 1 enhet av respektive dryck
och vilka processer/steg gér vattnet igenom innan det &r férdigt for upptappning? Jag
beréiknade &ven den genomsnittliga konsumtionen av respektive dryck per amerikan och
dag. Genom att 6verlagra denna information fick jag statistik pa hur mycket vatten det gar
at for att forsorja den dagliga dryckeskonsumtionen per amerikan. Jag kunde nu skapa ett
Sankey-diagram baserat pa informationen (Bild 8). Ett Sankey-diagrams stora fordel och
anledningen till att det var just detta informationsdiagram som vi skulle anvinda &r dess

Lisa Runnérus, 2012-09-04
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Black water treatment (Kevin)

Black water treatment (Kevin) '
= B Fresh water distrubution
»)

Avaporation capture

- Wine, Soda and Beer for distrubution

Bild 8. Diagram éver mdngden vatten som anvinds vid framstdillning av den dagliga
snittkonsumtionen av vatten, ldsk, flaskvatten, vin och 61 i USA 2010.

tydliga grafiska profil. Det ska vara enkelt att folja processen. Detta var en dvning som jag
hade stor nytta av.

Forsta steget var att ssmmanstélla hur mycket rent vatten genomsnittsamerikanen
konsumerade per dag bade direkt och indirekt (A). Av det ingdende vattnet &r det ytterst
lite som kommer ut som firdig, drickbar produkt (B). Resterande vatten gr igenom
produktionen som avloppsvatten (C) eller gravatten (D). Detta &r den faktabaserade delen
av diagrammet. Da diagrammet var en grafisk atergivning av ett tdnkt program fanns det
tvd programatiska fragor att besvara: Vart kommer det rena vattnet frén och hur hanteras
restvattnet? Jag valde da att inkoperera en reningsfunktion i programmet (E). Avlopps-
vattnet ville jag inte rena pa plats utan fick hanteras externt. Den méngd gravatten som
kom ut som restprodukt var inte tillrécklig for att sluta produktionscirkeln sa jag valde att
4ven ta in externt grivatten for rening (F). Aven mojligheten att rena dagvatten (G) for
vidare disturbition (H) var nigot jag ville att programmet skulle erbjuda. Aven hir fanns
en viss mangd vatten som behdvde renas externt (I). Att samla avdunstning var ocksa en
funktion som jag var nyfiken pa och som inkluderades i programmet (J). Genom att
sammanstélla dessa processer sag jag att det fattades farskvatten for att klara av produk-
tionen och tvingades ta in detta externt (K). Resultatet, ett oeffektivt system som forvisso
renar externt vatten men som inte klarar av att forsorja sin egen produktion, gav mig en
bra grund att arbeta vidare pa. Vad i produktionen gor att néstan 97% av det ingéende
vattnet gér till spillo? Vilka processer kunde effektiviseras?

8 - Utdelning av fysisk plats.

Efter tre fjérdedelar av kursens géng var det dags att forhélla sig till en plats. Det fanns 24
paviljongytor att vélja mellan fordelat pa 20 studenter. Turordningen lottades och jag fick
vilja forst.

Ovning 8
Den fysiska platsen for studiokursen ar varldsutstallningen i Milano 2015. Det finns
sedan tidigare en utstdllningsplan ritad av teamet bakom utstallningen (Expo2015,
2012). Denna plan har modifierats och tomter har slagits samman for att passa den
ténkta storleken for en amerikansk utstéllningspaviljong. Inom ramen for studion
finns olika tomter att vilja mellan som alla har platsspecifika egenskaper. Uppgiften
kraver ett noggrant val av plats. Platsen ska stéirka konceptet och huvudidén kring det
operativa programmet.

Miller, 2011
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Egen tolkning 8
Jag valde en tomt lokaliserad 1angs med den dagvattenkanal som gér runt omradet. Detta
for att kunna nyttja vattnet som resurs i min paviljong i enighet med mitt operativa system.

9 - Programplan/inledande situationsplan

Ett av mélen i projektbeskrivningen var att integrera andras paviljonger med varandra
och med utstéllningsomrédets faciliteter. I dvning 9 presenterades alla paviljongers olika
funktioner. Dérefter gjordes en individuell bedémning om vilka potentiella, utstdllnings-
overskridande kopplingar som fanns. Dessa kunde vivas samman for att stirka den
enskilde studentens forslag. Kopplingarna skulle sedan visas grafiskt, antagligen i en
situationsplan eller i ett diagram.

Ovning 9
Genom att applicera Sankey-diagrammet och scenariogrammen pé din valda tomt
skapas forutséttningar for den programplan som dvning 8 resulterade i. [ diagrammet
och scenariogrammet finns grunden for ett programmatiskt schema dver interna
kopplingar, samband och rytm. Féljande punkter finns till grund for hur programmet
ska appliceras pa platsen:
1. Sankey-diagrammet. Anvénds for att visualisera konceptet som ett operativt
system. Detta system ar grunden for konstruktionen av den fysiska strukturen av
paviljongen. Likt en systemkarta fungerar Sankey-diagrammet som en plankarta
som kan anvéndas pa platsen, bade tva- och tredimensionellt. Den ger ocksa
ramarna for vilka funktioner som skall rymmas pa platsen och dess inbordes
relation. Ett programmatiskt hjdlpmedel.
2. Scenariogrammet/en. Anvand scenariogrammet som en plan dver din gestaltande
idé. Det kan anvéndas som en materialkarta och ge en uppfattning om vilka
rumsliga kvaliteter paviljongen ska inhysa. Den kan ocksa fungera som végledning
nér det kommer till cirkulation av besdkare samt ge vigledning om hur Sankey-
diagrammet kan fungera pa plats. Ett visuellt hjélpmedel.
3. Platsval. Varje plats har unika egenskaper som du maste hantera i och med
utformningen av paviljongen. Varje tomt har ocksa en relation till omkringliggande
tomter samt till hela utstéllningsomradet i stort. Dessa relationer och forutséttningar
kommer att paverka hur appliceringen av ovanstdende punkter ter sig pa platsen.
Utifran ovanstaende punkter ska en programplan tas fram dver platsen i tre
dimensioner. Skalan &r 1:50 och ska starkas med perspektiv och skisser dver rorsele
och funktioner. De olika kopplingarna som finns i Sankey-diagrammet ska framsta
tydligt.
Miller, 2011

Egen tolkning 9

Eftersom jag precis bytt koncept var uppgift 9 en stor uppsamlingspunkt i min gestalt-
ning. Jag hade en id¢ kring produktionen av den dagliga dryckkonsumtionen i USA. De
olika produkterna gér igenom olika processer; input av vatten, rening, modifiering och
distribution. Dessa processer krdver enorma mangder vatten (bild 8). Jag fordndrade mitt
Sankey-diagram baserat pé en reflexiv bedémning (se dvning 7); att det gér att fa ut en
storre méngd slutprodukter (dryck) om produktion sker lokalt och forpackning sker pé
annat sitt (bild 9). Processernas olika delar fordelas efter typ och tid (bild 10). Detta blev
programmet pa min tilldelade plats.
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Solid waste (Kevin)

Wine, Soda and Beer for distrubutior

Black water treatment (off site)

Fresh water distrubution

F

Avaporation capture

Bild 9. Sankeydiagrammet visar ett modifierat system ddr produktionen har ékat (lila).
Okad effektivitet av vattenanvindningen ger mindre spillvatten (grd), vilket innebdr att
systemet har kapacitet att hantera mer externt spillvatten.

Water inputs + outputs Water Adjusting Program order
I - Fronvae N Cor
Grey water Mineral water Water fountains
Grey water
—— AVaporation B
" —_— Wine
——
Fresh water backup Beer
_ Canal output Filtration
Water cleaning Water distrubution
L Water fountains Organic fermentation
Filtration
Water bar .
———————
Bar Avaporation
Boiling
Organic fermentation
Canal output
Fresh water backup
Chemical Treatment
Boiling Fresh water

Water fountains

—
Water bar
_ Chemical Treatment \éVau:e/Beer
Bild 10. Sankeydiagrammet i dess bestandsdelar + tinkt distrubitionssdtt (gult) Varje
del dir dimensionerat efter tid och mdngd.

10 - Konceptuell programmodell

Syftet med denna 6vning var forutom att testa en faktiskt form pé paviljongen att bygga
ett argument for programmeringen av platsen. Uppgiften i sig var att gora en modell Gver
paviljongen men fick gérna stirkas av andra illustrationer.

Ovning 10
Baserat pé& programplanen ska en modell tillverkas som pa ett konceptuellt sétt
beskriver de rumsliga forhallanden i programmet. Detta &r den forsta fysiska gestalt-
ningen av platsen och ska formedla hur de olika funktionerna kan ta form. Sedan
tidigare finns en situationsplan dver hela utstéllningsomradet i skala 1:50, vilket
ar den skala modellen ska tillverkas i. Om tidiga modeller var ett experiment med
olika material stélls hir kravet att renodla sin idé och vilja material som holl en hog
arkitektonisk klass. Lera, glycerin eller gelé ar inte tillatet. Plast, styvt papper och
andra mer arkitektoniskt, bearbetningsbara material bor anvandas.

Miller, 2011
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Water

Sun August Gonnecliom

Egen tolkning 10

En analys av programmet och min utstillningsyta visade att paviljongen behovde specifika
forutsdttningar i formen for att fungera. En nivéskillnad som kunde ge en ordentlig
fallhojd for vattenreningssystemet, en start- och slutpunkt for densamma, en pump, ett
tillflode av vatten och ett utlopp for det renade vattnet. Jag bestimde mig hér for att
anvanda vattnet i den kanal som omringar hela utstdllningsomradet som en del av min
gestaltning (bild 11).

Jag tolkade analysen till en mjukt béljande rektangulér form med ett upphdjt och ett
nedsinkt horn (bild 12). Programmet tolkades olika pé in- och utsidan, och gav en dualitet
i den visuella och fysiska upplevelsen. De olika sidorna speglar samma funktion men dar
utsidan exponerar den tekniska reningen och insidan visualiserar den kemiska forfiningen,
forddlingen av dryck samt distribution (bild 13).

Visitor movement

<IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII>
- 0 A
" -
- Water exposure / Raw water
, 1 <+— Site Run-off 11111 Decumano
S A B ] Potential high point + 1 Water front walkway
’ i and ridge . N ’
i —— Potential main site crossing
| Potential indoor open area Household water
-l o B
| Potential outdoor access area Elevation ridge
|
i
«—— I
i Drinkable water
I
/! ‘ | Refined water
. .
oo T >

O Potential point of focus
Water connection

. 10 AM

O

Bild 11. Analys av utstdllningsytan. Kopplingar till huvudstrdk, promenadstrak, vatten
och solldge visas har.

Bild 12. Konceptmodell.
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Outside program Inside program

Reflection pool Reflection pool
Water fountains Water fountains

Reversed waterfall Visible pump system

Plant beds Cleaning progress visible

Plant beds Open area, gallery

Leaking steam Open roof

Sun deck Change in temperature, steam s

Open a%cess to lower level Reflection pool
resh water access Fresh water pipe system

Open area, gallery (chlorine smell)

Interactive sun panels

Fresh water spring Water wall

Wgter fountains Water fountains ‘

tone seating ineral water - not visible
g%ja - not visible oda - not visible

Water bar - not visidle \yine plantation Water bar

Hop plantation Wine / Beer - not visible
Bar - not visible Bar ‘

Bild 11. Programmet tolkades och fick olika funktioner pd in- och utsidan

11 - Konceptdefinition

Att pé en mycket begrinsad tid, 30 sekunder till tva minuter, kunna presentera sin idé
eller projekt &r en konst. Inom affarsvérlden kallas detta ofta for en “Elevator Pitch”, en
hissdragning, vilket innebér att p& tiden motsvarande en hissresa ska du lyckas sélja in ditt
forslag (Pincus, 2007).

Ovning 11

En kort uppgift men kanske den viktigaste hittills. Studenten ska pd max 2 minuter,
girna kortare, redogora for sitt koncept. Tidigare fanns det utrymme for vissa
otydligheter men med begransad tid kvar till slutbedémningen ar det nu dags att

bestdimma sig.
Miller, 2011

Egen tolkning 11
Mitt koncept representeras av mitt Sankey-diagram och definierades som foljer:
Vatten och kvalitet - hur vatten renas och gors drickbart.
Syfte - Att skapa en oas inom virldsutstdllningsomrddet for aterhdmtning och vitske-
pafylining och att samtidigt exponera de processer och produktionskedjor som finns
bakom USA:s mest konsumerade drycker.
Syfte - Att visa pd vilka olika sdtt vatten kan behandlas for att goras drickbart och
attraktivt. Paviljongen visar hogkvalitativa och hallbara processer inom vattenrening
och forddling samt distribuerar de firdiga produkterna pd plats.
Genom att definiera syften i anslutning till konceptet kunde jag motivera mitt foérslag och
ocksa forklara paviljongens ténkta funktion for de andra studenterna. Detta gav ocksa en
tydlighet till mina tidigare skisser och diagram, jag ville leda ldsarens och betraktarens
tankegang i min riktning, da bade skisserna, modellen och diagrammen fortfarande var
abstrakta och ganska svérgreppbara. Detta var en nddvandighet infor ndsta dvning.

12 + 13 Framatblickande - vad finns kvar?

En del av syftet med kursen var att applicera en ldngre héllbarhetssyn pa hela utstéllnings-
omradet. Kravet var att behélla sin egen paviljong permanent efter utstéllningstiden. Detta
krav tvingade studenterna att reflektera 6ver och utvérdera sitt projekts relevans i en lingre
tidsrymd.
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Ovning 12 +13

Vid det hér laget har studenterna ett koncept for vilka funktioner de olika paviljong-
erna ska erbjuda. Dessa uppgifter kastar er direkt till framtiden. Ni ska fundera ut hur
hela utstéllningsomradet ska anvéndas efter varldsutstallningen slut. Forutséttningen
ar att din individuella paviljong ska besta tillsammans med de generella byggnader
som anlagts inom omradet.

Vilken funktion kan din paviljong erbjuda utstéllningsomradet och dess omgiv-
ningar efter utstéllningens slut samt vilka andra paviljonger stodjer denna funktion
och bor dérfor ocksé bevaras?

Frégan ska besvaras med ytterligare ett Sankey-diagram eller likande som beskriver
den nya funktionen samt inkluderar de funktioner som behélls. Ni ska dessutom
modifiera dversiktsplanen dver utstdllningsomradet sé att den visar vilka paviljonger
som finns kvar samt vilken funktion 6vrig mark ska ha.

Miller, 2011

Egen tolkning 12 +13
Jag valde att frankoppla forddlingsprocesserna i paviljongen och bara fokusera pa den
grundldggande vattenreningsfunktionen. P4 sa sétt kan min paviljong expandera 6ver
sa mycket tillganglig mark som méjligt och erbjuda Milano ett ekologiskt och hallbart
vattenreningverk. Jag valde att behélla en kurskamrats paviljong som erbjuder atervinning
av biologiskt avfall for gasproduktion. Biogaspaviljongen kan hantera det Gverskott av
biomassa min paviljong producerar. Ovriga paviljonger demonteras i min vision (bild 14).
Har tillkom ocksa ett tredje syfte till mitt koncept:
Syfte - Att skapa ett system som efter utstillningen kan forlingas och sammankopplas
med den loklala infrastrukturen och erbjuda renat vatten till staden.

urrounding neighborhoods and industries waste water
WATER PAVILLION
POST OCCUPANCY ANALYSIS
Exposition Canal

a7< ‘

Solid waste treatment (Kevir)
1=

S
II a
-

>

Bild 14. Nar virldsutstillningen dr slut utvecklas min paviljong till ett storre vattenre-
ningsverk som kan hantera grdvatten fran omkringliggande omrdden.

Fresh water distrubution

14 - Presentationsmaterial och justering av tidigare planer.
Den sista veckan var en uppsamlingsvecka for att fa ihop material till slutpresentationen.
Malet var att fa alla analyser, diagram och illustrationer att understryka konceptet

Lisa Runnérus, 2012-09-04
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Ovning 14

Sista uppgiften ér att aterkoppla allt producerat material till den slutgiltiga presenta-
tionen. Tidigare modeller, skisser och planer ska revideras for att stéirka slutkonceptet
och den slutgiltiga presentationen. Krav finns ocksé pa ytterligare skisser, sektioner

eller digitala modeller.
Miller, 2011

Egen tolkning 14

Jag valde att arbeta med modelleringsprogrammet Rhino for att gora 3D-ritningar dver
min paviljong. For att motivera den slutgiltiga formen av paviljongen anvinde jag mig

av en liknande metod som i uppgift 2, jag berdknade energiintensiteten i de olika proces-
serna som vattnet gar igenom innan det blir en slutprodukt. Dessa kurvor anvéndes som
ytterkanter pa “taket”, det plan som skiljer utsidan fran insidan (bild 13). For att fa en
tjocklek och en differens for in- och utsida gjordes tva berdkningar, dels en 6ver energi-
atgangen innan uppgift 9 (bild 8), dels en efter den reflexiva bedomning jag gjort dver
minskad §vattenatgéng (bild 9). Nér dessa kurvor sammanfogas bildar de ett plan som har
bade tjocklek och volym (bild 14). Till sist redigerades alla tidigare bilder, diagram och
modeller for att korrespondera med slutresultatet (bild 15). Hela processen redovisades pa
16 A3-planscher infor externa kritiker och andra ldrare pé institutionen.

WATER PAVILLION WATER PAVILLION

Bild 13. Energiintensitetskurvor gav Bild 14. Kurvorna sammanfogades till ett
paviljongen dess form. plan i Rhino 3D.

Bild 15. Vattenpaviljongen som grafisk modell. De olika funktionerna i
paviljongen syns inte i denna illustration men finns beskrivet i bild 11.
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Diskussion

Att skapa ett starkt, barande koncept &r svért. Syftet med uppsatsen ér att visa en
gestaltningsprocess som, till skillnad frdn den gestaltningsprocess som anvénds vid
landskapsarkitekturutbildningen pa Ultuna, inte primért utgar frén platsen och dess
forutsattningar. Ett forhdliningssétt som kanske framst forknippas med formgivare,
konstnérer och i viss mén dven arkitekter. Fér mig som landskapsarkitektstudent &r
platsen arenan for arkitekturen. Vad hénder nér platsen blir sekundér? Det intressanta i den
gestaltningsprocess som presenteras hér &r inte hurvida slutresultatet blev bra eller daligt,
utan vilka moment, dvningar och upplevelser som har genererat en storre forstaelse for
gestaltningsprocessen, bade min egen och andras.

Kursens dvergripande mal ar att testa och utmana studentens teoretiska, metodologiska,
tekniska och representativa kompetens samt formaga att parallellt arbeta med olika fragor
och skalor. Detta ska ske genom en iterativ process bestaende av 14 dvningar. Ingen
ovning kan anses vara firdig forrén slutpresentationen. Det dr ett uppldgg som bade skapar
mdjligheter for och samtidigt tvingar studenten att sjdlva ta ansvar for sin process och sin
produkt. Tidsplanen strécker sig 6ver hela terminen och har 12 timmar schemalagt per
vecka, fordelat pa tre fyratimmarspass. Klassen var relativt stor, 20 studenter pa en professor.

Kursupplagget var till en borjan mycket forvirrande. Mycket tid gick &t till avstimning
och presentationer av varandras arbeten och vildigt lite tid fanns &t handledning pé sal.
Redan frén forsta uppgiften lamnades vi t att sjélva forsoka forsta uppgifterna, hur de kunde
tolkas och vilket niva pa resultaten som forvantades. Efter tvé tredjedelar av kursen, innan
ovning 11 och konceptdefinitionen, var det véldigt mycket forvirring i studentgruppen. Vad
gjorde vi och varfor? Hur kunde denna samling av information i grafiska diagram leda till
arkitektur?

Inom landskapsarkitektutbildningen pa Ultuna ar jag van vid ndstan 6vertydliga
instruktioner. P4 Cornell var det tvirt om. Bristen pa dvergripande information ar kursens
svagaste punkt och kan i mycket skyllas pa professor Miller och hans (icke) kommunikation.
Men, bristen pa information tvingade oss ocksa att sjilva bestimma ramverket for vara
resultat vilket, sett i efterhand, ledde till en del viktiga framsteg. Med erfarenhet fran tva
olika skolor tror jag att allt for tydliga direktiv hdmmar kreativiteten, precis som allt for
vaga instruktioner. Att hitta den balansen i planerandet av en gestaltningskurs bor vara ett
prioriterat fokus hos kursansvarige. Miller lyckades inte ge studenterna sjélvfortroende att
tro pa sin egen produkt fullt ut. Det var med en kénsla av forvirring och angest som ménga i
studentgruppen presenterade sitt slutforslag for de externa kritikerna.

Forutom bristen pa kommunikation finns det mycket som ar positivt med den process vi
gick igenom. Denna process har hjalpt mig att forstd komplexiteten i gestaltningsarbetet
och adderat nya dimensioner till hur jag som landskapsarkitekt kan forhalla mig till plats
och rum. Att strdva mot ett konceptuellt forhallningssitt till arkitektur och sedan applicera
detta platslost ger 6kad forstaelse for vad en plats dr och vad platsens forutséttningar
betyder. Det gav mig insikten att mojligheten finns att vélja bort platsen, helt eller delvis,
och pé sd sitt lyfta andra argument. Detta anser jag &r nyttigt for att mentalt utvecklas som
landskapsarkitekt och for att fé en okad forstéelse for andra yrken som ofta sammarbetar i
arkitektur- och/eller stadsbyggnadsprojekt.

Redan innan mitt &r pa Cornell brottades jag med fragan kring konceptutveckling och
hur jag som student “hittar” ett bra koncept. Ett bra koncept hittas inte, det arbetas fram.
Ett koncept behdver inte ticka alla spektrum i designen, det kan vara vigledande nér det
kommer till kénsla, till form, till programering. Den hér uppsatsen berér konceptet som en
formgenerator. Viktigt hir ar projektets natur, en paviljong. Har finns méjligheten att jobba
helt forutséttningslost, utan hénsyn till rum eller tid. En varldsutstéllningspaviljong har
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ocksé som syfte att lyfta specifika fragor, i mitt fall vattenhantering och atgang vid dryckes-
produktion, vilket ger mojlighet att basera formen pa till exempel energiintensitetskurvor. [
ett verkligt projekt vore detta angripssitt antagligen orealistiskt. Men som skolprojekt for en
landskapsarkitektstudent anser jag att detta &r en mycket nyttig 6vning da det saknar fysiska
begransningar, det utmanar studenten att tdnka utanfor rummet. Nar problematiken och
komplexiteten med plats, rum och tid ér franvarande blir det andra parametrar som far styra
gestaltningen. Detta i sig r en intressant 6vning men kan leda till ett valdigt abstrakt och
ogreppbart format. Det ar ndr platsen till slut tillats padverka arkitekturen som det skapar ett
verkligt intressant méte och en ny infallsvinkel.

Mina asikter kring den temabaserade gestaltningsprocessen ér att det finns ménga bra
angripsvinklar att lyfta. Ett exempel ar introduktionsdvningen, dér paviljongpar dissekerades
for att lyfta kdrnan 1 bade form, syfte och funktion. Att sedan sammanf6ra dess kdrnor till en
enhet och tydligt bygga ett argument varfor tycker jag &r ett bra exempel pé hur ett koncept
bor fungera. Att ha ett avgrdnsat men dnda brett tema for kursen gav studenterna svara
utmaningar i att finna sin egen nisch samtidigt som nivan pé fordjupningen var mycket
varierad. Att jag valde vin som sedan blev vatten var en ren slump men &nda ett val som
jag tvingades att utveckla och hitta nya infallsvinklar pa. Kursens fokus pa illustrativa
presentationsmetoder i form av diagram och modeller &r ett bra sitt att fokusera sina
gestaltningsargument och ger studenterna majlighet att utveckla sin grafiska fardighet.

Gestaltningsprocessen pé landskapsarkitekturutbildningen Ultuna upplever jag som linjér
och l6sningsorienterad. | yrkeslivet &r denna metod kanske den mest representativa, da det
séllan finns tid eller ekonomi for tidskrdvande konceptuella utsvdvningar. Metoden ar trygg
och stabil och ger mycket bra bakgrundsforutsattningar. Under studietiden daremot borde
det finnas béde tid och utrymme for denna typ av konceptuella processer med arkitektoniska
experiment. Det vore intressant att samla information fran studenter med erfarenheter
fran andra gestaltningsprocesser och skapa en plattform som tillater en utveckling av
gestaltningskurserna. Som 6vning eller som kursupplégg, jag tror att utbildningen och kéren
kan gynnas av ett mer mangfacetterat forhallningssétt till form och koncept.
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