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forord

Med detta arbete har jag fitt tillfille att arbeta
skapande och samtidigt uppleva och lira kinna en
f6r mig ny stad. Det har varit bade spinnande och
utvecklande och har skilt sig mycket frin bade utbild-
ningssituationen och arbetet som landskapsarkitekt.

I denna bilddagbok berittar jag historien om hur

jag ndrmar mig Prag med hjilp av teckningen som
arbetsmetod, vilken har vickt stor nyfikenhet, manga
frigor och gett en del svar.

Jag vill tacka min handledare Jitka Svensson f6r kloka
rad och synpunkter, hennes engagemang och positiva
instdllning har varit uppmuntrande precis nir det
beh6vdes som bist!

Min vin Johanna har ocksa vatit ett ovirderligt stéd
under hela processen, bdde som bollplank och som
sillskap.

Slutligen vill jag tacka Rasmus, utan dig hade jag
kanske inte lirt kinna Prag]

Prag den 11 maj 2012



sammanfattning

Denna uppsats ir en sammanstillning i dagboksform
som berittar om hur jag lir kinna Prag med hjilp av
teckningen som verktyg. Tecknandet och skissandet
ir ett skapande arbete, men det syftar hir inte till att
formge och skapa nya platser, istillet blir det ett sétt
att ndrma sig staden och aktivt betrakta den.

Dagboken dr det som hiller samman arbetet och be-
skriver kronologiskt, i bade ord bild, den utveckling
som sker under arbetets gang, Teoretiska referenser,
och mina reflektioner kring dem, varvas med bild-
dagboken for att ge en djupare forstdelse av proces-
sen och de fragor som dyker upp under arbetets
ging,

Den forsta delen dgnas 4t att hitta och orientera sig

i en okidnd stad. Jag promenerar, men istillet for att
ta hjilp av befintliga kartor férséker jag skapa min
egen genom att efter varje promenad rita sma min-
neskartor. Aven om minnet ir diffust stimmer dessa
sma minneskartor trots allt relativt vil Gverens med
verkligheten, dven om vinklar och avstind inte alltid
ir korrekta. Den forsta tiden upplever jag ett behov
av att orientera mig och skapa sammanhang, men
snart tycker jag mig ha en 6verblick och hittar ganska
bra. Det blir mindre relevant att fortsitta att notera
minneskartor, istillet botjar jag fokusera pa rum och
platser.

Utmaningen blir nu att f6rsdka minnas platser jag
bestker, hur de ser ut och upplevs. Jag fokuserar
pd att rita perspektiv och blir férvinad Gver hur lite
jag faktiskt minns. Jag upplever minnena som rika
och bildmissiga, men nir jag tvingas att redovisa
dem pd papper har jag svirt att minnas detaljer och
tenderar att flyga Gver rummet istillet fOr att se det
ur 6gonhdjd. Jag inser att minnet inte alls fungerar
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som en kamera, och forskning om perception och
minne bekriftar att minnesbilder 4r nagot helt annat
ir fotorealistiska bilder. Perspektivbilden 4r snarare
en konstruktion och speglar inte det sitt pé vilket vi
varseblir rummet. Dessutom 4r varseblivningen i sig
en aktiv process, det vi uppmirksammar och minns
ir ett resultat av ett urval.

Jag borjar nu avbilda pa plats f6r att undersdka

min varseblivning och anvinder teckningen som en
metod for att bli medveten om det jag inte upp-
mirksammade tidigare. Under denna process faller
jag till ro i att helt enkelt ta in och njuta av att vara

i ett sammanhang. Tecknandet 1 sig blir en anled-
ning att bestka nya platser, och gor att jag blir mer
uppmairksam pd vad de egentligen dr. Teckningarna
det resulterar i ger mojlighet till reflektion i efterhand
och till nya insikter lingt efterat.

I slutet av projektet tecknar jag ater kartan av staden,
sd som den ter sig f6r mig nu. En rikare viv av
platser och rorelsemonster har bildats, men det ér
fortfarande en utmaning att ta fram dem ur minnet.

Jag testar ocksd mitt minne genom att besdka en helt
ny plats och senare teckna mitt minne av den. Efter-
som varje plats har sina férutsittningar kan jag inte
dra ndgra generella slutsatser av resultatet, men upp-
lever att jag har littare att minnas detaljer eftersom
jag nu vet hur jag ska titta mer uppmirksamt och
anvinda tecknandet for att séka 1 minnet. Nir jag
sedan giér tillbaka och tecknar pé plats finns det dndd
mer att notera och ligga mirke till, med teckningens
hjilp kan jag snabbt ta in flera aspekter av platsen.
Slutsatsen blir att teckningen f6r mig ér ett effektivt
sitt att bli mer uppmarksam pa det jag upplever.



abstract

This paper is a compilation of the picture diary

that tells the story of how I get to know Prague
using drawing as a tool. Drawing is used as tool for
creative work, but the aim here is not to design and
create new sites, but to approach the city and actively
observe it.

The diary is what holds the work together and des-
cribes chronologically, in both pictures and words,
the development of my studies. Theoretical refe-
rences, and my reflections on them, give a deeper
understanding of the process and the issues that
arise during the process.

The first part is devoted to orientation in a new city.
I walk through the city, but instead of using exis-
ting maps I try to create my own by drawing small
memory maps. Although the memory is vague these
small memory maps, fairly well describe the situa-
tion, if not geographical then at least topological. In
the beginning I feel a need for orientation and crea-
tion of context, but relatively soon I seem to have
an overview over the city and the need of drawing
memory maps becomes less relevant. Instead, I start
focusing on spaces and places.

The challenge now is to try to remember the places
1 visit, how they look and feel. I focus on drawing
perspectives and get amazed at how little I actually
remember. I experience the memorties as rich and
pictorial, but when I try to record them on paper, 1
have difficulty remembering details and tend to fy
over the room instead of seeing it from eye level.

I realize that memory is not working at all like a
camera, and readings on perception and memory
confirms that the memories are something comple-

tely different to photo-realistic images. Perspective
picture is rather a construction and does not reflect
the way we perceive space. Moreover, the perception
is an active process, what we recognize and remem-
ber is the result of a selection.

I now start to make drawings directly in the places

I want to study, to explore my perception and use
drawing as a method to become aware of things I
did not notice before. During this process, I enjoy
just taking in and being in one place. The act of
drawing itself becomes a reason to visit new places,
and makes me more aware of what they actually are.
The resulting drawings enable reflection and provide
new insights long after.

At the end of the project I go back and try to draw
map of the city, as it appears to me now. A richer
network of locations and movement patterns have
been formed, but it is still a challenge to become
aware of the memories and transform them into a
map.

I also test my memory by visiting a new place and
then try to draw what I remember from it. Because
each place has its own conditions, I cannot draw any
general conclusions from the results, but I feel that
it’s easier to remember details because 1 now know
how to look more carefully and use sketching to
search for the memory. When I go back to draw at
the site, there is still more to notice and pay attention
to, the drawings help me to take in several aspects of
the place. The conclusion is that for me the act of
drawing is an effective way to become more aware of
what I experience.



LASANVISNING

Arbetet presenteras kronologiskt
med utgangspunkt i bilddagboken,
denna varvas med mer teoretiska
delar dir jag reflekterar Gver min
process utifran litteraturen. Teori-
avsnitten 4r till stora delar gjorda i
efterhand och har fogats in dir de
passar tematiskt.

Bilddagboken bestar av dagbokstext,
teckningar, bildtexter och reflek-
tioner som gjorts i efterhand, detta
for att fortydliga skissprocessen for
ldsaren.
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Inledning

BAKGRUND

Under en kurs i markprojektering under utbildning-
ens tredje 4r var vi pa studieresa i Prag och fick ett
litet skissblock som vi uppmanades att fylla med
teckningar under de tre dagar som resan varade. Det
var en bra uppgift som fick mig att fundera Gver skis-
sandet som fenomen. Varfor ska vi skissa och vad ir
viktigt att fokusera par

Vi har blivit uppmanade att anvinda pennan till
tecknande och skissande under flera andra kurser,
bide under exkursioner och vid ritbordet. Samtidigt
ligger fokus under projekten inte vid det traditionella
rithantverket utan snarare vid digitala metoder. Jag
upplever en generationsskillnad dir den nya gene-
rationen landskapsarkitekter har svarare att uttrycka
sig med hjilp av analoga skisser, bade i férslagspro-
cessen och i redovisningssyfte. Detta kompenseras
istillet med storre firdigheter nér det giller digitala
verktyg, Varfér uppmanar lirare sina studenter att
skissa f6r hand nir det idag finns digitala metoder
som kan ersitta pennan? Har pennan fortfarande ett
berittigande?

En utbredd uppfattning ir att skissande och teck-
nande ér en bra metod f6r att minnas och skapa ett
referensbibliotek. I yrkeslivet dr tempot hogt och det
finns kanske inte alltid tid till denna typ av reflektion.
Som sista del 1 utbildningen vill jag ddrfor utnyttja
mojligheten att fordjupa mig i upptickandet av en
plats genom att testa om tecknandet som arbetsme-
tod kan bidra till min personliga utveckling.

Skissande under utbildningen
Jag har uppfattat det som att manga inom yrkeskaren

menar att skissandet dr en viktig del av arkitektur-
studierna. Detta bekriftas av bland andra Vibeke
Dalgas, arkitekt som undervisat pé arkitektskolorna
i Lund och Képenhamn, som redan som arkitekt-
elev upptickte pennans och skissens betydelse som
arbetsredskap bdde f6r fantasin och helt enkelt som
en visuell notering till stéd f6r minnet. Dalgas menar
att undervisning i tecknande och skissande tyvirr
har blivit simre, och ocksi att villkoren for studiere-
sor har férsimrats (Dalgas, 2003, s. 3). Birgit Cold ,
norsk arkitekt utbildad 1 Képenhamn som dven hon
har arbetat med undervisning, beskriver nagot som
jag sjilv har upplevt, nimligen att studenterna lir sig
att skissa som en del i utbildningen men att skissan-
det liggs pd hyllan eftersom man inte fir fram den
kvalitet man 6nskar uppna. Fina skisser och skisser
som beskriver motivet si noga som méjligt dr ofta
ut6varens krav pd sig sjilv. (Cold, 2008, s. 7)

Enligt landskapsarkitekten Laurie Olin, grundare till
Olin Partnership and Practice Professor of Landsca-
pe Architecture vid University of Pennsylvania, privi-
legierar samhallet verbala firdigheter och intelligens
till den grad att det himmar mental frestillnings-
férméga redan under skoltiden. Inom arkitekturen

ar dock de visuella representationsteknikerna viktiga,
bédde i den egna designprocessen och i kommunika-
tionen inom disciplinen och mot omvirlden. Under-
visning i teckning dr dirfér viktig och relevant. (Olin,
2008, s. 82)

Gill Hope, universitetslektor som undervisat och
forskat pd barns anvindning av tecknande, beskti-
ver i boken Thinking and Learning Throngh Drawing:
In Primary Classrooms hur teckning kan stddja barns



tinkande och lirande. Teckning dr en skicklighet
som enligt Hope ofta férbises trots att grafisk kom-
munikation dr en av de viktigaste firdigheterna i en
globaliserad virld ddr gemensamt sprak inte dr en
sjalvklarhet. Midnniskor som kan analysera och kom-
municera komplexa relationer med nagra penndrag
ir kraftfulla tinkare och kommunikatdrer. (Hope,
2008, s. 174)

Lennart Nord, arkitekt och tidigare adjunkt vid
institutionen for landskapsplanering vid SLU 1 Al-
narp, presenterar tillsammans med Pirjo Birgerstam,
universitetslektor i psykologi vid Lunds Universitet
och expert vid Universitetspedagogiskt Centrum,
rapporten Skissandet som didaktiskt fenomen, dir de
s6ker pedagogiska arbetsformer som ger studenten
mojlighet att utveckla sin f6rmaga att skissa. De
menar att skissen fyller en funktion i att gbra gemen-
samma problem synliga, som ett begripligt sprak i
samhaillsbygget. Arkitektens f6rmadga att producera
och askadliggdra forslag men framfor allt att syn-
ligg6ra idéer och tankegangar dr en viktig tillgang.
(Nord & Birgerstam, 1997, s. 5)

Bildnotisen som referens

Skissande och tecknande kan ocksi anvindas som
metod for att minnas och skapa ett referensbiblio-
tek. Det menar Birgit Cold som med sin bok Skissen
som samtale vill inspirera alla, och speciellt studenter
inom arkitektur och liknande utbildningar, till att
bérja skissa och anvinda skissen som ett verktyg
nir de upplever omgivningar, arkitektur, minniskor
och situationer. Skissandet anvinds for att titta mer
uppmairksamt och for att befdsta minnet av plat-
serna (Cold, 2008, s. 3). Hon betonar att hon vill visa

glidjen i att skissa och menar att hon som arkitekt
har stor nytta av att iaktta och minnas omgivningar,
arkitektur, manniskor och situationer. ”Det hor till

mina bista stunder nir jag koncentrerar mig fullt ut 1
att skissa”. (Cold, 2008, s. 7)

Genom att registrera, observera och notera kan teck-
nandet anvindas fOr att studera miljer, strukturer,
detaljer, beteende och form. Denna typ av tecknings-
studier kan ge stor lirdom om manga ting och hur
de ha skapats eller konstruerats. Det dr ett sitt att
titta ivrigt. (Olin, 2008, s. 94)

Pirjo Birgerstam intervjuar i sin bok Skapande hand-
ling, om skissernas fodelse ett antal arkitekter, landskaps-
arkitekter och konstnirer i mnet skissande som
arbetsmetod. Flera av de intervjuade vittnar om att
tidigare erfarenheter ger mening 4t tolkningen av nya
intryck, ddrfor dr det virdefullt att samla pa minnen
av goda och diliga forebilder till exempel genom
studieresor (Birgerstam, 2000, s. 51).

Ocksa Vibeke Dalgas foéresprikar studieresor da
eleverna fir chans att teckna, skissa, mita upp och
ta undervisning direkt pd plats. Samarbetet mellan
hjirna, 6gon och hand ir det bista arbetsredskapet,
och det giller oavsett om syftet ér att studera objekt
eller att illustrera egna gestaltningsidéer, vilket talar
tor att detta bor vara en grund i all arkitektutbild-
ning, (Dalgas, 2003, s. 3-4)

Sammanfattningsvis finns det alltsd en efterfrigan
pa att storre vikt ldggs vid teckning och skissande i
arkitektutbildningen.



Tecknande skiljer sig fran digitala verk-
tyg

Litteratur som lovordar digitala metoder som verktyg

i en skissprocess dr svar att hitta, kanske har forsk-
ningen pé detta omride inte kommit sd langt. Mitt
val att i detta arbete understka det analoga tecknan-
det handlar dock inte om en misstro mot de digitala
verktygen, tvirt om. Jag uppskattar anvindandet av
digitala modeller i arkitektverksamheten och arbetar
med dem varje dag. Kanske just dirfor har jag valt
att fokusera pa det analoga tecknandet och skis-
sandet, det dr ndgot som jag inte utévar i sa stor
utstrickning i det dagliga arbetet men som jag dnda
upplever ett behov av.

Marc Treib, arkitekturprofessor vid University of
California, Berkeley, som skrivit flera bécker om
landskap, samlar i boken Drawing/ Thinking Confron-
ting an Electronic Age ihop ett antal texter skrivna av
olika personer verksamma inom designomradet. Han
bidrar sjdlv med ett kapitel i boken, och identifierar i
inledningen nédgra aterkommande tankar kring teck-
nandet i férhallande till digitala metoder:

Observation: tecknande kriver tid, uppmirksamhet
och fokuserat erkinnande av bide enskilda delar och
helheten, det ger ddrfér méjlighet till ett stérre fokus.

Design: digitala media som designverktyg dr inte fel
men skiljer sig frin det handgjorda skissandet i den
meningen att datorprogram ér exakta dven ndr vi vill
att de ska vara luddiga/oskarpa/6ppna for tolkning.

Relationen hand-6ga-hjirna: tecknande kriaver 6ver-

vigande och fungerar som en link mellan hand, 6ga
och hjirna, som ett medel for engagemang, ett stod i
designprocessen och ett sitt att uppfatta virlden.

10

Att vara i virlden: digital media har tagit det fjarr-
ran nirmre, men tenderar ocksi att distansera oss
fran platsen ddr vi dr. Tecknandet kan hjilpa oss
att sjunka in 1 virt nira sammanhang och testa vart
betraktande. (Treib, 2008, s. X)

Tecknandet ir, dven om det i vissa fall begrinsas

av grafiska konventioner, friare 4n det datoriserade
arbetet som grundar sig i standardiserade utgangs-
punkter (Treib, 2008, s. 15). Det ér enligt manga
yrkesverksamma kopplat till tinkande och iaktta-
gande och kriver ett mer aktivt begripande av dmnet
an en maskin kan dstadkomma. Treib talar om linken
mellan hur vi tecknar, med eller utan hjilp av maski-
net, hur vi varseblir och hur vi forestiller oss (Treib,
2008, s. VII). Hir antyder Treib alltsd att tecknings-
begreppet kan anses inbegripa digitalt tecknande,
med hjilp av ritplattor och andra grinssnitt blir grin-
sen mellan det digitala och analoga plotsligt mindre.

Vad ir det da i sjilva teckningshandlingen som dr
speciellt? Anthony Dubovsky, mélare som undervisar
péa University of California, bidrar med texten The
Euphoria of the Everyday 1 Treibs sammanstillning.
Han menar att den handritade linjen gar bortom

det mentala, att vi lir genom den fysiska kdnslan av
gesten som en form av kinestetiskt utforskande, det
vill sdga utforskande i rorelse. I den digitala virl-

den saknas kinestesin kopplat till teckningen, bilder
bedéms enbart med seendet vilket dr en mer intellek-
tuell process (Dubovsky, 2008, s. 75). En utveckling
av granssnitten mellan dator och minniska skulle
dock kunna Gverbrygga detta genom att de blir mer
kinsliga f6r handens rorelser och trycket pa pennan.
De ritverktyg som redan finns dr uppenbarligen inte



tillrdckligt kdnsliga f6r att kunna mita sig med de
analoga.

En mindre optimistisk syn pd saken ir att det alltmer
datoriserade arbetet kan féridndra hela vart yrkeskun-
nande. José Luis Ramirez, fil. dr i samhillsplanering
och tidigare bland annat professor 1 humanveten-
skaplig handlingsteori vid SLU i Alnarp, beskriver
datorn som en hjdrnimitation utanfor oss sjilva som
alltmer tar Gver vara uppgifter. Istillet for yrkesskick-
lighet kravs allt mer datorhanteringsskicklighet. Som
toljd blir begreppsbildning och sprik allt viktigare
och yrkeskunnande bestar allt mer av hantering av
symboler. (Ramirez, 1997, s. 2)

Faran, enligt Treib, ligger dock inte hos maskinen
utan i att manniskan riskerar att tinka mer som en
maskin. Han menar att det finns stora férdelar med
att behirska tecknandet som verktyg, ibland £6r dess
omedelbarhet, ibland for att sakta ner, men att det
inte innebir att man bor motarbeta den teknologiska
utvecklingen. Den behdvs och kommer att ta dnnu
storre plats i framtiden, det han vill féra fram 4r bara
att datorn inte kan 16sa alla problem, det finns fortfa-
rande ett virde i att ocksa teckna och skissa for hand,
som komplement till de digitala verktygen. (Treib,
2008, s. X1, 20)

Behdrska verktyget for att kunna foku-
sera pa skapandet

Med utgangspunkten att bade de analoga och de
digitala verktygen behévs och kompletterar var-
andra, blir skissandet och tecknandet f6r mig inte
bara en undersékningsmetod utan ocksd en trining
i att anvinda ett verktyg som jag tycker mig behéva

utveckla. Bengt Molander ir filosof och skriver i
boken Kunskap i handling att nir vi lirt oss behidrska
verktyget behéver vi inte rikta ndgon uppmirksam-
het mot det, det kinns som en del av kroppen (enligt
Polyani, 1978, s 55-63, 92; i Molander, 1993, s. 46).
Det hantverksmissiga kunnandet ar viktigt eftersom
brist pd sddant riskerar att vara i vigen for sjilva
handlandet, medan den som behirskar verktygen kan
fokusera fullt ut pd det som ska utféras (Birgerstam,
2000, s. 84-85).

Armand Bjoérkman, arkitekt och professor vid Chal-
mers och deldgare i White arkitekter, skriver i sin bok
Skisser och sant att aktion ar arkitektens arbetsmetod
(Bjorkman, 1988, s. 87). Jag vill ta uppmaningen om
att vaga skissa pd allvar och i praktiken testa vad det
innebdr att underséka en plats med hjilp av skis-
sande och tecknande som metod.

Ex-jobbet som en skissprocess

Aven om grunden fér detta arbete inte utgérs av idé-
skisser utan snarare bildnotiset, kan det som helhet
betraktas som en skissprocess i det avseendet att det
har skapats med utgdngspunkt i ett sdkande, ibland
trevande forhallningssitt. Birgit Cold har i sin bok
Skissen som samtale samlat en mingd skisser utan, som
hon uttrycker det, egentlig r6d trid férutom glidjen
att uppticka, se och teckna (Cold, 2008). P4 liknande
sitt kan denna bilddagbok tyckas spretig men min
férhoppning dr att den samlade bilden skall kunna
kommunicera nigot som kan vicka lisarens intresse.

Jag har medvetet valt att frin borjan inte stilla alltfér
specifika frigor, i férhoppning om att problemfor-
muleringen kan skapas under processens gang och
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att inte ldsa fast mig i de férestillningar jag hade nir
arbetet pabérjades. Just frigan eller problemet har en
viktig funktion for att inte arbetet ska bli ett planldst
irrande hit och dit (Birgerstam, 2000, s. 60). Sam-
tidigt vittnar manga praktiker om att just problem-
formulering ir en stor del av arbetsprocessen, dir
problemen oftast inte dr vildefinierade och formu-
lerbara och har en bista 16sning. For att omvandla
en problematisk situation till ett formulerat problem
maste man skapa sammanhang i fran bérjan obegrip-
liga situationer. Meningsgivande och problemfor-
mulerande kan dirmed ses som ett eget kunskaps-
omride (Molander, 1993, s. 142-143). Ocks4 Pirjo
Birgerstams intervjupersoner identifierar problem-
formuleringen som ett viktigt steg for att skapa idéer.
Att forsta hur saker och ting férhaller sig innebér
forst och frimst att man kan formulera en fraga pad
vilken det givna ir ett svar. Att inse att man har ett
problem och att ge problemet spraklig gestalt dr en
bérjan till en 16sning (Birgerstam, 2000, s. 13). Det
kan beskrivas som att nir man borjar skissa, vet man
att det dr ndgot man séker, men inte bestimt vad.
Man vet att man brottas med problem, men inte vad
dessa problem exakt dr och hur de kan formuleras.
Problemformulering ir en stor del av uppgiften, dven
i yrkeslivet. (Birgerstam, 2000, s. 42)

Den process jag har gitt igenom under arbetet med
detta examensarbete har kretsat mycket kring proble-
matiken med att inte ha en tydlig fraga. Jag har tyckt
att det har varit spinnande att just inte ha en fraga,
har velat testa vad det kan mynna ut i. Samtidigt har
det varit frustrerande att inte kinna den meningsfull-
het som infinner sig nir man har ett uppdrag eller ett
problem att 16sa. Kanske dr det trots det viktigt att
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vaga kasta sig in i ndgot okdnt? Fér mig har det varit
en av utmaningarna.

N&gra ord om avsdndaren

Skissarbetet gors i forsta hand for skissarens egen
skull, det dr personligt och en tolkning av det skissa-
ren sjilv upplever men det kan ocksa vara intressant
f6r andra eftersom dven mycket subjektiva still-
ningstaganden kan upplevas av minga (Birgerstam,
2000, s. 88). Denna bilddagbok samlar ihop mina
bilder och beskriver som helhet min upplevelse av
att nirma mig och ldra kinna Prag. Eftersom arbetet
ir en personlig berittelse paverkas det av den jag ir,
bdde under processen och for valet av dmne. Efter-
som mina férildrar sysslar med konst och hantverk
har kreativitet alltid uppmuntrats 1 var familj. Dd
kreativitet och bildskapande alltid har funnits nira
till hands har jag funderat en del kring begreppet och
har identifierat tvd typer av kreativitet, en konstnirlig
och en probleml&sande. Den konstnirliga ingangen
handlar enligt min tolkning om att skapa utifrin

sig sjilv, som ett sdtt att uttrycka sig och sin tolk-
ning av omvirlden. Sjilv upplever jag att jag har en
kinsla f6r bild och form men har alltid haft en mer
problemlésande ingang till skapande, jag behover en
fraga eller ett problem att 16sa.

Dirfér blev landskapsarkitektutbildningen ett bra
studieval, arkitekten och formgivaren har nytta av att
inrikta sig pa problemldsning, dven om konstnirlig
kreativitet ocksd kan vara anvindbar. Jag har sedan
ett par ar tillbaka jobbat pa ett landskapsarkitektkon-
tor och kommit in i rutinerna i konsultvirlden. Trots
att jag skaffat mig erfarenhet och kinner att jag ut-
vecklas hela tiden upplever jag samtidigt en osidkerhet



kring yrket dir det ibland verkar som att ingenting ar
sikert. Jag har di ocksa insett behovet av gemensam-
ma referenser och skissande f6r att kunna férmedla
idéer 1 kommunikationen med andra.

Sa kom plé6tsligt mojligheten att bo i Prag under ett
halvir, da min sambo fick en tidsbegrinsad anstill-
ning hdr. Jag tyckte att allt passade, jag hade ett
ex-jobb som dnnu inte pabérjats och tyckte att det
vore ett bra tillfille att géra det och samtidigt fa nya
erfarenhetet.

Dessutom hade vi redan vinner som bodde i Prag;
Fredrik och Johanna. Johanna studerar ocksa land-
skapsarkitektur och hade precis som jag planerat att
sktiva ex-jobbet i Prag. Tack vare det har vi kunnat
ge varandra sillskap och stod under arbetets gang.

UPPGIFT OCH FRAGESTALLNING
Uppgiften blir att utforska en f6r mig ny plats fOr att
utvirdera hur skissandet paverkar kunskapsutveck-
lingen, utifrin frigestillningen: Hur paverkar det
visuella beskrivandet som analysmetod min kun-
skapsutveckling i processen att lira kinna en stad?
Detta dr en 6ppen friga som kan besvaras pd manga
olika sitt och min intention 4r att processen blir en
del av svaret pé fragan.

SYFTE OCH MAL

Malet med detta arbete ér att utveckla en metod som
syftar till att gbra mig uppmirksam pa den fysiska
omgivningen jag befinner mig i. I detta arbete for-
vintar jag mig dven att utveckla ett antal verktyg som
ar viktiga 1 mitt framtida arbete som landskapsarki-
tekt. Genom att studera nya platser utkar jag min
referensbank som ir ett verktyg i det egna frslags-
och gestaltningsarbetet och i kommunikationen

med andra. Genom att bes6ka en ny stad och sedan
stanna en lingre tid kan jag f6lja den fran turistens
upplevelse till invdnarens. Jag kan ocksé studera
platser i detalj och ddrmed bli mer medveten om
deras utformning och anvindning. Examensarbetet
kan ocksa bli en chans att utveckla skiss- och rithant-
verket genom att helt enkelt trina pa att anvinda
pennan.
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definition av

Hir beskrivs tre viktiga begrepp som ir grundlig-
gande for denna uppsats. Andra begrepp diskuteras
vidare i arbetet i samband med att de introduceras.

Teckning och tecknande

Enligt definitionen dr en teckning en bild utférd
med nagon form av penna eller krita pa underlag
av papper. Teckning utfors i olika sammanhang och
férekommer som improvisation, som férberedande
utkast, som skiss och som 6vning i dtergivning av
téremadl och figurer, men ocksd som sjilvstindig ut-
trycksform. (NE, 2012, s6kord: teckning)

Torsten Weimarck, professor 1 konsthistoria och
visuella studier vid Lunds universitet, skriver i
introduktionen till Skriftserien Kairos utgivning
Design och konst — texter om grinser och dverskridanden, att
tecknandet historiskt uppfattades som ett moment
eller redskap i s6kandet efter kunskap, dir det som
aktualiserats med hjilp av teckningen kunde fortydli-
gas visuellt och didrmed bli kunskapsmassigt tillgdng-
ligt och begripligt. Teckningen kan sdgas utgora ett
granssnitt eller en synliggérande férbindelse mellan
objektet och hur det framtrider £6r en subjektiv be-
traktare. Teckningen har beskrivits som kunskapsme-
toden framfor andra, dir det visuella i kombination
med tinkandet férvandlar det studerade objektet till
ndgot identifierbart och hanterbart. Teckningen, ett
slags mellanform mellan sjilva féremalet och den

abstrakta tanken, sigs som det bista redskapet for att

fa kunskap om objektet. Det fanns dock de som var
kritiska till detta synsitt, eftersom det bara dr objek-
tets utseende som avbildas finns det alltid en risk for
missférstind och manipulering. (Weimarck, 2003, s
13-20)
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begrepp

Tecknandet ir rent etymologiskt kopplat till de-
signbegreppet. Ordet design kommer fran latinets
*designo’ som betyder “avbilda’ eller *framstilla’. Sub-
stantivet designato kan Gversittas med ’teckning” och
verbet designare betyder teckna’ eller ’skapa visuellt
begrepp f6r nagot’ (Weimarck, 2003, s 13-14). Idag
anvinds begreppet som term f6r formgivning, det
vill sidga gestaltning av hantverksmaissigt eller indu-
striellt framstillda produkter och miljéer (NE, 2012,
s6kord: design). Historiskt har dock designférema-
lets verkliga kidrna ansetts bestd av teckningen, som
Oversitter och betonar vissa drag hos féremdlet pd
bekostnad av andra. Man betraktade i detta samman-
hang inte designerns tecknande som i férsta hand
monsterskapande, utan teckningen sigs som ett red-
skap 1 en kognitiv process. (Weimarck, 2003, s 13-20).

Skiss

Termen skiss anvinds ofta generellt fér teckningar
som gjorts hastigt och har ett ”skissartat” uttryck,
till exempel anvinder Birgit Cold begreppet skiss nir
hon beskriver sina snabba minnesteckningar fran
studieresor (Cold, 2008). En annan definition ir att
skissen dr ett utkast eller en summarisk framstillning
i bild eller ord, det kan avse en teckning, textutkast,
modell eller lerfigur etc. Inom bildkonst och arkitek-
tur anvinds skiss som benimning pa en férberedan-
de framstillning av den byggnad eller det objekt som
ska skapas. (NE, 2012, s6kord: skiss)

Nir man talar om en férberedande framstillning
syftar man kanske 1 f6rsta hand pa ett idéutkast, men
skissen kan ocksd vara en sa kallad studieskiss dar
enskilda féreteelser som exempelvis proportioner
cller komposition studeras. Nir det giller befint-



liga situationer som studeras med hjilp av skissens
undersokande metod bor man skilja pd begreppen
skiss, avritning och illustration. En skiss har en tre-
vande framatriktad intention och reflekterar pd nigot
sitt Over hur saker och ting férhiller sig till varandra.
Skissen dr mer undersékande 4n en ren avritning
eller en illustration som beskriver det kinda eller det
man vill uttrycka snarare dn en process. (Birgerstam,
2000, s. 168, 180)

Idéutkast dr alltsa en bendmning p4 skisser som an-
vinds for att leta sig fram till idéer, medan studieskis-
sen kan anvindas for analys av antingen befintliga
situationer eller undersékande av det egna forslaget, i
detalj eller 1 stort.

Bildnotiser

Ett mer specifikt begrepp som Cold anvinder ar
bildnotis (fritt Gversatt), vilket pd ett tydligt sétt
beskriver just referensteckningar eller minnesteck-
ningar. Cold menar att bildnotisen har ett budskap
utover att efterlikna ett motiv, den kan betraktas som
en personlig anteckning som gors f6r den tecknande
personens egen skull, for att finga och halla kvar

ett intryck. Ett exempel dr barnteckningar som visar
kinslor och forestillningar pa ett mycket malande
sdtt utan att géra ansprak pa att vara en avbild. Bild-
notisens o6vertriffade styrka dr att den kan finga
utvalda delar av ett motiv, och utelimna det som inte
ar viktigt. Fér Cold blir hennes teckningar som min-
neslappar; ”de platser jag inte har skisser frin, har jag
glomt” Skissande dr ett sitt att skirpa gonen till att
se och minnas. (Cold, 2008, s. 3-11, 32)

I detta arbete presenterar jag en samling visuella

noteringar, teckningar och skisser i deras vida be-

markelse. De 4r mer eller mindre avbildande, ibland

kommunicerar de snarare en stimning.
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metod och material

Mlet uppnds genom utvirdering av tecknandet som analys-
metod samt redogirande for den kunskapsprocess som detta

ger.

Jag vill préva hypotesen att beskrivning av befintliga
milj6er i bade ord och bild kan 6ka forstdelsen och
medvetenheten om rummen som omger oss och
dirmed forbittra formagan att gestalta nya.

Det férutsittningslosa upptickandet dr ledordet f6r
undersékningen. Alla frigor finns inte frin borjar
utan dr ett resultat av processen, utvecklandet av me-
toden dr ocksa en del av malet f6r examensarbetet.
Metoden utformas och revideras under processens
ging och blir en viktig del av resultatet.

PROCESSEN

lakttagelser

Att promenera 4r ett sitt att uppleva staden genom
att ta in rum, platser, folkliv, vider, ljud, dofter, topo-
grafi osv i en salig blandning. Det sker i rérelse och
sparas 1 minnet som en sekvens av intryck. Upplevel-
sen paverkas av vad man har fér mal, vilket sillskap
man har, hur vil man kdnner platsen och en massa
andra saker. Jag borjar med att ta in staden pa detta
sitt eftersom det dr sd manga manniskor upplever
den, utan att analysera i stunden.

Visuell representation ur minnet

Vad minns jag egentligen av mina promenader?
Denna fas handlar om att beskriva minnena, efter-
som de representerar min varseblivning och vad jag
uppfattat som viktigt. Det tydliggér ocksa vad jag
inte minns vilket fordndrar mitt sitt att se nista gang
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jag besOker platsen. Att teckna ur minnet dr ndgot
som jag sjilv har svart f6r men tror att jag kan ha
nytta av att utveckla.

Direkt avbildning

Att avbilda pa plats ger méjlighet och tid att verkli-
gen se detaljer och en hypotes ér att det man en ging
avbildat befésts starkare i minnet. Genom att gora
bildnotiser hoppas jag kunna fa en rikare bild av de
platser jag besoker.

Teori

Jag har tillimpat principen gira forst och lisa sen genom
att borja med min egen undersékning och sedan lita
litteraturen svara pa de fridgor som processen ger
upphov till. Litteraturen har valts ut under arbetets
ging och kan sdgas representera ett axplock ur alla
de idmnen som berors.

AVGRANSNING

Platsstudiens inledande del inriktas pad staden i stérre
skala och besktiver hur jag ndrmar mig den och ska-

par ett sammanhang. Hir dr kartskisser en viktig del

av redovisningen.

I ett andra skede f6érdjupas studien till beskrivningen
av stadens platser och de element som skapar hel-
hetsintrycket, med fokus pa upplevelsen snarare in
pé den tekniska utformningen.

Representationsmetoden avgrinsas till undersékning
av teckningen som analogt verktyg, detta pd grund av
att det dr ett verktyg som jag sillan anvinder men vill
undersoka nirmre.
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hitta och
orientera sig



2012-01-07 - fore resan

20

I borjan av min Pragvistelse vill jag forséka klara mig utan karta, for
att fokusera pa det jag upplever. Lite forkunskap har jag eftersom jag
varit i Prag tidigare, jag forsoker att snabbt redovisa min minnesbild
av stadens karta medan jag vintar pa flyget. Jag ger inte mig sjdlv
mycket tid att sammanfatta allt jag minns, bara denna snabba skiss.
Kartbilden blir den enkla vigen att sammanfatta, det dr en forenkling
men jag har svdrt att uttrycka mig pa ett mer malande sdtt.

Floden dr viktig for orienteringen, det som jag minns bdst dr de
platser som relaterar till och syns frin floden: Pragborgen, Karlsbron,
gamla staden, dansande huset, café Slavia och Pettin-kullen med
gondolen. Jag vet ungefdir var vi ska bo och var Johanna och Fredrik
bor. Andra platser jag minns saknar ldge pa kartan och de blir ddrfor
mer diffusa; var bodde vi ndr vi var hdr pa studieresa? Var lag den
ddr kdllarrestaurangen ddr jag at struts? Gamla staden dr ett virrvarr
av grinder och sma pittoreska platser.



Ingdngsvirden, Pragkartan i mitt minne
innan jag anldnt.
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2012-01-07 - nytt hem

22

Taxiresan fran flygplatsen gar fort. Vi /

kommer in “bakvigen” till Andél och jag

02 [eSzo

-—a =

har svdrt att orientera mig utan floden AN\

DY
som riktmdrke. Jag har fardats fran det S \\\\XS\\\\ER\—

perifera mot centrum men vet dnnu inte !

]
{
mycket om sammanhang och riktningar. '
]

)
i
[
Vi tar en soppa pd restaurangen mitt- X
emot, handlar lite pd Tesco och Pauls och  pjanskiss

fixar tjeckiskt SIM-kort till mobilen. Jag
borjar skapa mig ett territorium, det blir bara rort mig inom Andél.
min lilla virld direkt. Johanna berdttar

om stadsfornyelseprojektet da glashuset byggdes och dldre byggnader
restaurerades. Det blev ett lyft for Andél som gick fran att vara en
ruffig baksida till en viktig knutpunkt for tunnelbana, sparvagn och
handel.

Nir jag ska skissa upp hur platsen ser ut mdrker jag att jag i forsta
hand viljer att rita i plan. Planen dr ju en forenkling av verkligheten,
men samtidigt en konstruktion som vi mdste skapa i hjarnan. Varfor
dr det mycket svdrare att rita ett perspektiv, ndr det ju dr sa vi ser
rummet? Eller fungerar perceptionen helt annorlunda?

Planen blir ett forsok att skapa struktur och overblick i ett samman-
hang som fortfarande dr okdnt for mig.

Var
1;40nkwf

Mitt “territorium” dr ytterst litet dn sd ldnge, jag har

Vi minns inte bilder
som perspektiv, se text
om bild och perception
S.79.



2012-01-07 - middag pa Olympia och promenad i gamla staden

Vi tar sparvagn 9 till Kolkovna Olympia och kéikar, gar sedan over
bron till gamla staden och tar en 0l. Jag ser floden och far direkt over-
blick éver staden, eller i alla fall stadskidrnan. Promenaden gor att den
krymper, mycket dr inom gangavstand och landmdrken som slottet
och dansande huset syns lings med hela floden.

Kartskiss. Jag dr upptagen av att orientera mig, redovisar
pa enklaste sitt hur jag har gatt, som ett sdtt att memorera.
Riktningar och viderstrdick dr inte sjilvklara for mig dn.
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2012-01-08 - sondagshding

24

Sondagsfrukost pa Savoy, vi foljde spdrvigen dit sa det var ldtt att hit-
ta. Kinde igen kullen ndr vi kom dit, det dr som en rygg som staden
lutar sig mot. Det ger ett slags trygghet och en hjdlp for orienteringen.

Jag viixlar hela tiden mellan att notera sma detaljer och att orientera
mig och skapa en helhetsbild. Fister vikt vid sadant som dr annorlun-
da dn hemma, nya sorters trid, de fina markbeldggningarna med sma
mosaikstenar som ibland har sma avsiktliga fel i monstret.

Pa kvillen foljde jag med Johanna och handlade pa Billa, ddir mdste
man viga frukten sjilv och kan passa pa att lira sig lite tjeckiska. Pd
vigen beridttar Johanna om Emmaus-kyrkan med det nya tornet som
byggdes pa 60-talet efter att den blivit bombad under kriget. Av miss-
tag tydligen, Dresden var det egentliga madlet. Lite konstig ser den ut
med den gamla basen och det nya tornet, men vacker pa ndgot sitt.



Topografisk princip

De orienterande elementen floden och hojderna:

de topografiska forutsdttningarna for staden.
Det ursprungliga. Det krdvs ett avstdnd for att
forsta det landskapliga sammanhanget, inne

i den tdta staden upplevs bara det ndrmast
omgivande rummet.

oley

soadgs /15 X Vorks gy wasant et S
S xnr “

~
~

Kartskiss, promenad.
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2012-01-09 - promenad lings floden

26

Jag promenerar mycket, foljer med vinnerna som redan dr inbodda i
staden. Jag foljer med och dr inte sa uppmdrksam pad var vi gar. De-
taljer flimrar forbi, markbeldggningar, den speciella firgskalan, gula
fasader, nagot turkost, tegelrida tak och koppargront. An sd lange ror
vi oss mest mellan hemmet och de mest centrala delarna av staden.



Kartskiss

1. Promenad nere vid floden.
Hojdskillnaderna dr stora pga att marken
har hojts for att undvika oversvamningar
berdttar Johanna. Nere vid floden

pagar livet pa sommaren med barer och
cafébatar mm. Gatan ddr uppe tillhor
motorfordonen.

2. Sekvens utan vattenndra promenad,
ganska stokigt och mycket trafik.

3. Torg kvar fran medeltiden innan
marken hojdes, slintar ner ndstan 3m.
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2012-01-09 - kartbild ur minnet

Jag borjar rita upp planer for att underséka hur jag minns mina
promenader, forsoker strukturera och placera in olika landmdrken.
Kartbilderna ur minnet utékas for varje promenad jag gar.
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2012-01-09 - kartbild ur minnet

30

Att borja rita planskiss ur minnet gor mig medveten om blanka fléck-
ar och skapar fragor som gor mig mer uppmdrksam ndr jag gar ut
ndsta gang. Fanns det inte en 0 ddr i floden? Var lag dansande huset,
redan vid ndsta bro eller ldngre bort? Vad dr huset med guldtaket for

nagot? Ganska enkla fragor som handlar om orientering och att knyta
an till stadens olika delar.
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2012-01-10 - kartbild ur minnet

32

Lunchpromenad till gamla staden. Vi hade en del drenden, kopa
ritmaterial mm, och jag var upptagen med att hdlla mig undan bilar
och sparvagnar eller folk pa de smala trottoarerna, akta mig for att
trampa i hundbajs, halla i viskan, titta pd en fin fasad eller konstig
grej i ett fonster. Nu blev det mycket svdrare att rita upp en struktur,
jag kan bara ringa in ett omrdde vi rorde oss inom. Jag relaterar till
oppna ytor som ger overblick, omrddet vi ror oss i ligger mellan floden
och Karlovo ndamésti, ett gront tredelat parkstrdak. Parkmarken slut-
tar och boljar dt olika hall och jag far intryck av att parken fanns ddr
innan staden, som liksom vuxit upp runtom. Ingen aning om det dr
sd! Efter att vi passerat denna park blir gatustrukturen oregelbunden
och jag tappar orienteringen ganska snabbt. Pa vigen tillbaka gar jag
ensam och orienterar mig mot ljuset, det oppna rummet kring floden
flodar in mellan husen och visar vigen.
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2012-01-13 - kartbild ur minnet

34

Vi gar mot stan nere vid floden igen, det dr fint att hora det lugnande
lijudet av vagskvalp. Hir nere markeras cykelvigen med enbart tvi
smala rander av hdllar, ganska fint men réicker det att cykla pa?
Skrip ligger och flyter i vattenbrynet, mdsar och andra faglar flockas
kring folk som matar dem med bréd, de blir néstan lite for manga nér
de samlas pa ett stille saddr. En helt annan virld finns alldeles ndra.

Pa eftermiddagen hinner vi handla lite i grannkvarteret. Trots att
kvarteren kring Johannas hem dr huvudsakligen bostadskvarter finns
det manga verksamheter i bottenvaningarna, sma restauranger och
butiker. Johanna visar mig ett medeltida hus som blivit bevarat, det
ligger ett par meter under 6vrig mark pga markhdjningen som gjor-
des. Jag tar senare reda pa att det dr en gotisk tullbyggnad som kallas
Podskali Vyton. Ocksa lings floden blir denna héjning tydlig, mu-
rarna dr mycket hoga. I hojd med den stora jiarnvigsbron fortsdtter
jarnvigen pa en vall som bildar en stark barridr mot soder. Vi haller
oss pd var sida vallen.

Jag inser att jag hittills har fokuserat nistan enbart pd kartan och
planskissen. Kanske dr det ett initialt behov av overblick och samman-
hang. Samtidigt kinns det som att jag behover komma ner pad jorden
och borja beskriva en upplevelse. Om jag ritar vyer ur minnet kan jag
undersoka vad som starkast fastnar i minnet och kanske bli uppmdirk-
sam pd nya saker ndr jag gar i staden. Jag kan bli medveten om vad
jag egentligen ser och minns.



BRYTPUNKT

Behovet av att rita
kartan minskar, jag har
ett sammanhang att utga
ifran och behodver inte
fokusera pa orienteringen
langre

A AN AN,
-ﬁﬁ_v- L Ahded

3 { SLUTSATSER

Den inre kartan ar dynamisk

och rorlig, inte en statisk
kartbild som jag tidigare har
forestallt mig. Genom att rita
pa skisspapper tar jag hjalp av
vad jag sag igar, hade jag inte
gjort det hade kartbilderna
antagligen forandrats mer.

Den exakta kartbilden &ar
oviktig, det ar mina malpunkter
och noder som jag minns, och
framfoér allt hur de kopplas
samman topologiskt (L&s vidare
under reflektioner s. 212).
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orientering

ORIENTERING OCH KARTOR

Att rita kartan

Kevin Lynch, 1918-84, var arkitekt, stadsplanerare
och professor vid Massachusetts Institute of Tech-
nology och fick internationell betydelse med boken
The Image of the City. Hans metoder for att analysera
stider grundat pa elementen strak, grinser, distrikt,
knutpunkter och landmarken har varit grundliggan-
de i landskapsarkitektutbildningen. Delar av boken
hade jag inte ldst tidigare, och eftersom en del av
min metod har varit att gira forst och lisa sen, liste jag
denna bok forst efter att jag hade ritat mina kartor.
Eftersom jag hade borjat reflektera Gver min egen
process i dagboken blev det en aha-upplevelse nir
jag kinde igen mig i Lynchs beskrivning av hur olika
minniskor ritade sina personliga minneskartor 6ver
stader.

Tillvigagangssitten kan skilja sig at, ett sitt dr att
bérja med en yttre begrinsning och sedan fylla pa
med innehall, ett annat att organisera olika omridden
i férhédllande till varandra och sedan detaljera efter
hand. En av de vanligaste metoderna att rita upp
inre kartbilder dr enligt Lynch att utga fran ett strak
och sedan grena ut kartbilden utifrin det. Detaljer
adderas sedan lings straken (Lynch, 1960, s. 86-87).
Denna senaste metod liknar den jag sjilv anvinde
mig av di jag “letade mig fram” med pennan dver
kartan.

Kartbilderna som ritades upp i Lynchs studie var inte
precisa miniatyrmodeller av verkligheten utan mycket
férenklade kartor. Riktningar, avstind och storlekar
férvringdes men det topologiska sambandet var
oftast korrekt, dvs sekvensen och kopplingarna mel-
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lan olika element stimde (Lynch, 1960, s. 87). Ocksa
denna beskrivning kinde jag igen mig i. Det verkar
uppenbatligen vara sa att vi inte beh6ver veta exakta
vinklar och avstiand sé linge vi vet hur vi kan hitta
genom att koppla ihop olika platser med varandra.

Grundlaggande element i stadsbildens
struktur

Kevin Lynch delar in stadsbildens olika fysiska ele-
ment i fem klasser: nod, strik/stig, grins/kant, om-
rade/distrikt och landmirke. Dessa element anvinds
for att beskriva det konkreta rummets struktur och
ligger till grund f6r ménniskans rumsliga orientering,
(Lynch, 1960, s. 47)

Eftersom dessa begrepp har varit viktiga under land-
skapsarkitektutbildningen kan man anta att mitt sitt
att orientera mig i staden har paverkats av dem, hir
foljer dirfor en kort beskrivning av deras betydelser:

Strak dr de leder lings vilka iakttagaren ror sig. De
andra elementen arrangeras kring och relaterar till
striken eftersom vi r6r oss lings dem ndr vi observe-
rar staden. (Lynch, 1960, s. 47)

Grinser ir linjira element (som inte ér strak eller
vistelseytor) som delar av omraden. Det handlar om
linjira avbrott 1 kontinuiteten som till exempel viggar
och strandlinjer. Grinserna organiserar egenskaper
och hiller ihop omraden. (Lynch, 1960, s. 47)

Distrikt 4r enskilda delar av staden med igenkidnnbar
identifierande karaktir. (Lynch, 1960, s. 47)

Noder ir platser som man kan trdda in i och som ir
fokuspunkter som man r6r sig till eller fran, som till
exempel korsningspunkter eller platser fér byte av



transportmedel eller koncentration av nagon speciell
anvindning eller fysisk karaktir, till exempel torg
men dven gathorn eller andra mindre platser. (Lynch,
1960, s. 47)

Landmairken ir externa, vildefinierade element
som byggnader eller berg men kan dven vara mindre
som skyltar eller trid. Singularitet dr ett nyckelbe-
grepp for landmirken, det handlar om att skilja ut
enskilda objekt frin omgivningen med hjilp av skala,
dlder, material etc. Landmirken forstirks av ett lige

i korsningspunkten mellan olika strak. (Lynch, 1960,
s. 78-81)

Olika element kan skifta i betydelse beroende pa
betraktaren; en motorvig 4r ett strak fOr bilisten men
en grins for fotgingaren. (Lynch, 1960, s. 48)

I mitt sitt att orientera mig i Prag har jag anvint mig
frimst av landmirken, strik och noder. Dessa ele-
ment kanske dr de som 4r mest tydliga f6r den som
ir ny pa en plats. Grinser och distrikt kan visserligen
ocksd vara av visuell och fysisk karaktdr, men det kan
kriva mer kunskap om en plats for att kunna identi-
fiera dem.

Orientering och identifikation

Christian Norberg-Schulz, 1926—2000, var arkitekt
och arkitekturteoretiker samt professor vid Arkitek-
turhegskolen i Oslo 1966-91. I texten Fenomenet plats
behandlar han teorier kring hur ménniskan uppfat-
tar det omgivande rummet. De tva psykologiska
funktioner som dr inblandade 1 denna process kallar
han {61 orientering och identifikation. Vi ir lokaliserade
i rummet och samtidigt utsatta for en viss miljo-
karaktir, och for att kidnna oss trygga maste vi kunna

orientera 0ss, veta var vi dr, men ocksa identifiera oss
med omgivningen, det vill sdga veta hurvi dr pd en
viss plats. (Norberg-Schulz, 1976, s. 108)

De begrepp som Kevin Lynch anvinder betecknar
de grundliggande rumsliga strukturer med vilka
minniskan orienterar sig. P4 motsvarande sitt har
alla kulturer utvecklat orienteringssystem, det vill
siga rumsliga strukturer som underlittar utveck-
lingen av en god bild av den omgivande miljon.

Nir systemet dr svagt blir bildskapandet svirt och

vi kinner oss vilsna. Enligt Christian Norberg-
Schulz fokuserar dock Lynch enbart pa den rumsliga
funktionen hos elementen och ger alltsa bara en
fragmentarisk forstdelse av boendet. For att uppleva
tillhorighet krivs inte bara orientering utan dven
identifikation av miljén. I det moderna samhillet
har f6r stor uppmirksamhet riktats mot orientering-
ens praktiska funktion, medan identifikationen har
limnats éat slumpen. Identifikation beskrivs som att bli
”sams” med omgivningen, och identifikationsobjek-
ten dr konkreta egenskaper 1 miljén (Norberg-Schulz,
1976, s. 108-112). Delvis ér detta vad jag kommer att
studera i min undersékning, hur jag identifierar mig
med platsen.
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PLATSEN OCH DESS KARAKTAR

Platsen ar det som omger andra ting
Enligt Christian Norberg-Schulz beskrivning dr plats
en konkret term fOr omgivning. Vi omges i var vardag
av en mingd konkreta fenomen och vissa fenomen
utgor en omgivning for andra. De relaterar pa nagot
sitt till en lokalitet, de tar plats, och bestimmer
tillsammans den miljokaraktir som dr platsens visen.
Platsen 4r det totala, helheten, inte de enskilda de-
larna, och betecknas med substantiv som till exempel
0, dunge, torg eller giardsplan, de ses som verkliga sa-
ker som existerar. (Norberg-Schulz, 1976, s. 91, 103)

Rum som tredimensionell geometri eller
varseblivningsfalt

Rum betecknar den tredimensionella organisationen
hos de element som utgdr en plats. Rummet kan

ses som ett system av relationer och betecknas med
prepositioner som betecknar topologiska relationer:
6ver, under, framfér, bakom, vid, i inom, pd etc.
Centralisering, riktning och rytm 4r andra viktiga

egenskaper hos det konkreta rummet. (Norberg-
Schulz, 1976, s. 99-103)

Platsens karaktar

Karaktir betecknar enligt Norberg-Schulz en all-
mint omfattande atmosfir hos en given plats, men
ocksa den mer konkreta formen och substansen hos
rumsdefinierande element. Karaktiren bestims av
platsens materiella och formella uppbyggnad. Den
betecknas med adjektiv som besvarar fragor som; hur
ar marken vi gar pa, burir de grinser som definierar
platsen. (Norberg-Schulz, 1976, s. 99-104)
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Ett begrepp som anvinds for att beskriva platsers
karaktdr dr genius loci, platsens sjdl. Uttrycket hirstam-
mar frin antikens Rom, dir varje enskild varelse och
plats hade en egen skyddsande, geius. Anden gav liv
at folk och platser, /ocz, och bestimde deras karaktir
och visen. Genius loci betecknar vad tinget dr, eller

vad det v/ vara. Norberg-Schulz, 1976, s. 107)

Att ga tillbaka till tingen i sig
Vetenskapliga metoder med malet att nd fram till

en objektiv kunskap ricker inte till f6r att beskriva
platser. De kan inte beskriva JZvsvérlden, vilket enligt
Norberg-Schulz i synnerhet arkitekter borde inrikta
sig pa. Han menar att en vig att se tingen i sig ar
med hjilp av fenomenologin, som ir en dtergang
till tingen 1 motsats till abstraktioner och mentala
konstruktioner, och efterlyser darfor en arkitekturens

fenomenologi. Norberg-Schulz, 1976, s. 92-93)

Fenomenologin ir liran om det som visar sig for
medvetandet och dess uppgift ir att studera sakerna
som fenomen, det vill siga sa som de visar sig, 1
begreppet finns en émsesidighet mellan subjekt och
objekt, eftersom det som visar sig forutsitter nigon
som det kan visa sig fér. (NE, 2012, s6kord: fenome-
nologi)

Om vetenskapen abstraherar och r6r sig bort frin
det givna, sd menar Norberg-Schulz att poesin f6r
oss tillbaka till de konkreta tingen, den ~avticker
meningar som innebor i livsvirlden”. (citat Norberg-
Schulz, 1976, s. 96)

Denna beskrivning belyser virdet av att vdga vara
subjektiv. Den undersékning som féljer hir dr mitt
sdtt att se pd min omgivning,
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2012-01-11 - pa vdg till kontoret

Jag minns bebyggelsetyperna och rummets
ungefarliga form men knappast nagra
detaljutforanden. Jag lagger till
forvantade element i1 bilden, som till
exempel belysningsstolpar, utan att
egentligen minnas dem alls (Se text om
minne, s. 76).

Tecknandet ur minnet gor att jag blir mer uppmdrksam pa detaljer.

I de forsta teckningarna forsoker jag gora ett korrekt perspektiv men
inser snabbt att ett perspektiv utan innehdll blir meningslost. Jag gor
antaganden om detaljer, som lyktstolpar, trid och skyltar men det blir
just antaganden, jag har tydligen inte lagt dessa detaljer pd minnet
alls. Under min ndsta promenad tittar jag och forundras over hur
manga stdllningstaganden och olika kompetenser som krdivs for att
bygga en stad. Jag tittar pa hur kablarna till sparvigarna dr upp-
hédngda pa lyktstolparna, och pa hur mycket “brate” som krdvs, elskap
och soptunnor, trafikskyltar... vi dr toleranta mot all denna brdte, sa
toleranta att vi kanske inte ens minns den. Det finns ett stort djup i
stadens mangfald, den kan ses och beskrivas pa sa manga olika sdtt.

Jag tecknar vidare och gor insikten att mdnniskorna kanske dr det
viktigaste for att bilden ska bli begriplig. Att borja med att tidigt rita
mdnniskor dr en hjdlp for att skapa bilden av rummet, det ger en
direkt kinsla for skala, en sorts igenkdnning. Jag kan leva mig in mer
ndr médnniskorna finns med, kanske for att jag kan relatera till dem,
men ocksd for att bilden blir littare att tolka som just rum att vara i
och inte bara byggnadsvolymer.
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Minnesskiss, sparvagnshdllplatsen vid Andél.

" I
\

Svdrt med perspektivet, vigen blir for smal, fir inte plats med sparvagnar och bilar. Forsoker kanske fa med for

mycket i en bild? Platsen framfor Pauls dr viktig och egentligen storre, ska fd plats med trid och mdnniskor. Hur
ser alla detaljer ut? Gatlampor och andra detaljer ger mening och skala dt bilden men jag minns inte hur de ser

ut. Utan trdd, lampor, folk och bilar betyder byggnaderna ingenting.
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2012-01-11 - pa vag till kontoret
H
4

Minnesskiss, sparvagnshallplatsen vid Andél.

Vad minns jag fran platsen? Blomsterkiosken framfor kopcentret, plattformen mellan spdren, den enkelriktade
filen pad var sida gatan, den gula firgen pa huset, glasfasaden pa dngel-huset, sparvagnsledningarna,
markbeldggningen med gra och strodda vita mosaikstenar, traden som jag tror dr katalpa. Detta dr ju sdklart
fargat av mitt yrke... belysningsstolpar minns jag inte alls men inser att de mdste finnas diir...
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Minnesskiss, Lidickad

Forsta minnesbilden av promenaden lings Lidickd, den ldnga gatan mellan Andél och Palackého most. Den dr
inte sdrskilt smal men jag upplever den som trdng eftersom sparvagnar samsas med biltrafik och parkerade bilar.
Det dr alltid nagot pa gang hdr. Trottoarerna dr smala, fler dn tva personer kan inte motas.
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2012-01-11 - pé vdg till kontoret En stravan efter verklighetstroget avbildande.
Belysningsstolpar kommer forst i andra skissen,
) efter att jag sett platsen igen och medvetet
\ \ A tittat efter detaljer.

Minnesskiss, Rasinovo nabrezi

Jag forsoker minnas gatan utanfor Johannas ligenhet. Forsoker visa bilar, sparvagn och gangbanor, tridraden
och fasaderna. I bakgrunden floden och pa andra sidan bebyggelse och en hijd.
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2012-01-11
Andra forsoket, efter lunch
e s AU

Kablarna bildar ndstan ett
tak, en pergola.

\
ff Mzrmesskzss Rasz OVONMGYTLEL o wstrrmsmas

" Nista ging jag ga forbi plai‘sen dr jag uppmarksam pa detaljerna, de som fyller rummet. Lyktstolpar, kablar.

Tittar ocksa pa hur perspektivet dr uppbyggt och forsoker ligga det pd minnet.

Tecknar sedan ur minnet, det dr redan littare. Kommer till insikt om att det blir littare att leva sig in i bilden om
jag borjar med att teckna mdanniskor tidigt, det ger en kdnsla for skalan.
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Jag forstarker en viss aspekt
genom forenkling och reduktion.

: —//F'..
.r/’

Minnesskiss, Lidickd

Efter ett andra besok lagger jag skyltarna pa minnet, de
utgor en viktig del av gatubilden.




Efter bara nagra dagar kommer jag fram till kontoret en morgon och
mdrker att jag gatt pa automatik, utan att tinka eller notera ndgot
speciellt. Borjar jag redan gora mig hemmastadd?
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2012-01-16 - handledning

50

Jag dr hemma i Sverige och far handledning av Jitka, hon hjdlper mig
att ringa in vad som dr viktigt att fokusera pad.

Begreppet skiss borjar blir forlegat i dagens utbildning men dr fort-
farande viktigt! Designbegreppet har sitt ursprung i teckningen och
handlar kanske mer om en kunskapsprocess dn om gestaltning. Vad
betyder design och hur dr det kopplat till teckning? Vilken kunskap dr
det man ndr fram till? Kan man “tinka med pennan”?

Jag borde fokusera pa kunskapsprocessen snarare dr pa sjilva stads-
rumsanalysen. Arbetet dr ett sokande efter en metod for att inhdmta
kunskap och skapa referenser med pennan som verktyg.

Kartan skulle kunna vara en dagboksprocess, en sidogrej for att visa
utveckling och rytm. Det kanske inte dr detaljerna som dr viktigast i
bilderna, utan den subjektiva tolkningen?



I det fortsatta arbetet stiller jag mig nya fragor: har det fysiska
rummet ndagon betydelse egentligen, eller dr det berittelserna och
relationerna som paverkar mdnniskor i deras vardag? Den fysiska
omgivningen mdste ju dndd vara en av forutsittningarna for hur livet
i staden ter sig... i alla fall for en landskapsarkitekt som ska gestalta
det fysiska rummet mdste det ju vara virdefullt att studera just det
fysiska.

Jag tecknar i tusch for att bli mer exakt i uttrycket och bli vin med
verktyget. Det dr mer utmanande och ddrfor mer utvecklande. Det dr
svart men inte lika svdrt som jag inbillat mig.

Pa kvdllar och helger samlar jag hela tiden pa mig nya platser, jag
relaterar dem ofta till de malpunkter vi besoker; restauranger, caféer
och museer, eller till berdttelser om platsen.

Ibland har jag svart att motivera det jag haller pa med, syfte och mdl
rdcker inte alltid till. Da dterkommer jag till ndgra enkla personliga
syften som gor att det kinns meningsfullt. Det forsta handlar om att
jag vill utnyttja mojligheten att bli varse och ldra kinna Prag pa ett
sdtt som jag inte hade kunnat gora om jag hade haft ett vanligt jobb.
Det andra dr att jag vill utveckla mitt skissande och tecknande, bli
vin med verktyget sd att troskeln till att anvinda pennan blir mindre.
Det tredje och sista syftet dr att jag inte far glomma att njuta av att
vara i ett nytt sammanhang. Jag fokuserar ldtt pd att jag mdste gora
nagot produktivt men tror att det kan vara nyttigt att ldra mig att
sldappa lite pa kraven.
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2012-01-28 - kvillspromenad till slottet och runt

Denna typ av karta liknar mer en
topologisk framstallning. Avstand och
ldge ar mindre viktigt har, det ar
kopplingar och foljd som har betydelse.
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Vy mot Hanavsky-paviljongen fran Manesiiv most.

En kvillspromenad upp till Hanavsky-paviljongen och Pragborgen dr
ett exempel pd en upplevelse som befister nya platser i minnet.

Rummet fordndras mycket ndr det dr morkt, det dr skonare att se ndr
man ser mindre, intrycken begrdinsas till det ndrmaste rummet och till
nagra upplysta glimtar pa avstand. Lite som en teckning fungerar, det
sker ett urval som fortydligar somligt framfor annat. Morkret viljer
blinket pa granithdllar och sparvagnsspar, slottet som speglas i floden.
Pa hojden glittrar manga sma lampor fran upplysta hus, det dr up-
penbarligen mer utbyggt dn vad jag upplevt pa dagen. Alltid finns det
mdnniskor ute, det verkar som att staden dr befolkad dygnet runt.

Det dr en oplanerad promenad som borjar med lusten att uppticka
vad den ddr upplysta kyrklika byggnaden egentligen dr. Vi tycker att
det ser spannande ut, paviljongen dr det enda som dr upplyst ddir
uppe pd hijden, som en liten lykta! Ar det forresten vinodlingar ddr i
slinten till viinster? Det ser underligt ut mitt i stan... Vi klittrar upp-
for slanten och ddr uppifran dr utsikten fantastisk. Som om det var
dmnat for oss borjar plotsligt ett stort fyrverkeri nere vid floden.
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2012-01-28 - kvillspromenad till slottet och runt

54

Det faller sig naturligt att fortsdtta mot slottet som dr inbdddat i ett
lent ljus, vi kommer in bakvdgen, allt dr stilla och lugnt. Inne pd en av
borggardarna sldr det mig att rummet ndstan kdnns interiort, kanske
har det med akustiken att gora. Ljudet dr dovt och samlat pa nagot
vis. Den sparsamma men flodande belysningen gor att allt kinns lent
och behagligt trots kylan i luften. De vackra stengolven reflekterar ljus
och skuggor pa ett fantasieggande sitt, de har ett skimmer dver sig.

Jag ror mig mellan de olika rummen och forvanas over hur katedralen
tornar upp sig bakom husen for att sedan plétsligt forsvinna pa ett
svarforklarligt sitt bakom slottsbyggnaderna. Det kinns lite magiskt,
jag vill undersoka hur det hinger ihop, vart den tar vigen.

Borgen dr tom pa mdnniskor, ganska ovanligt for en turistattraktion
som denna. Tomheten gor hela upplevelsen mer hogtidlig. Brist pd
folkliv kan ocksa ha sitt virde...



Det dr fint att rora sig genom portarna, mellan
oppet och slutet. Det dr tyst, en ensam vakt,
annars inga andra mdnniskor.

I det inneslutna rummet stangs
ljuden fran trafik och stadens
vimmel ute (Cullen, 1971, s25).
Forvantan: Portiken skapar en
grans mellan det kanda och det
okdnda och vacker en nyfikenhet
infor det fordolda (Cullen, 1971,
s. 49).

Gardsrum i Pragborgen: Smdskaliga byggnader
kring gardsplanen och katedralen som tornar upp
sig i bakgrunden.

Genom att stalla tva olikartade
element intill varandra fortydligas
de gentemot varandra (Cullen, 1971,
s. 60). Nar de far relatera till
varandra, nastan vaxa ihop, skapas
en intrikat och spadnnande helhet
(Cullen, 1971, s. 78).

Jag gor hela tiden antaganden eftersom jag har
svart att framkalla en inre bild dven om det

“kinns” som om jag minns exakt hur det ser ut.
Fanns det ett trdad dir eller har jag lagt till det i
efterhand for att jag tycker att det skulle passa?
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2012-01-28 - kvillspromenad till slottet och runt

56

Vad ska kommuniceras? Exakthet?
objektivitet? manipulation? Jag
kommunicerar med mig sjalv for att
visa vad jag har uppfattat.

Nir vi kommer ut pa framsidan breder staden ut sig nedanfor oss och
Pragborgen finns kvar ddir bakom oss som en trygghet. Vi ror oss ned-
at mot staden igen lings vindlande kullerstensgator mellan pittoreska
byggnader, parkerade bilar, souvenirbutiker och restauranger. Det
forvanar mig att nedforsbacken dr sa lang, vigen upp gick vdl dndad
ganska snabbt? Jag ritar en bildkarta ur minnet efterdt, och ndgra av
de bilder jag minns starkast fran promenaden.



Utblick fran Pragborgen. Jag vill av
ndgon anledning gdarna vrida upp
perspektivet sd att jag betraktar platsen
lite ovanifran. Det dr som om minnet
inte baseras pad en fotografisk bild,
utan av sammanhanget som jag har
skapat i efterhand.

Angelperspektivet avsldjar ett
beroende av kontext.

sas

|
g

Vigen ned fran Pragborgen. Jag blir forvinad over att backen
dr sd lang, mdrkte inte att vi gatt sa langt. Vigen dr kullrig
och slingrar sig mellan parkerade bilar, souvenirbutiker och
restauranger. Jag forsoker minnas detaljer nir jag tecknar, det
jag minns upplever jag som en bild men den dr inte exakt som
ett fotografi utan olika minnen ldggs ihop till en sannolik bild.

Cullen beskriver hur intrikata och
handelserika miljder absorb the eye”

- det finns alltid nagot att upptéacka
(Cullen, 1971, s. 44, 65). Detta ar
for mig ett exempel pa en sadan miljo,
jJag minns inte exakta detaljerna men
daremot mangfalden, de manga entréerna,
fasadutformningarna och folklivet.
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2012-01-31 - heldagspromenad pa jakt efter bokaffirer

58

Jag uppticker staden pd egen hand

Min andra vecka tillbringar jag ensam utan Johanna och kartan blir
plotsligt oumbiirlig. Jag tillater mig att anvinda den for forsta gangen,
det kdnns inte virt att missa allt jag kan fa ut av den. Jag ska utnyttja
den maximalt istillet, borja samla platserna i Google maps, som en
frimdrkssamling eller ndgot.

Dagens uppgift blir att besoka ndgra bokhandlar med engelsk littera-
tur, jag hittar dem pa Google maps innan jag gar ut. Det blir en riktig
langpromenad som utgar fran Andél, via Karlovo nameésti till Viclav-
ské namésti och vidare via The Globe-bokhandeln tillbaks till floden.
En bit med sparvagn norrut och sedan promenad in till Staroméstské
ndmeésti och in bland grinderna. Att ta sig genom den gamla staden
dr spannande men det dr svdrt att hitta. Jag trasslar in mig i medel-
tida grander och vrar. Ddrifran gar jag vidare forbi Rudolfinum och
over Mdnesiv-bron for att fortsitta pa vistra flodstranden, under
Karlsbrons valv ner till Kampa-halvon. Gar vidare men tar sparvag-
nen fran Ujezd tillbaks till Andél.

Jag besdker bade sma och stora bokhandlar, det blir en lang promenad
runt halva stan. Nu binder jag ihop ndgra av de platser jag besokt
med tunnelbanan, fler delar av kartan faller pa plats och det borjar
bildas en helhet.

Jag tecknar ingenting pa plats utan forst ndr jag kommit hem, for att
undersoka vad jag minns starkast.



BRYTPUNKT

Att gbra sig hemmastadd i en ny stad
handlar inte bara om att lara sig den
fysiska strukturen utan lika mycket
om dess innehdll. Det finns olika
sorter, var hittar jag till exempel en
sybehorsaffar? Var finns fulbutikerna
nar man behéver dem?
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2012-01-31 - heldagspromenad pa jakt efter bokaffirer

Vodickova / Jungmannova

Den hdr platsen har blivit som en entré till gamla

staden for mig, det dr hdr den mer svarorienterade \
strukturen borjar. Det finns mdnga riktningar och ]
topografiska skillnader och jag blir genast mer vag i

mitt tecknande. Har svdrare att gora antaganden om

hur det sannolikt ser ut, det dr inte lika sjdlvklart vilken

typ av bebyggelse och innehall som finns hdr. Jag avstar
fran antaganden och dr dirfor vag i uttrycket.
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Angelperspektivet - kontextberoendet
aterkommer

Viclavské nameésti

Hiir har jag varit forr men kom med tunnelbana den giangen. Nu kan jag binda ihop
platsen med resten av staden och forstar hur central den dr. Den kinns mer som en
bred gata eller aveny dn som ett torg, undrar om det alltid varit sa?

Trots att enpunktsperspektivet dr sa enkelt faller jag in i fagelperspektivet, inbillar mig
att det blir svirt att fa med hela sammanhanget annars. Elementen dr den breda gatan
med den pampiga byggnaden i fonden, tridrader, parkerade bilar och mdnniskor pa
trottoarerna. Jag vill kommunicera den pampiga stamningen och rummets tydliga
riktning.
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2012-01-31 - heldagspromenad pa jakt efter bokaffirer

Portik till Staroméstské ndmésti:

sndv ingdng, inga bilar,
trad i forgrunden forstdirker
portikverkan.

Vy fran torget: trdad pa en matta,

kanske av grus? Bakom dem ‘ )
ndgot podium av ndagot slag. _D—-L\—-ff:f—~

Byggnaderna dr ganska laga, bara ~____—

tre vaningar, det skapar en intim o s
kénsla tillsammans med att torget ) } R_' T —
ar bilfritt pa tre sidor. Detta dgrett _L:H:Z,_:::_

sdrskilt fint rum och det verkar fler o o

tycka, det dr hdr turisterna samlas.
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Sekvensen av olika rum
forstarks med hjalp av

en fortatning mellan
byggnhaderna som avgransar
rummet. Det Oppna torget
behdller en inneslutande
karaktédr utan att darmed

stadngas for passage.
(Cullen,

1971, s. 45)




Enligt Cullens beskrivning
av en varierad stadsbild
byggs den inte upp av en
gatustruktur utan en sekvens
av rum som skapas mellan -
byggnader. Genom att rdra oss
mellan Oppet och slutet far
vi hela tiden nya intryck.
(Cullen, 1971, s. 46)

Gamla stadens grinder: tunnel, skog, grotta, trygghet, mystik,
vad héinder bakom hornet? Svdrt att skissa, det blir litt

naivt. Det dr da det borjar bli spinnande, ndr det dr svart att
daterge. Det blir en totalt konstruerad bild med olika gator som
forebild.
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2012-01-31 - heldagspromenad pa jakt efter bokaffirer ‘f\k

64

Némésti Jana Palacha, platsen framfor Rudolfinum: svdrt att fi ett rumsligt
sammanhang, ritar bara ut element som jag minns, som fragment. Rundeln - dr det en
vattencistern? De kvadratiska betongplattorna med gris emellan, bron som leder over till
andra sidan, vinodlingarna pa sluttningen, paviljongen hogst upp och byggnaderna nere
vid sluttningens fot. Jag minns elementen av en anledning, inte fotografiskt. Kyrkan for att
vi var ddruppe, vinodlingarna och rundeln for att jag undrade vad de var, beldggningen
for att jag jobbat mycket med markbeldggningar osv...



De vaga bilderna illustrerar att
minnet inte ar en statisk bild.

’ ) r -/. -
A ; ."’ —-_\__‘-‘_--4.
/ ' } Malostranskd. Pd andra sidan

bron tar trafiken over, det dr
ndstan omojligt att korsa gatan.
Manga korsande vigar, bilar och
spdrvagnat.
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2012-01-31 - heldagspromenad pa jakt efter bokaffirer

66

Saskd/Na Kampé. Vid
Karlsbrons fiste skapas
intrikata rum som vindlar
under, over och mellan
broarna. Mdinniskor passerar
pa olika nivder och valven
skapar inramningar som ger
photo-oportunity dt en grupp
japanska turister.

Cullen talar om ”juxtaposition”, dvs lage sida vid sida, som

nagot som skapar spannande relationer genom kontraster mellan
ibland mycket olika element (Cullen, 1971, s. 60). Har ar det den
medeltida bron som skér in i1 stadsbebyggelsen, det skapas spannande
relationer mellan de olika byggda elementen och med vattnet. Detta
ar ett exempel pa en variationsrik milj6é som skapar en sekvens av
olika rum och portiker som framkallar en nyfikenhet f&r vad som finns
bakom (Cullen, 1971, s. 49)



Utsikt mot vattnet fran Kampa-museet. Installationerna dr uppseendevickande
men smilter dnda in i sin omgivning. De gula pingvinerna har samma firg som
bojarna lingre ut i vattnet. Dérute pad en liten klippa star en rad faglar och fryser
- pingvinernas levande kompisar.

Genom att skapa ett har och ett dar kan rummet vaxa och
upplevelsen Dbli mer intensiv (Cullen s. 35). Skulpturerna
ute i vattnet har en sadan inverkan pa platsen, de far mig
att se nya detaljer och sammanhang.
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2012-02-03 - ndgra smd drenden bara
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Tar sparvagnen en bit denna gang, ska bara byta ett schampo jag
kopte vid Vaclavské namésti (det var ett torrschampo som firgade ha-
ret svart, inte alls vad jag tinkt mig). Nu kommer jag till museet frin
baksidan och far en annan bild av platsen. Trafiken tar mycket plats,
flodar fram som en flod och blir en stark barridr, delar upp staden i
en inre och en yttre del.

Jag gar vidare till konstndrsbutiken som Johanna visade mig och blir
forvanad over att den ligger sa centralt, det hade jag inte uppfattat
tidigare. Staden krymper dnnu mer.

Nidr mina drenden dr utrdttade gar jag i riktning mot gamla torget
men tappar nog bort mig bland grinderna. Overallt souvenirbutiker
och hdr och var lite mer undanskymda stdllen som verkar trevligare.
Slas av hur manga lager den hdr strukturen innehdller, bade historiskt
och rumsligt. Foljer strommen av turister och hamnar vid Karlsbron
istdllet. Gar over bron till Malostranské ndmésti. Jag har kanske blivit
lite latare, for nu hoppar jag pa en sparvagn hem. Det dr sd smidigt
att hitta hallplatserna, bara att folja ledningarna...



Mezibranskd. Bakvigen mot
Muzeum, bilarna kor fort. De
skapar en aggressiv barridr.

69



2012-02-03 - ndgra smd drenden bara

Fran det hdr hallet blir museet en annan byggnad, kupolen fdr storre
betydelse. Blickfang i gatans siktstrak, inbdddad i gronska.
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2012-02-03 - ndgra smd drenden bara \ ’\

Enligt Cullen ar
objektets skala inte
dess storlek utan det
ansprak pa storlek
som objektet gor
(Cullen, 1971, s.
79) . Jag kédnner mig
liten i forhallande
till byggnaden for att
porten och trapporna
ar oproportionerligt
stora.
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Framme vid bygganden dr det basen som dominerar med ldnga och breda
trappor upp till hoga portar som far mdnniskan att kinna sig liten och
obetydlig.



Grdnd i gamla staden: det mer oplanerade i
strukturen uppmuntrar pd ndagot sdtt till ett mer
naivt sdtt att teckna. Jag behover inte fanga hela
bilden som i ett foto utan tvirtom dr det bdttre
att formedla det viktigaste: de olika element
som skapar spinnande rumssekvenser - portar,
krokta gator och sma platser, variationen i
fasaderna. Det som finns i 6gonhdjd — marken
och byggnadernas forsta vaning - dr viktigare for
upplevelsen dn de detaljer som finns hogre upp.
Bilden far flyta ut pa pappret utan att avslutas
vid takfot.

Sikten bryts men inte av en rak
vagg utan av en nagot vinklad.
Det skapar en fdrvantan om att
den pekar mot nagot att se langre
bort langs gatan, leder en ditat
(Cullen, 1971, s. 43).

sig Over vigen ger en mycket speciell
kdnsla, lite som i en saga.

Karlsbron med sina figurer som lutar

73



2012-02-16 - pa vag till kontoret
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Lidicka
Vertikalitet. Gatan, skyltar, kablar. Skog? Tunnel?



o
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BRYTPUNKT _ f ?ﬁ

Att slappa pa noggrannheten gor Lzh

bilderna mer intressanta, de visar %
,!
f
H

"
Ay

min tolkning och upplevelse, det
subjektiva

O PR R
o A AN

Fast vikt vid kanslan, kanske
ar det forst da subjektivitet
blir verklig och darfor

verkligt intressant och
palitlig

Lidickd
Jag fister mindre vikt vid det exakta, mer
vid kinslan. Tunnelbilden. Gatan har en viss

enformighet, bilden kunde ha varit tagen var som T —— -
helst pa strickan, vyn dr sig lik. Blicken riktad mot ~ Bilden &t tagen... intressant

gatans slut, en svag uppforsbacke mot ljuset och uttryck. Hur har det fotografiska

himlen diir. seendet paverkat mig?
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2012-02-16 - pa vag till kontoret
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Palackého most

Ur tunneln oppnar sig plotsligt hela Prag: fran slottet till teatern, dansande huset, Emauzsky-kyrkan. Himlen

tar stor plats, blir viktig. Vyn dndrar sig smygande, plotsligt dr jag pa andra sidan, mitt i det som tidigare var i
horisonten.
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bilden och minnet

Begreppet bild

Avbild

Begreppet bild anvinds kanske framfor allt i bety-
delsen avbildande framstillning av ndgot med hjilp av till
exempel maleri, teckning eller fotografi. Det kan dé
antingen handla om en avbildning av verkligheten
eller en fantiserad bild. Bildkonsten har funnits sedan
ca 35000 f. Kr, dd i form av grottmalningar (NE,
2012, s6kord: bild). I forhistorisk tid var bilden nagot
som dtergav kinslor snarare dn en exakt avbild, den
uttryckte snarare an registrerade (Treib, 2008, s. VII).
Dubovsky nimner till exempel grottmélningarna av
djur i Lascaux vilka han anser fortfarande dr nagra

av de starkaste bilderna vi har, dir varje linje har ett
personligt drag (Dubovsky, 2008, s. 74).

Dubovsky menar att det som 4r speciellt f6r bilden
ir att den kommunicerar det totala, helheten, allt pa
en gang, 1 motsats till ord som verkar ett efter det
andra och kan ta oss bortom det vi ser. Tillsammans
kan dessa tvéd angreppssitt bli kraftfulla medel {61 att
beritta historier. (Dubovsky, 2008, s. 72)

Skapande bild

Ylva Dahlman har arbetat med bilder bade i eget
skapande och som pedagog vid landskapsarkitekt-
programmet vid SLU i Uppsala i dmnena formlira,
design och lirande. Hon menar att bilder inte bara
visar eller representerar virlden, utan ocksa skapar
vitlden. Det finns bilder med vilkas hjilp vi formu-
lerar ndgot nytt. Dessa bilder formuleras i samband
med att bilden skapas, inte som en avbild av nigot
annat. (Dahlman, 2004, s. 17)

Synbild
En annan betydelse av begreppet bild dr synbilden, det
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vill sdga ett sinnesintryck fran var omgivning (NE,
2012, s6kord: bild). Den finlandssvenske forfattaren
Fredrik Lang behandlar i det idéhistoriska verket Bild
och tanke konstens och tinkandets parallellutveckling,
Han menar att seendet aldrig 4r enbart en rent optisk
process dir ett synintryck oférmedlat ger upphov till
en bild, utan alltid innehéller ett moment av forsti-
else. Begreppet idé har sina rotter 1 det grekiska ordet
tor bild; zdea, och enligt Ling talar det for att vetan-
det har uppstatt i symbios med bilden och seendet.
Idag kan man i mdnga sprik uttrycka férstaelse och
seende med samma ord, till exempel engelskans I see
och svenskans znse. (Liang, 1999, s. 17, 27)

Minnesbilden

Redan efter att jag hade gjort de férsta minnesskis-
serna blev det tydligt f6r mig att min bild av ett
minne inte stimde Gverens med vad jag verkligen
mindes. Jag trodde att jag hade ett tydligt minne i
form av en bild men nir jag skulle aterge den insdg
jag att den var diffus, den ”’sdg ut” som en bild i mitt
inre men var egentligen nigot annat. Nir jag fo1-
s6kte avbilda minnet blev luckorna uppenbara. Lige,
storlek och exakt form var mindre viktigt medan
betydelsen fick stérre utrymme. Det verkar som om
jag kan lura mig sjilv att tro att jag minns mer 4n jag
gor.

Richard Langton Gregory var psykolog och eme-
ritus professor i neuropsykologi vid universitetet i
Bristol. I Oga och hjirna: seendets psykologi beskriver
han hur seende och perception fungerar fysiologiskt.
Han menar att inre bilder egentligen ér ett missvis-
ande begrepp eftersom det dr var tolkning av bilden
pé ndthinnan som vi minns, inte sjilva bilden 1 sig



(Gregory s. 7). Processen kan beskrivas som att vi
sparar fragment av en hindelse och att vi nir vi
senare skall minnas den sitter thop fragmenten till
en bild som vi upplever som hel (Schacter s. 52). Det
fungerar ungefir som att sitta ihop en dinosaurie av
benfragment; man maste fylla i luckorna genom att
gbra antaganden om hur den ser ut (Schacter s. 82).
Visuell perception och skapande av egna bilder sker
delvis i samma del av hjirnan, vi kan dédrf6r ha svart
att skilja pa verkliga bilder och skapade bilder. Vi
litar helt enkelt pd ett visuellt minne f6r att signalen i
hjirnan har samma ursprung som den fran en visuell
upplevelse (Schacter s. 35).

Perspektivet som konstruktion

Nir jag f6rsokte dterskapa minnena i form av per-
spektivbilder insag jag att minnesbilden inte rdttade
sig efter perspektivet, jag mindes snarare olika delar
av det fysiska rummet och fick konstruera en hel-
hetsbild med hjilp av perspektivreglerna.

Att perspektivbilden dr en konstruktion bekriftas av
Gregory, det dr en dtergivning av bilden pa nithinnan
eller pa kamerafilmen i ett fotografi, men inte av var
upplevda bild. Nithinnebilden férindras nimligen av
konstansmekanismen i hjirnan, vilket gor att vi till
exempel uppfattar ett objekt som lika stort obero-
ende av vilket avstand vi 4r fran det (Gregory s. 175).
Mekanismen kallas storlekskonstans. Pa liknande sitt
fungerar fargkonstans; vi upplever samma firg obe-
roende av hur féremalet belyses, och formkonstans;
en parallelltrapets lises som en rektangel sedd ur per-
spektiv (Magne s. 52). Detta kan vara en forklaring
till att det kan vara svart att rita perspektiv ur minnet,
vi har helt enkelt inte en firdig bild i hjirnan.

Jag torestiller mig istillet mitt eget minne av platser
som 3d-modell men med ytterligare dimensioner
som till exempel kinslor kopplade till sig. Jag kan
flyga omkring fritt i modellen och réra mig i flera
dimensioner, bilden ir inte fryst i ett ldge eller bun-
den till markperspektivet, och kanske inte heller till
tiden. Jag kan forestilla mig perspektiv utan att sjilv
ha upplevt dem, jag svivar till exempel girna Gver
marken for att fi Gverblick.

Perspektivet ér sjalvklart f6r oss men i sjilva verket
ir det en relativt sen uppfinning. I primitiv konst
finns inga kinda exempel pa perspektiv, i exempelvis
den egyptiska bildkonsten visas minniskor bara i
profil. Perspektivet kan betraktas som en upptickt
eller en uppfinning av rendssanskonstnirerna, forsta
gangen det beskrevs var under sent 1400-tal av
Leonardo Da Vinci pa féljande sitt: ”Perspektivet

ir inget annat dn att se ett jimnt och alldeles ge-
nomskinligt plan bakom en glasruta, pd vars yta alla
tingen nirmar sig 6gats punkt som pyramider, och
dessa pyramider avskirs av glasplanet.” Att rita direkt
pé en glasruta var en teknik som de hollindska mis-
tarna anvinde och som senare utvecklades till camera
obscura, en foregangare till dagens kamera. (Gregory
s. 164)

Min f6rsta reaktion nir jag upplevde svirigheter
med att teckna perspektiv ur minnet var férvining,
jag tinkte att det borde vara den mest naturliga
representationsformen eftersom man ser rummet

i perspektiv. Men i perspektivet stills betraktaren
utanfor bilden, som om motivet betraktas genom ett
tonster (Treib, 2008, s. IX). I verklicheten upplever
vi rum och platser inifrin vilket ger en mycket rikare
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bild med fler dimensioner dn perspektivet.

Skissen som verktyg for att understka
vad jag minns

Efter den forsta tidens fokus pa att orientera mig
och skapa sammanhang riktade jag mer och mer
uppmirksamhet pa det fysiska rummet och dess
utformning. Allt eftersom jag blev mer van vid den
nya staden trubbades uppmirksamheten av nagot
och det blev svarare att minnas mina promenader.
Detta har att géra med att hjirnan reagerar kraftigare
pé nyheter och ovanligheter, vilket sitter igang asso-
ciationsprocesser som i sin tur gor att vi ligger saker
pa minnet (Schacter s. 67). Att minnas 4r en aktiv
process bade i hindelsen d4 minnet skapas och nir
det ’plockas fram”. Om vi har tankarna pa annat hall
har vi svarigheter att komma ihdg detaljer efterat och
har istillet en allmin minnesbild. Vi kan till exempel
veta att vi kinner igen en person utan att wznnas vem
det dr (Schacter s. 30).

Metoden att skissa ur minnet f6r att trina upp upp-
mirksamheten fungerade inte lika bra som jag forst
hade forestillt mig. Skissandet blev ett verktyg for
att underséka vad jag mindes, inte en metod for att
minnas eller bli mer uppmarksam. Speciellt de forsta
skisserna gav mig en aha-upplevelse, eller snarare en
tankestillare om att bildminnet inte 4r sd heltickande
som jag hade trott.
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KOGNITION OCH MINNE

Varseblivning

Varseblivning eller perception ir en kognitiv funk-
tion, det vill siga en tankefunktion som hanterar
information och kunskap (NE, 2012, s6kord: kogni-
tion). Genom varseblivning tolkar vi mentalt de in-
tryck vi far av omvirlden genom vara sinnen. Denna
tolkning resulterar i en inre bild av omgivningen
(NE, 2012, s6kord: perception).

Ulric Neisser, psykolog och professor vid bland an-
nat Cornell University, har haft stor betydelse f6r den
kognitiva psykologins utveckling. Enligt Neisser dr
det genom varseblivning som kognition och verklig-
het kommer i kontakt med varandra. Varseblivning
ir en form av handling som kanske inte paverkar
omvirlden i stérre utstrickning, diremot férindras
den som blir varse. Vi formas genom de kognitiva
aktiviteter vi dgnar oss at. (Neisser, 1978, s. 16, 52)

Uppmirksamhet dr en selektiv funktion inom var-
seblivning som styr hur de minskliga sinnena viljer
vilken information de ska fokusera pa. Aktivt kan vi
bara rikta uppmirksamhet mot en informationskilla
i taget, men nir informationsbearbetningen automa-
tiseras kan vi vara uppmirksamma pa flera informa-
tionskallor samtidigt, till exempel nir vi kor bil och
lyssnar pa radio. (NE, 2012, s6kord: uppmarksam-
het)

Minne

Minnet dr den process med vilken information och
annan kunskap kodas, lagras och himtas fram. Detta
sker med hjilp av minnesprocesser f6r inkodning,
lagring och framplockning. (NE, 2012, s6kord:



minne)

Daniel Lawrence Schacter ir psykolog och profes-
sor i psykologi vid Harvard University. Hans forsk-
ning har fokuserat pa psykologiska och biologiska
aspekter av ménskligt minne och minnesforlust,
med sirskild tonvikt pa skillnaden mellan medvetna
och omedvetna former av minne. Enligt Schacter dr
minnen inte passiva, de fungerar inte som fotogra-
fier som sparas i ett album, de ir alltsd inte lagrade
sinnesintryck utan bér ses som en pagiende och
torinderlig process. (Schacter s. 17)

Olof Magne, matematikprofessor med inriktning pa

pedagogik, psykologi och inlirning beskriver i Minnet:

lagerbus, nppfinnarverkstad eller konstndrsateljé minnet
som en dynamisk process. Han liknar minnet vid en
uppfinnarverkstad eller konstnirsateljé, dir minnena
inte dr sinnesintrycken i sig utan var tolkning av dem
(Magne s. 112). De paverkas i hog grad av tidigare
erfarenheter och den betydelse, stimning och de
kinslor som en specifik upplevelse ger oss. Nir vi
minns nigot spelas det inte upp som ett statiskt
lagrat minne, utan sdtts samman av bade influenser

i nuet och lagrad information av tidigare hindelser.
Minnesupplevelsen konstrueras forst ndr vi forsoker
plocka fram den ur minnet, och paverkas dirmed av
de syften och mal vi har vid tidpunkten da vi minns
(Schacter s. 17-33).

Vi minns det vi noterar

Om jag promenerar genom en stad med malet att ga
och handla eller utritta ndgot annat vardagsbestyr
ligger jag inte ndgon energi vid att minnas detaljer
pa de platser jag passerar. Jag fotograferar inte omgiv-

ningen utan mdste notera, aktivt /igga pa minnet, tor
att minnas. Nir jag noterar associerar jag till andra
platser jag besokt eller till inldrda kunskaper kring till
exempel historia, material eller vixter. For att skapa
ett visuellt minne ricker det inte att titta sig omkring,
man madste hela tiden vélja vad man vill se. [nkodning
kallas den procedur som omvandlar det en person
set, hor, tinker eller kinner till ett minne. Det kan
betraktas som ett speciellt sitt att uppmarksamma
pagiende hindelser (Schacter s. 54).

Vi minns det vi kodar in, och vad vi kodar in beror
alltsd pa vilka vi dr — véra tidigare erfarenheter, kun-
skaper och behov. Vi dr alla i olika grad instillda pa
att fokusera pa olika omriden, exempelvis firgupple-
velse, ménniskor och ting, form och rymd (Schacter
s. 52, 64, 69). Andra minnestyper dr formagan att
minnas verbal information, textminne, bildminne
och musikaliskt minne. De flesta av oss har en bland-
ning av de olika minnestyperna men ér starkare pa
vissa omraden. (Magne s. 116)

Vi noterar meningsfull information

Vad vi kan se och minnas beror alltsd pa hur vi
fordelar var uppmirksamhet (Neisser, 1978, s. 41).
Om vi inte medvetet bemddar oss att koda in viss in-
formation sker en selektion helt automatiskt. Det vi
redan vet formar selektionen, det som ér viktigt f6r
oss utldser spontant associationer och andra proces-
ser som befrdmijar att vi senare kan minnas det. Att
vi dr mer uppmirksamma pa information som 4r me-
ningsfull f6r oss kan exemplifieras med att mistare
pa schack dr bittre 4n genomsnittet pa att minnas
placeringen av pjiser pa ett schackbride, men bara
om pjiserna representerar en meningsfull spelsitua-
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tion (Schacter s. 57-60). Det kan ocksa beskrivas som
att hjdrnan bygger upp ett schema som styr varse-
blivhingen genom att vara forvintningar eller vir
sinnesstimning bekriftas av vad vi ser och upple-
ver. Utan f6rvintningar kan vi inte bli varse men vi
inskrinker oss 4 andra sidan inte till att se endast det
vi forvintar oss. Vi forfinar hela tiden schemat som
viljer ut vissa slag av information framfér andra. Det
finns olika teorier kring selektionen, vissa anser att vi
aktivt sorterar bort information som inte ar intres-
sant genom att ta in den och sedan filtrera bort den.
Andra, bland andra Neisser och Schacter, forordar
att selektionen dr en positiv process, dvs att vi bara
inhdmtar den information som vi har schema f6r och
helt enkelt férbiser resten. Argumenten for detta syn-
satt dr att om vi skulle bearbeta den information som
inte 4r intressant skulle det ta mycket stor hjirnkapa-
citet 1 ansprak (Neisser, 1978, s. 44, 72). Vi viljer det
vi vill se och héra genom att aktivt dgna oss dt det,
inte genom att utestinga det som inte intresserar oss.
Den icke uppmirksammade informationen hinder
det i allmidnhet ingenting med, hade det gjort det kan
man anta att den skulle ha limnat nigot minnesspar
efter sig. (Neisser, 1978, s. 78)

Nir jag gjorde mina minnesskisser upplevde jag att
viss information helt saknades 1 minnet, speciellt
nir det gillde detaljutformning pa utrustning mm.
Jag visste till exempel att det fanns lyktstolpar lings
gatan men kunde inte aterkalla bilden av dem, trots
att jag tycker att de kan paverka intrycket av platsen
mycket starkt. Genom skissandet blev jag uppmark-
sam pa frigor som jag sedan fick besvarade nista
ging jag besokte platsen. Skissandet gjorde pa sa vis
viss information meningsfull nir jag besékte platsen
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igen. Jag kunde da ligga ny information pa minnet
och sedan gbra en mer utforlig skiss. Kunskapen om
vad jag ofta missar att notera kan jag ta med mig nir
jag kommer till en ny plats, men jag maste aktivt titta
efter varje enskild detalj och ligga den pd minnet.
Jag upplever inte att jag har férdndrat mitt beteende
nir det giller att uppfatta platser generellt, nir jag
bestker dem i vardagen.

Vi minns betydelser snarare &n monster
Nigot annat jag uppmirksammade nir jag gjorde
mina minnesskisser var att jag till exempel kunde
minnas att gatan kantades av en fasad i jugendstil,
men inte hur den sig ut mer i detalj. Detta kan fér-
klaras med att vi sillan ser monster utan snarare de
téremadl som de representerar. Med hjilp av erfa-
renheter och teoretisk kunskap tolkar vi former och
monster till nagot betydelsefullt, och det dr denna
betydelse vi minns (Gregory s. 8). Lirandet kan
beskrivas som en bearbetning eller tolkning av det
material vi tar in med sinnena och det som stannar i
minnet 4r inte materialet i sig utan inldrningsarbetet
och de minnesspar det resulterar i. Ndr minnet ska
reproduceras paverkas det av andra minnesspar som
skapats efter att minnet kodades in. (Magne s. 114)

Om vi i perceptionen fokuserar pd betydelsen av de
visuella ménster vi ser, minns vi betydelsen snarare
an bilden. Vi minns att det 4r ett koksbord men kan
inte rita upp det eftersom vi inte registrerat detaljerna
i minnet. Vi definierar vanligen inte féremadl efter hur
de ser ut utan hellre efter funktion och orsakskarak-
teristika. Ett monster ér ett relativt meningslost ar-
rangemang av tecken, men ett féremal har en mangd
karakteristika férutom hur det ser ut. (Gregory s.



220) Alltsa, vi kommer till exempel i f6rsta hand ihédg
att det 4r ett bord, och i andra hand hur benen sig
ut. Beroende pa vilka expertkunskaper vi har borde
vi minnas detta pa olika sitt, en mébelsnickare kom-
mer till exempel sdkert ihag att det 4r gjort av valnot
medan en historiker kommer ihag att det dr ett bord
i rokokostil.

Minnestekniker, associationstekniker
Det bista sittet att spara information i minnet dr
att associera till andra minnen och erfarenheter. Nir
man ytligt tragglar in information som tex glosor
anvands bara korttidsminnet, nir man associerar
befists informationen i lingtidsminnet. Under-
s6kningar visar att man genom att hitta personliga
minnestekniker kan 6ka sin f6rméga att minnas
specifika typer av information, men det behéver inte
betyda att man ddrmed fir bittre minne i allménhet.
(Schacter s. 55, 60)

De flesta anvinder spontant olika minnestekniker f6r
att komma ihdg information, till exempel genom att
ordna innehéllet genom gruppering eller sortering,
hitta en subjektiv meningsfullhet och meningsbi-
rande associationer bade till enstaka element och till
sammanhanget. Sprakliga anknytningar kan ocksa
vara ett hjidlpmedel. (Magne s. 116)

En personlig reflektion 4r att det ibland kan ricka att
sitta namn pa nagot for att bli mer uppmairksam pa
toreteelsen och didrmed lira sig och minnas mer. Ett
exempel ir att jag efter att jag hade lirt mig namnen
pé nya trdd och buskar i boérjan av landskapsarkitekt-
utbildningen plétsligt upptickte trdd pa platser som
jag kinde sedan tidigare. Jag lade mirke till aspekter

som den fina barken eller vixtsittet, ndgot som

jag uppenbarligen inte hade varit uppmirksam pa
tidigare. Jag antar att vi pd liknande sétt kan bli mer
uppmirksamma pd andra foreteelser genom att lira
oss mer om dem.

Pa liknande sitt har jag erfarenhet av tecknande som
verktyg for inkodning av information. Nir jag plug-
gade in trid- och buskars vinterutseende tecknade
jag av knoppar och vixtsitt, det blev f6r mig ett ef-
fektivt sitt att minnas och skapa en relation till varje
enskild art. Denna iakttagelse 4r en av anledningarna
till att jag valde att gbra detta examensarbete — fOr att
applicera bildnoterandet dven pa platser.

Om att glémma och férvranga minnen
Som avslutning pa detta kapitel vill jag ocksa poing-
tera att minnet inte 4r ett sjalvindamal. Minnen blek-
nar som bekant med tiden vilket ju kan vara besvir-
ligt, men glémskan har faktiskt en viktig funktion.

Om vi hade kommit ihag allt vi upplevt hade vi
antagligen forlorat férmégan att generalisera. ”Att
tinka dr att glémma bort en skillnad, att abstrahera”.
(Jotge Louis Botges, Funes the Memorions, 1 Schacter s.

93)
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avbilda pa
plats



2012-02-16 - lunchpromenad
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BRYTPUNKT
Stilla avbildning

Staromeéstska radnice, forsta avbildande
skissen pa plats.

Uppticker glidjen i att se ndr jag skissar.
Ldagger mdrke till detaljer. Blir sugen pd
att fortsdtta men har en tid att passa och
mdste gd.

R

—
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2012-02-17 - morgonpromenad till Pragborgen

88

Det borjar hinda grejer direkt nér jag tecknar. Innan jag bérjade
kindes det meningslost men jag inser att det dr mycket effektivare for
seendet dn att teckna ur minnet. Jag ser detaljer som jag inte varit
medveten om tidigare, som de snirkliga lamparmaturerna. Dem kdn-
ner jag igen fran forsta veckan da jag lade mdrke till dem, sedan har
uppmdirksambheten riktats dt annat hdll. Katedralen skymtar bakom
hustaken...

Nir jag stannar upp och tecknar mdste jag gora omvdrlden till en
bild, da ser jag nya saker, mdnniskorna uppe pa slinten - vad gor de
egentligen?



2012-02-17

Morgonpromenad till Pragborgen

Ujezd sparvagnshdllplats.
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2012-02-17 - morgonpromenad till Pragborgen

90

Det man en gang ritat minns man: som i vinterkvistkursen da jag
ritade av alla knoppar och habitus och sedan bara behovde repetera
bilderna for att minnas hur de sag ut. Nu fungerar tecknandet som en
ordutlosare, det far mig att tinka och bli medveten.

Mdnniskor och fordon kommer in sent i teckningen, de dr i rorelse och
ddrfor inte definitiva. De dr viktiga om man vill beskriva upplevelse
och skala.



Ujezd sparvagnshdllplats. Jag dr dterigen upptagen med att forséka fa till perspektivet.
De mdanga detaljerna visar en viss stokighet pa platsen.
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2012-02-17 - morgonpromenad till Pragborgen

U lanové drihy. Katedralen forsvinner ur sikte igen,
tittar upp mot en grind, leder den upp mot berget?

Den krokta gatan skapar en nyfikenhet.
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Hellichova. Snabb skiss som fangar ndgra fa
aspekter: sparvagnen och det tak kablarna skapar.

Genom att rensa bort det ovasentliga
riktas kommunikationen, det enkla
berattar tydligast.



dramatisk forédndring

Karmelitska. Forgrunden mindre viktig, landmdrken
kikar fram. Vigen smalnar av och kroker sig. Vi
ndrmar oss den medeltida stadsstrukturen.

BRYTPUNKT

Kanske ar det for att jag ar i
rorelse, jag tecknar liksom i
forbifarten. Blicken riktas nu langre
bort, det snabba tecknandet gor

att jag tvingas gora ett tydligare
urval och faster vikten vid enstaka
aspekter.
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2012-02-17 - morgonpromenad till Pragborgen

94

Malostranské nameésti, valvgang, arkader.

Har tecknar jag ndstan utan att
stanna. Anda fangas nigot i
bilderna, nagot dynamiskt.



Tack vare flédet och rorelsen i
tecknandet borjar serien av bilder
visa en sekvens av rum, en vandring
mellan Oppet och slutet. Cullen
kallar det ’serial vision”. 1
rorelse forandras rumsupplevelsen

sekvensiellt, med ibland pldtsliga
6vergangar (Cullen, 1971, s. 9).

Malostranské namésti, jag kommer ut ur valvet och katedralen visar sig igen, jag gar ditdt och
moter turisterna, forvanas over att de dr samlade sd koncentrerat mellan katedralen och gamla
torget. Kameror, kartor, tyskar, japaner.

Nsta vecka ska jag teckna mdnniskor.
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2012-02-17 - morgonpromenad till Pragborgen

Nerudova
Det bérjar regna madste stressrita...

Det finns s mdnga entréer hdr, dorrar overallt ndstan. Bilarna tar stor plats ocksd. Att de far vara
hdr dr néstan konstigt...

Regnet avbryter skissandet fortsdtter med mobilkameran...
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BRYTPUNKT

Vad ar kunskap egentligen? Ett lapptacke av spridda
pusselbitar som till slut hittar en plats, mening och
sammanhang .

Hoppas att allt detta blir en helhet till slut.
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2012-02-20 - en skiss efter lunch

Na Kampé, fran Karlsbron.

Den hir platsen ser sd trevlig ut, som en fin paus. Genom att bara bredda gatan lite skapas en plats.
husen formar sig kring den, omfamnar. Jag star uppe pd bron och tecknar.
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Na Kampé

Varfor sa brattom? Har inget tdlamod....

Zonindelning visas med subtila grinser i markbeldggningen. Det finns binkar men anvinds de?
Nagra mdnniskor passerar men det dr lugnt och stilla. Jag kan tinka mig att platsen varit mer

anvind tidigare, kanske som en marknadsplats. Jag ldser boken om Prags stadsutvecklingshistoria
(Maier et al), det ricker inte lingre med att bara titta for att forsta staden.

Att teckna pa plats kanske lampar sig allra bast for
projekteringsstudier eftersom det ger mojlighet att studera
konstruktioner, material och dimensionering.
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halvtids-
reflektioner



2012-02-23

Studieskiss, vy over Prag frin Branik.

Staden i sitt topografiska sammanhang, berget och floden.
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Principskiss.

Ett forsok att ge en helhetsbild av mitt
Prag. Symbol eller bild?

Valet att redovisa ur just detta perspektiv
handlar om mitt hem som utgdngspunkt,
det dr dirifrdn jag betraktar staden. Det
sammanfaller ju i och for sig dven med
védderstricken...

Det dr en mycket forenklad bild som
visar de element som jag spontant
uppfattar som viktiga for bilden av Prag:

Floden som allt forhaller sig till, och
broarna over den. Pragborgen som dr
ndrvarande over hela staden, och en
ikon. Gamla staden och Lillsidan som
tvd olika delar, och till sist kullarna som
omger bebyggelsen.
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2012-02-23

Ténkte pad ljus idag, ljus och firg dr en stor del av hur jag uppfattar
rum och den hdr staden har ett alldeles speciellt varmgult ljus som dr
omslutande men samtidigt oppnande. Glimtar av turkos, tegelrott och

senapsgult finns med som en accent.
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Sokande efter princip: fasader ldngs floden.

Landmdrken och bakgrundsstad.
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2012-02-24

Principskiss fasader lings floden, Pragborgen.
Staden som en vigg mot floden med ett péirlband av landmdrken.

106



{PW'.

TERETTTTRT o b
i |ll'_u.|

.
wpu Y L

YL

“|l.

Principskiss fasader lings floden. Utmdrkande byggnader markerar ligen for broar och strik vidare
in mot staden. Det stora oppna flodrummet gor staden éverblickbar, och bebyggelsen bildar tydliga
vaggar pa bada sidor.
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2012-02-27 - funderingar

108

De forsta veckornas nyfikenhet avtar efter ett tag, den ersdtts med en
mer personlig, varmare kinsla av att staden borjar bli min. Jag har
nagra favoritplatser, vet hur jag kan ta mig runt och var jag kan hitta
det som behovs i vardagen. Vi borjar fa en relation jag och staden, jag
blir hemmastadd. Ju mer jag "bor” hér desto mindre tittar jag pa de-
taljer. Fokus riktas mer mot innehdllet; minnen, mdnniskor, historia.

Det dr omdajligt att forsta och ldsa staden utan kunskap om historien.
Jag hittar en bok om Prags stadsutveckling som fyller mina iakttagel-
ser med mycket mer mening. Jag far svar pa hur de olika stadsdelarna
vuxit fram och inser att det dr dnnu mer komplext dn jag trott.

Jag borjar aka mer kollektivt istdllet for att ga overallt. I borjan
fanns en vilja eller ett behov av att ga for att forstd hur olika platser



relaterar till varandra, nér den kartbilden borjar bli tydligare blir
behovet av att komma fram snabbt istillet storre. Kollektivtrafiken
fungerar otroligt vdl hdr, det finns tunnelbana och sparvagnshallplat-
ser overallt, de gar hela tiden och kostar knappt ndgot alls. Det dr

sa smidigt och litt att hitta sparvagnshdllplatsen, alltid skymtar det
nagon kabel i luften som man kan folja. Hdr dr det ingen stor grej att
dka till andra sidan stan for att handla nagot eller ga ut och kdika,
kollektivtrafiken kdnns som ett flode som det bara dr att hoppa pa
eller av ndr man vill. Déiremot dr det ingen som cyklar. Cykelvignditet
dr ndrmast obefintligt, ska man cykla mdste man samsas med 0vrig
trafik och det verkar inte alls tryggt.

Jag funderar mer pa syftet med mitt berdittande. Arbetet handlar for
mig om att ndrma mig staden och att beskriva denna process. Jag vill
anvinda skapandet av bilden som verktyg for att se och uppticka, bli
medveten om vad jag ser. I en mening formulerar jag da ndgot nytt,
men utan att designa sjilv. Syftet dr inte att gora ndgot snyggt utan
att bli varse.

Hittills har jag ndrmat mig staden som helhet, kanske lite planlost kan
tyckas. For att komma vidare vill jag fokusera pa en mindre del.

Jag upplever en stor kontrast mellan invdnarnas Prag och turisternas
Prag. Pa ndgot sitt kinns det som att turisterna har tagit over en del
av den historiska kdrnan. Nér jag passerar turiststrdket far jag en
kinsla av att den har forvandlats till en kuliss. Hdar méts ménniskor
pa olika villkor, souvenirforsdljare, tiggare och flanorer. All kommers
dr riktad till turisterna, olen dr dyrare och skyltfonstren dr fyllda med
prylar som skulle kunna beskrivas som skrdp om man vill raljera.

Det dr ibland s tjockt med folk att man inte behover veta vigen, det
dr bara att folja med strommen s kommer man fran gamla stadens
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2012-02-27 - funderingar

110

torg till slottet. Manga som besoker Prag kanske bara ser denna del av
staden. Mdanga som bor i Prag kanske drar sig for att ga hit.

Nir jag sjdlv besokte Prag forsta gangen uppfattade jag det dansande
huset som utkanten av staden, vi gick inte ldngre ut dn sd. Nu uppfat-
tar jag samma plats som relativt central. Jag bor i Smichov och hir dr
staden minst lika levande som gamla staden, men pa ett annat sdtt.
Det finns ett stort utbud av restauranger och handel och vid Andél
passerar massor av folk hela tiden. Det dr en helt annan typ av puls
hdr jamfort med i gamla staden, médnniskorna passerar for att de dr
pd vig ndgonstans, inte primdrt for att de har drenden just hir. Andd
bidrar de till platsens liv och gor den till en plats att ocksd stanna pa.
Jag far intrycket att de flesta viljer sparvagnen framfor att ga dven for
kortare strickor, istdllet for ett flode av gaende och cyklister dr mdn-
niskorna antingen pa spdarvagnen eller i vintan pd den. Det ger en
annan form av kontakt, kanske ser man varandra mer pad det sittet?
Rorelsen av passerande och vintande mdnniskor blir ett méte med
mdnniskors verkliga liv.

Strukturerna skiljer sig mycket dat, gamla staden med sina kréokta gator
och grinder och de manga sma platserna ldngs vigen, och Smichov
med de raka langa gatorna med fa platser att uppehadlla sig pa.

Det dr inte konstigt att turisterna viljer den gamla staden, den dr ju
mer unik och ger sa mycket mer vyer och hindelser lings vigen. Men
pa ndgot sitt blir deras val exkluderande, det skapas en uppdelning
som jag skulle vilja undersoka. Fasaden, ytan, har storre betydelse
for turisten. For invanaren dr staden mycket mer dn sd och da mins-
kar ytans betydelse. Men kanske dr den fortfarande viktig pa ett mer
omedvetet plan, for vilbefinnandet?



2012-03-05 - handledning

Jag dr i Sverige och far handledning. Vi gar igenom bilddagboken som
den ser ut sd hdr langt och det finns manga ingangar till intressanta
diskussioner; om landskapsarkitektens kunskapsomrade, mitt sokande
efter en metod, frihetens dilemma, om att vara i nuet, om teckning i
rorelse, om att viaga vara subjektiv . Jitka ser att det skett en utveck-
ling, det dr uppmuntrande for jag tycker att det dr svdrt att se det
sjdlv ndr jag dr mitt i det. Jag hade funderat pa att presentera arbetet
tematiskt, men vi kommer fram till att kronologin dr mer intressant,
da far ldsaren sjdlv folja utvecklingen och kanske se sadant som jag
sjalv inte sett.

Jitka tycker att jag ska ldsa mer om kognition och hur minnet
fungerar egentligen. Under veckan letar jag upp litteratur och
liaser, mycket av det jag noterade niir jag skissade minnesbilder blir
bekrdftat eller far en forklaring.
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en kommunikativ process

SKISSEN SOM INRE KONVERSATION
Jag promenerar i staden och tvivlar ibland pa att det
jag 26t har ett virde. Hir hjilper mig litteraturen att
hitta ett fokus och en mening;

Skissen &r skissprocessens spar

Enligt Birgerstam uppfattar inte skissande personer
skissen i sig som det primira. De talar snarare om
den skissande handlingen, processen, som det avgo-
rande. Skissen som bild 4r inte skissandets mal eller
resultat, utan dess spar, ett utkast till nigonting an-
nat. Skissen dr den skissande personens eget sokande
efter strukturerande principer for att kunna forstd
den omgivande verkligheten (Birgerstam, 2000, s.
61, 88). I skissandet letar man, oftast planlost, efter
nigot att samla ihop sig kring (Bjérkman, 1988, s.
4). Man skissar for att fa en personlig relation till

det man gor, skissen dr ett redskap fOr att finna en
handlingsplan och sa linge den féder en ny skiss har
den uppfyllt sitt syfte. Skissprocessen griper dven
tag 1 skissarens personliga utveckling, vilken vivs in i
slutresultatet. (Birgerstam, 2000, s. 162-168)

Skissandet ar ett foérhallningssatt

Jag ser manga av mina teckningar som bildnotiser
snarare dn skisser, men kan relatera min arbetspro-
cess som helhet till det skissande férhallningssit-

tet som Birgerstam beskriver. Skissandet férefaller
innebira ett trevande, frigande och sékande for-
hallningssitt i strivan efter fOrstielse for hur saker
och ting forhéller sig till verkligheten. Den skissande
personen intresserar sig for relationer, det som skiljer
somligt 4t och binder ithop annat i det aktuella sam-
manhanget. Genom att kombinera information, allt
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péd en gang, kan det plotsligt sluta sig samman till en
sammanhillen féreteelse. Denna process kan 16pa
fram som nagot aningsldst, ndgot man kan hélla pa
med utan att fundera 6ver hur det gar till. (Bjérkman,
1988, s. 9, 27, 61, 105)

Den skissande handlingen kan beskriva nagot stérre
in den konventionella skapandeprocessen. Med det
perspektivet kan vi alla ses som skissande varelser i
den meningen att vi undrar, fragar, sGker och prévar
for att pd det sittet bli varse tingens relationer till
varandra och till den egna personen. (Birgerstam,
2000, s. 13)

I och med teckningens maoijlighet att gbra urval,
avslojar skissaren direkt vad hon dr intresserad av.
En medveten skissare kan ga bortom det planl6sa
avbildandet genom att vara uppmirksam pa sitt se-
ende (Birgerstam, 2000, s. 115). Alltfor tydliga bilder
kan litt bli ytliga motiv, det halvmedvetna diremot
”kan bli till den arkitektur som finns mellan linjerna”
(Bjorkman, 1988, s. 11).

Skissens betydelse som arbetsredskap;
ett vaxelspel mellan att géra och att
reflektera

For Vibeke Dalgas fick pennan och skissen stor bety-
delse redan dd hon var student. ”’Jag kinde hur 6gat
och handen kunde samarbeta om gestaltningen av ett
idékoncept eller om beskrivningen av en upplevelse
eller karaktiren av en plats. Skissen blev ett redskap
tor fantasin eller en visuell notering till st6d f6r min-
net. Att teckna och skissa fick oerhért stor betydelse
for mig”. Ogon och hand ir det bista arbetsredska-
pet, oavsett om syftet dr att studera objekt eller att



illustrera egna gestaltningsidéer. (Dalgas, 2003, s. 3)

Det hon beskriver kan betecknas som en form

av inre konversation, ett sprak att anvinda for att
tortydliga for sig sjilv. Kunskapsbildningen innebir

i det hir fallet en vixling mellan att styra skissen och
att 6ppna sig och lata skissen tala, sd att dven det
icke avsedda och det icke kontrollerade kan fram-
trida (Molander, 1993, s. 153). Genom visualisering
kan man astadkomma nya idéer, det blir ett sinnrikt
vixelspel mellan intuition och rationalitet genom att
skissandets synliga spér kontinuerligt paverkar och
omskapar det fortsatta skissandet medan man skis-
sar. En av Birgerstams intervjupersoner beskriver det
som att kroppen ritar bilden, och att man sedan kan
iaktta den och skapa nytt efter att den ritade bilden
har satt igang nya tankeprocesser. Det man sjilv just
skapat blir méjligt att utforska och organisera pd nya
sétt sd att en vag och rorig mangfald kan uttryckas pa
ett klarare sitt. Genom de tva arbetssitten vixlar den
skissande mellan det Birgerstam kallar en estetisk-intn-
itiy position och en rationell-analytisk position (Birger-
stam, 2000, s. 14, 24, 45-46, 110-111). Fragan ir om
dessa begreppspar ir relevanta, men beskrivningen
att teckningen ér en sorts inre kommunikation
aterkommer flera av férfattarna till. Hope beskriver
det som att nir intryck och idéer tar form pa pappret
boérjar de konversera med tanken och nya idéer ska-
pas och kan uttryckas pa pappret, tecknandet bidrar
dirmed till att utveckla tinkandet (Hope, 2008, s.
168). Skissens fordel dr att man kan halla fast flera
perspektiv eller méjliga samband med en skiss eller
en serie skisser framfor sig, det 4r svarare att géra
denna bearbetning enbart inne i ’huvudet’ (Nord &
Birgerstam, 1997, s. 6).

Laurie Olin skriver att tecknande 4r ett sitt att tinka
samtidigt som man handlar, eller att tinka genom
handling. Det hinder mycket ndr man borjar teckna
utan en tydlig plan eller férestillning om ett visuellt
resultat. Si fort man bérjar sitta linjerna pa pappret
reagerar hjirnan pa dem utifrin visuella associatio-
ner och oférutsedda tankar uppstér kring hur vi ska
dra nista linje, som om teckningen lever sitt eget liv.
(Olin, 2008, s. 85-80)

Inte bara idéskisser utan dven bildnotiser 4r alltsa en
form av kommunikation mellan det medvetna och
det undermedvetna. Ndr man samtalar med sig sjilv
genom sina teckningar, ser man plotsligt ndgot man
visste, men inte var medveten om. Man ser vad som
gjorde intryck och som man dirfér valde att skissa.
Detta interna samtal mellan sinne, kanslor och hand/
penna kriver djup koncentration och en medveten
instéillning till processen. Att trina pd detta interna
samarbete dr viktigt. Iakttagaren tvingas anvinda sin
egen inlevelse och erfarenhet. Skissen 4r pa det sittet
oppen for tolkning och utforskning (Cold, 2008, s.
26). Vi tinker och registrerar tankar med hjilp av
teckningen, och plotsligt borjar bilden beritta mer 4n
vad vi projicerat in i den — nya relationer eller idéer
uppstar och stimulerar fortsatt kreativitet (Treib,
2008, s. 15).

Bdrja med att se, sedan skapa och re-
flektera

Soetsu (Muneyoshi) Yanagi, 1889-1961, var japansk
konstkritiker och filosof och en av grundarna till
den sd kallade nya japanska folkkonstrérelsen Nihon
Mingei Kyokai under tjugotalet. Nagra av hans rad nir
det giller bildskapande var att ligga undan 6nskan
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att bedéma direkt och istillet trina pa vanan att

helt enkelt se. Man bor vara redo att bara ta emot,
passivt, upphiva det intellektuella sinnet och istillet
reflektera som en klar spegel. Detta icke-sinnestillstind
skapar férmigan att uppfatta tingen direkt och posi-
tivt. (Yanagi, 1989, s. 112)

Pa ett liknande sitt tolkar Pirjo Birgerstam sina in-
tervjuer. Som skissande person forsoker man frigéra
sina tankar frin forgivettaganden och begrinsningar.
Det kan vara svirt, man identifierar oftast det vatse-
blivha med nagot tidigare bekant och tar resten f6r
givet enligt det forvintade. ”Ett férutsittningslost
iakttagande innebir bland annat att man férséker

ta in det som sker utan att dr6ja sig kvar vid nagot
bestimt. Man later sitt betraktande fortga som en
serie pa varandra féljande 6gonblick, dir man skirpt
sin vakenhet. Det ér ett tillstaind av neutralt registre-
rande, ett slags rimlig nirvaro i det pagaende infor-
mationsflédet. Oga och hand, uppmirksamhet och
associationer flyter fritt” (Birgerstam, 2000, s. 31)

Ocksa Molander beskriver hur man i den reflekteran-
de fasen tar ett steg tillbaka for att se och fa perspek-
tiv. Man bor striva efter att vara fri i férhallande till
olika teorier med milet att nd ett omedelbart f6rhdl-
lande till situationen. Verbalisering kan vara till nytta
i en reflektionsprocess men reflektion férutsitter inte
verbalisering, ibland kan den till och med vara till
skada. (Molander, 1993, s. 151-152)

Inkubationstid: Skissprocessen far ta
tid

Det tycks vara av vikt fOr resultatet att inte ha for
brittom med slutgiltiga former och férslag. Det dr
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bittre att bejaka sin nyfikenhet dn att tidigt formulera
svar och 16sningar (Birgerstam, 2000, s. 47). Ett ling-
samt letande i skissandet 4r intressantast, oron och
irritationen som f6ljer letandet kan till och med vara
mycket vidgande (Bjérkman, 1988, s. 22). Inkuba-
tion (ur latinets ruvning) tycks kunna fi information
och erfarenheter att mogna. Skissandet handlar om
att viga inte veta, att vinta med att bestimma sig
befrimjar enligt Birgerstam kvaliteten hos slutresul-
tatet. Man f6rs6ker halla sig Oppen f6r vad saker och
ting kan bli sa linge som mdijligt och letar snarare
efter fragor in svar. Aven det som vid férsta anblick
kan verka totalt korkat och dumt kan leda vidare
ndgonstans, i skissprocessen dr det bara en fordel att
vaga lita pa sina infall och med hjilp av skissandet
prova dem. Ur den synvinkeln kan en skiss inte bli
misslyckad eftersom den inte dr malet i sig utan bara
ett medel. (Birgerstam, 2000, s. 50-59)

Hela arbetet en skissprocess

Jag hade till en bérjan svirt att analysera min bild-
dagbok, ville liksom inte befatta mig med den.
Manga av de reflektioner och slutsatser jag dragit
kring det jag tecknat har jag gjort forst i ett senare
skede, nir jag var tvungen att titta pa helheten. Dir-
tor har kanske inte alltid de lirdomar jag gjort kom-
mit till uttryck i pafoljande skisser. Det jag gbr i Prag
just nu dr att ta in staden pa ett annat plan dr vad jag
hade gjort om jag bara hade bott hir och samtidigt
jobbat med ndgot annat. Uppgiften far mig att gi ut
mer, och nir jag gér det ser jag pa ett annat sitt tack
vare skisserna. Dagboken som helhet visar en del av
vad jag tagit till mig, men fortfarande pa en ostruktu-
rerad niva. Att ta all denna oformulerade kunskap till



en verbal niva, att teoretisera den, visade sig svirare
idn vad jag hade trott. Hela examensarbetet kan ses
som ett skissférlopp och ett vixelspel mellan intui-
tion och rationalitet, 1 betydelsen att skapandet av
bildnotiserna tillsammans formar en skissprocess.

Avbildar begreppet snarare an synin-
trycket

Aven om jag avbildar min omgivning direkt pa plats,
utan att g omvigen via minnet, kan det vara svart
att verkligen teckna det jag set. Det ar litt att falla

in i att rita ndgot jag tror att jag ser. Det dr tydligen ett
vanligt fenomen att vi har en tendens att rita fran
minnet eller fantasin, dven nir vi observerar objektet
direkt. Enligt Fredrik Ling har det att géra med att
sinnesintrycket maste tolkas innan det kan dterges

1 bildframstillningen och ndr vi tolkar intrycken
begreppsliggor vi dem, med resultatet att vi avbildar
begreppet istillet f6r det specifika rummet (Lang,
1999, s. 17).

Gill Hope har studerat fenomenet hos barn och
identifierar en utveckling dér yngre barn tenderar
att rita det de vet om objektet, en mugg avbildas till
exempel med handtag dven om handtaget 4r vridet
bakom muggen. Det verkar som att barnet dr mer
upptaget med att avbilda vad objektet 4r snarare dn
hur det ser ut vid det aktuella tillfillet. Senare lir sig
barnen att avbilda det de ser, alltsd en mugg utan
handtag, och kan producera specifika teckningar;
den har koppen ur den har synvinkeln. De borjar ddrmed
anvinda ett inre sprak med vilket de kan uttrycka
en mingd olika budskap. De olika stadierna visar
pé en kognitiv utveckling dir de tidiga teckningarna
ir objekt-orienterade generella teckningar som kan

beskrivas som grafiska symboler f6r alla instanser i
deras klass, tex alla muggar. (Hope, 2008, s. 100-107)

Detta idr intressant, att det specifika seendet dr nigot
som lirs in, det verkar liksom bakvint att symbolen
skulle komma fére den synbara bilden, att barnet
redan tidigt har en stor f6rméga att generalisera. Det
ir ju i och for sig nédvindigt att generalisera fOr att
slippa ta in all information som finns omkring oss,
men jag hade snarare forestillt mig att det dr nagot vi
lar oss.

Om det, som Hope beskriver, ir si att vi maste ldra
oss att uppmarksamma det specifika, sa kan kanske
tecknandet vara en hjilp for att uppticka nya saker
som vi inte varit medvetna om tidigare. Genom att
tvingas se bortom symbolen, och verkligen uppticka
hur den specifika situationen ter sig, bli mer subjek-
tiva och trdna pa att se det lilla perspektivet. Kanske
kan det annars vara litt att avfirda saker direkt, nar
vi tolkat dem som symbol. Vi ser att det dr en mugg
och tinker inte pd dess design eller dess historia. Den
avbildande teckningen kan vara ett verktyg att gbra
detta.

Samtidigt upplever jag att problemet f6r mig ér att
jag omedvetet ldgger for stort fokus vid att avbilda
korrekt istillet fr att gbra en fri tolkning. Det viktiga
ir ju inte att teckningen ska stimma Gverens med
den fotorealistiska verkligheten utan att tecknandet
far mig att bli mer uppmairksam.

Kanske skulle vuxna ha nytta av att hitta tillbaka till
barnets tinkande? Det menar Gill Hope nir hon
skriver att om teckningens syfte dr att designa nagot
nytt krivs egenskapen att manipulera inre bilder och
att sammanfoga dem med ett sprik. Det krivs att
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man diskuterar, namnger, anpassar och ritar om sina
idéer. Generaliserande bilder dr viktiga i designpro-
cessen eftersom de reflekterar den generaliserade
inre bilden som 4r visentlig fOr att rita utifrdn fanta-
sin. Genom skissandet omformas den inre bilden till
en visuell bild som saknar den inre bildens flyktighet
men fortfarande ar tillrackligt rorlig/ flytande for att
kunna vara 6ppen for tolkning och omformning. P4
sd sitt kan skissandet frimja kreativiteten. (Hope,
2008, s. 107)

INTUITION OCH RATIONALITET I
SAMVERKAN

Kreativa processer kraver bade intuition
och rationalitet

Kreativitet betyder f6rmdga till nyskapande och
frigérelse fran etablerade perspektiv, och férbinds
vanligen med virdefulla produkter pd konstnirliga,
vetenskapliga eller tekniska filt. Ett vanligt antagande
ar att kreativt tinkande framfér allt engagerar den
hégra hjirnhalvan, forskning har dock visat att det
snarare handlar om ett konstruktivt samarbete mel-
lan hjirnhalvorna. (NE, 2012, s6kord: kreativitet)

Betty Edwards dr forskare, konstlirare och forfat-
tare, kind for sin forskning om den hdgra hjirn-
halvan. I Drawing on the Artist Within behandlar hon
den kreativa processen, hur minniskor anvinder
intuition och fantasi i det dagliga livet och hur dessa
tekniker kan anvindas i problemlésning. Hon menar
att bdda hjirnhalvorna 4r delaktiga i den kreativa
processen men bidrar pa lite olika sitt. Medan den
vanstra hjarnhalvan specialiserar sig p4 linjart, lo-
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giskt, sprikligt och analytiskt tinkande, 4r den hégra
hjirnhalvans omrade det visuella tinkandet med
fokus pa icke-verbal, spatial och perceptuell informa-
tion. Den soker efter visuella relationer och rumsliga
sammanhang och dess processer ir inte linjira utan
tittar pd helheten, allt pa en gang, Vinstra hjirnhalv-
ans tinkande 4r per definition svirt att beskriva i ord.
(Edwards, 1986)

Ett sitt att engagera bdda hjarnhalvorna och didrmed
utveckla de kreativa férmdgorna dr enligt Edwards
att teckna (Edwards, 19806). Detta kan kopplas till
den kommunikativa skissprocessen vilken, som
niamns ovan, vixlar mellan ett skissarbete och ett
reflekterande Gver det skissade. Birgerstam beteck-
nar dessa tva ligen som en estetisk-intuitiv och en
rationell-analytisk position (Birgerstam, 2000, s. 27).
Historiskt har denna uppdelning beskrivits pa olika
sitt, intellekt/kinsla, yin/yang, logisk/metaforisk, ra-
tionell/poetisk, abstrakt/konkret och vetenskaplig/
fantasifull (Edwards, 1980).

Det dr svart att géra denna uppdelning utan att bli
alltfor kategorisk. Estetisk och analytisk behdver

ju till exempel inte betraktas som ett motsatspar.
Matti Bergstrom, likare och professor i fysiologi
vid Helsingfors universitet, som forskat pd hjirnans
funktioner, menar att det finns tvé killor 1 hjdrnan,
en irrationell i slumpgeneratorn och en rationell 1
kunskapsgeneratorn (Bergstrém, 1990, s. 72). Den
irrationella generatorn skulle da kunna st f6r det
intuitiva tinkandet medan den rationella skulle std
tor det analytiska tinkandet som Birgerstam beskri-
ver. Det irrationella 4dr enligt definitionen det som
ir svart att forutse eller att forklara med férnuftet



(NE, 2012, s6kotd: irrationell), men ger ocksa sken

av att vara slumpartat och beskriver dirmed inte det
som sker omedvetet ndr man skissar. Nir man sidger
att teckningen lever sitt eget liv nér vi skissar kallar

vissa detta for intuition men enligt Olin handlar det
egentligen om att vi tinker sd snabbt att vi inte hin-

ner uppfatta det (Olin, 2008, s. 85).

Jag gar hir inte in 1 en djupare diskussion kring
ordens betydelse utan néjer mig med att konstatera
att manga skissande personer vittnar om att de véxlar
mellan tva positioner 1 sitt arbete, en som 1 ndgon
madn dr omedveten och en som ar mer analytisk och
metodisk. Jag viljer att anvinda begreppet intuitiv
och rationell, zven om definitionen inte helt kan
ticka in det som avses.

Intuitivt arbetssatt

Intuition kommer fran latinets znfueor som betyder
rikta blicken pa, uppmdrksamt betrakta, betinka, och
definieras som férmégan att omedelbart uppfatta
négot, dir alla moment uppfattas direkt, utan stéd
av intellektuell analys. De flesta analytiska filosofer
avvisar tanken pa en sidan okontrollerbar kunskaps-
vig. Andra menar att intuitionen 4r vetandets hégsta
grad, medan erfarenhetskunskap endast ar frag-
mentarisk. En annan beskrivning dr att intuitionen
fungerar enligt logikens lagar, men att den dr okon-
trollerbar eftersom den dr omedveten. (NE, 2012,
sokord: intuition)

Intuition kan ocksa beskrivas som den absoluta
kunskapsvigen (till skillnad frin den relativa), det
kan liknas vid att man lever sig in ett féremadl istillet
for att titta pd det. Ett féremal i rérelse dr da alltid

detsamma, i och med att det betraktas utifrin sig
sjalvt, 1 motsats till ett utifrinperspektiv dd det kan
tyckas dndra form da det passerar f6rbi. Intuitiv kun-
skap dr a-perspektivistisk, eftersom man sjilv lever
sig in som en del av informationsstrtémmen, och r i
denna bemirkelse direkt, absolut och utan alternativa
synvinklar. En intuitiv kunskapsprocess ar alltid knu-
ten till en aktuell och konkret situation. (Birgerstam,
2000, s. 91-93)

Den skissande borjar ofta i en intuitiv position for
att sedan analysera och sitta ord pa problem och 16s-
ningar. I detta sammanhang tycks det fungera bra att
ga frin intuitivt arbete till rationell analys, diremot ar
det svdrare att borja i en rationell utgangspunkt f6r
att sedan arbeta intuitivt (Birgerstam, 2000, s. 27-28).
Denna stindpunkt bekriftas av Bergstrém som me-
nar att idén 4r en ny tanke som uppstir pa under-
medveten, kreativ vig och i den meningen dr intuitiv.
Den kan inte hirledas logiskt utan 4r en irrationell
férmaga hos minniskan. Den bygger inte pa associa-
tionsférmagan 1 den meningen att man bara kombi-
nerar ihop gamla tankar pd ett nytt sitt (Bergstrom,
1990, s. 59-60). Det intuitiva arbetssittet lyder inte
heller under viljan eller ndgra medvetna tekniker utan
handlar snarare om ett forhallningssitt, att kunna
slappna av och leka, vara 6ppen och nyfiken, och att
kunna leva sig in. (Birgerstam, 2000, s. 83)

Eftersom intuitionen till stor del dr odtkomlig f6r ens
medvetna tanke, kontroll och ansvar, miste det in-
tuitivt uppfattade granskas nirmare. I skissprocessen
analyserar man det intuitivt fingade vidare genom att
undersoka skissen, den intuitiva handlingens kvarva-
rande spar. (Birgerstam, 2000, s. 64)
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Rationellt arbetssatt

Rationaliteten ir det som bygger pa férnuftet och
betyder att man medvetet och metodiskt viljer de
bista medlen f6r att uppna sina mal (NE, 2012,
s6kord: rationalitet). Det handlar om vanliga f61-
nuftsresonemang som vixer fram genom stegvisa
slutledningar. Denna kunskapsprocess sysselsitter sig
med det som redan idr kint, sprikligt formulerat och
givet, och det som redan har hint. Man arbetar med
vilavgrinsade fakta och kinda férutsittningar som
utgangspunkt och omvandlar dessa med hjilp av lo-
gik till antaganden och teorier. Rationalitet forklarar
det vi redan vet intuitivt, men inte i ord kunnat tyd-
lige6ra £6r varandra. Rationalitet kan goras kollektiv
eftersom den dr symbolburen och kommunicerbar.
(Birgerstam, 2000, s. 90)

I en rationell kunskapsprocess skaffar man kunskap
genom att stilla sig pd ett betraktande, objektivt av-
stand frin det som granskas. Den rationella kunska-
pen ér perspektivistisk eftersom man alltid betraktar
ur en viss synvinkel/perspektiv, den it relativ till
andra tinkbara synvinklar. I skissprocessen bidrar
det rationella analyserandet till att delarna bildar en
vilfungerande helhet som kan motiveras i medvetna
formuleringar, grafiskt och i ord. (Birgerstam, 2000,
s. 73, 93)

Intuition och rationalitet kompletterar
varandra

Rationalitet och intuition bér alltsd ses som komplet-
terande olikheter av lika virde. Det stora lyftet i det
skapande skissandet forefaller framfor allt komma
fran f6rmégan att kombinera intuition och rationali-
tet. (Birgerstam, 2000, s. 95-96)
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Yanagi menar att det 4r mojligt att omvandla intui-
tion till kunskap, men inte att skapa intuition utifrin
kunskap (Yanagi s 110). Birgerstam 4 andra sidan
menar att trots att intuitionen inte styrs av rationella
tankar, fakta, metoder och tekniker forefaller den
kunna anvinda sig av rationell kunskap som sjunkit
in i bakgrunden som erfarenheter. Slutsatsen blir att
vi borde ldra oss att anvinda det rationella tinkandet
inom det intuitiva, snarare dn tvirt om. (Birgerstam,
2000, s. 84, 96-98)

Oavsett hur det forhéller sig med detta dr det
troligen sjilva vixelspelet mellan ett intuitivt och
rationellt forhallningssitt som ger kunskapsmissigt
metvirde. Man skulle kunna beskriva rationalitetens
storsta virde som en hjilpreda at intuitionen. Kanske
nér den férvirvade kunskapen sin héjdpunkt forst
nir den sjunker in eller upptas av intuition som en
del av kunskapsprocessen. ( Birgerstam, 2000, s. 100)

TEORI KONTRA PRAKTIK, TYST
KUNSKAP

Under senare tid har man borjat uppmirksamma
andra former av kunskap dn den teoretiska, de be-
nimns dd ofta praktisk kunskap, hur-kunskap eller tyst
kunskap, och stills mot den traditionella kunskapen
som istillet bendmns azt-kunskap eller pastaendeknn-
skap. Den praktiska kunskapen bestar i en firdighet
att utféra vissa bestimda handlingar (NE, 2012,
s6kord: kunskapsteori). Den praktiska kunskapen har
dven kallats f6r det praktiska arbetets intellektualitet i
motsats till den abstrakta intellektualismen, som har
en fast tro pd ordets makt. Det praktiska kunnan-



det visar sig bland annat i vilken kénsla praktikern
har £6r olika situationer. Den praktiska kunskapen
kan ldras och trinas in genom Gvning och personlig
erfarenhet, men inte liras ut i form av teori. Projekt-
arbetena under arkitektutbildningen med tillhérande
handledning ir ett exempel att lira genom att gbra.
Man lir sig da en specifik form av problemldsning
genom att trdna pd att 16sa problem. (Molander,
1993, s. 20, 27, 144)

Talet om teori och praktik som ett motsatspar kan
dock ifragasittas. José Luis Ramirez menar istillet att
de dr oupplsligen férenade med varandra som tva
komplementira sysslor 1 var och en av oss. Teorin

ir inte nagot som vagleder praktiken men sjilv stir
utanfor det praktiska, och praktik dr inte ndgot som
helt saknar teotier, dven manuellt arbete kriver till
exempel att utdvaren kan teoretisera kring sitt arbete.
Alla handlingar omfattar tinkande som kommer till
uttryck i ett konkret gérande. (Ramirez, 1997, s. 4-6)

Ramirez menar ocksa att tyst kunskap ir ett vilse-
ledande begrepp. Genom att skilja mellan den #sta
kunskapen, en kunskap som bara visar sig, och en pd-
staendekunskap som innebir ordbeskrivningar skapar
man bara en mindre nyanserad benimning pa prak-
tisk och teoretisk kunskap. Detta befister skillnaden
mellan tanke och handling och mellan sdga och géra.
(Ramirez, 1997, s. 6-7)

Uppdelningen teori och praktik dr mindre relevant
dn uppdelningen mellan intuitivitet och rationalitet
eftersom alla handlingar inbegriper teoretiska och
praktiska aspekter. Begreppen kan dock ha ett berit-
tigande da man vill f6ra fram vikten av mer praktisk
undervisning i skola och utbildning. Kanske hade det

dock varit bittre att vara mer specifik i beskrivningen
av vad man egentligen menar med det. Ramirez
anvinder begreppet fértrogenhetskunskap, vilket
antyder att undervisningen innehaller 6vning i en
specifik aktivitet.

Nir det giller detta arbete hade jag ursprungligen
en forestillning om att det skulle bli huvudsakligen
praktiskt, men resultatet har blivit till lika stor del
teoretiserande. Aven om det har gjort att jag inte
tecknat lika mycket som intentionen var, har jag
kanske dnda lirt mig mer och insett att praktik inte
gbrs utan teori.
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Flyg fran Kopenhamn till Prag. Det dr speciellt att pendla mellan tva
hem pa helt olika platser pa det hdr sdttet. Jag vixlar snabbt, redan i
tunnelbanan pa vag fran flyget har jag borjat stilla om till att Prag dr
mitt hem.

En veckas paus ger perspektiv och ndgot slags andrum. Det kinns kul
att borja teckna igen.

Framme pa "kontoret” borjar jag trdna pad att teckna mdnniskor och
bilar. Borjar med bilar utifran en skissbok ddr man bygger upp per-
spektivet med hjilp av en "lada”. Tecknar sedan av bilar frin foton pd
skdarmen. Jag mdrker faktiskt vissa framsteg pd bara ndagra fa skisser.
Det handlar om att ldra sig en mer bildtrogen illustration forst och
sedan ga tillbaka och abstrahera. Teckningarna ska ju inte handla om
bilar, man ska bara slippa irritera sig pd att de ser alltfor knasiga ut.
Det jag dr osiker pa behandlar jag lite mer sokande ndr jag tecknar,
och det kan bli mer streck ddr och for mycket fokus pa det da. Istdllet
vill jag att de ska falla undan mer.

Det jag gor nu dr att trina skissteknik. Syftet med hela arbetet dr ju
egentligen inte att ldra mig teckna snyggt, men jag mdrker att det trots
allt dr viktigt att verktyget fungerar nagorlunda, att det inte blir ett
hinder.



Undrar varfor jag har sa
svdrt att ta mig tid? Vill inte

gora ordentligt och noggrant
fran borjan , slarvar...
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Niir jag ritar av bilar frdn
foton kan jag inte ldta

bli att ocksad rita deras
sammanhang. Hur gatan
boljar ned langs bron och
sedan upp blir tydligt nir jag
studerar fotot genom skissen.
_ Riddn av trid leder blicken
" uppat lings straket mot

"~ Karlovo ndmésti.

Jag letar mig fram pd e
pappret, uppticker ——

motivet med pennan. Det

dr fortfarande svart att

rita trovirdiga bilar och
gubbar men samtidigt inte
avbilda alltfor detaljerat.
Uppmdrksamheten ska ju
inte dras till bilarna, de ska -
bara vara en skalreferens
eller visa en anvindning.
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2012-03-15 - rittekniska studier, mdnniskor
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Fortsdtter med att teckna mdnniskor, bade fran foton och fran andras
skisser som jag hittar pd ndtet. Det dr bra att titta pa verkliga bilder
men ocksd pa hur man kan forenkla pa olika sdtt och forsoka hitta
ett manér som fungerar. Att skaffa ett manér kanske dr begrinsande,
men jag tror att det kan hjdlpa mig att gora det mer tillgingligt att
skissa.
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Nere vid floden borjar livet vakna
upp efter vintern da det var helt
dde hdr. Ritar av folk som passerar
forbi. Det dr saklart svirare, men
madnga gar langsamt eller stannar
och matar faglarna sa det dr ett
bra sdtt att trina. Kinner dock att
det kan krdvas mycket mer trining
for att kunna skissa mdnniskor pa
ett mer avslappnat och sjilvklart
sdtt.

Svanar i vattenbrynet. De
anvinder det sluttande planet
for att ta sig upp och ner ur
vattnet. Vagskvalpet dr mjukt och

rogivande.

128

o T




129



130



praktiska tips

Tolka istallet for att avbilda

Eftersom bildnotisen inte dr en dtergivning av verk-
ligheten utan en tolkning, kan samma motiv beskri-
vas pa odndligt minga sitt, frin de stora dragen till
de smé detaljerna. Urvalet dr ett viktigt moment, mo-
tivet och de delar man viljer att representera dr avgo-
rande fOr vad bilden kommunicerar. Cold beskriver
det som en utmaning att rensa bort alla ovisentliga
eller stérande linjer i skissen, det giller att se med en
utforskande, professionell och samtidigt 6ppen blick
péd motivet och fi ned de mest nédvindiga rérelserna
péd pappret. Man boér akta sig £or att utveckla en au-
tomatisk skissteknik, de mer omedelbara och kanske
karikerade bildnotiserna kan ibland vara mer givande
in mer konventionellt korrekta teckningar. Det ir
ocksa en konst att sluta skissa i tid, nar informatio-
nen ir tillrdckligt djup fOr att beskriva det essentiella
utan att siga ndgot 6verflédigt. Former och detal-

jer som inte styrker informationen, illusionen eller
”forférelsen” kastas bort (Cold, 2008, s. 12, 26, 32).
Ett sitt att undvika ett alltfér konkret och kridvande
avbildande kan vara att gora frimarkssma minne-
snotiser, det gor att man tvingas att snabbt teckna
ned det visentliga (Bjorkman, 1988, s. 44). Det ér
intressant att se pa urvalet som ett sitt att rensa bort
ovisentligheter trots att malet 4r att hitta visentlighe-
ter. Kanske upplevs processen pa det viset eftersom
den oerfarna girna tecknar allt hon ser och maste
trdna for att undan f6r undan begrinsa sig till det
som ir viktigast?

En av Birgerstams intervjupersoner dr landskaps-
malare och besktiver sitt urval som att han himtar
skeenden, moment och delar som intresserar, snarare
dn att han malar av landskapet. I skissandet gors ett

val frin motivets kaotiska mangfald till ett begrin-
sat urval, man behdéver ndgot slags begrinsning for
att inte blanda ihop allt till en smet. Tittar jag nira
eller lingt bort? Ar det storskaligt eller smaskaligt?
Tungt eller litt? Tatt eller glest? (Birgerstam, 2000,
s. 42, 70). Inom konstens virld dr mottagaren dock
en annan 4n nir det giller insamlandet av personliga
referenser som Cold beskriver. Milet ar i detta fall
inte en konstnirlig tolkning utan en bildnotis som
beskriver de egenskaper som hon vill minnas. Aven
om exakt Overensstimmelse inte efterstravas 4ar hon
till exempel noga med att fa sa riktiga proportioner
som moéjligt i motivet (Cold, 2008, s. 12).

Forenkling av motivet

Dubovsky beskriver sitt eget skapande som att hans
teckningar blir béttre ju mer han utelimnar, det ér
da bilderna bérjar bli intressanta (Dubovsky, 2008, s.
78).

Cold ger nagra konkreta exempel pa hur man kan
hilla motivet enkelt. Om det ér sjilva stadsrum-

met man ar ute efter att beskriva kan det ricka med
att bara antyda fénster och dorrar for att f6rtydliga
perspektivet, blir det f6r detaljerat gar man litt miste
om huvudmotivet. Upprepade féremal som batar pa
rad eller bilar kan tecknas ganska flyhint sa linge det
objekt som ligger nidrmast i férgrunden dr nagor-
lunda tydligt skissad. (Cold, 2008, s. 67-69)

Minniskor i motivet kan bidra till att visa den
minskliga skalan eller anvindningen av rummet,
men Cold har oftast inte med dem i sina skisser av
stadsrum eller arkitektur eftersom hon upplever att
manniskor i rorelse ibland kan stora motivet. Att 6va
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pé att rita méinniskor kan vara till hjdlp om man vill
ha med minniskor i motivet utan att ge dem for stor
uppmirksamhet. (Cold, 2008, s. 18)

Om man upplever det som svirt att férenkla dr det
bittre att ldta bli och helt enkelt teckna detaljerade
bilder. Genom att géra det ldr man sig med tiden att
se vad som kan limnas dirhin, tas bort och reduce-
ras (Olin, 2008, s. 90).

Situationen avgor, tidsaspekt, upprep-
ning

Hur bildnotisen blir 4t inte alltid ett medvetet val
utan har att géra med situationen, tillgingliga verk-
tyg, vider och den tid man har till férfogande. Det dr
nédvindigt att trdna upp férmagan att gora skisser
direkt och snabbt f6r att kunna hélla kvar ett intryck
eller en idé och fa ner den pa papper i full fart, vilket
kraver full koncentration. Det kan resultera 1 stark
karaktir, en ofdrstaelig eller oproportionell bild men

kan dndd kommunicera mycket till den som skapat
den. (Cold, 2008, s. 21, 32)

Om det finns mer tid kan upprepning ge resultat. Att
térdjupa sig 1 ett motiv genom att gora skiss efter
skiss kan vara utvecklande i och med att det blir ett
sétt att leva sig in och verkligen f6rstd dess kvaliteter
(Cold, 2008, s. 143). Cold besktiver det som att nir
hon kinner en plats och har tecknat motivet flera
ginger kan hon borja se rytmer, strukturer, linjer och
former pa ett mer abstrakt sdtt. D4 kan hon betona
enskilda aspekter, och bortse frin andra. Genom
upprepningsprocessen kan hon komma fram till vad
som dr viktigt och vad som inte bidrar till att beritta
om den karaktir som fascinerade, och dirmed bor
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utelimnas (Cold, 2008, s. 11). Det sker alltsd en f61-
enkling frin nagot mer komplext och otydligt till nd-
got férenklat men tydligt. Det dr utmanande dven f6r
en erfaren att vilja vad som ska med och vad som
ska viljas bort, det kriver en férdjupning i motivet.
Det kan ocksa vara nyttigt att skriva ner sina intryck
i ord pi skissen som komplement (Cold, 2008, s. 38).
Direkt efter att skissen dr gjord kan det vara svart att
avgbra om den ir lyckad eller ¢j, eftersom motivet
da fortfarande dr firskt i minnet. Efter ndgra dagar
ir det littare att virdera om skissen fangar platsens
atmosfir. (Cold, 2008, s. 12)

Ovning ger fardighet

Olin menar att teckning, precis som ett sprak, inte
kan ldras ut (be faught), utan maste liras in (be learned)
med hjilp av trining. En bra lirare utmanar sina
studenter genom att lita dem géra mdnga former av
uppgifter, bestka olika platser, gbra snabba respek-
tive noggranna skisser och sa vidare. (Olin, 2008, s.
83)

Det idr ocksa viktigt att halla iging tecknandet, helst
varje dag — for att vara nirvarande nir idéerna rakar
komma (Dubovsky, 2008, s. 72). Detta giller dven
nir man upplever frustration; den i, precis som
upplevelse av glidje och tillfredsstillelse, en naturlig
kinsla forknippad med skapande processer. Den
skapande frustrationen kan till och med betraktas
som skapandets och skissandets dynamik och motor.
Det finns dock en annan typ av frustration som ar
kopplad till uppdragets/projektets ramférutsittning-
ar. Denna 4r snarare destruktiv och bidrar alltsa inte
till processens framskridande. (Nord & Birgerstam,
1997, 5. 17)



Val av teknik och medium

Teknik och medium har ocksa paverkan pa resultatet
och formen. Olika egenskaper kan skildras olika bra
beroende pa grovlek, hardhetsgrad, suddbarhet osv.
Med en grov mjuk penna dr det littare att arbeta
intuitivt, prévande med mjuka rérelser, medan man
nir man arbetar mer rationellt behdver mer skirpa
och ett medvetet kontrollerat verktyg. Det kan vara
en fordel att byta medium ndr man vixlar mellan det
intuitiva och rationella arbetssittet (Birgerstam, 2000,
s. 76, 122).

Olin nimner som ett exempel pa mediets betydelse
att han under en period enbart tecknade med pin-
nar doppade 1 tusch. Det gav en kinsla av frihet

och klarhet, verktyget krivde lingsammare och mer
uppmirksam teckning och varje linje fick stérre bety-
delse. (Olin, 2008, s. 94)

En av Birgerstams intervjupersoner menar att den
oerfarne arkitekten bor vilja ett skissmedium som
gbr minst motstind nir en ny skiss ska goras. Det
ir bittre att jobba med grov penna och stora drag
och lita kroppen rita istillet for att gneta med en fin
tuschpenna, att hilla iging skissandet sd att det inte
gbr motstand nir en ny idé £6ds (Birgerstam, 2000,
s. 40). Rent bildmissigt kan olika tekniker f6rmedla
olika saker, blyerts har till exempel en formiga att
beskriva massan istillet f6r konturerna, som tusch-
pennan gor (Cold, 2008, s. 76).
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2012-03-15 - studier vid floden
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Pa eftermiddagen tar jag mig ut for att borja dokumentera det som
finns precis utanfor kontoret; kajen vid vattnet och utsikten over
floden. Jag gar forbi hér varje dag och till slut blir det en vana som jag
knappt lagger mdrke till.

Jag borjar lisa Birgit Colds bok om skissen som samtal och far redan
de forsta sidorna uppmuntran i att det dr okej att bara ldta tecknan-
det floda fram, analysera kan jag gora sen. Cold skriver att skissandet
for henne dr en intuitiv handling och att hon inte har ndgot behov av
att ga systematiskt tillviga (Cold, 2008, s. 11). For mig har det hela
tiden kdnts som att jag mdste ha en fraga, ett mal med mitt tecknan-
de ndr det egentligen kanske handlar om att skapa fragor. Jag beho-
ver inte forsoka hitta ett sammanhang direkt, jag ska bara ga ut och
teckna och se vart det leder mig. Jag har alldeles for lange varit inrik-
tad pa att hitta fragestillningen, men fragestdllningen dr snarare: vad
hédnder om jag inte har ndgon fragestillning? Jag vet ju att varje gang
jag tecknar ser jag ndgot nytt, det handlar bara om att gora det! Jag
kénner ocksa igen det ddir med att jag har krav pa att gora ndgot som
ser fint ut. Det dr ndstan som att det blir viktigare dn vad tecknandet
ger mig. Jag vet inte om jag kan tinka bort det, det blir nog svart. Jag
madste bara lita pa att det hinder om jag fortsdtter.
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Rasinovo nabrezi. Tittar upp lings floden, mot jarnvigsbron som
ndstan bildar en vigg som grins for de mest centrala delarna av
Prag. Bakom den svinger floden runt kullen som bildar ytterligare
en rumsavgransning, den dr delvis bebyggd men uppfattas som mer
gron. Kanske dr det ddrfor som det kinns som att staden tar slut dir,
dven om den egentligen fortsdtter ddr bakom.
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Pd andra sidan floden, mittemot Johannas hus, ligger Staropramenbryggeriet. Det dr verkligen
ett industrikvarter. Uppticker alla portar som leder frin fabriksomrddet ner till kajkanten. De
kanske leder direkt in till fabrikens kdllarplan, for utlastning till bat. Nufortiden kan de knappast
anvindas, all transport sker med lastbil, det ldrde vi oss ndr vi var pa rundtur i fabriken.



Istdllet for att forsoka “rita en bild”, undersoker jag helt enkelt det jag ser med pennan, vixlar
ofta blicken mellan pappret och motivet, limnar néstan aldrig pappret med pennan. Slutresultat

och manér dr oviktigt, att undersoka varje del av vad jag ser dr sjdlva uppgiften. Det blir ett sdtt
att se, vara i nuet, bara just hir pa den plats dir jag just dr.
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2012-03-15 - markdetaljer

Ogonblicksdetaljerna kanske dr lika viktiga
som helheten? Egentligen ville jag fanga
skuggan av staketet pa marken men har
svart att hantera tuschpennan.
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Det dr ndgot rogivande
med skissandet. Har
inte haft tid att stanna
upp pad det har sittet
innan. Hor alla ljud:
madsar, sparvagnar och
till och med stegen frin
forbipasserande blir
tydligare.
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Léser om att frigora tecknandet och vdga vilja bort, att det inte dr
viktigt att gora ndgot snyggt utan helt enkelt att gora en minnesnotis
for sin egen skull (Cold, 2008). Trots att jag forsoker dr det svart att
uteldmna detaljer, jag upplever att det dr just den stora detaljerings-
graden som dr viktig for upplevelsen av rummet kring floden, alla
fonster och fasadutsmyckningar och torn och skorstenar...
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Forsok till forenkling.
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Har svdrt att se proportionerna, forminskar giarna
bron.
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Fokuserar pa ljus och morker men fastnar hela tiden i avbildandet. Kdanner mig
begrinsad av tuschpennan ibland.

Fokuserar pa ldge och proportioner, kullen, bebyggelsen, bron.
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2012-03-21 - en liten omvdg till kontoret

Spdrvagnar och mdnniskor vid Andél.
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teckna mdste jag ge mig mer tid,

Andél . For att kunna
dr for otalig.
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2012-03-21 - en liten omvdg till kontoret

148

Gar en annan vig dn jag brukar, ner pd Na bélidle.
Det dr en lugn gata, blicken dras langt bort mot andra
sidan floden och den solbelysta bebyggelsen bakom
raden av parkerade bilar.



Staropramennd. Gatan till vinster sluttar svagt uppat
och kroker sig ldngre bort, dr det slottet som syns

dir borta? Sparvagna susar forbi da och da och som
vanligt dr det ett hav av biltak i forgrunden, det dr
bilarna som befolkar den hdr gatan.

Tecknar litet sa att bilden ska fa luft omkring sig.
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2012-03-21 - en liten omvdg till kontoret

150

Ndmeésti 14. fijna. En gron plats 6ppnar sig pa bada sidor om gatan. Jag blir forvanad over
att den dr sa lugn och att jag inte har upptickt den innan. Det dr gator pa alla sidor runt
platsen men de trafikeras sparsamt. Faglar kvittrar over binken ddr jag sdtter mig, ndgot djur
prasslar i hicken bakom. Ljudet fran trafiken pa de storre vigarna kinns avldgset, mjukt och
ndstan lite lugnande. Flera av bdankarna dr upptagna av folk som sitter ensamma som jag.
Niir jag tecknar ser jag fontinen i mitten som gommer sig lite bakom triden med de konstiga
frostillningarna, kan inte placera vad det dr for art... Men det dr inte bara stilla, folk passerar
da och da och det ropas fran en varutransport pa andra sidan torget.



Hjdrnan dr snabb med att tolka det
jag ser och jag ritar ddrfor ibland
tolkningen istdllet for avbilden.

Det ar ofta latt att ga i
fallan att rita det man
vet istallet for det man
ser (Hope, 2008, s. 100).




2012-03-21 - en liten omvdg till kontoret

Det dr mjukare och mer undersokande att
teckna med blyerts...
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Brytet i1 gatan skapar
en varierad upplevelse
utan att blockera

for fortsatt rorelse
(Cullen, 1971, s. 47).
Traden integreras

med bebyggelsen och
bildar en skarm mot
angransande tradgard
(Cullen, 1971, s. 171).

Preslova. Aterigen slottet i blickfinget, inramat av
den krokta gatan och ndagra graciosa lonnar som
stravar upp mot ljuset och kastar levande skuggor pa
trottoaren.

Matousova. Dansande huset tittar fram i gattet mot

floden.
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2012-03-22 - promenad till slottet
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Andél. Jag gor en skiss direkt nir jag kommer ut fran porten,
borjar med volymerna och ldgger till detaljer sist. Det dr mer
strukturerat men inte lika undersokande som att jobba frin en
punkt och leta sig fram med pennan. Jag vill visa mdangfalden
pa platsen, som ryms trots att platsen egentligen bara dr en
breddning av gatan.

Det dr nagon sorts torghandel som har borjat idag.

Det kindes plotsligt lite littare att teckna idag, ndgot lossnade
lite tror jag. Det kdindes inte sa kravfyllt.
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Malostranské nameésti / Nerudova. Jag ritar mer fritt, det
kinns mer flodande. Ser nya detaljer som skulpturerna vid
takfoten och alla krusiduller pa fasaderna. Behover inte rita
allt, sorterar bort. Ljuger lite men det gor inget. Hade kunnat
vara tydligare med variationen i gatan som sluttar och
kroker...

Turisterna har verkligen borjat komma nu, de gar i stora
klungor. Samtidigt forsoker bilarna krangla sig forbi uppfor
backen mellan folk och parkerade fordon. Tycker att jag

har hjdlp av traningsskissandet av bilar. Mdnniskor dr dock
fortfarande svdrt att dterge. Den tunna pennan gor det ldttare
att teckna men kanske dr det lite dngsligt?
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Promenerar upp mot slottet lings Nerudova och tittar nerfor

den sluttande gatan. Den relativt lilla krokningen gor mycket for
upplevelsen, skapar en nyfikenhet for vad som finns ddr bakom.
Det hiir motivet valde jag for att tridet och den lilla platsen runt
det gor sa mycket for gatan, det blir en liten paus i den langa
raden av hus lings gatan. Funderar ocksa pa alla bilar, hdr har
man inte valt att stanga av biltrafiken utan turisterna fdr tringas
med korande och parkerade bilar. Pa ett sdtt dr det ju stokigt och
gor att miljon blir mindre gemytlig. Samtidigt kdnner jag att man
genom att tillita biltrafiken gor att den pittoreska stadsdelen inte
bara blir en historisk kuliss utan fortsdtter att leva i nutiden.
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Hradcanské nameésti. Jag tyckte att det var en kul kontrast mellan
tilten och husvagnarna i forgrunden och katedralen i bakgrunden. Det
passade pd ndgot sdtt att gora en naiv beskrivning av dem...
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Hradcanské nameésti, utblick fran slottet ner mot Mald Strana, over Pettinkullen och
stadssilhuetten.

Slottsbyggnaderna bildar en ram for motivet och lockar ... Snabbskiss som blir slarvig,
har svart att fokusera, det dr en massa skolklasser runtom som stojar...
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Tittar ner i ravinen bakom slottet vid U Prasného mostu, det dr en sd hdftig kontrast att
komma ut fran slottsomradet till den grona slanten bakom. Murar och husviggar bygger pd
branten och okar dramatiken. Det dr fortfarande ganska kallt och det verkar lite ruggigt dir
nere. Det tycks vara avstingt, ser ingen ddr nere och grindarna dr ldsta. Jag hade ju velat ga
ner och titta pa tegeltunneln, Stag Moat. Jag har varit ddr tidigare under en studieresa men
vill girna ga tillbaka dit. Det dr spdnnande med en plats som dr lite hemlig trots att den
ligger sd ndra de stora turistattraktionerna. Trdden har vuxit sig hoga, strdvar upp mot ljuset,
som en tivlan med byggnaderna. Inser att jag inte tecknat gronska sdrskilt ofta, det kénns lite
ovant.
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2012-03-22 - skisser vid floden

Vy fran kajen nedanfor Rasinovo ndbrezi, mot Palackého most. Jag borde slippa loss
tecknandet mer, nu dr jag noggrann och slarvig pa samma gang. Jag borde ge mig mer tid,
bli mer medveten om varje linje.
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Studerar valor och njuter lite av att skissa med blyerts, tycker att det dr mycket mjukare och littare. Det
dr for att jag inte dr tillrdckligt siker pa varje linje utan behéover jobba fram bilden steg for steg, frin
svagt till starkt.
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2012-03-23 - promenad till Vysehrad

Det ar nagot speciellt med hdjder, jag vill garna
overvinna dem. Cullen skriver om nivaer och att det
inte bara handlar om utsikt utan ocksa om att det

ger en kansla av att vara i en privilegierad position
(Cullen, 1971, s. 178).

/ Na Libusince. Det kinns som att vi kommer in bakvigen, via ndgons bakgdrd med en
lang garagelinga i forgrunden.
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Trappor slingrar sig mjukt upp ldangs slinten, de forsta
blommande buskarna dr pd vig att spricka ut langre upp.
Blicken leds upp mot kyrktornen som doljer sig bakom kronet.

Det dir som ett lockbete.
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Utsikt fran Vysehradské sady, med U Podolského-
sjukhusets tak och Vysehrads fistningsmurar i
forgrunden och kullarna pa andra sidan staden i
bakgrunden. Det dr inte s mdnga som hittar hit,
mest invdnare i nirheten som rastar sina hundar
eller gar med barnvagnen verkar det som. Det dr
lugnare dn i centrala staden. Jag tinker inte sd
mycket ndr jag skissar, det dr meditativt att bara
fokusera pa bilden, mellanrummen och formerna,
vara en avbildare. Efterdt kan jag ga tillbaka och
titta pad bildens olika delar.

De dubbla kyrktornen pa St Peter

& St Paul star och blickar ut

och iakktar livet nedanfor.

Utanfor murarna vaxer en del gamla
frukttrad, kanske lamningar fran en
gammal fruktlund?
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2012-03-27 - utflykt till Baba

Jag tar spdrvagn nr 20 mot Baba. Vid Ujezd ser jag de forsta korsbiirs-
traden blomma! Efter Malostranska ges fina vyer upp mot slottet och
sparvigen slingrar sig pa serpentinvigar uppfor kullen bakom slottet.
Efter ett villaomrdde blir infrastrukturen mer storskalig, vigarna dr
anpassade for biltrafik.
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Vyn over Andél som méter mig varje morgon dr livlig och

full av rorelse, sparvagnar, taxibilar, strommar av mdnniskor
pa vig ut ur metrostationen.

Det bérjar kdnnas mer avslappnat att teckna, men det dr
svart att fanga mdnniskor i farten. Det dr ocksd svart att

skapa ett djup i bilden med bara tusch, behover trina pa
skrafferingar.
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2012-03-27 - utflykt till Baba

170

Vid Dejvicka svinger sparvagnen dt fel hall i rondellen, min karta
madste vara inaktuell. Nir jag mdrker att vi dker dt fel hall hoppar jag
av och tinker att det kan vara trevligt med en lite lingre promenad.
Promenerar genom ett omrdade med stora lyxiga villor med fina trid-
gardar. Nistan framme vid Baba dr det redan lunchtid och jag gar
in pa restaurang Na staré fate, sa himla gulligt stille med innergdrd
pa baksidan. Jag bestdller en gulaschsoppa, fantastiskt god smak och
hdlften sa dyrt som inne i stan!



Komornickd. den stora kvaliteten hdr dr att husen dr inbdddade i
gronska, byggnaderna samsas med uppvuxna trid som ger skydd
och rumsavgrinsning. Villorna dr riktigt stora hdr och tridgardarna
dr ocksa vil tilltagna. Fagelkvitter dominerar mer dn ljuden frin
trafiken som kdnns avligsen.
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2012-03-27 - utflykt till Baba

Nad Komornickou. Plotsligt dyker det upp en udda byggnad
mellan villorna, hotell Praha. Skissandet blir plotsligt mer
aggressivt, jag trycker hardare med pennan, letar mig fram mer
som ndr jag ritar med blyerts. Littare att fa ett djup i bilden

pa det sdttet. Tror att vixtligheten hjdlper mig att bli lite friare,
allt dr inte rakt och hart.
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BRYTPUNKT

Trad och vegetation gor att det kanns
lattare att rita med tusch, jag kan
slappa det raka.



Skissar inifran mitten och ut istdllet for tvirt om. Hotellbyggnaden far mycket
storre utrymme nu. Anvdnder olika penntjocklekar for att forstirka.
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2012-03-27 - utflykt till Baba

174

Jag gar in i Baba och tittar in i de olika trddgdrdarna och husen. Nér
jag star och tecknar kommer en dldre man forbi och bérjar prata,
forst pa tjeckiska och sedan pa tyska efter att vi kommit fram till att
det dr det sprak vi har gemensamt. Han har en liten mops som dr
ganska sot faktiskt. Det dr som en ostoppad flod av ord som strommar
ur mannen, han berdttar exakt vilka framstdende personer som bott i
varenda hus vi gar forbi. Han heter Marcel Zachoval och har bott hir
med sin fru i sextio ar, hon dr finska men talar svenska, kanske vill
jag komma forbi och hdlsa pa henne? Manga av husen dr tillbyggda
och ombyggda, Marcel visar vilka som har blivit forstorda av “maro-
dorerna”. Ombyggnaderna dr reglerade men mdnga viljer dnda att
bygga till och betalar helt enkelt bara straffavgiften pa runt 100.000
tjeckiska kronor sa kommer de enkelt undan det problemet. Nagra
hus dr uppenbart omgjorda men ibland dr det svart att se om de dr
original eller inte.



Gatan lingst ner pa Baba, Nad Patankou, har bdst utsikt over
staden, slottet ser ut att ligga mycket nira. Omsom vegetation
och omsom byggnader i angrinsning till gatan gor att den
upplevs som varierad och levande. Huvuddelen av husen ligger
oftast en bit in men har fortfarande god kontakt med gatan.
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Han behdver nog vila, vi sdtter oss pd en bink och han berdttar om
familjen och om sonen som dog i en motorcykelolycka tillsammans
med sin dotter, han var tydligen en duktig mdlare och skulptér. Frun
dr en framstdende journalist och forfattare som var en av fa som rap-
porterade inifran Tjeckien under 80-talet. Sjilv har han arbetat inom
akademin med religion som huvuddmne, specialiserad pa buddism
och konfucianism. Tyska talar han sa bra for att han vixte upp i Ber-
lin fram tills nazisterna tog makten, da flyttade familjen till Tjeckien.
Han var néra vin med ministern for kultur som bodde i huset intill
tidigare. Han rabblar de olika tjeckiska arkitekterna som ritat husen,
jag hinner inte med, det dr Jandk, Goédr och Zdk bland andra.

Han kinner alla i grannskapet, berdttar ett och annat skvaller.
Nirmsta grannen hdller pa med en totalrenovering, de har skaffat
bergvirme och grivt ut under huset for att fa en inomhussimbassdng
i kdllaren. Hela tomten dr upphdjd, det ser lite sorgligt ut jamfort med
Marecels overvuxna och lite mystiska trddgard. Vi har gatt ett helt varv
runt kvarteret och han visar mig tridgdarden och uteplatsen. Jag blir
erbjuden att komma upp till takterrassen och titta, han ska bara ga

in och forvarna frun, hon kan vara lite retlig ibland. Jag far komma

in och tycker inte alls att hon verkar otrevlig, hon dr jittegullig och vi
pratar svenska. Hon dr mest irriterad pa att deras frys fran Elektrolux
har gatt sonder idag, kan man inte begdra att en sadan kvalitetspro-
dukt ska kunna halla lingre dn 40 dr? Nu dr all frysmat tinad, det dr
bara att sitta igang och tillaga allt och bjuda in barnbarnen. De har
sju stycken.



Det dr triden, till stor del tallar, som dominerar over byggnaderna som fogas in
under och mellan trddkronorna.

Traddens vertikalitet och skulpturala form kontrasterar fint
mot byggnadens horisontella linjer.Tradgardarna ar tydligt
avgransade mot gatan med staket och laga stodmurar.
Topografi, byggnad och vegetation samspelar.
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Jag far se takterrassen med utsikt over hela staden inklusive slottet
och katedralen, och kldttrar upp for den lilla réda stegen dnda upp pa
trapphusets tak. Vi gar ner igen och Marcel visar mig 6verviningen
med badrum och minimala sovrum med fina inbyggda garderober,
jag far till och med se utdragsladorna i trd som finns bakom dérrarna.
Korridoren och trappan dr smala och fullbelamrade med tidningar,
bocker och papper. Uppe i taket finns spindelviv hér och var men

det kinns inte ofrdscht, bara som att man skulle vilja stida upp lite.
Nederviningen bestdr av ett vardagsrum ldangs hela langsidan mot
tradgarden med fonster lings hela viggen, och ett litet kok med en
serveringslucka in till vardagsrummet. Allt dr sa litet och fint pd ndgot
sdtt. Jag far sdtta mig i en fatolj och han visar en bok med 500 hus i
vdrldsklass, hans hus dr med som det enda tjeckiska exemplet. Det dr
ritat av Ladislav Zdk. Frun (vars namn jag tyvirr inte kan minnas)
erbjuder mat men jag kdnner att det dr dags att g, det borjar bli sent.
Jag avbijer men tackar for den fina visningen i kvarteret och i deras
hem. Jag borde skicka ett vykort och tacka ocksd. De var verkligen
gulliga mdnniskor.



Jarni / Na ostrohu. De hdr husen ser nya ut, inte som de andra husen
jag passerat. Volymerna dr lite mer komplexa och uppbyggda av fler
kubiska former.
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2012-03-28 - promenad i Olsanské-kyrkogdarden

180

Efter lunch tar jag sparvagnen till Olsanské hibitovy, en gammal
kyrkogdard med delvis forfallna gravar. Jag vill komma bort frin att
bara teckna hus och stad, bli lite friare. Det dr speciellt att komma hit,
hoppa av sparvagnen och se den stora kontrasten mellan bebyggelsen
som en hog vigg och gravplatsen som en gron “oas” i staden.

Jag funderar pa tecknandet och seendet, ett av mina mal var ju att bli
mer medveten om mitt seende. Det kinns inte som att jag blivit mer
medveten generellt, utan att det forst dr ndar man jobbar med ndgot
som man far upp égonen for det. Ritar man parkmabler tittar man
pa detaljlosningar for dem, renoverar man badrum tittar man efter
materialval i vartenda badrum man dr i. Ndr jag gor den hdr typen
av studieskisser som avbildar eller visar mitt intryck av en plats har
jag kanske 6gonen dppna for att hitta intressanta motiv eller situa-
tioner. Jag blir dock inte mer uppmdrksam pa detaljer nér jag bara
gar omkring och tittar, det kinns inte som om seendet trinas upp
genom att jag tecknar mycket, men kanske kan jag forst se det ndr jag
fatt distans till processen. Kanske dr jag for otdlig. Det gar inte att ta
genvdgar, varje ny situation dr unik och kan befdstas bittre i minnet
med hjdlp av teckningen. Tecknandet fungerar som ett sitt att rista
in i minnet, det dr kanske inte sa konstigt i och med att jag genom att
rita linjerna tvingas beakta varje detalj jag ser.

Nir jag vil tecknar blir jag mer nérvarande i stunden, jag tinker inte
pd nagot annat utan bara gor. Inte bara synen utan dven de andra
sinnena blir mer ndrvarande. Speciellt ljuden blir tydligare ndr jag
stannar upp och fokuserar pa att teckna. Jag hor faglar och flygplan
och spdarvagnar.
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2012-03-28 - promenad i Olsanské-kyrkogdarden

182

Jag har hela tiden intalat mig att tecknandet i sig dr det viktiga, inte
hur resultatet ser ut. Andd har jag nog omedvetet haft mdlet att bli
bittre pa att teckna snyggt och det har begrinsat mig och gjort att jag
bara avbildat istdllet for att uppticka nytt, vara nyfiken. Kanske kan
ett nytt verktyg, som kritan, fa mig att vaga slippa det ddr, att borja
undersoka istdllet...

Varfor dr det svdrt att teckna i gamla staden, eller pd Andél? Jo for
att man dr innesluten i nagot. Man kan inte teckna objektet utan en
del av det som omger en, och det kan inte fangas i en bild. Om jag ska
besvara fragan —vad dr Prag for mig?, mdste jag forsoka fanga den
kinslan pa nagot annat sdtt. Beskriva olika rum pa ett mer konceptu-
ellt plan.



Entré vid Vinohradskd. Skissen visar kyrkogradens
relation till den omgivande bebyggelsen, med vigen
och fasadlinjen som en tydlig grins. En trappa

i forgrunden visar att gravplatsen ligger pd en

lagre niva dn omgivningen. Den hdr skissen dr ju
egentligen ganska ful, tinkte inte ta med den forst.
Men ser dndd ndgot nytt i den. Att den just inte
avbildar utan bara redovisar ndgra element som jag
tyckte var viktiga: viggen, vixtligheten och trappan/
ricket.
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2012-03-28 - promenad i Olsanské-kyrkogdrden
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Trdden fungerar som kolonnerna i en katedral, de markerar strukturen i gangar och rum
och haller tridkronornas tak uppe. Gravstenarna delar in i mindre rum och upplevs ndéstan
som gestalter som befolkar gravplatsen. An sd linge dr loven inte utslagna sd fasaderna

hos bebyggelsen utanfor dr ndrvarande mellan traden. Samtidigt dr kyrkogarden lummigt
gronskande tack vare de vintergrona vixterna.
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Kyrkogarden delas upp i gravkvarter som omgdrdas av mindre gravhus. Byggnaderna haller

pa att forfalla, det vixer sly pa taken och viggarna vittrar. Gravar och gravstenar dr ocksd
ihopsjunkna och sneda, det bildas en stark stamning.
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2012-03-28 - promenad i Olsanské-kyrkogdrden

Genom att anvinda en mjuk blyertspenna forsoker jag fanga den mystik som jag upplever.
Nagra gravar har rasat in och gravhusen har stora mérka portar.

Cullen beskriver det mystiska som en glimt av det ok&nda, mysteriet
om staden dar vad som helst kan hdnda eller existera (Cullen, 1971,
s. 51). Detta &r en sddan plats dar tankarna gdrna skenar ivag.
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| BRYTPUNKT
L P - H Ett nytt medium,
W\ W4 kritan, gor det
‘ \ § ] lattare att uttrycka
] en stamning. Maleri...

Upptiicker kritorna. Det kinns befriande att inte behova vara sd noggrann. Ser skuggorna och ljuset.
Pa nagot sdtt dr det som om gravplatsen gjorde att jag kunde slippa tanken pa att vara exakt, det dr ju
dndad bara gravstenar...
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2012-04-04 - skiss fran foton

v B

Vy fran Kampa mot oOstra sidan av floden. Eftermiddagsljuset dr
intensivt och varmt.

Jag liser om skissen som kommunikativ process
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ti, med folksamling framfor uret. Det dr

en livlig och héndelserik miljo.
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2012-04-11 - kullen bakom Andél

190

Jag har anvint senaste tiden till att ldsa och skriva. Det borjade bli
krisigt efter ett tag, jag mdrker att nér det gar for langt mellan skiss-
promenaderna tappar jag gnistan lite. Sd fort jag borjar med tecknan-
det kdnner jag att det dr meningsfullt igen. Samtidigt blir jag otdlig
for att jag inte mdrker sa stora framsteg. Det handlar kanske bara om
att jag glommer madlet och undermedvetet strivar efter att gora fina
skisser istdllet for att se dem som verktyg.

Jag gar forbi busstationen vid Andél, den dr sad lite omhdndertagen
trots att den ligger precis pa andra sidan kvarteret. Jag far en kinsla
av att ha hamnat i utkanten av staden. Samtidigt omges platsen pd
alla hdll av mera omhdndertagen bebyggelse. Upp mot kullen klittrar
stora villor, inkldmda i dalgdngen mellan tva kullar. Det ser ut som
om de sakta dr pd vig att ta sig uppadt. Pa stigen inne i gronskan hdl-
ler de forsta loven pa att sld ut, pa buskarna och en kastanj. Solljuset
gor det grona intensivt lysande och det dr uppiggande. Jag forsoker
skissa for att forstd, och det hjilper faktiskt att forma tankarna ocksd
till ord.



Busstation vid Andél.
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2012-04-11 - kullen bakom Andél

192

Ett tema som jag berort i mdnga av mina tidigare teckningar kommer
upp igen, relationen mellan det vixande och det byggda. Detta vill
jag fortsdtta fokusera pd. Det vixande madste inte nodvindigtvis vara
just vixtlighet utan kan ocksa handla om den gamla stadens orga-
niska framvdixt. Det byggda dr inte bara byggnader utan kan ocksd
handla om den planerade gronskan. Men forenklat handlar det oftast
om det grona och det harda, det dr dynamiken dem emellan som jag
tycker dr intressant och som jag tycker dr sa pdfallande just i Prag.
Det finns alla exempel, fran det stora landskapliga sammanhanget till
kvartersparken, kyrkogdrden eller den enstaka solitdren. Det vixande
kan ocksa vara landskapet och topografin, och staden som vixer och
médter den.



Busstation vid Andél. Kullen dir bakom dr inte bara en gron massa, det dr granar och limegront blommande
lonnar och andra lovtrid som dnnu inte slagit ut. Och bakom finns husen pad ndsta sluttning.
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2012-04-11 - kullen bakom Andél

Za Zenskymi domovy, éverallt hav av parkerade bilar. Den tradbevuxna
slinten tittar fram i bakgrunden.
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Radlickd / Za Zenskymi domovy, trappor upp mot Sady Na skalce - en groning i slinten. Det dr fint
att gatan forldangs med en "glugg” uppfor slinten, fasaderna bildar en inramning till vixtligheten
ddruppe.

Hojdskillnader kan ofta forstdrkas med hjédlp av trappor eller avsatser

(Cullen, 1971, s.178). Har blir sléanten tydlig med trappor pa bada
sidorna om grasmattan.

195



2012-04-11 - kullen bakom Andél

Jag har med mina studieskisser inte kommit sdrskilt ldngt i analysen Men det var ett
och forstaelsen av mdnniskornas anvindning av och relation till sta- medvetet val att

inte stalla fragan.
den. Jag har snarare tittat pa staden som en bild. Vems glaségon har Jag har nog vargth

jag haft? Inte projektorens som tittar pd konstruktiva losningar, inte tvungen att gora
stadsbyggarens som har ett mer Overgripande perspektiv. Jag har tittat denna typ av
pa enstaka bilder som har passerat. Kanske kan det tillsammans ge en utandning for att

helhetsbild. Tecknandet har framfor allt varit en anledning att komma ldta tystnaden tala.

ut och se mig omkring, och pa det sdttet har det givit mig mycket. Men
jag hade behovt formulera en tydligare fraga for att kunna komma
fram till nagot mer konkret. Jag har hela tiden saknat fragan eftersom
jag dr en problemlosande person snarare dn en konstndr, och har kan-
ske just ddrfor haft svart att formulera fragan, liksom ur tomma intet.
Att inte ha formulerat fragan har gjort att jag har fatt for mycket

att ta stillning till, det har verkat hdmmande. Om jag hade tecknat
med ett speciellt projekt i atanke hade situationen varit en annan. Dd
hade jag varit mer aktiv, letat efter forebilder och l6sningar som skulle
kunna passa det aktuella projektet.
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Kovikii, med studentbostadskomplex spejar ut fran Petfin-kullen i bakgrunden. Vi var
ddr en gang ndr vi var hdr pa besok. Husen var riktigt nedgdangna men det syns inte
hérifran. Overallt finns hdjden i blickfanget, det skapar en omslutande kiinsla.
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2012-04-11 - kullen bakom Andél

Gangstig i Sady Na skalce. Mabdren hdller precis pd att sld
ut, det ger ett skirt lysande ljus mellan tradstammarna.
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Nir jag tittar uppat ser jag istdllet stammarnas silhuetter som delar upp
luften i mellanrum.
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2012-04-11 - kullen bakom Andél

Sady Na skalce /Bieblova. Hojdryggen skir ner mellan byggnaderna som for att betona vad som
fanns hir forst. Forsiktigt kldttrar bebyggelsen uppdt ldngs dalgdngen. Det dr som ndgot slags
symbios.
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2012-05-03 - dterblick orientering

204

Jag ritar upp pragkartan ur minnet, for att dterknyta till borjan

da jag orienterade mig. Ritar genom att leta mig fram, som om jag
promenerar i staden. Jag blir medveten om att det fortfarande sker

en framplockningsprocess och blir forvianad over det trots att jag list
att det fungerar just sa. Minnet dr bra pd att lura mig att tro att den
inre bilden dr komplett. Det kinns alltsd inte som att rita upp en bild
utan som att rora sig genom en modell av ndgot slag. Nu ndr jag har
lirt kinna staden finns det mer i minnet att hdmta ur, och jag dr mer
sdker pa var olika platser ligger, eller snarare hur de hénger ihop med
varandra. Kopplingarna mellan platserna dr viktigare dn lokalite-
ten. Vissa platser som jag ofta besokt med tunnelbana, tex Nameésti
Republiky, dr svara att koppla till de andra, jag hittar dem inte riktigt
i minnet. Jag kan leta upp dem genom att minnas upplevelser, av
den dir kvillen ndr vi gick forbi dir, men jag mdste liksom spela upp
upplevelsen, platsen finns inte inlagd i ndgon firdig kartbild.

Jag minns platser eller noder som dr viktiga for mig och som jag
orienterar mig efter, och kopplingarna mellan dem. Det kan vara
utmdrkande byggnader och andra visuella orienterande element, men
ocksda malpunkter som caféer, torg eller hallplatser for sparvagn och
tunnelbana. Kanske dr jag paverkad av Lynchs analysmetoder som ju
dr grundliggande under utbildningen, men jag tror dnda att det dr en
ganska allmdn metod for orientering.

Avstand dr oviktiga, sd linge kopplingarna gar ihop geometriskt. Den
inre kartan byggs upp topologiskt.
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: Floden kommer forst, som en grund att utgd fran. Sedan borjar
Mutena pennan leta sig fram pd pappret , den utgdr fran Andél dir jag
bor, fortsdtter over bron till Johannas ldgenhet och kontoret och

sedan vidare ut i staden sd att kartan trdader fram. Det dr som
om den inte finns forrin den syns pd pappret. Jag malar fram
den mark som jag har gatt pd. Det morka, dir pennan stannar
upp, representerar platser dir man kan uppehdlla sig. Nir de
viktigaste platserna dr utritade, karlovo, vaclavske, starometske,
vysehrad, kampa, malostranske, petrin, narodni divadlo, sd
lagger jag pd ndsta niva av platser och malpunkter. Det blir lite
0. mer utmanande att minnas, jag far ga igenom olika minnen av
Yy héndelser eller upplevelser.
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2012-05-06 - dterblick minnesskiss

Platsen ar relativt nygjord och har
tydligt definierade element, och kanske
anstranger jag mig lite extra denna
gang, men jag vill anda pasta att jag
nu har lattare att uppmarksamma fler
detaljer och situationer. Jag har ocksa
insett att minnet, och aven tecknandet,
ar ett sokande. Jag testar, ser
resultatet och testar igen, hittar pa
det sattet fler minnesfragment som kan
sammanfogas till helheten.

206

Jag gar forbi ett stille jag inte sett forut, det dr bara en korsning ddr
man gjort en ny liten plats med trdid och sittplatser, ndstan som en
refug. Den dr inte uppseendevickande men jag tycker dndad att det dr
fint att man tagit hand om den, pd ena sidan grinsar den till nagon
form av ingang till ett hotell men den verkar ocksd anvindas som
lastzon.

Efterdt tinker jag att jag ska teckna min minnesbild for att se om upp-
mdrksamheten fordndrats sedan borjan av projektet da jag tecknade
minnesbilder senast.

Nu dr jag inte lika intresserad av att gora ett perspektiv eller en foto-
grafiskt korrekt beskrivning, minnesbilden fungerar ju inte riktigt pa
det sittet. Om minnet dr ett sékande kan teckningen ocksd vara det.
Med pennan letar jag mig fram i minnet. Platsen hade en lite oregel-
bunden form, jag minns olika element: den schackmaonstrade markbe-
laggningen, de runda trddgallren i gjutjdrn, stora rostfria krukor med
smd trad i, bdnkar och en liten fontdn. Jag mdste ha varit upptagen av
att titta pa juste detta, kommer inte ihdg hur husen kring platsen sdg
ut, forutom en fasad som var beklidd med ndgot slags gront kakel.
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2012-05-08 - dgterblick bildnotiser

208

Jag gar tillbaka och tecknar pa plats och blir forvanad over att jag
mindes ganska mycket. Kanske tittade jag lite extra noga senast...

Men jag ser sdklart nya saker ocksd. Det dr lonnar och hdggmisplar
som dr planterade och det finns ett schackbrdide i mitten av platsen.
Tittar pa markbeldaggningsdetaljer som friser och monsterliggningen,
varje schackruta bestar av 8x8 stenar, som smd mini-schackbrdden.

Jag borjar kinna att det dr roligt att titta pa detaljerna, kanske dr
detta borjan pd en ny fas i undersékandet!

krukor som
pakorningsskydd

P& kort tid kan jag med bildnotisens hjalp ta in
platsen pa ett enkelt satt och bevara intrycket
bade som minne och som en fysisk bild i min
dagbok. Det ger méjlighet till reflektion béade i
stunden och vid senare tillfallen.



vy mot Karlovo
ndamesti
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avslutning



reflektioner och slutsatser

Detta arbete utgick fran ett antal fragestallningar
och antaganden, och under arbetets gang har nya
fragor uppstatt. Alla har inte fatt ett svar men jag
vill hdr redogora for mina reflektioner kring dem.

Metod och process

Att inte ha haft en konkret fraga har under hela
processen varit ett medvetet val men det har
tidvis varit anstrangande att kanna den otrygghet
det innebar att treva sig fram som jag ibland har
gjort. Jag var hela tiden medveten om det och
funderade pa olika avgransningar som att vilja
en specifik plats att férdjupa mig i mer detaljerat
eller att titta pa en specifik aspekt for att gora
det lattare for mig. Anda har jag fortsatt att ha

en Oppen position. Utan en tydlig avgransning
kunde jag bara utga fran mig sjalv i relation till min
omgivning, med ett kanske spretigt resultat som
foljd.

Mitt satt att borja med att gora bilddagboken forst
och sedan férdjupa mig i teorin grundar sig i mitt
personliga behov av anknytning till det jag laser.
For mig ar det svart att boérja lasa innan jag sjalv
har erfarenheter i amnet. Jag har ocksa forstatt
att det ar en vanlig ingang hos skissande personer,
att forst arbeta intuitivt for att sedan reflektera. |
just detta projekt har jag upplevt att det behovs
en distans till det jag har gjort for att jag ska kunna
reflektera 6ver det och kanske ar det en process
som inte helt ar avslutad.

Jag har ofta funderat pa varfér jag inte har
fokuserat pa ett mer yrkesrelaterat skissande
an jag har gjort. Jag menar da att jag hade
kunnat titta mer analytiskt pa enskilda
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aspekter i staden och dess sammanhang ur

ett stadsbyggnadsperspektiv eller haft ett
projekteringsperspektiv och tittat pa detaljer,
konstruktioner och material. Skissandet hade
ocksa kunnat kopplas tydligare till traditionella
representationsmetoder som plan och sektion.
Trots att tankar pa att jag borde gora det fanns
med under processens gang, kunde jag inte borja
med det férran jag hade gatt igenom fasen att helt
enkelt avbilda det jag upplevde pa det satt som foll
sig naturligt. Om processen hade fatt fortsatta tror
jag att jag hade gatt vidare till en annan niva och
studerat platserna pa andra satt.

Nagot som jag dock tycker att jag kunde ha
fokuserat mer pa ar manniskors anvandning av
platserna. De beskrivningar jag har gjort har
framfor allt fokuserat pa rummet och de fysiska
element som bygger upp det.

Bilddagboken

Teckningarna ar av registrerande, neutralt
iakttagande karaktar snarare dn analyserande och
problematiserande. Detta &r viktigt och en direkt
foljd av ingangen till arbetet. Jag dr 6vertygad om
att mina undersokningar hade resulterat i nagot
helt annat om jag hade haft en tavlingsuppgift i
bakhuvudet nér jag gjorde dem. Till exempel sag
jag forst nar jag avslutat undersokningen att det
utlysts en arkitekttdvling om visioner for floden
Vltava i Prag. Hade jag haft det som uppgift hade
mitt tecknande inriktats pa konkreta analyser
snarare an iakttagande. Det hade blivit en annan
inriktning pa teckningsstudierna om jag hade haft
den uppgiften som utgangspunkt.



Bilddagboken ma vara spretig men kommunicerar
anda nagot — ett sokande som i samlad form visar
en utveckling som ar pagaende, under bildande.
Flera lager visar att arbetet inte ar slut, det kan
fortskrida i dagboksform men ocksa i en fortsatt
reflektion kring det som redan ar nedtecknat. Den
ar ett urklipp mitt i ett sokande, den ar inte borjan
eller slutet pa sokandet. Bilderna jag skapat ar i sig
inte viktiga langre, det ar upplevelsen de har gett
mig som kommer att stanna kvar.

Personlig utveckling, kunskapsprocess
Jag inledde med en forhoppning om att arbetet
skulle bidra till min personliga utveckling och
syftade da pa att jag ville skapa nya referenser och
bli mer uppmarksam pa min omgivning. Jag tror
att jag har utvecklats nar det géller bada dessa
aspekter men upplever inte en drastisk forandring,
kanske ar det nagot som blir tydligare nar jag fatt
storre distans till projektet. Arbetet ar fortfarande
farskt och har inte hunnit sjunka in riktigt. Det ar
svart att se hur studierna har paverkat mitt seende
och mitt satt att tanka, men jag ar overtygad

om att jag har tillgodogjort mig mycket som jag
fortfarande inte ar medveten om.

Tecknandet som metod tror jag har bidragit till
kunskapsutvecklingen pa olika satt. En beskrivning
ar att det helt enkelt fatt mig att se mer av staden
genom att jag besokt platser som jag annars

inte skulle ha kommit till. Det var ocksa en av
intentionerna fran bérjan, att anvdnda en metod
som skulle hjalpa mig att lamna kontoret och se
mer av min omgivning istadllet. En annan ar att det
har vackt fragor som jag har fatt besvara pa andra
satt. Bilderna har hjalpt mig att hitta orden for

mina tankar och upplevelser.

Uppmirksamt seende

Har da tecknandet férbattrat mitt minne? Jag
tror inte det rent generellt, men det har andrat
min uppmarksamhet och darmed i férlangningen
minnet eftersom uppmarksamhet ar en
forutsattning for att minnas.

Jag har gjort manga insikter om minnet, att det
inte ar fotografiskt utan avbildar begrepp snarare
an sinnesintryck. Bildminnet ar mycket mer rorligt
an jag var medveten om tidigare. Skissandet ur
minnet blev ett verktyg for att undersdka vad jag
mindes, inte en metod for att minnas eller bli mer
uppmarksam. Speciellt de férsta skisserna gav mig
en aha-upplevelse, eller snarare en tankestallare
om att bildminnet inte &r sa heltdckande som jag
hade trott.

Jag forvantade mig nog att jag skulle bli battre pa
att ta in omgivningen mer medvetet hela tiden,
men har insett att det handlar om en formaga

att sla pa och av uppmarksamheten. Att ta in
omgivningen ar en aktiv handling som egentligen
ar ganska enkel, det handlar om att notera
enskilda aspekter av omgivningen och samla

dem till en helhetsbild. Nu upplever jag mig mer
medveten om att uppmarksambhet ar just en aktiv
handling, och ar mer trénad i att s/d pd den.

Personligt intresse och det aktuella
sammanhanget paverkar alltid vad jag just da
noterar, men med hjalp av teckningen vet jag

nu att jag kan bryta mig loss fran det och istallet
notera saker som jag annars inte skulle ha tittat pa
darfor att jag rakar vara intresserad av till exempel
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markbeldggningar och kantstenar eller tradsorter.

Tidigare har jag inte anvant tecknandet sa har
allméant, utan att ha ett specifikt uppdrag. Det

har gjort att jag trénat pa att reflektera mer i det
dagliga livet. Det spelar ingen roll om jag bara ritat
planlost det jag sett, hade jag inte ritat hade jag
kanske inte sett alls.

Skisshantverket

Aven om jag hela tiden intalat mig att det inte &r
skisserna i sig utan processen som ar det viktiga,
har jag omedvetet haft en 6nskan om att bli
battre pa att teckna. Att trdna pa att anvanda
rithantverket fanns ocksa med som ett mal i

min arbetsplan. Aven om jag inte upplever att
resultatet skiljer sig sa mycket at sa tycker jag
mig nu ha lattare att teckna, troskeln att borja ar
mindre och det flyter pa lattare.

Att vara i rummet

| borjan av projektet var jag fokuserad pa att
beskriva rummet i plan. Delvis hdnger det samman
med att jag orienterade mig i en ny stad, men jag
tror ocksa att jag var inne i ett satt att tdnka som
grundade sig i mitt arbete, dar stort fokus ligger
vid planillustrationer och -diagram.

Under arbetets gang slappte jag kartorna och
gick over till att vara i rummet. Jag upplever

det som positivt att ha fatt chans att sjunka in i
platsen, i att vara pa en plats. Jag har slappnat

av mer och téanker rum snarare an plan. Efter att
ha last Norberg-Schulz inser jag att mitt arbete
gick ut pa att se karaktdren hos platsen och skapa
identifikation snarare an att analysera den.
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Min otalighet har jag dock inte lyckats tréna bort.
Jag tror att viljan att handla snabbt (och effektivt)
ligger i min personlighet. Allt jag gor ska ha ett
praktiskt och direkt syfte, men detta projekt har
varit annorlunda. Aven om otéligheten nér jag
skissar ar aterkommande i dagboken sa tycker jag
mig anda ha slappt lite pa effektivitetskraven och
njutit av att vara i denna fantastiskt vackra stad
Prag!

SLUTSATSER

| detta projekt har jag fokuserat pa en aspekt av
tecknande, namligen som metod for att minnas
och skapa personliga referenser. Hur har da det
visuella beskrivandet som analysmetod paverkat
min kunskapsutveckling i processen att lara kdnna
Prag?

Det har fatt mig att uppleva mer, bli mer
uppmarksam pa det jag upplever och det har blivit
ett sprak att formedla upplevelsen med.

Slutsatsen blir att pennan fortfarande har ett
berattigande som ett komplement till digitala
metoder for att beskriva platser. Pennans férdel
i sammanhanget ar att den gor betraktandet

av rummet till en medveten handling vilket
medfor att vi kan bli mer uppmaéarksamma pa var
omgivning.

Avslutningsvis vill jag betona nagot som har varit
nog sa utvecklande och vardefullt: jag har njutit av
att bara vara och gjort en ny stad till min.
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Jag forséker minnas vyer fran
valkdnda promenader. Det ar lattare
att minnas rummet som helhet men
manga detaljer saknas. Jag gor
insikten att bildminnet &r mindre
palitligt an jag trott.

Slapper noggrannheten

Kartritandet forlorar i betydelse

Under promenaderna forsoker jag orientera mig
och skapa ett sammanghang. Floden och kullarna
ar viktiga som hjalp for orienteringen.

Allt &r nytt, jag uppmarksammar de sma
detaljerna som skiljer sig fran de dar hemma:
vackra markbelaggningar, ovanliga trad osv.
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Lasning: minne och kognition

Handledning 2

Lasning: skissande

Rittekniska studier
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Tecknar mer malande

Medventandegdér processen

Tittar pa hur det byggda
moter det vaxande.

Litteraturlasning och skrivande
gOr att jag kan betrakta mitt
arbete utifran och jag borjar
sakta bli medveten om vad jag
kommit fram till.

Tecknandet lossnar, mindre prestigefyllt

Tecknar mindre forestallnade, mer upplevelse

Efter att ha last Birgit Cold faller
jag till ro i att det ar ok att helt
enkelt teckna det jag ser. Det
viktigaste ar att gora, reflektion-
erna kan komma senare.



BILAGA 2

orienteringskartor

KORT SAMMANFATTNING AV PRAGS
HISTORIA

P4 800-talet fanns pa platsen dir Prag ligger idag

ett kluster av enskilda bosittningar mellan Pragbot-
gen och Vysehrad-borgen (Maier et al, 1998, s. 22).
Staden uppstod vid ett vadstille (tjeckiska prah) 6ver
floden Vltava dd de mindre samhillena pa 6mse
sidor om floden slogs samman (NE, 2012, sékord:
Prag).

Stora delar av staden byggdes pa 1300-talet. Det
finns exempel pa rendssansarkitektur men ett vik-
tigare byggnadsskede var senare delen av 1600-ta-

let dd barocken dominerade (NE, 2012, s6kord:
Prag). Stora delar av staden byggdes ocksd ut under
1800-talet (Maier et al, 1998). Prag var en av de fi
stider 1 Centraleuropa som undgick forstérelse under
andra virldskriget och dr dirfér en av de arkitekto-
niskt sett rikaste stora stdderna i omradet (NE, 2012,
s6kord: Prag).
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STADSDELAR (se orienteringskarta pa
nasta uppslag)

HradCany - Slottsstaden

Pa grund av sitt centrala ldge pa en hojd ar slottet
synligt frin manga hall i Prag och utgdr ett uppse-
endevickande panorama med St: Georges basilika,
grundad 920, och St: Vitus-katedralen, paborjad
1344, som utmirkande element. Stadsdelen byggdes
i flera etapper under 12- och 1300-talen och vixte
fram som organiska kluster av byggnader. Dess
viktigaste roll var att férse borgen med tjdnster och
logi (Maier et al, 1998, s. 25, 68). Idag ir slottet ett
vilbesokt turistmal.

Staré Mésto - Gamla staden

Den gamla staden borjade byggas pa 1100-talet pd
andra sidan floden frin slottet sett, pa ett omrade dir
det sedan tidigare funnits bosittningar (Maier et al,
1998, s. 23). Stadsdelen vixte bl.a. genom invandring
av tyska, franska och judiska képmin och hantverka-
re (NE, 2012, s6kord: Prag). En stor marknadsplats
etablerades; gamla stadens torg, och bebyggelsen
vixte fram spontant runt platsen. Ett undantag var
Gallus-staden, som var en planlagd utbyggnad frin
1230. (Maier et al, 1998, s. 23)

En stor del av gatustrukturen fran den medeltida
staden finns kvar 4n idag, men den bebyggelse som
fortfarande finns 4r till stor del fran barocken da
stora ombyggnader genomfordes (Maier et al, 1998,
s. 28). Den bist bevarade delen av gamla staden ér
omradet séder och sydvist om gamla torget, dir den
medeltida strukturen nistan dr helt bevarad. (Maier
etal, 1998, s. 70)



Mala Strana - Lillsidan

Den andra sjilvstindiga medeltida staden grundades
1257 av kung Pfemysl Otakar II. Precis som den
gamla staden byggdes denna pi en édldre bosittning
som redan fanns pd platsen. I den sédra delen dndra-
des gatunitet till en rutnitsstruktur med en centralt
beldgen rektanguldr marknadsplats. Strukturen finns
bevarad dn idag. (Maier et al, 1998, s. 25)

Nové Mésto - Nya staden

Den nya staden grundades 1348 av kung Karl den
IV. Den bildades inte, som Lillsidan, genom koloni-
sation av nya bosittare utan planerades for att 16sa
de vixande problemen med minskat utrymme och
miljorelaterade konflikter. Vignitet byggde vidare
pé och linkades samman med gamla stadens struk-
tur. Den nya staden firdigstillde kompositionen av
det som idag dr Prags innerstad, med slottet och
Vysehrad som de mest dominanta platserna, och
linkade samman system av huvudgator och platser
i de enskilda stadsdelarna. Under artonhundratalet
flyttades ménga av gamla stadens centrala funktio-
ner till den nya staden, mycket pa grund av att den
rymliga strukturen gjorde det mojligt. (Maier et al,
1998, s. 26, 71)

Smichov

Smichov ir ett omriade med industri och bostider.
Ursprungligen vixte det fram utan 6versiktlig plan
genom omvandling av tridgardar till tillverkningsin-
dustri och angrinsande arbetarbostider. Det forsta
forsoket till kontroll av bebyggelsen gjordes forst
pa 1840-talet med en rutnitsstruktur vars riktning
styrdes av floden. Industrin 1 Smichov hade sin

storhetstid under 1880-talet med 30 stora industrier
i omradet. Dagens Smichov ér varierat, med Art
Nouveau-byggnader som ett bilte lings floden och
bakom dem mindre och titare bebyggelse. S6der
om Palackého-bron finns fortfarande Staropramens
Slbryggeri kvar. (Maier et al, 1998, s. 33, 72)
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PLATSER
Baba

Baba ir ett funktionalistiskt villaomride som ska-
pades parallellt med Werkbundsiedlung-projekten

i Tyskland under dren 1928-1932. Omradet ligger

i en sluttning ner mot Moldau-floden och bebyg-
gelsen inrittades lings tre gator pa ett sidant sitt
att ljusinsldpp och utsikt 6ver dalen optimerades.
Den ursprungliga idén var att skapa en modell f6r
ekonomiskt familjeboende f6r medelinkomsttagare.
Resultatet blev istillet ett prestigefyllt bostadsomrade
for konstnirer och andra framstiende samhalls-
medborgare. Samtida ledande arkitekter bidrog med
unika villor i den funktionalistiska internationella
stilen. (Maier et al, 1998, 5.40)

Malostranské nameésti
Det centrala torget i Mala Strana, Lillsidan.

Ujezd
Sparvagnshallplats och station f6r Gondolen som gir
upp pa Petiin-kullen.

Andél

Knutpunkt f6r tunnelbana och sparvagn med rikt
folkliv, restauranger och det relativt nybyggda kép-
centret Novy Smivhov.

Staromeéstské namésti

Stor marknadsplats i gamla staden. Invid torget lig-
ger den gotiska Tynkyrkan och framfér den gotiska
hus med arkader i bottenvaningen och senare om-
byggda fasader. (NE, 2012, s6kord: Prag)
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Vaclavské nameésti

Staré Mésto domineras av den avenyliknande, nistan
kilometerlinga Vaclavplatsen, centrum f6r det mo-
derna stadslivet (NE, 2012, s6kord: Prag). Platsen var
ursprungligen en histmarknad men 4r idag en livlig

shoppinggata med nationalmuseet i fonden (Maier et
al, 1998, s. 71).

Karlovo nameésti

Karlovo namést{ var det viktigaste publika rummet i
den sédra delen av Nové Mésto. Det var ursprungli-
gen en boskapsmarknad men ér idag en serie grona
kvartersparker. (Maier et al, 1998, s. 71)

OlSanské hrbitovy

Olsany begravningsplats (Olsanské hibitovy pa
tjeckiska) dr den storsta 1 Prag och sirskilt kind f6r
sina manga jugendmonument. Begravningsplatsen
skapades ar 1680 f0r att tilloodose behovet av snabb
begravning av pestens manga offer. Den bestar av
tolv kyrkogardar med totalt 65 000 gravplatser. (Wi-
kipedia, 2012, s6kord: Olsany Cemetery)

VysSehrad

Vysehrad ir en borg pa en kulle 6ster om floden
Moldau, den omnamns ar 928 och var da en av Prags
tva borgar, den andra var Hrad¢any (NE, 2012, s6k-
ord: Prag).

Vysehrads nuvarande utformning med tegelvallar
och bastioner ir ett resultat av en ombyggnad under
barocken. Inom omradet finns idag basilikan St
Peter och St Paul, liksom Vysehrad-kyrkogarden dir
miénga kinda personer frin den tjeckiska historien
ligger begravda. (Wikipedia, 2012, s6kord: Vysehrad)
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