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Sammandrag

Med oss sjdlva som exempel har vi forsokt beskriva hur landskapsarkitektens
designprocess kan se ut, hur vi tinker och jobbar i ett gestaltningsprojekt. Lisaren ska
fa insyn i, och forstaelse for, designprocessens komplexitet och vilka krafter som
verkar dir. Detta kandidatexamensarbete dr uppdelat i tre delar. En inledande
insamlingsfas dir vi inforskaffat information som har stottat oss i vart
gestaltningsarbete och i forfattandet av denna uppsats. Den andra fasen har bestatt av
en designprocess dér vi har tagit fram ett gestaltningsforslag for Paradisparken pa
Marstrand. Parallellt i denna fas har vi dokumenterat och reflekterat individuellt kring
denna gemensamma designprocess. Den tredje fasen har inneburit en gemensam
efterreflektion och diskussion kring den dokumentation som vi producerat under
arbetet med gestaltningsforslaget. Som komplement till vara egna upplevelser och
slutsatser har vi kopplat dessa till designteoriforskning for att sitta vara egna insikter i
en generell kontext.



Abstract

We have tried to describe how landscape architects think and work during a design
process. By exemplifying our own joint process of working with the design proposal
for Paradisparken in Marstrand, we hope that the reader will gain insight and
understanding for the design process and the forces that operate there. This bachelor
thesis is divided into three phases. During the first phase we focused on gathering
information that would help us in our design work and in the writing of this essay.
The second phase was our process of making the design proposal for Paradisparken.
In this phase, parallel to the design process, we also documented our individual
reflections and thoughts about the process itself. The third and last phase was writing
this essay where we in retrospect, reflected and discussed our thoughts and reflections
about the process of designing Paradisparken. We have in addition, linked our own
experiences and conclusions to design research. By doing this we bring our own
insights into a general context.



Forord

Vi valde till skillnad fran manga andra landskapsarkitektstudenter vid SLU, Alnarp att
gora ett gestaltningsforslag med uppsats som kandidatexamensarbete. Dessutom valde
vi att genomfora det i par, vilket inte heller hor till det vanliga. Vi hoppas att detta
arbete inspirerar andra till att géra detsamma. Genom detta kandidatexamensarbete
har vi ldrt oss mycket om var egen process och om vad som egentligen hiander nér vi
designar. I slutiindan vill vi formedla de erfarenheter kring designprocessen som vi
vunnit. Sa att intresserade, vilken bakgrund de @n ma ha, skall kunna dra nytta utav att
ldasa om vara insikter och slutsatser. Vi hoppas och tror att vart arbete dr ett av manga
kommande kandidatexamensarbeten i form av gestaltningsforslag.

Vi vill papeka att vi dr upphovsman till alla illustrationer och fotografier som anvénds
i kandidatarbetet om inte annat anges.

Ett stort tack till Jesper Henriksson for hans bidrag till vart tidigare analys- och
konceptarbete som legat till grund for vart gestaltningsforslag. Tack till PeGe Hillinge
for intressanta och insiktsfulla diskussioner under konceptualiseringsarbetet. Vi vill
ocksa tacka var handledare Sabina Jallow for att hon har forstatt och stottat oss i vad
vi velat uppna. Med hennes erfarenhet i ryggen har vi kunnat navigera pa
designteorins stora hav. Tack!
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1. Inledning

1.1 Bakgrund

Hosten 2011 blev vi tillfragade, tillsammans med Jesper Henriksson som studerar
Arkitektur i Arhus, att komma med ett forslag pa en ny utformning av Paradisparken
pa Marstrand. Vad Paradisparken och Marstrand dr kommer vi till senare.

Personen som gav oss uppdraget heter Christer Parknis, verksam miklare pa
Marstrand och har forutom sitt nuvarande jobb dven méanga andra kopplingar till 6n.
Han har stor kinnedom om Marstrand och har spenderat stor del av sitt liv dér.
Christer dr en av manga, i vad man skulle kunna kalla for en intressegrupp, som pastar
sig jobba pa eget initiativ for Marstrands bésta. Christer rakar dven vara far till en
mycket god vén till Carl och pa det viset kom vi i kontakt. Vi paborjade da ett arbete
med att analysera Marstrandson och Paradisparken. Vi borjade dven att
konceptualisera vara idéer och tankar om parken som utmynnande i bland annat en
booklet. Gestaltandet i kandidatexamensarbetet har inneburit att ta konceptet fran
denna booklet till en platsspecifik gestaltning av Paradisparken pa Marstrand.
Resultatet av gestaltningsarbetet redovisas under kapitlet ”Forslaget” och i bifogade
bilagor. Vi ville djupare undersoka oss sjilva i en designprocess for att senare forsoka
koppla vara reflektioner fran denna sjdlvstudie till ett mer generellt beskrivande av
designprocessen. Det ér utifran dokumentationen av processen som pagatt under
framtagandet av detta forslag som vi beskriver var process och kopplar den till en
generell kontext.

1.2 Mal och Syfte

Projektet har tva sammanflitade mal:

* Att skapa ett gestaltningsforslag for Paradisparken som avser att skapa en
miljo som attraherar bade marstrandsbor och sommargéster, aret runt.

e Att under projektets gang dokumentera, undersoka och beskriva var
designprocess; nér vi resonerar, diskuterar, argumenterar och reflekterar oss
fram till ett gestaltningsforslag.

Projektet har ocksa tva sammanflitade syften:

* Attunderstka en semesterort med extrema sdsongsskillnader i
populationsmingd.

* Att ldra oss hur vi fungerar och jobbar genom en gestaltningsprocess.



1.3 Material och Metod

1.3.1 Kandidatexamensarbetets tre delar

For att fa svar pa vara fragestillningar har vi gatt igenom en designprocess och
dokumenterat denna. I den hér uppsatsen har vi sammanstéllt dokumentationen och
resonerat kring var designprocess. Vi ser att man kan dela in vart
kandidatexamensarbete i tre delar.

* Insamling
* (Gestaltning och dokumentation
e Sammanstélining och reflektion

I arbetets forsta del har vi samlat in information och kunskap som har stéttat oss i
forfattandet av uppsatsen och i vart gestaltningsarbete. Arbetets andra del bestod av
en designprocess dir vi tog fram en gestaltning for Paradisparken. Det av oss
paborjade analys-och konceptualiseringsarbete 1ag till grund for detta
gestaltningsforslag. Dokumentationen av var designprocess har forts parallellt i form
av en loggbok. Den tredje och avslutande delen av vart kandidatexamensarbete har
inneburit en sammanstillning av, och en reflektion kring var gemensamma
designprocess och varfor den sett ut som den gjort. I denna sista del av arbetet har vi
forsok formedla de erfarenheter och insikter vi vunnit. Samt koppla de slutsatser vi
kunnat dra fran vara egna upplevelser av var designprocess till en mer generell
kunskapsbank for hur designprocesser kan beskrivas.

1.3.2 Insamling
Referenshantering

Var referenshantering kan te sig nagot annorlunda jaimfort med de
kandidatexamensarbeten som utgors av enbart en uppsats. Man kan dela in kéllorna i
tva kategorier. Den forsta kategorin &r killor som vi har inspirerats av i vart arbete
med utformningen (“Referenser som verktyg for beskrivningen och analysen av
stadsrum”). I den hir kategorin ingéar ocksa referensobjekt och inspirationskllor i
form av andra designlosningar som inspirerat oss i var utformning. Dessa
referensobjekt och inspirationskéllor har pa sa sitt blivit en del av vad vi vill beskriva
som ett intryck-/referensbibliotek (se bifogad sammanstillning av referens- och
inspirationsobjekt). Vi har exempelvis studerat andra landskapsarkitekturprojekt for
att fa inspiration och for att ytterligare bygga pa vart intryck-/referensbibliotek. Stora
delar av detta intrycksbibliotek har redan byggts upp under var studietid. En del av
véra designhandlingar saknar koppling till det av oss aktivt insamlade intryckbibliotek
for just detta projekt. Det kan vara handlingar som skett genom spontana
tankekopplingar till tidigare erfarenheter fran utbildningen pa Alnarp men dven till
vara livserfarenheter. Vi st6ttade oss dven pa och jobbade vidare med det
analysmaterial och koncept som vi tagit fram innan kandidatexamensarbetets borjan.

10



Den andra kategorin dr kéllor som inspirerat oss i vart beskrivande av var egen
designprocess. De har dven bidragit till att sétta vara egna reflektioner i en generell
kontext ("Referenser som stod i beskrivningen och analysen av var designprocess”).

Referenser som verktyg for beskrivningen och analysen av stadsrum

For att beskriva stadsrummet Paradisparken har vi stottat oss pa Jan Gehls och
Mattias Kérrholms gestaltningsteorier. Jan Gehl &r arkitekt och professor i urban
design vid "Det Kongelige Danske Kunstakademi”. Han &r deldgare och grundare av
Gehl Architects och en erkind designteoretiker med flertalet publikationer i bakom
sig. (Wikipedia [online], 2012-05-17). Mattias Kéirrholm ir arkitekt och docent vid
Lunds Universitet sedan 2009. Han disputerade 2004 med sin avhandling

” Arkitekturens territorialitet, till en diskussion om makt och gestaltning i stadens
offentliga rum.” (Lunds tekniska hogskola [online], 2012-05-17). Gehl sa vil som
Kérrholm behandlar komplexiteten hos ett stadsrum, och vilka faktorer i gestaltningen
som spelar in i upplevelsen av ett stadsrum. Jan Gehls teorier introducerades for oss
redan under forsta aret pa landskapsarkitektprogrammet. Gehl beskriver blanda annat
vilka faktorer (till exempel sittmdjligheter) som avgor var ménniskor ror sig och
varfor de viljer att stanna upp och vistas pa en plats. Gehl forsoker forklara hur man
kan tidnka ndr man gestaltar for att skapa ett levande stadsrum. Kérrholm beskriver
territorialitet och hur osynliga grianser och revir paverkar manniskors rorelse och
beteende pa en plats. Detta dr hogst aktuellt att studera pa en ort som Marstrand, da
situationen dir kridver att sommargéster och marstrandsbor kan samsas och trivas i
samma park. Gehls och Kirrholms teorier har bidragit till en tyngd i argumenten for
vara grundliggande designhandlingar i projektet. Exempel pa detta &r placeringen av
sittmojligheter och den rumsliga strukturen i var gestaltning.

Referenser som stod i beskrivningen och analysen av var designprocess

Carola Wingrens dr professor i landskapsarkitekturens formlédra vid SLU i Alnarp
(LTJ-fakulteten [online], 2012-05-17). Carola Wingrens avhandling
”Landskapsarkitektens konstnirliga praktik” 4r en av fa avhandlingar som tar
utgangspunkt i den egna praktiken. Wingrens avhandling har fungerat som
inspirationskilla for hur en designprocess kan beskrivas och hur ett sadant arbete kan

laggas upp.

Nigel Cross idr professor emeritus i Designteori vid The Open University, UK. Cross
har varit verksam inom designforskningen sedan 1960-talet och har en etablerad
stdllning inom designteoriforskningen (The Open University [online], 2012-05-17).
Genom sin bok “Design Thinking”, utgiven 2011, har Cross bidragit med mer
generella och koncentrerade beskrivningar av hur designers tinker och arbetar. I
samma bok kopplar Nigel Cross samman ett flertal vdlrenommerade designers
(etablerade inom olika designinriktningar) beskrivningar av deras egna processer.
Cross beskriver och diskuterar dessa designers syn pa designprocessen for att beskriva
mer generella tendenser for hur de tinker och arbetar.
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Niklas Ogren tog examen fran landskapsarkitekturprogrammet vid SLU, Alnarp 2010.
Han har i sitt examensarbete undersokt och beskrivit den fysiska modellens betydelse
i planeringsprocessen. Niklas reflektioner kring modellens egenskaper har hjilp oss i
reflektionerna kring vart eget modellarbete.

1.3.3 Gestaltning och dokumentation

Arbetssditt i gestaltningsarbetet

Vi har arbetat mycket nidra varandra under hela projektet och arbetet har till stor del
pagatt hemma hos nagon av oss dar vi suttit och skissat individuellt eller tillsammans.
Pa sa vis har det varit mojligt for oss att kontinuerligt stimma av med/mot varandra
och fragat om den andres asikt. Vi har upplevt att detta arbetssitt har gett designen ett
djup da idéer och infall som en av oss planterat, vuxit vidare i den andre. Reflektion
kring designprocessen har under gestaltningsarbetet gjorts individuellt efter varje
avslutad arbetsdag.

I designarbetet har vi arbetat med en rad olika skiss- och visualiseringstekniker till
exempel fysiska modeller, papper och penna. Digitala modeller i Google Sketchup 3D
och Rhinoceros 3D. Planer i AutoCAD och Adobe Illustrator. Perspektiv och
visualiseringar genom blandteknik och layout genom Adobe InDesign.

Dokumentation av processen

Dokumentationen av var designprocess har vi fort i form av en loggbok bestaende av
tre delar. Den forsta delen innehaller visuellt material som presenterar vad som
producerats under arbetsdagen i form av exempelvis skisser och fotografier. Den
andra delen ir ett frageformulidr ddr vi beskrivit kort vad som hént sedan sist loggbok
fordes, var i processen vi befann oss, om vi upplevt nagot genombrott, vilka
skisstekniker vi anviint oss av, om vi varit oeniga och slutligen vilka nya insikter
dagen medfort. Sist limnas utrymme fér mer djupgaende och fria resonemang dir vi
har forsokt beskriva och forklara genombrott och designhandlingar. Den sista
reflekterande delen tillkom forst 16:e april efter diskussion med vér handledare
Sabina Jallow. Att vi dven gav utrymme for djupare individuell reflektion var en foljd
av bristande mojlighet till att kunna beskriva designhandlingar och resonemang kring
dessa, i den forsta versionen av loggboken (loggbdcker skrivna mellan 2012-04-09
och 2012-04-15). Loggboken skrevs individuellt och fordes efter varje avslutad
arbetssession.
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1.3.4 Sammanstalining och reflektion

I Kandidatexamensarbetets tredje och sista del har vi sammanstéllt loggbdckerna
genom att vilja ut stycken ur dessa och citera dem. Vi har valt att inte lyfta fram varje
loggboksanteckning, utan istillet valt att fokusera pa de anteckningar dér vi beskriver
nagon form av genombrott eller relevant reflektion som exemplifierar var

designprocess.
Paborjar Utveckling
. modell- av Arbetet
Platsbesok arbete modellen “lossnar”
10 12 24 1 7
I | | | 1 | | >
25 3

Shilleblixt
hangande
tradack

Forstaelse
rumslighet

APRIL MAJ

lllustration: tidsaxel genombrott

Under arbetet med att sammanstélla loggbockerna, sag vi att dessa genombrott och
reflektioner kunde delas upp i tre underkategorier for att strukturera beskrivningen.
Med denna strukturering vill vi oka ldsbarheten och forstaelsen av processens olika
moment. Beskrivningen dr uppbyggd som sa, att vi borjar med citat ur vara egna
loggboksanteckningar, detta for att visa hur vi formulerat oss i loggbdckerna.
Ytterligare en viktig anledning till att vi citerar loggbdckerna ér for att vi vill lyfta
fram dem precis som de ir skrivna i stunden. Utdragen ur loggbockerna foljs av en
diskuterande och beskrivande del, dir vi forsoker nysta i och forklara varfor vi gjorde
som vi gjorde och tidnkte som vi tinkte. For att distansera oss till vara tidigare
reflektioner i loggbdckerna, fortydliga vem som sagt och gjort vad under
designprocessen, har vi valt att skriva om vara “designprocess-jag” (Carl och Axel) i
tredje person och datid. Genom att skriva om oss sjélva i tredje person vill vi skapa ett
mer generellt beskrivande av designprocessen, som lidsaren litt kan ta till sig. I dessa
reflektioner hinvisar vi till Niklas Ogrens examensarbete, som djupare beskriver
modellens egenskaper.

Vi varvar reflektioner kring utdrag ur var egen dokumentation med att citera ur Nigel
Cross bok ”Design Thinking”. Detta for att ge ett djup till vara resonemang men forst
och friamst for att sitta vara egna reflektioner i en generell kontext. En anledning till
att vi véljer att citera ur "Design Thinking”, istéllet for att i texten 16pande referera till
boken, &r att skapa en tydlig struktur och uppdelning av ldsningen.

13



C— e
I CARL
e | = D | Reere

’_\
* | designprocessen e Utanfér med insyn i * Utanfdr processen
* Individuella designprocessen * Generellt om
loggboksreflektioner * Gemensamt designprocesser
* Vad och Hur? diskuterande kring * Varfér och Hur?
loggboksreflektioner
* Varfor?
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Vi har tagit inspiration av Cross sitt att lyfta ut beskrivningar om designprocessen
gjorda av designers under intervjuer. Utifran dessa beskrivningar har Cross packat
upp tankar kring designprocessen och dragit paralleller mellan olika designers. Pa
liknande sitt har vi kopplat ihop véra individuella beskrivningar och reflekterat kring
dessa under ett gemensamt tema (till exempel “Designprocessens mystik’). Genom att
koppla reflektionerna kring vara egna beskrivningar till Cross beskrivningar i boken
”Design Thinking” har vi sedan satt var gemensamma designprocess i en mer generell
kontext. En skillnad mellan Cross tillvigagangssitt och vart, ér att Cross har anvint
sig av andras beskrivningar av designprocessen medan vi, i likhet med Carola
Wingren, anvént oss av vara egna beskrivningar av designprocessen.

Det var forst efter det att vi avslutat gestaltningsarbetet och dirmed dven
loggboksskrivandet som vi kom i kontakt med Nigel Cross teorier. Avsikten med att
beskriva designprocessen har varit att belysa och forklara hur en designprocess kan se
ut. I en designprocess finns inget “ritt och fel”. Vara hianvisningar till det Nigel Cross
skriver dr inte menade att bevisa att vart arbetssitt dr béttre 4n nagot annat, utan
snarare ett sitt att forklara vara designhandlingar i en generell kontext.
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2. Marstrand och Paradisparken

2.1 Nutid och radande férutséattningar

Marstrand &r en titort, i Kungélvs kommun, beldgen pa 6arna Marstrandson och
Koo6n. Marstrandson ligger ldngst ut mot havet och hyser stadens centrum. Dérifran
gar personfirja till stadsdelen Arvidsvik pa Koon, som har landsvégsforbindelse med
fastlandet. Marstrand &r en idyllisk trihusstad med Karlstensfdstning som med dess
ldge pa ons topp dominerar stadsbilen. Pa somrarna dr Marstrand ett betydande
turistmal och Sveriges seglingsmetropol. Som turistort upplever Marstrand en kraftig
“besokarboom” under sommarhalvaret medan samhéllet somnar in under
vinterhalvaret. (Nationalencyklopedin [online], 2012-04-12).

' MARSTRANDSON
- ;PAF%ADJSPARKAEN

[llustration dversikt, fotografi fran Wikipedia Commons [online] tillganglig
via:http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Marstrandsfastning JPG

[2012-05-17], licensierad som offentligt material)

Paradisparken &r en av de centrala platserna pa Marstrand. Parken har idag kvar
samma struktur som den antog 1945 med tva triadrader, grasmattor och rabatter. Den
norra tradraden har nyligen bytts ut mot nya trid (Sorbus incana). Parkens grismattor
och rabatter omgirdas av parallella gangstrak. Vid parkens ostliga kortsida star ett
pumphus och en elstation samt storvéxta prydnadsbuskar och sittbankar. I vdstra
delen av parken ligger en, sedan 1945, ny musikpaviljong (Parkplan fér Marstrand
och Koon [online], 2012-04-12).

A

4 81216
5 10 15

lllustration: planskiss Gver befintliga forhallanden
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2.2 Historia

De éldsta sparen av stadsbildning pa Marstrand kommer fran ar 1291. Troligen har
staden, som da var en del av Norge, vuxit fram under 1200-talet i samklang med det
hogmedeltida sillfiskets expansion. Sillfiske var under flera arhundranden Marstrands
viktigaste inkomstkilla och Marstrandsbornas vilstand har stigit och sjunkit med
tillgangen pa sill. Efter 6vergangen till Sverige 1658 byggdes Karlstensfistning. 1775
blev Marstrand frihamn, vilket innebar tullfrihet (sa ldinge som varorna stannade pa
Marstrand), néringsfrihet (inget skratvang) och religionsfrihet. Religionsfriheten
bidrog till att manga judiska familjer flyttade till Marstrand. Marstrand har alltid varit
en relativt liten stad och dnnu pa 1770-talet var Marstrand en stad med mindre &n
1000 invéanare. Délig tillvixt med manga nedgangsperioder har fortsatt prigla
Marstrand, som var Sveriges minsta stad ar 1970 och hade da farre invéanare dn vid
1800-talets inledning. Stadens svartillgéingliga ldge har bidragit till denna blyga
utveckling. Exempelvis fick Marstrand landsvégsforbindelse med fastlandet forst
1942 (Nationalencyklopedin [online], 2012-04-12).

I mitten av 1800-talet byggdes gamla salteribyggnader om till varmbadhus och
Marstrands nya glansperiod som kurbadort hade borjat. Marstrands havsluft och salta
bad ansags effektiva vid behandling av méanga sjukdomar. Kurortskonceptet blev
direkt en succé och marstrandsborna insag mojligheterna for Marstrand som kurort.
Ar 1858 byggdes ett nytt varmbadhus som idag heter Bitellet. I samband med
Marstrands nya image som kurort véxte dven bilden av det kungliga Marstrand fram.
Fran ar 1887 och 20 ar framat, tillbringade kung Oscar II en sommarmanad pa
Marstrand varje ar. Han bodde da i huset som idag &r Grand Hotell och ligger i den
vistra kortsidan av Paradisparken (Vistsvenska turistradet [online], 2012-04-12).

Platsen dér Paradisparken ligger var bebyggd fram till ar 1824 da kvarteret brann ner.
Platsen fungerade efter det som exercisplats for Karlstensféstning fram till omkring ar
1850, den var da helt 6ppen och saknade vegetation. I mitten av 1800-talet samlades
pengar in till tradplantering och ytan blev park. Parken hade da fyra triddrader med
grus som underlag ver hela ytan. Ar 1945 togs de tva mittersta raderna bort och
dagens struktur med grés och rabatter tog form (Parkplan for Marstrand och Koén
[online], 2012-04-12).
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lllustrationer: parkens strukturella utveckling fran exercisplats till park

16



3. Forslaget

3.1 Analys

Som vi ndmnt i bakgrundsbeskrivningen dr Paradisparken ett projekt som vi
paborjade under hosten 2011. Det som stér i de f6ljande tva delarna ”Analys” och
”Koncept” dr beskrivningar, slutsatser och idéer som vi hinvisar till vart tidigare
arbete.

I vara tidigare analyser kom vi fram till att den obalanserade rumsligheten dr
Paradisparkens tydligaste arkitektoniska problem. Parkens langsmala form bidrar till
rummets svarigheter att hivda sig mot omgivningen. 1945 da parken hade tva
tradrader med storvuxna trid (Tilia platyphyllos) klarade platsen att sta for sig sjélv
och att skapa ett inre véldefinierat parkrum. Idag star uppvuxna Lindar pa rad i soder
mot en nyplanterad oxeltrddrad i norr, detta bidrar till att det uppstar obalans i den
befintliga gestaltningen. De stora lindarna bidrar med en kvalitet som byggts upp
under den langa tid de statt dir. De bor diarfor kunna utnyttjas béttre i gestaltningen av
parken. Lindarna bidrar ocksa med en historisk koppling, da de dr de sista sparen fran
parkens ursprungliga utformning. Obalansen bor dven den utnyttjas till parkens fordel
genom att utveckla Paradisparkens rumslighet till en mer komplex park. Parken
saknar idag en rumslig underdelning som skulle kunnat skapa fler varierande
platsbildningar i parken.

Den elstation och det pumphus som star placerat mitt i huvudentrén fran
kajpromenaden och mitt i siktlinjen fran kajen upp mot Grand Hotell tillkom efter
1945. Platsens forutséttning har genom elstationens tillkomst fordndrats radikalt da
stora delar av kontakten mellan parken och havet har forsvunnit, eftersom parkens
utformning inte har anpassats till detta ingrepp. Under vart tidigare analysarbete kom
vi fram till att elstationen bor byggas om, sinkas ner i marken eller rent av flyttas for
att underlitta en rorelse in parken.

lllustration: Fotografi fran kajen upp mot Grand Hotell, pa
sommaren vaxer en barridr av buskar och perenner upp och
hindrar integrationen mellan kaj och park.
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Ytterligare ett problem dr avsaknaden av vilplacerade sittplatser som bjuder in till
vistelse i parken, trots att parken &r gestaltad for vistelse med ornamentik i form av
sommarblomsplanteringar och prydnadsbuskar. Saledes dr innehéllet i parken av mer
prydnadskaraktér, och parken kdnns som en “sitta-och-titta-pa-blommorna-park”
medan rorelsen genom och forbi parken édr snabb och direkt. Istillet for att gynna
varandra, motverkar idag parkens rorelsemonster och inredning varandra. I parkens
nya gestaltning krévs darfor att dagens koncept for parken omarbetas fran grunden.
Tillsammans bidrar parkens rumsliga obalans, elcentralens placering och utformning,
men ocksa den motsigelsefulla gestaltningen av parken som helhet till att
Paradisparken ter sig svarintaglig och svarutnttjad.

= |
—] P = B

—

lllustration: analysskiss av Paradisparkens befintliga rérelseménster

Lings med Paradisparkens sodra langsida 16per Kungsgatan upp till
Carlstensfédstningen som dr en av Marstrands storsta turistattraktioner. Lings med
parkens Ostra kortsida gar kajen som &r 6ns huvudstrak och det mest trafikerade
rummet pa Marstrand. I Parkens norra del ligger Grand Hotell med sin inglasade
uteservering, ut med Radhusgatan i norr ligger diversehandel och bostider.
Rédhusgatan har det bésta solldget pa platsen medan Kungsgatan under stor del av
dygnet ligger i skugga. Detta forutsittningar som gynnar de aktiviteter som naturligt
ar inbyggda i byns struktur. Kungsgatans funktion som primirt strak till Carlstens
fastning paverkas inte negativt av det skuggiga ldget. De besokare som vill se
fastningen gar néstan alltid via Kungsgatan forbi Paradisparken. Blandningen av
nodvindiga och valbara aktiviteter pa Kungsgatan och Kajen skapar bra
forutsittningar for en aktiv park.
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Paradisparken som &r en av Marstrands absolut viktigaste offentliga platser har alltsa
forsvagats under de 160 ar som passerat. Paradisparkens rumslighet behdver
balanseras, stirkas och dess utformning bor anpassas till de befintliga
forutsittningarna. Det &r viktigt att identifiera och inkludera de historiska védrden som
finns samtidigt som paradisparken ocksa bor kunna svara upp mot dagens och
framtidens krav pa funktion och sociala viarden. Marstrand har utvecklats fran ett litet
fiskesambhdlle, till att bli en 6 med stor befolkning om sommaren och liten befolkning
om vintern. Paradisparken bor déarfor da trycket 6kar under sommaren vara en park
for alla samtidigt som den ska vara marstrandsbornas vardagsrum, aret runt.

3.2 Koncept

Konceptet grundar sig i att vi ’vringer” och “springer” parkens struktur. ”Vringa”
innebér att parkens befintliga struktur med vigar pa kanterna och grésytor i mitten,
byts ut mot en mer komplex struktur. Dér transportytor och vistelseytor integreras
med varandra. Konceptet kan beskrivas som s4, att parken gér fran att ha varit gdngar
i grasmattor, till att bli en mangfald av vistelseytor i en integrerad transportyta.

lllustration: konceptskiss av "vrénga’

”Sprianga” innebdr att rorelsestrukturerna bryts upp genom att vi skapar en hogre
territoriell komplexitet och fler formella och informella vistelseplatser (definition av
informella respektive formella sittplatser, se sidan 24). I en park som Paradisparken
pa Marstrand dir besoksnivan fluktuerar mycket mellan olika arstider kridvs en
dynamisk 16sning. Mélet med konceptet &r att skapa en park som kédnns intim och
spannande under bade lagsdsong och hdgsidsong. Parkens gestaltning skall fungera
lika bra for en ensam individ som for en stor médngd besokare. Konceptet innebir att
parken inte upplevs 6de eller tom under lagsdsong, men inte heller
underdimensionerad under hogsdsong.
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lllustration: Konceptskiss av "spranga”

Genom att ’sprianga” Paradisparkens befintliga strukturer med stora sammanhéingande
griasmattor skapar vi fler mindre platser, och pa sa vis dven storre kontaktyta. Dessa
platser dr upphdjda horisontella ytor som kan programmeras med diverse funktioner
(dessa ytor hdnvisar vi senare i uppsatsen till som “boxar”). Genom forhéllandet
mellan de horisontella ytorna och parkens naturliga lutning skapas en spinnande och
naturlig rumsindelning och platsbildning.

Konceptet ér inspirerat av Bohuslédns landskap med dess kobbar och skér. Vi ser ett
kontextuellt djup i konceptet dir boxarna representerar kobbar och skir, vid vilka
parkens besokare kan “ldgga till”. P4 samma sitt som rorelsen till havs inte styrs av
hénvisade vigar styrs inte heller rorelsen i parken av gangar, besokarna kryssar
mellan “vistelsedarna” (boxarna).

o GEASHYLLA

* PANTERING

lllustration: konceptboxar, framtagen i sammarbete med PeGe Hillinge
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3.3 Gestaltning

5

Y
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lllustration: lllustrationsplan férslag

Paradisparkens nya utformning grundar sig i platsens krav pa en dynamisk 16sning.
Konceptet som bygger pa en koppling till Bohuslins skérgard har utvecklats till ett
forslag dér horisontellt stillda boxar av granit, i kontrast mot parkens naturliga lutning
skapar en spannande och dynamisk park. Gestaltningen har ett genomgaende uttryck
(genom boxkonceptet, materialvalet i boxarna, markmaterial etcetera) genom hela
parken for att ge platsen en tydlig sammanhéngande identitet.

3.3.1 Rumslig uppdelning

Vidare dr parken subtilt indelad i fyra inre och ett yttre rum genom boxarnas och
tridens placeringar. Tanken med denna indelning &r att skapa ett djup i upplevelsen
av parken utan att forhindra floden mellan platser.

Havskopplingen

stora unmel s mimnll

Torget

Det horisontella planet :
Uteserveringen 5 E 4
e —

lllustration: uppdelning av rummen

3 2

Al A iy
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"Havskopplingen”

Parkens huvudentré ligger vid dess 6stra kortsida som griansar mot kajpromenaden.
Hir kallar parken pa besokarnas uppmérksamhet genom att striacka sig over kajen ut i
vattnet. Pa kajen “svivar” en sittkonstruktion som elegant integrerar kajpromenaden i
parken. Utan att skada kajen, skapar vi pa detta vis en attraktiv motesplats som kan
plockas bort under vinterhalvaret. Under

sommarkvéllarna fungerar den dven som

konsertscen. Den svdvande

hingkonstruktionen skapar ett yttre parkrum

som kopplar samman vattnet, kajen och

parken.

lllustration: markerar havskopplingen

”Stora rummet”

Parkens Ostligaste inre rum &r ocksa det storsta. Rummet angrinsar till det mest
trafikerade straket pa 6n, nimligen kajpromenaden. Hir dr koncentrationen av
passerande ménniskor som hogst. Rummet erbjuder dérfér en mangfald av
vistelsemojligheter, hir édr ocksa den storsta delen av parkens sittmojligheter
koncentrerade. I rummets mitt dr fyra vattenspeglar placerade pa en matta av
granithillar. Vattenspeglarnas utformning anspelar tydlig pa konceptet med boxarna
och kan beskrivas som miniatyrer av de granitboxar som utgor grundelementet i
gestaltningen. Vattenspeglarna i kombination

med trdddungen i sdder bjuder in besokare i alla

aldrar till spontan lek. Det dr hir vi ser att

besokarnas livligaste aktiviteter sker, hir sitter

och stéar parkbesokarna da det dr dans pa

bryggan (hidngkonstruktionen).

lllustration: markerar "stora rummet”

"Torget”

Rummet som foljer vister ut fungerar som en liten torgyta dir handelsstand kan sta da
det dr loppis eller marknad. I mitten ligger en matta av granithéllar som anspelar pa
den gamla musikpaviljong som en gang i tiden funnits pa platsen. Hir kan
gatumusiker sta i mitten av rummet och bjuda pa konsert i ett intimt sammanhang. I
rummets sodra del ligger en ny kombinerad redskapsbod och elcentral som utformats
for att smélta i "boxkonceptet”. Boden idr delvis nedsidnkt i marken for att inte bli for
dominerande eller skymma sikten genom

parken. I den norra delen av detta rum har vi

placerat ut bord med schackmonster dir

besokare kan ta en match eller &ta sin lunch.

Vid borden star ett antal stolar fastkedjade i

marken som kan flyttas efter behov.

lllustration: markerar "torget”
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”"Det horisontella planet”

“Torget” avgrédnsas i véster av ett par trappsteg som leder upp till ett horisontellt plan
som bryter parkens lutning. Om vintern kan denna yta spolas till en liten
skridskobana. Rummets horisontella golv )

mojliggor placeringen av en bouleplan under . |

triddungen i norr. Hir, i skuggan av triden '

kan unga som gamla samlas for att spela

boule.

Illustration: markerar "horisontella planet”

"Uteserveringen”

I parkens véstra del bildas en for parken och Grand Hotell gemensam entréyta. Ytan
ar delvis dedikerad till Grand Hotell att anvéinda som uteservering under
sommarmanaderna. Hir, med fri sikt mot vattnet, kan gésterna sitta och iaktta
hindelserna som utspelar sig i parken.

Genom rummet gar dven ett korsande strak i
Kyrkogatans strickning. Da vi inte bryter

detta strak kan ménniskor ldtt passera genom

parken samtidigt som de, av parken och vyn _
ner mot kajen bjuds till att stanna upp. ]

lllustration: markerar "uteserveringen”

3.3.2 Parkens bestandsdelar

Forslaget spelar pa kontrasten mellan det strama och timjda kontra det vilda. Boxarna
utgors av granitblock, rakilade pa sidorna och sagade pa ovansidan. Granitmuren
skapar en ram runt den funktion som &r inbyggd i boxen. Ramen av granit erbjuder
sittplatser runt hela boxen. De inbyggda funktionerna dr antingen en perennplantering
eller en vélvd griasmatta. De vilvda grisytorna fungerar dven de som sittplatser dér
besokare kan sola, dta picknick med mera. Perennplanteringarna dr inspirerade av den
vilda kénslan av havets vagor. Om véren blomstrar sjomanshjérta innan prydnadsgris
tar vid som boljande vagor skvalpande mot granitkobbarnas kanter.

Inspirationsbilder: till vénster: "Rockends get a battering” (fran Wikipedia Commons [online] tillganglig
via: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rockend_gets_a_Battering_-_geograph.org.uk_-

14463 .jpg [17-05-2012], licensierad som offentligt material)
| mitten: Prydnadsgrés i corténstalslada i Zirich

Till hoger: Skolgard i Wil, av Robin Winogrond
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Boxarnas placering mot omgivningen

Boxarna ligger som slipade kobbar mellan
vilka ett spinnande och varierande parkum
bildas. Boxarna ir placerade i ens lings . 0-------ommomommo oo

med Kungsgatan, Raddhusgatan och Kajen.
Pa sa sitt bildas en tydlig men subtil grans = coooooooioooooo- ;
mellan Paradisparken och dess omgivning.

lllustration: markerar boxarna langs med

narkeng vittre aring

"Troskeln”

De befintliga triden star kvar och fungerar i kombination med boxarna som
forstarkande element lings med parkens langsidor. Runt hela parken I6per en
markbeldggning (troskel) av granithéllar i

l6pande ldangder tvérstillda mot parkens

langsmala riktning. Denna

markbeldggning ger ett tydligt visuellt

vilkomnande in i parken och fungerar som

kant mot gruset innanfor.

Illustration: markerar "tréskel”

"Traddungarna”

Inne i parken, utgdrs golvet av stenmjol som en koppling till parkens historiska
funktion som exercisplats. Stenmjolet dr ett funktionellt och foridnderligt material som
ger en fin kontrast mot de kantiga boxarna. Stenmjolet har dven en klar koppling till
konceptet. For som béten lamnar subtila, férsvinnande spar pa havsytan lamnar dven
besokaren subtila spar pa grusets yta. Annu en koppling till Paradisparkens historiska
utformning dr de tva triddungarna, placerade i nordvistra respektive sydostra delen
av parken. Dessa dr inspirerade av den omvandling parken genomgick i mitten av
1800-talet d& marstrandsborna sjédlva planterade fyra tridrader pa den da oppna
exercisplatsen, och platsen genomgick det
forsta steget mot att bli en park. De
befintliga trid som star utmed parkens
sodra langsida dr de sista sparen fran
denna hindelse. Triddungarna verkar som

rumsbildande element, dir forutsittningar
ges for lek och boulespel.
lllustration: markerar trdddungarna
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3.3.3 Boxarna

Boxarna ér “uppdragna” horisontella plan i en annars lutande park. Det medfor att
beroende pa boxarnas horisontella dimensioner och markens lutning, varierar den
vertikala hojden inom varje box.

600mm [xmm

600mm

lllustration: skiss som visar varierande héjdskillnader beroende av boxarnas ytdimensioner.

Detta skapar en spianning i parken och medfor ett varierande men genomgaende
uttryck genom hela parken. Varje box &r unik da de ar individuellt anpassade till dess
placering. Boxarna dr uppbyggda med en ram/stddmur granitblock som innehaller
antingen en perennplantering eller en vilvd grisyta. Valet av granit som material till
boxarnas uppbyggnad foref6ll som sjdlvklar pa en plats, i Bohuslén vars landskap dr
uppbyggt av granitdar. Boxarnas vixlande hojd och utformning mojliggér en mingd
varierande sittmgjligheter. Boxarna mojliggor dirmed for besokaren ung som
gammal, 1ang som kort kan hitta sin perfekta sitthdjd. Vid placeringen och
dimensioneringen av boxarna var detta viktiga aspekter att utnyttja. De naturliga
sittmdjligheterna som boxarna erbjuder kan bendmnas som informella sittplatser. Med
informella sittplatser menas objekt vars definitiva huvudsyfte inte dr att fungera som
sittplats. Det kan vara allt fran en trappa till en stodmur. En bink &r ett exempel pa en
formell sittplats, sdledes kan formella sittplatser definieras som objekt vars definitiva
huvudsyften ir att fungera som sittplats. Detta dr ord inom en terminologi vilken vi
skolats in i under var landskapsarkitketutbildning. Gehl anvénder sig av liknande
termer i boken “’Life Between Buildings”, han delar upp sittplatserna i ”priméra” och
”sekundéra”, ddr “priméra” sittplatser kan likstdllas med vér definition av formella
sittplatser (Gehl, 2006, sid 155-157). Aven dessa tankar om sittplatser har haft stor
inverkan i placeringen och dimensioneringen av boxarna. Marstrands situation dér
besoksnivan fluktuerar mycket mellan olika arstider kriver en dynamisk park. Vi har
placerat ut formella sittplatser (binkar) efter parkens “vardagliga” behov. Genom det
vill vi skapa en park som under lagsésong kénns proportionerlig utformad till bruket
av den. Genom att erbjuda bade formella och informella sittplatser bidrar det till att
platsen blir en dynamisk park som fungerar aret runt. En risk med att enbart rita in
formella sittplatser pa en plats som Marstrand, med stora sdsongsskillnaderna
gillande befolkningsméngden, ar att platsen (Paradisparken) kan upplevas som 6de da
manga av dessa formella sittplatser star tomma under lagsdsongen.
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Carl formulerade det ganska sa triffande med:

”En ldktare kdnns tom ndr den inte dr full.”
-Carl Hillinge, 2012

Det ligger mycket i det citatet. En ldktares enda funktion &r att erbjuda sittplatser och
nér den inte utnyttjas finns det ingen annan anledning att vistas dér enbart for
vistandets skull. Man kan da resonera som sa att en plats vars uttryck berittar att
platsens definitiva huvudsyfte dr att bidra med sittplatser, ter sig dvergiven da ingen
sitter 1 dér.

Materialvalet av granit i boxarna kan tillsynes verka hart och kallt att sitta pa. Men, da
besokartrycket minskar med kylan, minskar dven behovet av sittplatser i parken. Da
tillgodoses det ”vardagliga” sittbehovet av det trdbdnkar som vi “héngt pa”. Pa
sommaren da méangden besokare okar kraftigt, virms granitblocken i boxarna upp av
solens stralar likt granitkobbarna i skidrgarden. Boxarna blir da varma och skona att
sitta pa langt in pd sommarnatten. Sa som det pa kajen hangande triddcket, hanger
ocksa bankarna pa boxarna. Biankarna ér gjorda av IPE-tré, det &r ett hart och vackert
traslag som klara att std emot de vidderférhallanden som rader pa Marstrand. Vissa av
béankarna kompletteras med rygg och armstod med hénsyn till dldre besokare.
Bénkarna &r placerade vinda in mot parken inre, sa att besokaren kan sitta och iaktta
livet som utspelar sig i ddar. Med trdd planteringar och griskullar i ryggen blir
bankarna trygga platser att sitta pa.

lllustration: hadngande bénk
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4. Diskussion kring forslaget med stdod av Gehls och
Karrholms teorier

I detta kapitel vill vi ytterligare beskriva “forslaget” genom kopplingar till Gehls och
Kairrholms teorier. Vi vill pa detta sitt visa ldsaren hur vi har anvint oss av dessa
teorier som stod vid argumentationen for en del av vara designhandlingar.

Gehl menar att utemiljons fysiska utformning har en avgérande inverkan pa
mangfalden av minniskors aktivitet i ett rum (Gehl, 2006, sid. 11). Jan Gehl delar in
aktiviteterna i tre kategorier nodvdndiga, valfria och sociala aktiviteter. Nodvindiga
aktiviteter infattar aktiviteter som minniskor mer eller mindre maste gora t.ex. ga till
skolan, ga till jobbet eller handla mat. Dessa aktiviteter innebér i huvudsak transport
fran punkt a till punkt b, och ir till stor del oberoende av utemiljons utformning.
Valfria aktiviteter r aktiviteter som tar form om rummet och tiden erbjuder
mojligheten. Den hir kategorin dr ren rekreation/njutning och kan vara en promenad
eller att sitta i solen och njuta. Det dr dels rummets utformning som avgér om valfria
aktiviteter kommer ta form, men ocksa icke-rumsliga forutséttningar som véder och
vind med flera. Sociala aktiviteter dr beroende av andra ménniskors nérvaro i
rummet. Dessa aktiviteter dr ofta ett resultat av de tva tidigare beskrivna
aktivitetskategorierna och dr dirfor inte lika beroende av den rumsliga utformningen
(Gehl, 2006, sid 9-14).

De tre kategorierna hinger saledes ihop och paverkar varandra. Som designer av en
offentlig plats som Paradisparken bor hen efterstriva en miljo dér alla tre kategorierna
kan ta form och pa sa vis astadkomma ett sa levande rum som mojligt. Om nu detta dr
designerns mal, vilket det var i vart fall.

Lings med Kungsgatan kan man iaktta det Gehl hdnvisar till som nodvindiga
aktiviteter. Da det dr den snabbaste och rakaste vigen fran kajen till Carlstens fisting.
Hér kommer ménniskor passera oavsett parkens utformning, ddremot kan
utformningen paverka om dessa passerande minniskor viljer att uppehalla sig en
stund i parken pa vigen till Carlstensfistningen. Valfria aktiviteter 4r nagot som
parkens utformning i hog grad kan paverka. I dagsldget erbjuder inte Paradisparken
passerande ménniskor storre mojligheter att sla sig ner. Det dr idag 1ag kvalitet och
brist pa variation av sittmojligheter i Paradisparken. Parken har kvar samma struktur
som den antog 1945 med tva tradrader i Ost-vistlig riktning, grasmattor och rabatter
(se illustration pa sidan 14). Den norra tridraden byttes for nagra ar sedan ut mot nya
trid (Oxlar,Sorbus incana). Parkens grasmattor och rabatter omgérdas av parallella
gangstrak. I och med de parallella gangstraken kommer besokaren aldrig riktigt “in” i
parken. Var gestaltning dndrar pa detta da den skapar en genomslipplig park med
entréer och sittméjligheter med korta intervall ldngs alla parkens sidor. I var
gestaltning ser vi dven att den sista kategorin av aktiviteter, sociala aktiviteter, med
stor sannolikhet uppstéar da parkens rumsliga och funktionella mangsidighet erbjuder
nagot for alla. I parken samlas ett flertal funktioner som lockar till olika former av
aktivitet, for att pa sa sitt locka ett stort spektrum av ménniskor.
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Gehl menar att for att skapa en plats som ménniskor viljer att stanna upp och
uppehalla sig pa maste det finnas bra sittmojligheter. Bra sittmojligheter fungerar
sedan som en katalysator for att andra aktiviteter ska uppsta, som t.ex. picknick,
solbad, lek eller blott iakttagande av médnniskor som passerar (Gehl, 2006, sid 155).
Den nya strukturen med boxar som vi presenterar i vart forslag stimmer bra 6verens
med Jan Gehls teorier. Vid placering av boxarna har vi tagit hinsyn till det Gehl
skriver i sin bok “Life between buildings”, nimligen att ménniskor vill sitta med stod
i ryggen vind mot den plats dér aktivteter sker (Gehl, 2006, sid 157). Genom att
besokaren har planteringar och gréaskullar i ryggen blir boxarna trygga platser att sitta
péa. Boxarnas fyrkantiga form gor att besokare kan vilja att vinda sig mot det stadsliv
som denne Onskar iaktta eller exponeras for.

Dir ménniskor vistas dr andra ménniskor benégna att sla sig ned (Gehl, 2006, sid 159-
161). Dirfor édr det en fordel att koncentrera sittmojligheter till attraktiva ldgen.
Genom att bygga upp parken av attraktiva sittplatser, bade formella och informella
sittplatser, forsoker vi locka besokare att vilja att vistas i parken. Vil inne i parken
upplever besokare ett flertal subtila rum som bildas genom boxarnas och tridens
placeringar. Avsikten med rumsindelningen &r att skapa en intimitet och att ge ett
djup till platsen, att skapa platser i platsen. Pa4 samma sitt har boxarna i sig sjéilva ett
djup med flera platser i platsen.

“Ingen plats saknar helt territorialseringar. Varje plats bestdr av saviil
territorialiserande som icke-territorialiserande betydelser. Varje plats kan ocksd vara
foremal for olika motstridiga och overlappande territorier...//...En bdnk i ett
bostadsomrdde kan vara bade bostadsrdittsforeningens sittbdnk,
smdbarnsfordldrarnas bédnk vid lekplatsen, eller kanske under sommarmadnaderna
omrddets populdraste solbdnk. Bdnken dr alltsd samtidigt eller under olika tider
territorium for en administration, en grupp eller en funktion.”

-Kdrrholm, 2004

Mattias Kérrholm beskriver fyra territoriella produktioner som sker i ett fysiskt rum.

Opersonlig kontroll Personlig kontroll
Riktad produktion Territoriell strategi Territoriell taktik
Produktion genom bruk | Territoriell association Territoriell appropriation

lllustration: fig. 2, Karrholm, 2004, sid 82

Territoriell strategi kan beskrivas som territoriell produktion fran distans. Territoriell
taktik dr anpassning, av den pa distans producerade territorialiteten, till situationen
som utvecklats pa platsen. Med territoriell association menar Kérrholm att territorier
uppstar genom att en viss anviandning, en viss grupp ménniskor eller individ tydligt
kopplas till ett omrade. Kopplingen kan ha st6d i den territoriella strategin men maste
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inte ha det. Territoriell appropriation syftar till en “stammis-kénsla” d v s att det ofta
bygger pa aterkommande vistelser av en individ eller en viss grupp till ett visst
omrade eller objekt. Detta territorium blir efterhand, utan att fysiskt markeras, “deras”
(Kérrholm, 2004, sid 81-98).

Man kan ytterligare forklara det Kdrrholm skriver om territoriell appropriation
(Kirrholm, 2004, sid 91-93) genom att jimfora det offentliga rummet med koket
hemma hos en vanlig familj dir familjemedlemmarna “har” varsin stol, genom
territoriell appropriation. Nir det kommer géster pa besok kan den hir territoriella
balansen rubbas genom att en gést sitter sig “fel” det vill sdga pa nagon av
familjemedlemmarnas approprierade stolar.

Pa samma sitt kan “aret-runt-6bor” kinna att sommargister inkréktar pa deras
territorium i form av till exempel en parkbink. Oborna kommer antagligen alltid
uppleva att sommargésterna till viss del inkréktar pa deras platser i parken. Men
genom ett stort varierande urval av platser i parken tror vi att alla besokare, savil 6bor
som sommargéster, kan hitta en plats som passar just dem. Boxarna skapar genom sin
gestaltning med bade informella och formella sittplatser en territoriell komplexitet
som bjuder in besokare att appropriera olika delar av boxarna och parken. Besokarna
skapar saledes tillfdlliga och dynamiska platser som fordndras beroende av vem eller
vilka och hur manga som tar boxen i ansprak.

Illustration boxarnas territoriella komplexitet
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5. Designprocessen

5.1 Designprocessens mystik

I detta kapitel beskriver vi var gemensamma designprocess. Texten &r upplagd pa
foljande vis: Citat fran vara individuella loggbocker, Gemensam diskussion kring
loggboks citat som slutligen kopplas till utomstaende referenser.

Utdrag ur Axels loggbok 2012-04-16

”Sen funderar vi pa hur man skulle kunna koppla parken till vattnet. Fran borjan sdg
vi en konstruktion som byggde over den trakiga elcentralen/redskapsboden som star
mitt i entrén idag. En jdttelik vag av kanske trdtrall som skulle bli en perfekt sittplats i
solen och en scen for de som gillar att synas. Vi sdg att den hdr konstruktionen skulle
kunna lopa ut i havet och fungera som en av och pdstigningsplattform, en sjdlvklar
motesplats. Problemet med en sddan konstruktion dr att den antagligen dr
komplicerad och déirmed dyr att bygga. Annu ett hinder dr att vi misstinker att kajen
dar k-mdrkt men ocksd (i a f i mina 6gon) att den hdr hdftiga konstruktionen tappar sin
funktion och sitt virde under host, vinter och tidig var da on ligger i dvala.

Under sondagskvdllen lag Carl pa mitt vardagsrumsgolv och skissade (Jag satt
framfor datorn med en trakig 3D-modell). Helt plotsligt har han (i mina 6gon) lost
problemet med kopplingen med havet! Viirldens enklaste losning, dnda sa loser den
alla de problem vi sag med “vagen”. En enkel hdngande konstruktion som erbjuder
en mangfald av sittmdjligheter och som kan ge ett liv dt kajen under tidiga varen da
on fortfarande tillhor dret-om- boende. Konstruktionen skall kunna lyftas av da den
inte ldngre behovs eller onskas och helst av allt kunna integreras med resten av
Paradisparkens utformning, kanske ska hela kajen klds med sddana hér hédngsoffor.
Idéen hade han sett Pege Hillinge och Thorbjorn Andersson gora ndagonstans ndgon
gang. Carl har ett bra referensbibliotek i huvudet.”

Som Axel beskrev upplevelsen av hiandelsen da Carl rakt upp och ner 16ste problemet
med kopplingen till havet dr en upplevelse som aterkom genom hela projektet. Carl
har senare berittat att idé om den héngande konstruktionen &r nagot som har legat och
grott i honom under de senaste manaderna. Det borjade med konceptet om ”Vagen”
som de jobbade fram hosten 2011. Vagen var ett koncept som de attraherades av som
designers. Vagen skulle fungera som ett identitetsskapade element for hela Marstrand
som skulle 16sa problemen med den fula” elcentralen utan att denna skulle behdva
flyttas. Vidare var Vagen en utmaning som konstruktion och ett héftigt och unikt (vad
vi kdnner till) sétt att knyta havet till parken. Det fundamentala problemet de sag med
elcentralen var att den skulle fungerat som en visuell och fysisk barridr mellan
strandpromenaden/havet och Paradisparken. Den sekundira problemstéllning var hur
denna koppling skulle kunna forstdrkas och slutligen hur kopplingen skulle kunna bli
nagot mer, en plats i sig. Vagens svagaste punkt var att &ven om den l6ste de
sekundira och tertidra problemstillningarna sa 19ste den inte det primira problemet
Dirfor kunde de inte forsvara en sadan design handling da den inte 16ste det
grundldggande problemet.
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Carl och Axel hade gatt och funderat pa dessa problemstillningar sedan hosten 2011.
Under kursen Projekt 3 - stora landskap” sag Carl en visualisering av PeGe Hillinge
fran Sandgrundsparken dir han gjort en skiss av sitt hingande soldéck. Det var dér
ifran Carl trodde sig fatt infallet till den hdngande sittkonstruktionen, antagligen har
dven andra tillfalligheter paverkat denna designhandling som skedde den 16:e april
2012. En sadan tillféllighet skulle kunna vara att de redan fran projektets borjan haft
visioner om att de ville prova att placera formella sittplatser pa boxarna utan att
kompromissa uttrycket genom att “hénga pa” sméckra, diskreta biankar. I vissa projekt
sker sddana hir genombrott bara en gang och i andra sker det ofta. Nedan foljer ett
citat ur boken ”"Design thinking” av Nigel Cross dér han beskriver hur den Franske
designern Philippe Starck beskriver just detta fenomen da designldsningar plotsligt
uppdagar sig.

"The French designer Philippe Starck is known to suggest that design ideas
seem to come to him quite magically, as if from nowhere. He has said that he
has designed a chair while sitting in an aircraft during take-off, in the few
minutes while the ‘fasten seat belts’ sign was still on.”

-Nigel Cross, 2011

Nigel Cross visar senare i samma bok genom ett exempel, att den magi som Philippe
Starck beskriver i citatet ovan, i sjdlva verket dr delvis mojlig att forklara. Da Carl
forst kom med idén sdg vi den som en blixt fran klar himmel. Nér vi nu nystar i
forklaringen till Carls insikt ser vi att vi till viss del kan forklara ursprunget genom att
folja ett kronologiskt hiandelseférlopp med undermedvetet intrycksinsamlande, med
borjan i var idé om ”Vagen” och ett slut i infallet om den héngande trikonstruktionen.
Aven Cross beskriver dessa intuitiva designhandlingar som négot forklarbart. Han
menar pa att erfarenheter fran yrkeslivet, men dven andra livserfarenheter, i
kombination med designproblem mynnar ut i dessa intuitiva designhandlingar.

“But it may be that they are overlooking the experience that they have
gathered, and in fact their intuitive responses may be derived from these large
pools of experience, and from prior learning gained from making appropriate,

and inappropriate, responses in certain situations. We all respond intuitively
at times, when we respond I situations that are familiar.

-Nigel Cross, 2011

Aven Wingren beskriver designhandlingarna som delvis forklarbara. Hon ser en
svarighet i att skilja mellan professionella och privata erfarenheter, men hon
ifragasitter ocksa vikten av att kunna skilja dessa erfarenheter at. Det intressanta for
beskrivandet av designprocessen ér enligt Wingren att lyfta fram personen, inte
professionen (Wingren, 2009, sid 209). Designprocessens skeenden kan alltsa till viss
del avmystifieras genom en uppackning av de forutsittningar som designproblemet
och designern stillts infor. Genom att man soker i designerns bakgrund och tidigare
erfarenheter fran andra designproblem, men dven vardaglig hindelser, kan nagot som
verkar mystiskt plotsligt fa en logisk forklaring.
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5.2 Skissens betydelse i designprocessen
Utdrag ur Axels loggbok 2012-04-17

”Modellerna kommer tillfora otroligt mycket i var uppfattning av rummet i
omgivningen, och det dr ett kanonbra verktyg att skissa med. Framfor allt sa dr det ett
bra skissverktyg att jobba med i grupp dd man ldtt kan visa vad man menar med det
man sdger. Det ldrde jag mig i kursen “Projekt 3” da vi jobbade med stadsplanering

i grupp.”
Utdrag ur Carls loggbok 2012-04-17

”Vi har precis borjat bygga tvd modeller en i skala 1:1000 och en i skala 1:100. Vi
hoppas att de ska fungera som arbetsmodeller under projektet for vi sen ska kunna
bygga fardigt dem med forslaget inbyggt och anvinda dem som
presentationsmodeller."

Som Axel forutspadde har det fysiska modellarbetet varit en forutsittning for den
gestaltning Carl och Axel dstadkommit. Det den fysiska modellen har medfort 4r att
genom kontinuerligt bearbetande med sina hidnder och 6vriga sinnen har Axel och
Carl fatt en djup forstaelse for rummets skala och proportioner. Forsta gangen Carl
och Axel arbetade med modell i ett gestaltningsprojekt var under kursen ”Projekt 3 -
stora landskap”, tidigare har de haft mojlighet att bygga modell i kursen "Formlira 2.
Under kursen Formléra 2 fick de radet att skaffa erfarenheter av fysiskt
modellbyggande for att bittre forsta handlingarna och dess konsekvenser i en digital
tredimensionell modell (som mer korrekt bendmns tvadimensionell representation av
tredimensionell verklighet). Dirfor tog de chansen att bygga modell under detta
projekt da de sjdlva har haft mojligheten att disponera tiden och projektets
prioriteringar. I det hér projektet har modellen forst och frimst varit ett skissverktyg
dir Carl och Axel har kunnat kommunicera och diskutera sina idéer och infall direkt i
en fysisk tredimensionell representation av Paradisparken. Likt Ogren, hivdar ocksa
Carl och Axel att den fysiska modellens fordelar gentemot den tvadimensionella
planen ér att en utomstaende betraktare litt kan sétta sig in den situation och
rumslighet som modellen bygger upp. (Ogren, 2010, sid 10)

Utdrag ur Axels loggbok 2012-04-19

”Frigoliten fungerar bra som grundmaterial men vi funderar 6ver om vi ska jimna
till hojd- skillnaderna med mojligtvis “deltasand” eller finspackel for att fa en mer
verklighetstrogen rumslighet som kanske passar vdra tankar med funktionsboxarna
bdttre. Som det dr nu visas hojdskillnaderna med en ny 10mm tjock frigolitskiva varje
ny hojdmeter vilket betyder att platsen inte lutar utan snarare dr terrasserad. Det kan
vara ett problem ndr vi vill borja experimentera med vara boxar.”
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Utdrag ur Carls Loggbok 2012-04-23

Vi kinde bdda att vi behovde jobba vidare med modellen i skala 1:100 for att fa en
kansla for storleken pa boxarna till parken. Efter ett tag dkte vi ut pd stan for att leta
skalgubbar. Vi hittade ndgra stycken och dkte hem till mig. Pa vigen plockade vi lite
pinnar som vi trodde skulle kunna fungera som trdd i modellen. Ndr vi kom hem till
mig testade vi genom en lite workshop att spackla pa frigoliten for att fa en bra
kansla for lutningen i parken. Resultatet blev bra.

Med skalgubbar skapade sig Axel och Carl en tydligare uppfattning om boxarnas
storlek i relation till omgivningen och minniskorna i den. De insag da att den oro
Axel uttrycker i sin loggbok kring modellens representation av hojdskillnaden var
korrekt. Da konceptet med de horisontellt stéillda boxarna bygger pa platsens lutning
som ett effektskapande element, var just lutningen och dess vinkel viktig for
forstaelsen av konsekvenserna av ingrepp i markplan. Dérfor valde Carl och Axel att
spackla modellen med littspackel for att skapa en lutning istéllet for en terrassering.
Detta bidrog till en mer korrekt representation, och med skalgubbarna till hjidlp kunde
de borja utforma boxarnas dimensioner och placeringar med redan paborjade
diskussioner kring boxarnas olika funktioner i atanke.

— —

Till vanster: illustration principsnitt av modellen som terrasserad
Till héger; lllustration principsnitt av modellen med lutning

A

~

Till vanster: lllustration modellen som terrasserad
Till héger: lllustration modellen med lutning

Modellens sista stadium blir att omvandlas fran en arbetsmodell till en
presentationsmodell. Modellen byter ddrmed funktion fran att fungera som ett
kommunikationsmedel tva designers emellan till att bli ett medium som
tredimensionellt formedlar en gestaltning till en mer eller mindre insatt publik. Ogren
menar att modellens tredimensionella egenskaper kan beskriva vissa spatiala
egenskaper som tvadimensionella illustrationer inte klara av att beskriva (Ogren,
2010, sid 38).
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Utdrag ur Axels loggbok 2012-05-01

"Vi har jobbat “Overallt” i Google sketchup, i Adobe illustrator, papper och penna, i
modellen."

Utdrag ur Carls loggbok 2012-05-03

"Under eftermiddagen ndr vi hade jobbat fram en bra fysik 3d grund, digital 3d grund
och plan i 2d sd hdnde allt. Vi jobbade dynamiskt mellan alla dessa skissverktyg och
testade de tankar vi haft under projektet. Det hela slutade med att jag och axel satt
Jjamt varandra med var sin dator och var fysiska modell vi sidan. Jag jobbade i
sketchup, Axel i illustrator och vi sprang bada tva och mditte i den fysiska modellen
med jamna mellanrum. Det var som om att en diskussion fordes mellan oss fem. Vi
ritade in box efter box och allt foll pd plats. En kick dr det bdsta sdittet jag kan
beskriva kdnslan pd. Vi var ett lag som nu efter éver en manads intensivt arbete fick
fram det vi strdvat efter hela tiden."

Axels beskrivning vittnar om ett slags halvkaotiskt sokande efter ett "designsystem". |
Carls loggboksanteckning kan man se att de till slut hittade ett system for sitt
gemensamma gestaltande. Genom att kombinera olika skisstekniker parallellt har de
snabbt och effektivt kunnat omfamna eller avfarda designhandlingar.

Da vi forsoker beskriva de olika skissteknikernas betydelse i Axels och Carls process
far vi stod i loggbockerna for beskrivandet av skiss i fysisk modell och digital modell.
I beskrivandet av skiss med papper och penna far vi ddremot inte samma stod dé Carl
och Axel inte dokumenterat dessa hidndelser lika ingaende. Skiss med papper och
penna kan ses som en mer spontan skissteknik som kan ske sa fort det finns en penna
och ett lampligt underlag. For att skissa i fysisk modell krdvs helt enkelt en fysisk
modell och for att skissa i digital modell krdvs en dator och dessutom programvara
som hanterar 3D-modellering. Handskissen har for Carl och Axel varit ett
diskussionsverktyg som skett lika naturligt som talet i ett samtal. Det skissen med
papper och penna tillférde till diskussionerna var att det blev mojligt for dem att lagra
tankar och idéer visuellt. Handskissen kan ocksa vara ett sitt att vid ett infall snabbt
formulera en idé visuellt. Handskissen har dven anvints for att pa ett grundldggande
plan undersdka koncept och idéer. I det hir projektet har handskisser som ansetts
intressanta och relevanta undersokts senare i den fysiska modellen eller i det digitala
3Dprogrammet Google Sketchup(Vi kommer i slutdiskussionen mer ingaende ta upp
problematiken kring dokumentation av designprocessen parallellt som processen
pagar). I processens slutfas beskriver Carl hur de olika skissverktygen forholl sig
dynamiskt till varandra, idéer och designhandlingar testades parallellt i plan, digital
modell och i fysik modell. Nér ingreppen "kéndes ritt" for bade Carl och Axel i alla
tre skissmedierna blev de en del av forslaget.
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Nedan foljer tva citat ur boken ”Design Thinking” av Nigel Cross

” Another common theme from Davies’s interviews is that designers need to
use sketches, drawings and models of all kinds as a way of exploring problem
and solution together, and of making some progress when faced with the
complexity of design.”

— Nigel Cross, 2011

“There is a cognitive limit to the amount of complexity that can be handled
internally; sketching provides a temporary, external store for tentative ideas, and
supports the ‘dialogue’ has between problem and solutions.

— Nigel Cross, 2011

Cross beskriver vikten av att fysiskt lagra komplexa tankegangar och idéuppslag
under designprocessen. Skissen dr ocksa for manga designers ett maste for att kunna
undersoka och utveckla designlosningar. Vi har under vart arbete som designpar dven
anvint skissen som ett kommunikationsmedium oss emellan. Skissen som verktyg har
dérfor varit nodviandigt och ldrorikt moment under var gemensamma designprocess.

5.3 Designprocessens komplexitet

Utdrag ur Carls loggbok 1 maj

“Efter dagen cyklade jag och Axel hem tillsammans. Det ldter kanske konstigt
eftersom vi jobbade hemma hos mig, men min ldgenhet har under ca en vecka
fungerat som ett tillfdlligt kontor. Jag bor numera hemma hos min flickvin som bor
granne med Axel. Vi har ddrfor cyklat hem tillsammans under denna period.
Cykelturerna har blivit bade ett trevligt och viktigt moment i vart arbete med parken.
Vi gillar att prata bada tva och det dr ofta under dessa cykelturer ndr vi egentligen
har slutat jobba aktivt med projektet och pratar fritt om allt mojligt som mycket av
vdra idéer uppstar. Det blir som om att vi kan sammanfatta dagens tankar och kan
“sila” fram essensen. Jag tror att kombinationen av att ha projektet fdrskt i minnet
och att uppleva de urbana miljoerna och mdnniskor som susar forbi under cykelturen
gor att vi kan dra slutsatser...”

Det som sker under de cykelturer Carl beskriver kan ses som en sammanfattning av
dagens arbete, dér tva designers i en informell situation stimuleras av nya intryck. Da
de under dagens arbete har bearbetat komplicerade tankar och problem fysiskt pa
papper, i dator eller i modell, har de en tydligare bild av designproblemen och dess
16sningar @n de hade vid dagen borjan. Under cykelturerna har denna utvecklade bild
av designproblemen och l6sningarna, evolverat i deras undermedvetande da deras
intryckbibliotek genom cykelturen byggs pa och nya kopplingar blir méjliga. Som
designers av de urbana rummen och landskapen forflyttar de sig under dessa
cykelturer genom en inspirerande miljo.
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De kan antingen inspireras av situationer och platser som &r problematiska, dessa kan
de sedan ta lirdom av och undvika i sina egna projekt. Samtidigt kan de inspireras av
och ta till sig situationer och platser som fungerar bra. Inspirationen tas in aktivt eller
inaktivt och kan vara svar att spara da man forsoker forklara och beskriva en
designhandling.

Nedan foljer ett citat ur Design Thinking dér Nigel Cross citerar David Radcliffe.

»

the emergence of design ideas cannot be constrained to a particular place or
sequence in a systematic design methodology. It is clear that design ideas emerge
where they will in the continuum of the design conversation... ideation cannot be

constrained to occur only during the prescribed time for this activity as dictated by

r»

notions of due process proper sequence of phases in design.
— Nigel Cross, 2011

Nigel Cross vill pavisa problematiken med att tid- och platsspecificera
designhandlingar. Det har inte varit mojligt for Carl och Axel att tvinga fram
designlosningar ddaremot har de upplevt deadlinen som den enda fasta tidspunkten i
gestaltningsarbetet. Ett exempel kan vara att Carl och Axel hade fyra olika
bankkonstruktioner som de tagit fram under projektet. Da det ndirmade sig deadline
overgick de till att salla fram den bésta av dessa fyra 16sningarna, istéllet for att
fortsitta arbetet med att ta fram fler banklosningar.

“Experienced designers know that it is possible to go on almost forever
gathering information and data about a design problem, but they have to move
on to generating solution proposals, witch in themselves begin to indicate
what is relevant information,”

— Nigel Cross, 2011

Cross beskriver informationsinsamlandet i designprocessen som en evighetsprocess
om den inte forses med en tidsram. Pa samma sitt upplevde Carl och Axel den
gemensamma designprocessen i sin helhet som en evighetsprocess. Komplexiteten i
en designprocess vixer och vixer ju mer man undersoker designproblemet
forutsittningslost. Utan avgriansning kan vilket designproblem som helst, hur litet det
dn ma vara, vixa okontrollerat till ett ogripbart system av tradar och tankekopplingar.
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6. Diskussion

Vi satte oss for utmaningen att forklara vad som egentligen hiinder i en designprocess
och hur en sadan kan ga till. Vi tog oss sjdlva som exempel genom att under kursen
slutfora ett av oss paborjat projekt dér analyser var gjorda och konceptet faststillt.

Litteratur Modellbygge
Jobb | parken
INSPIRATION
Erfarenheter Magasin Referensobjekt
Platsbesdk

PRODUKTER

- GESTALTNING

- UPPSATS

lllustration av var designprocess

Genom illustrationen ovan forsoker vi forklara hur var process sett ut. Inspirationen
finns dir som ett moln fran vilket det dd och da kommer snilleblixtar.
Intrycksbiblioteket anvinde vi oss av, ofta kom dock infall och idéer som impulser
fran ovintade hall. Pa samma sitt har litteraturen funnits i bakgrunden under hela
projektet, som en idé och inspirationskilla som vi gatt till da vi ként att vi behovt den.
Vi satt i baten pa det stormiga havet med projektplanen som kompass men var
nagonstans vi till slut skulle ga i hamn var omdijligt att sdga. Loggboken var det
verktyg vi anvinde oss av for att ge struktur till tillbakablicken av processen. Utan
den hade det varit mycket svart att aterge vad som verkligen hénde och hur processen
verkligen gatt till.
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6.1 Malsattningen

Vi tror att vi med det hir arbetet kan ge ldsaren en okad forstaelse for hur en
designprocess kan se ut. Under landskapsarkitektutbildningen pa SLU, Alnarp far vi
forst ldra oss att dela in forslagsarbetet i tre delar, ”analys”, “koncept” och "forslag”.
Under hela utbildningen har vi upplevt en frustration 6ver att inte veta hur tiden
mellan dessa delar ska disponeras. Vi har fatt ldra oss att se hela designprocessen som
en spiral dér analys, koncept och designlésningar varvas om vartannat.
Designprocessen for oss, ér inte en linjér process fran punkt a till punkt b. Denna
beskrivning av designprocessen som en spiral kinner vi igen oss i, men den hjélper
oss inte i struktureringen av processen. Syftet till denna uppsats grundar sig i att vi
ville géra nagot som vi skulle kunna ha anviandning for som framtida praktiserande
landskapsarkitekter. Under utbildningen har vi saknat denna djupare reflektion och
efterreflektion i samband med projekt. Inte minst har vi kiint en bristande erfarenhet
av att genomfora gestaltningsprojekt. Man kan fraga sig vad som hade hiant om vi valt
att gestaltat en annan plats? Hade processen sett annorlunda ut? Och i sa fall hur? Det
vi eftersokte i borjan var inte att enbart stapla upp processens hindelseférlopp, utan
att forsoka reda ut hur och varfor dessa hindelser ser ut som de gor. Vi ville forklara
hur och varfor processen sett ut som den gjort, vilket vi anser att vi lyckats bra med.

6.2 Problem med att anvanda sig sjalv som kélla

Den kélla som har haft storst betydelse for det hir kandidatarbetet dr de individuella
loggbocker som vi fort parallellt under gestaltningsprocessen. Loggbockerna har
fungerat som dagbok, minnesanteckning och fritt reflektionsmedium. Loggbok skulle
foras efter varje avslutad arbetssession vilket genomgaende har fungerat bra i sig.
Déremot har vi allt eftersom processen mot slutet intensifierats, stéllt oss lite kritiskt
till att pa detta sitt dokumentera var egen process. I processens mest intensiva fas
kom tanken om att videodokumentation hade producerat den mest korrekta
dokumentationen av processen. Det svara har varit att beskriva och forklara det lilla
och enkla som sker i en designprocess. Dessa designhandlingar som "bara sker" och
som vi inte har sett som direkta genombrott men som kan ha haft stor inverkan pa
resultatet. Dokumentationen av den hér processen ér langt ifran fullstindig. For att sa
korrekt som mojligt aterge designhandlingarnas mer exakta skeenden skulle
dokumentationen antagligen behovt vara i form av en videodokumentation i
kombination med en reflekterande dagbok. Pa sa sitt skulle processen kunna
beskrivas precis sa som den varit samtidigt som designerns egna reflektioner skulle
bidragit med djupare forklaringar till varfér hen gjort som hen gjort. Didremot hade en
videodokumentation varit omojlig att bearbeta inom den tidsram som kursen har. Man
kan ju da fraga sig om inte ljudupptagning hade varit ett bittre alternativ, men dven
det hade lett till en alldeles for stor méngd data att hantera. Loggboken &r dérfor,
under givna omstindigheter, det bista dokumentationsverktyget. Genom loggbokens
utférande (visuell del, frageformulir och fri reflektion) har vi kunnat dokumentera
processen tillrickligt ingaende for att senare kunna aterge vad som hinde, &ven om
inte precis vartenda penndrag finns dokumenterat. Da vi sjdlva beskriver var egen
process, ir det resultatet av det som star i loggbockerna i kombination med vart
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resonerande nir vi forsoker aterge processen utifran loggbockerna, i kombination med
utomstaende killor som dr det intressanta for detta kandidatarbete. For att ndrmare
diskutera loggbokens upplidgg kan vi konstatera, att séttet pa vilka vissa av de fragor
som formulerades till loggbokens andra del (frageformuléret) inte alltid var speciellt
givande till beskrivningen. Ett exempel ér delen i formuldret som stéller fragan om vi
varit oeniga. Den forutsatte att vi under dagen skulle bli oeniga om néagot géllande
designen. Under projektets gang sag vi oss aldrig som oense. Vi har visserligen
diskuterat mycket under designprocessen, men dessa diskussioner har aldrig lett till
oenigheter. Diskussionerna avslutades varken med oenigheter eller kompromisser,
utan ofta med ett tredje béttre alternativ som utvecklats ur insikter som vi fatt under
diskussionerna. Vidare var andra fragor svéra att ge fokuserade och relaterande svar
till. Upplagget med frageformuliret ser vi dnda som en givande del av loggboken, da
vi snabbt har kunnat punkta upp minnesanteckningar och reflektioner. Nér vi i
efterhand ldst dessa korta anteckningar har de fungerat som katalysatorer for vara
minnen. Vi har utifran en kort anteckning, i kombination med djupare reflektioner
fran loggbokens tredje del (delen for fri reflektion), kunnat pussla ihop en helhet av
processen. Wingren beskriver dialogen mellan sina tva ”jag”, mellan forskaren Carola
och alter egot C, som avgorande for framtagandet av ett empiriskt material och for
tillgdngliggorandet av detta for ldsaren. (Carola Wingren, 2009, sid 216)

6.3 Utomstaende kallor

I kandidatuppsatsen har vi refererat till utomstaendekallor da vi diskuterat forslaget
och var egen designprocess. I diskussionen om forslaget anvinder vi oss av Gehls och
Kirrholms teorier som stod for vara designldsningar. Det kan i detta
kandidatexamensarbete verka som att vi anpassat killorna for att styrka var egen
design, men da vi studerat Gehls och Kérrholms teorier innan och under
designprocessen, har det inneburit att vi anvént oss av deras kunskap vid
utformningen av parken. Hade vi anvint oss av andra killor sa hade forslaget
formodligen inspirerats av dessa istéllet. Det intressanta i detta
kandidatexamensarbete &r inte att forsvara forslagets designlosningar utan att forsoka
beskriva var designprocess fram till denna design.

I beskrivningen av var process har vi stottat oss pa Nigel Cross sitt att beskriva
designprocessen. Han har bidragit med mer generella slutsatser och insikter som vi
har kunnat koppla till vara egna upplevelser av och reflektioner kring var
gemensamma designprocess. Avsikten var att beskriva var designprocess och pa sitt
belysa och forklara hur en designprocess kan se ut. I en designprocess finns som sagt
inget rétt och fel”. Vara hénvisningar till det Nigel Cross skriver &r inte menade att
bevisa att vart arbetssitt dr béttre &n nagot annat, utan &r snarare ett sétt att forklara
vara designhandlingar i en generell kontext. Hade tiden funnits sa skulle en djupare
dykning inom designteori och designsteoriforskningen varit mojlig och intressant,
men med den tidsram som den hér kursen har, var en mer omfattande studie av
designteori omdjlig. Vi ser att det sittet som vi kombinerar vara egna loggbocker med
utomstaende kéllor pa, skapar en stadig grund pa vilken ett gediget
kandidatexamensarbete ha byggts.
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6.4 Efterreflektionens betydelse for forslaget

I Kandidatexamensarbetets sista och sammanstéllande del upplever vi att forslaget har
fatt en storre djup. Vi hade redan i arbetes konceptuella del en ganska tydlig bild av
hur vi ville att parken skulle gestaltas. Vi kdnde da att forslaget var bra, men visste
delvis inte riktigt varfor. Genom att i efterhand beskriva processen och forslaget har
vi hittat fler orsaker till vara designtankar i gestaltningsarbetet. Da vi tvingats” sitta
ord pa de designldsningar som forslaget innebér, har vi i kombination med
loggbockernas reflektioner, skapat oss en tydligare bild av forslagets olika delar.
Denna reflektion efter att vi avslutat gestaltningsarbetet, dr ett moment av
designprocessen som vi har saknat under de gestaltningsprojekt vi genomfort tidigare
under landskapsarkitektutbildningen. De tidigare projektkurserna har allt som oftast
avslutats med en spurt for att hinna klart med designforslaget infor presentation. Detta
har inneburit att tid inte har funnits till att reflektera kring var design. Vilket dven
hidnger samman med var tidigare oerfarenhet av vara egna designprocesser.

6.5 Slutsatser

Wingren beskriver oro infor att nysta i den mystiska processens intuitiva handlingar,
att hon med sanningen framfor sig skulle vara en sdmre intuitiv arkitekt. Men tvértom
upplever hon att hon har utvecklats som landskapsarkitekt och designer (Wingren,
2009, sid 210). Med erfarenheten av det hir kandidatexamensarbetet i ryggen tror vi
oss i kommande projekt kunna hantera designprocessen mer strukturerat och
disponera tiden mer effektivt. Darigenom kan vi forhoppningsvis ocksa komma fram
till djupare, mer genomarbetade forslag. Trots dessa férhoppningar vet vi att
designprocessen ér en vildigt dynamisk process som i sin natur &r svarstrukturerad.
Dirfor dr det otroligt viktigt att genomga manga reflekterande projekt for att pa sa sitt
lara kdnna sig sjdlv och sitt eget agerande i en designprocess.

Under varen har vi i denna kurs genomfort ett gestaltningsforslag for Paradisparken
pa Marstrand. Vi har parallellt med detta arbete dokumenterat processen for att till sist
sammanstilla och beskriva designprocessen i en uppsats. Det var en stor utmaning vi
satte for, men med facit i hand skulle vi gjort om det utan att tveka. Det dr en
ovirderlig erfarenhet nér vi nu ndrmar oss arbetslivet som verksamma
landskapsarkitekter. Vi har gjort vart bista for att ge en klarhet i hur en designprocess
kan se ut och beskrivas och hoppas att ldsaren av denna uppsats ska vinna intressanta
insikter. Vi tror dock att varje designer maste hitta sitt eget stt att arbete i en
designprocess. Efter den hir erfarenheten av att ingaende forsoka beskriva
designprocessen och krafterna som verkar i den, upplever vi en klarare bild av vara
egna processer och arbetssitt.
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