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FOrord

Hela examensarbetet har varit som en enda lang berg-
ochdalbana. Vissa dagar har allt varit pa topp och
effektiviteten har sprudlat. Andra dagar har varit langt
nere i botten och jag har verkligen funderat éver vad jag
haller pa med och om det nagonsin ska bli klart. Men
efter cirka 650 timmar &r det antligen det. Jag kom i mal!

Jag vill rikta ett stort tack till mina stottepelare Linnea
och Hanna for pepptalk, mailkorrespondens och
fikapauser. Min handledare Ylva for stéttning och tron
pa mitt arbete och sist men verkligen inte minst till
Bjerking for en ovérderlig plats att sitta pa, fika, frukt
och férlosande samtal kring lunchbordet.

Utan er hade inte ens hélften blivit gjort.

tack!



Sammanfatt

Detta arbete skrev jag under varen 2011. Anledningen till
hela arbetet & min fascination for bilder. Redan under mitt
kandidatarbete sag jag hur bilder kan vara till stor hjalp for
att aktivera och engagera manniskor. Jag ville undersoka det
vidare och se hur vi som landskapsarkitekter kan anvédnda den
konstruerade bilden, perspektivet, for att formedla vara idéer.
Under olika skeden och i olika ssmmanhang kan vi utnyttja
perspektivet for att visa vara idéer Gver en plats som haller pa
att gestaltas.

Landskapsarkitekter arbetar med objekt som inte finns, vi
arbetar med en forestallning om hur det kan bli. Vi méste hela
tiden redovisa och beskriva vara tankar for att visa kollegor,
bestéallare och brukare hur en plats kan forandras. Bilder finns
overallt omkring oss vilket gor att manga ar vana vid dem och
ofta forstar och kan ta dem till sig. Det gor det till ett ypperligt
medium att anvanda for att visa nya idéer och tankar kring en
plats.

Det finns mycket forskning kring hur ménniskan upplever
bilder och hur bilder paverkar oss. Genom litteraturstudier
har jag fatt mer kunskap om bilder och bildkomposition.
Det mesta som 4r skrivet &r dock riktat till fotografer och till
reklambranschen. Darfor har jag dven haft samtal med
yrkesverksamma arkitekter och landskapsarkitekter for att

ta reda pa hur de anvéander sig av perspektiv i sin yrkesroll.

Genom den teoretiska litteraturstudien och samtalen kom jag
fram till ett antal punkter som &r viktiga att tinka pa nar man
ska bygga upp och konstruera ett perspektiv. Dessa ar;

« malgrupp och scenario

» mal och bildvinkel
*  manér

Sammanfattning

ning

e komposition
o format
o férg

Genom att systematiskt ga igenom alla punkter kan man

satta upp en ram for perspektivet. Ramen hjélper dig sen att
forhalla dig till bilden och pa sé sétt bygga upp den. Ramen
begransar pa ett positivt satt genom att inte tillata alla val vad
det galler farg, form och komposition. Pa sé sétt kan du bli
effektivare och snabbare och veta nar bilden ar klar utifran din
ram.

For att applicera den teoretiska kunskapen i praktiken gjorde
jag tre undersokande exempel. Det for att sjalva test hur det
blir nar man utgar fran de olika punkterna och eventuellt
kunna justera dem. De understkande exemplen utmynnade i
tre perspektiv med tre olika utgangspunkter, scenario.

- mote med en uppdragsgivare,
- for de boende pa platsen och
- medverkande i en tavling.

Genom att bestamma innehallet i punkterna skapade jag en
ram for vart och ett av perspektiven. Dérefter borjade jag
arbeta bade med skisser for hand och i datorn for att fa fram
ett slutgiltigt perspektiv.

Genom arbetet med de undersokande exemplen kom jag fram
till en modifierad metod som &r mer anpassad till arkitektens
och landskapsarkitektens arbete med perspektiv. Eftersom vi
gor ett perspektiv for att visa upp ett gestaltat forslag ar det
ytterligare aspekter som vi maste tanka pa. Det vi maste ta
hansyn och stéllning till &r féljande punkter;

e malgrupp och scenario

« mal och bildvinkel

e uttryck

» bildens helhet

» tredjedelsindelningar och horisont
 hitta bildens rorelsemonster

o férg

e tidpunkt

Arbetet med teorin och praktiken tycker jag har fungerat bra
och jag har verkligen blivit hjalpt av den metod som jag har
kommit fram till. Det har gjort att jag mycket snabbare och
effektivare kunnat fardigstallt ett perspektiv. Jag har haft en
grund att sta pa och ett angreppssatt som gjort att jag redan
innan haft ett mal. Det finns en speciell mélgrupp och ett spe-
ciellt syfte med bilden vilket begransat mina val. Det gar till
exempel inte tid at att fundera vilken fargton jag ska anvanda
eftersom jag redan valt det innan med hénsyn till syftet med
bilden.

Jag har sjalv anvant mig av kollageteknik i mina perspektiv
men metoden som jag kommit fram till ska ga att applicera
oavsett teknik. Det viktiga ar att man har ett klart syfte och
mal med bilden och att man tanker pa helheten. I de samtal
jag har haft har det kommit upp att det &r viktigt att skissa
for hand for att hitta sin personliga stil. Jag haller med om
det men tror definitivt att man kan hitta sin personliga stil i
datorn ocksa. Datorn erbjuder ju ocksa méjligheten att blanda
olika stilar och verktyg. Det viktiga &r inte med vilka verktyg
man arbetar utan att det finns en person och en idé bakom
forslaget och perspektivet.



I created this master thesis in the spring of 2011. The
purpose of the thesis is to further investigate my fascina-

tion with images. During my Bachelor’s essay | discovered
how images can activate and engage people. | wanted to use
my experiences to see how us landscape architects can use
the constructed image, the perspective, to convey our ideas.
During the different stages of our design process as well as in
different contexts, were we can use the perspective to
communicate our designs.

Landscape architects often work with objects that does not
exist; we are working with an idea of how it could be. We
must always recognize and describe our thoughts to show
both colleagues, clients and users how a place can change.
Images are all around us, which means that many of us are
familiar with them and how to read them. That makes the
image an excellent medium to use when showing new ideas
and thoughts regarding a place.

The purpose of this master thesis is:
- to create a perspective to suit different situations
- to present a method to better and faster select and
design perspectives for different situations.

Method

To figure out how to construct perspectives for different
situations, | devoted myself to literature studies, discussions
with architects and landscape architects and investigations
with pen, paper and the computer.

Literature Study
To learn more about images and image composition, | have
researched a large number of books in the field of image

composition and visual communication. The literature | have
found at the library, on the Internet and in the reference lists
of the researched books.

Discussions with architects and landscape architects.

Many of the books within the field are directed at photo-
graphers, artists and the advertising industry. To get an insight
into how architects think about perspective, | contacted three
architects and landscape architects who are working with
perspectives in their professional lives. It was important for
me to have discussions with professional architects to see how
they make use of perspective in their profession.

Investigative example

To apply all knowledge | have learned through my research in
to actual examples, | have constructed three perspectives from
three different scenarios. Different issues can arise during

a design process in which a perspective may help to convey
the proposal. | have chosen to focus on examples where

the actual design of the site is done. The three examples are
based in situations that are recurring in a landscape architect’s
work, the meeting with a client; a display for users of the new
location and in a contest among several other proposals.

Background Studies

Through the theoretical literature review and the discussions
with architects, | came to a number of important conclusions
that you need to remember when you construct your perspec-
tive

An image is perceived by people in seconds. We have only a
short time to catch the viewer and keep her interested. The
purpose of image composition is to present the contents of
the image and guide the viewer to see what is essential.

Summary

It is necessary to find the right target group for the image and
use that as the starting point for the message of the image.
Depending on whom the recipient of the picture is you can
apply a different style from completely realistic to very
abstract.

All the pieces of the image are working together to form a
whole. It is important to treat the entire image with the fo-
reground, between the plane and background as one.

Different formats have different inherent energy. The grea-
ter the difference in height and width, the greater energy the
image has.

We read an image from the bottom and up, and for each
horizontal level the eyes runs to the right and back. This is
different from a document with both text and images, which
we scan from top to bottom. In both cases, however, we
read from left to right and you have to balance the picture
accordingly. The objects to the left should be a bit bigger so
that we do not read the images too fast. On the other hand
it is important to control that the left side does not block the
viewer to enter the image.

It is difficult to use two equal-sized volumes in the image,
since it can easily become static, and the eyes rove back and
forth. It is better to use a dominant side that shows where the
viewer should start looking at the picture. After that you can
lead the eyes into the picture through contrasts as large-small
or light-dark.

Find the image thirds and work with the contrasts between

them. Working with intersections that arise from the thirds
will lead to a dynamic picture.

Summary



Consider the placement of humans in the image and use co-
lors from the atmosphere and the purpose of the image.

These are general aspects that are important to take into
consideration at all times when constructing the perspective.
To move forward and to create a particular perspective for a
certain situation, | started to ask myself questions about the
perspective. | summarized the questions into one or a few
keywords.

What target group is the image intended for? Who is the
viewer? Where will the image appear? In what situation will
the viewer be when she sees the picture? The keywords were:
target group and scenario.

What is the purpose with the image? What should the picture
show and what will it tell the viewer? What do | want the vie-
wer to see in the picture? These questions | summarized into:
aim and viewing angle.

How much will the image show? Should it be a realistic or an
abstract picture? Can | use the four mannerisms? Which of
the four mannerisms will the image strive against? The word |
summarized was mannerism.

What composition should the image have? What is important
to include in the different parts of the image? What should
be present in the foreground, between the plane and in the
background? The keyword to describe the answers to those
guestions was: composition.

Which format is best, based on what | want the image to con-

vey? Should it be a restful or more energy-rich format? What
is the screen size? The keyword is: the format.

Summary

What feeling do | want to create in the picture? Which colors
helps to set that mood? Last keyword to consider: color.

The six points you must consider before you begin with your
image is thus;

» target group and scenario
e aim and viewing angle

* mannerism

e composition

o format

* color

| refer to the six points as specific aspects, since they are
based on the specific message | want to convey through the
image. By systematically going through these points you can
form the framework and a foundation for your perspective.
The framework will help you to conduct yourself to the
image. The framework limits you in a positive way by not
allowing all of the choices when it comes to color, shape and
composition. This means that you will be more efficient and
work faster, and you know when the image is finished accor-
ding to your framework.

Investigative example

To apply the theoretical knowledge in practice, | made three
investigative examples. | did this to be able to explore what
happens when you use the specific aspects. The examples
resulted in three perspectives with three different starting
points, scenarios. The scenarios | assumed was a meeting with
a client, an image intended for the residents on the site and an
entry for a contest. By determining the contents of the speci-
fic aspects, | created the framework for each of the perspec-

tives. After that | started working with both sketches and the
computer to produce three final perspectives.

Through the work of the investigative examples | concluded
the method as useful to follow, but some of the aspects are
less relevant. | also found some new points that are important
to consider. The modified method is more suited to the archi-
tect and landscape architect’s work with the perspective.

Modified method

Using a method to get started and become more efficient in
constructing a perspective worked very well. With a mixture
of the specific aspects and my new discoveries the modified
method is as follows:

Target group and scenario - The target group will help you
decide to whom you address the image. That way you can
have one or a number of persons in mind when making
your perspective. That way you can always go back and test
whether your target group will understand the image.

Aim and viewing angle - It is important to know the aim for
the image so you know where you are going and when the
image is complete. What will the image show?

Expression - | found it difficult to relate to the word manne-
rism. What | think is important to keep in mind is what kind
of expression you want your perspective to have. The longer
the process has gone the more specified the proposal is and
the perspective can be more and more detailed. Ask yourself
how ready the proposal is.



The picture as a whole - it is important to early think about
what parts to include in the perspective. That way you can
quickly build a foundation that is easy to dress. Find the
background, between the plane and the foreground and move
progressively through all three of them.

Third divisions and horizon. The intersections between the
third divisions are a great way to place objects and humans
into the image. From there, you can easily adjust them to one
side or the other. Find the horizon so that the humans are
placed in the right position.

Find the image motion. Make sure that the eyes always have
something to cling to the edges and then are directed back
into the picture. Double check that nothing is blocking your
eyes or draw them away either to the right or the left.

Color. Find a color palette to start with but dare to experi-
ment. It saves a lot of time to have a set color palette to work
with because you do not have to chose colors in in all the
steps. Using this step, everything in the picture will also be a
certain tone which makes it easier to change colors later.

Time. Decide what time of day and part of the year the
picture should show before you start. This helps you to many
time-saving decisions.

Conclusion and reflection

The purpose of this master thesis was to find a method that
will be applicable on all kind of perspectives. The three per-
spectives | have chosen to create are just examples to translate
theory into practice. The reason why I chose to do practical
examples and not just read in theory was to see if the specific

aspects really worked in practice. The work with the examples
has made me aware of important aspects to think about and
relate to. This has meant that I can consciously move away
from them and choose to do differently. By having an under-
standing of how people perceive and view the pictures I can
use this awareness to construct my picture with the message |
want it to convey.

In landscape architecture, we use illustrations in various ways
to try to demonstrate the ideas we have of the places we
design. The question we should ask ourselves is whether we
need a method for making images, can we just use our gut
instinct and do what feels good? Would a method really help
us? My response to these questions is that it is easier to be ef-
ficient if you have a foundation, a framework, to lean on. To
get started with the image and to be forced to make decisions
without testing first, you need guidelines.

Today’s high pace, both at university and at work. By beco-
ming aware of the choices and have a method to start with, |
can streamline the process of creating a successful perspec-
tive. That way | can, in principle, always make a point of view
of the context | need the image for.

I have also learned that the more I read and knowledge, the
more | realize that | do not know. Therefore, this thesis has
stimulated me to learn even more about the images, about
computer programs and to sketch more. Everything is in the
hands of the person with the idea to convey.

Summary



"Bilder ar en del av det manskliga spraket och ingar i vart vardagsliv,
ofta pa ett mer avgdrande satt an text.”

(Warn m fl 2004, s. 7)
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Inledning

Det jag har undersokt med mitt examens-
arbete ar hur vi som landskapsarkitekter kan
anvanda den konstruerade bilden,
perspektivet, for att formedla vara idéer.

Anledningen till hela arbetet & min fascination for bilder. Un-
der mitt kandidatarbete undersokte jag hur jag kunde mig av
bilder som ett kommunikationsverktyg mellan landskapsarki-
tekt och brukare (Forslund, 2009). Jag sag da tydligt hur bilder
kan vara till stor hjalp for att aktivera och engagera manniskor.

I olika sammanhang kan vi utnyttja perspektivet for att visa
véra idéer. Det kan vara som ett arbetsredskap i tidigt skede av
ett projekt dar kollegor och bestéllare kan skissa i perspektivet
for att komma vidare i processen. Det kan ocksa anvandas i
en tavling for att pa ett snabbt och tydligt sitt kunna visa hur
den tankta platsen kan komma att se ut.

Landskapsarkitekter har flera olika sétt att formedla idéer.
Det kan vara genom sektioner, vyer, modeller, planer och det
vi kallar perspektiv. De ar alltsa en fiktiv bild av hur en plats
kan komma att se ut och det &r de bilderna som jag har valt
att arbeta med. Bilder finns 6verallt omkring oss vilket gor att
manga &r vana vid dem och ofta forstar och kan ta dem till
sig. Landskapsarkitekter arbetar med objekt som inte finns, vi
arbetar med en forestallning om hur det kan bli. Vi maste hela
tiden redovisa och beskriva vara tankar for att visa bade kol-
legor, bestéllare och brukare hur en plats kan fordndras. Med
den konstruerade bilden har vi ytterligare ett sétt att formedla
vara idéer.

Inledning

Det finns mycket forskning kring hur ménniskan upplever
bilder och hur bilder paverkar oss. En mork bild pa en skog
kan gora att vi kdnner oss radda medan en skog med solljus
kan gora oss nyfikna pa vad som gémmer sig dar. En solig
bild pa turkost vatten ger oss associationer till havet vilket ofta
forknippas med positiva kénslor.

Som landskapsarkitekt anvander jag dels inspirationsbilder for
att visa en kénsla men aven fiktiva bilder for att visa hur en
plats kan fordndras. Jag tycker att bilder &r intressanta och har
darfor valt att undersoka det vidare. Jag har i mitt examens-
arbete samlat kunskap som redan finns inom bildbehandling
och bildkomposition och sett pa vilket satt jag kan anvanda
det i mitt framtida yrke.

Syftet med arbetet ér:

- att bygga upp perspektiv s att de passar
olika situationer

- att presentera en metod for att battre
och snabbare kunna valja och konstruera
perspektiv for olika situationer.

Metod

For att komma fram till hur jag skulle bygga upp perspektiv
utifran olika situationer har jag dgnat mig at litteraturstudier,
samtal med yrkesverksamma arkitekter och landskapsarkitekter
och egna undersokningar med penna, papper och dator.

Litteraturstudie

For att fa mer kunskap om bilder och bildkomposition har
jag last manga bocker inom omradet for bildkomposition och
visuell kommunikation. Litteraturen har jag hittat via
biblioteket, bibliotekets internetsidor och referenslistor i
lanade bocker. Jag har forsokt halla en bred ingang for att se
hur olika yrkeskategorier anammar amnet for att pa sa satt fa
en sa bred Gverblick som majligt.

Det finns mycket skrivet kring dessa &mnen och det &r val
utspritt mellan olika yrkeskategorier vilket har gjort att jag har
fatt salla bland verken. Jag har valt bocker som handlat om
visuell kommunikation, komposition och budskap i bild oav-
sett vilken yrkeskategori forfattarna tillhor.

Samtal med yrkesverksamma

Manga backer ar riktade till fotografer, konstnérer och till
reklambranschen. For att fa en inblick i hur arkitekter tanker
kring perspektivet sokte jag upp tre personer som arbetar med
perspektiv i sin vardag pa ett eller annat sétt. Det var viktigt
for mig att samtala med yrkesverksamma arkitekter for att se
hur de anvander sig av perspektiv i sin yrkesroll. Detta for
att fa en verklighetsforankring. Dér det har varit mojligt har
vi traffats personligen och samtalat utifran ett antal fragor
jag forberett innan motet. | annat fall har samtalen skett ver
telefon men utgatt i fran samma fragor. Fragorna jag
forberett har alla stéllts under samtalet men jag har medvetet
latit samtalet vara fritt for att se vad arkitekterna sjalva tyckte
var intressant att ta upp. Fragorna gjorde att samtalet holl en
viss ram och att &mnet inte svavade ut for langt.



Personerna som jag har varit i kontakt med &r

Sam Keshavarz, jobbar sedan 2008 som landskapsarkitekt

pa White i Stockholm och &r sedan 2010 delaktig i undervis-
ningen vid landskapsarkitektutbildningen vid SLU, Ultuna.
Sam arbetar framfGrallt med gestaltning och projektering av
offentliga miljoer. Han anvéander illustrationer som planer och
perspektiv i sina projekt, som ofta ar arkitekttavlingar och
andra typer av tidiga skeden, dar det grafiska &r av stor
betydelse for att kommunicera forslagets innehall.

P.O Sporrong ér arkitekt och kan perspektivets konstruktion
pa sina fem fingrar. P.O har passerat pensionsaldern men
arbetar fortfarande med sin egna konsultfirma. Han har
arbetat som larare i bild och perspektivlara bade pa KTH och
SLU och deltagit i en mangd olika projekt under aren.

Per-Goran Hillinge arbetar som arkitekt pa Sweco i Gote-
borg. Han anvander dagligen perspektivet som arbetsredskap.
Per-Goran ér utbildad vid Chalmers och anvander perspektiv
for att pa ett snabbt och tydligt satt visa bestallare och kolle-
gor hur han ténker kring en idé eller ett projekt. Han ser per-
spektivet som ett arbetsredskap som &r perfekt for att kunna
skissa tillsammans och pa sa satt hjalpas at i ett projekt.

Fragorna jag stallde var;
»  Anvdnder du dig ofta av perspektiv?

e Om ja, nér du anvander du dig av perspektiv?
I vilka situationer?

« Tanker du olika beroende pa vad du ska anvanda det i for
sammanhang?
- bestéllare
- brukare
- tavling

e Tycker du det &r bra eller daligt att
anvéanda sig av perspektiv? Pa vilket sétt?

» Borde perspektiv anvandas mer?

»  Hur tanker du ndr du bygger upp ett perspektiv,
har du en strategi?
- direkt i datorn
- skissa for hand
- tredimensionell modell som underlag
- foto som underlag
- skiss som underlag

Undersokande exempel

For att applicera den teoretiska kunskapen fran litteraturstu-
dien och samtalen i praktiken gjorde jag tre understkande
exempel for att testa om teorin fungerar. Jag har byggt upp
tre perspektiv utifran tre olika scenario. Olika situationer kan
uppsta under en gestaltningsprocess dar ett perspektiv kan
hjélpa till for att formedla forslaget. Jag har valt att fokusera

pa exempel dar sjalva gestaltningen av platsen i princip ar klar.

Gestaltningens helhet finns och perspektivet anvéands for att
visa upp idéerna. De tre exemplen grundar sig i situationer
som &r aterkommande i en landskapsarkitekts arbete.

- Mote med en uppdragsgivare. Ett befintligt uppdrag dér jag visar
mina idéer. Genom att anvdnda mig av en bild dver den tankta
platsen kan jag latt visa var forandringarna dger rum och hur
det kan te sig i verkligenheten. | planer och sektioner kan

det vara svart att se rummets helhet och vilka konsekvenser
en gestaltning far. Genom att skissa vidare pa forslaget i ett
perspektiv ar det l4ttare att se hur rummet paverkas.

- Visning for brukare av den nya platsen. Det ar viktigt for ett
projekt att de som ska anvanda den framtida platsen forstar
hur den kan komma att se ut och blir positivt instéllda till
forandringen. Ett perspektiv kan hjélpa till att formedla en
kénsla och gora att platsen kénns inbjudande. For en person
som inte arbetar med planer och sektioner kan det vara svart
att Oversatta det tvadimensionella till tredimensionellt. Det
kan vara svart att se volymer och kanna rummets storlek i
forhallande till sin egen.

- | en tévling bland flera andra férslag. 1 en tévlingssituation maste
presentationen sticka ut bland andra férslag och dra blickarna
till sig. Ett perspektiv kan da vara till hjélp pa tva satt. Dels
genom att visa hur platsen kan komma att se ut, det gar fort
att satta sig in i platsen och forsta rummets volym. Dels for
att dra blickarna till sig och ta betraktarens fokus. P4 s sétt
kan en betraktare bli nyfiken pa forslaget och lattare komma
ihag det.

Inledning

11



12

Avgransningar

De exempel jag har anvant mig av kommer fran Fristadstorget
i Eskilstuna. Under hdsten 2010 laste jag en kurs dar vi
gestaltade Fristadstorget vilket gor att jag hade mycket
underlag darifran och en farsk gestaltningsidé i huvudet.

Arbetet utgar fran hur bilder lases och tolkas i vastvérlden. Vi
laser fran vanster till hoger och farger star for en viss sak som
inte stiammer 6verens med tolkningar i andra delar av vérlden.

Examensarbetet behandlar utskrivna bilder och inte
publicerade bilder pa Internet. En utskriven bild har ett
bestamt utsnitt medan man pa en skarm kan zooma in
och ut vilket gor att bildens forutséattningar forandras.

De verktyg som landskapsarkitekter har for att férmedla hur
en plats kan komma att se ut &r plan, sektion, modell och
perspektiv av olika slag. De perspektiv som vi har att vélja
bland &r fagelperspektiv dar hela platsen visas uppifran och
perspektiv dar man star pa marken och tittar in pa platsen.
Det finns for och nackdelar med alla sétt vilket gor att de
kompletterar varandra i forsoket att visa hur en gestaltning
kan komma att bli.

Jag har i mina exempel valt att anvdnda perspektiv dar man
befinner sig i markplan och tittar in pa platsen eftersom det ar
den bild som visar hur det kan se ut om man befinner sig pa
platsen. Det &r da lattare for en betraktare att satta sig in i hur
platsen skulle kunna upplevas.

Inledning

Exempel pa landskapsarkitektens verktyg
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Plan - Ar skalenlig och visar platsen ovanifran. Ger en bra 6éverblick hur platsen
kommer att gestaltas men det kan vara svart att 6versatta den tvadimensionella
planen till hur det blir i verkligheten.
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Snitt/Sektion - Genom att dra ett snitt/sektion 6ver planen kan man fa upp
volymen. Snittet/sektionen &r skalenlig och visar precis bara det som ér i sjalva
snittet, ingenting annat. Hjalper dig att forstd hojd och bredd men visar inte sa
mycket mer.

I &3% #8% ) &%
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Vy/Elevation - Ar ocksa skalenlig och visar tillskillnad fran ett snitt/sektion dven
det som finns bakom och ibland framfor sjalv snittet. P sa satt kan du visa mer
fran platsen och det blir littare att fa en uppfattning om hur det kan komma att
se ut.

Fysisk modell - Hjalper dig att forsta rummets volymer och hur objekt pa platsen
forhaller sig itll varandra. For att fa ratt proportioner maste den vara skalenlig.
Fordelen &r att du kan flytta runt objekt och kdnna pa platsen. Nackdelen &r att
det ofta tar lang tid att bygga och att det anda &r svart att ta sig in i modellen och
se hur det blir fran markplan.

Digital modell - Hjélper dig precis som i en fysisk modell att férsta volymer och
hur objekt forhaller sig till varandra. Férdelen ar att det gar forhallandevis snabbt
att bygga upp modellen och att du virtuellt kan vandra omkring pa platsen. Nack-
delen &r att det fortfarande &r en tva dimensionell bild pa skarmen.



Arbetets upplagg

Arbetets &r indelat i tre delar. Del | &r en bakgrundstudie
dér jag efter litteraturstudier och samtal presenterar ett antal
punkter som ar viktiga att tanka pa. Del Il beskriver min
arbetsprocess med de tre exemplen. Vart och ett bérjar med
en fardig bild och gar sedan steg for steg igenom upp-
byggnaden fran tomt ark till fardigt perspektiv. Hela arbetet
avslutas med en reflekterande och diskuterande del Gver
arbetet som helhet.

Fagelperspektiv - Ger en bild av platsen uppifran. Det ger en éverblick och du ser Perspektiv i markplan - Ger en kénsla av hur det kan komma att bli pa platsen och
hela rummet samtidigt. Ddremot &r det svart att férsta hur det ar att befinna sig i det ar Iatt att satta in sig sjdlv. Nackdelen &r att det vara visar hur det ser ut fran
rummet. en punkt och en hel del géms bakom till exempel trdd och utrustning.

13
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Genom samtal och litteraturstudier har jag
kommit fram till ett antal punkter som ar
viktiga att tanka pa nar man ska gora ett
perspektiv. Det ar generella aspekter som
man behover ta hansyn till i alla bilder som
man skapar. Det ar alltid viktigt att tanka pa
bildens paverkan, vilken malgrupp bilden
riktar sig till, vad bilden ska visa, hur bilden
ar komponerad och vilka farger som
anvands.

Du har en sekund pa dig

Tiden for att uppfatta en bild &r bara nagon sekund. Yvonne
Wern, professor emerita vid Tema kommunikation pa
Linkopings universitet, Rune Pettersson, professor i
informationsdesign vid Malardalens Hogskola och Gary
Svensson forskare vid avdelningen for Konstvetenskap och
visuell kommunikation vid LinkOpings universitet, menar i sin
bok Bild och Forestallning att under den korta tiden maste bilden
fanga betraktaren och formedla sitt budskap. Bilder med
budskap moter oss dverallt, vid frukostbordet, pa vag till
skolan, pé bussen etcetera. Anda 4r det till allra storsta del text
som vi lar oss att hantera, analysera och anvénda for att fora
fram ett budskap. Bilder &r, mer &n text, en betydande del av
vart manskliga sprak och vart vardagsliv. Redan sma barn
borjar fraga om glass sa fort de ser en viss fargkombination
och vi kan tala om ett visuellt sprak (Warn m fl, 2004).

Den stora skillnaden mellan text och bild &r att en forfattare
och en talare har kontroll éver argumentens ordning. | en bild
har vi inte samma mdjlighet att kontrollera i vilken ordning
betraktaren kommer att lasa de olika delarna. Retorik, konsten
att Gvertyga, riktar sig till en talare och hur hon med spraket
kan forklara, dvertyga och till och med Overtala en lyssnare.

Bakgrundsstudier

Detsamma gar att stadkomma med bilder. For att fa 6nskad
effekt pa betraktaren kan man till stor del planera sin bild
(Weern m fl, 2004).

Identifiera betraktaren

Syftet med bilden ér alltid att paverka mottagaren genom att
berora, motivera eller informera, menar Bo Bergstrom som ar
art director och fil kand i konst- och litteraturvetenskap. Han
skriver i sin bok Effektiv visuell kommunikation att det &r

viktig man vet vem som ar mottagare av bilden sa att
budskapet anpassas efter syftet. Han anser att man aldrig ska
vélja allmanheten som malgrupp utan vélja en mindre grupp
som ger mojlighet till ett mer tillspetsat, kreativt budskap
(Bergstrom, 2009).

Beroende pa vem som ar mottagare av bilden kan den
framstéllas pé olika satt for att passa ratt malgrupp. Weern

m fl hanvisar till Sloans fyra olika bildmanér som ett sétt att
presentera bilden. De gar fran det fotografiska, till det
realistiska, det expressionistiska till ett serietecknarmanér.
Beroende pa vilket sorts manér man anvander skapas olika
forvantan hos mottagaren vilket paverkan uppfattningen om
innehallet (Waern m fl, 2004).

Fotografiskt manér.

Realistiskt manér.

Expressionistiskt manér.

Seriertecknarmanér.



P.O Sporrong ér arkitekt och anvander perspektivet dagligen
i sitt yrke. Han anser att det ar viktigt att ha ratt niva pa
perspektivet beroende pa sammanhanget som det anvands i.
Han anvéander perspektivet for att fa svar pa fragor i
gestaltningsskedet da det ar latt att blir for detaljerad. Det
leder ofta till att det uppkommer fler fragor &n man far
besvarade. Ar bilden fel for sammanhanget och malgruppen
ar det latt att haka upp sig pa detaljer som for stunden

ar ovésentliga.!

Vem finns bakom bilden och vad ska
bilden visa?

Per-Goran Hillinge ar verksam arkitekt pa Sweco i Géteoborg
och menar att det alltid maste finnas ett personligt uttryck
som visar att det finns en person bakom perspektivet och
idén. Det géller att arbeta fram sin egen personliga stil sa att
bilden férmedlar det man vill berétta.?

I boken Fotografisk bild menar Stefan F Lindberg, reportage-
fotograf och fotolarare och Lars Aberg, journalist, att nya
redskap ger nya mojligheter att framstalla och visa bilder men
att det alltid finns en person bakom bilden som har en ide.
Oavsett vilket medium som anvands maste den personen sjalv
bestdmma vad hon vill med sin bild. For att kunna bestdmma
malgrupp maste vi veta vad det &r vi vill saga med bilden
(Lindberg & Aberg, 2004).

1 P.O Sporrong, arkitekt, samtal den 21 februari 2011.
2 Per-Goran Hillinge, arkitekt, telefonsamtal den 10 mars 2011.

Forslaget

Sam Keshavarz, landskapsarkitekt pa White Arkitekter i
Stockholm, arbetar mycket med perspektiv till olika tavlingar.
Han sager att man aldrig far glomma forslaget. Vi gor
perspektivet for att visa upp vart forslag och det maste vi ha
med oss. Vad handlar forslaget om? Vad &r viktigt att visa?
Till skillnad fran fotografer och konstnérer ska landskaps-
arkitekter visa en gestaltad plats som &nnu inte existerar.
Genom perspektivet kan vi plocka fram det som &r viktigt
och det vi vill beratta om forslaget. N&r man gestaltar
forslaget utgar man ofta fran platsen och det &r bra att hitta
samma kansla ndr man ska gora perspektivet.?

Utgangspunkt

For att gora forslaget rdttvisa menar Keshavarz* att man
maste hitta ratt bildvinkel som perspektivet kan utga ifran.
Tredimensionella verktyg forenklar i stor grad det arbetet.
Alla typer av modeller underléttar for att fa en forstaelse for
forslaget men digitala tredimensionella modeller &r oerhort
tidssparande jamfort med fysiska modeller. Vilken vinkel man
véljer &r ett arbete i sig och man ska tillata en viss intuition.
Utgangspunkten i valet av vinkel &r att det ska framhéava
projektet pa ett bra stt.

34 sam Keshavarz, landskapsarkitekt, samtal den 25 februari 2011

Bakgrundsstudier
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Bildens helhet

Keshavarz anser att det &r viktigt att tidigt fa ihop bildens alla
delar till en helhet. Det maste finnas en grundtanke med
bilden fran borjan. Pa sa sétt ser man tydligt vilka element
bilden ar uppbyggd av. De stora dragen bor komma forst sa
man inte fastnar i detaljer for tidigt.5

Hans syns stdds av UIf Sjostedt, verksam fotograf i Gote-
borg. Han skriver i boken Fotoskolan: Komposition att en
komposition innebdr att alla delar i en bild arbetar ihop till en
helhet. Genom att arrangera former och linjer kan intresset
riktas mot det bilden handlar om, bildens mening. Kompo-
sitionen i sig far aldrig bli ett sjalvindamal utan ska vara ett
hjalpmedel for att presentera bildens innehall (Sjostedt, 2001).
En bild som bestar av linjer och punkter férsoker mannis-
kor alltid se som en helhet. Det ar alltsa inte strecken pa ett
papper i sig som bestammer hur bilden uppfattas utan var
formaga att gora strecken till en helhet. Denna helhet kallas
inom psykologin for gestalt. Alla ménniskor tycks lyda under
samma gestaltlagar, det vill sdga att vi uppfattar gestalter un-
der samma villkor, &ven om alla ménniskors tolkning av bilden
ar personlig. (Weern m fl, 2004)

Det finns manga teorier om hur blicken rér sig 6ver en bild
och hur olika element i bilden spelar mot varandra. De ele-
mentara linjerna, den vagrata, lodréata och diagonala, &r de
lattaste att uppfatta (Sjostedt, 2001). Blickens vandring upp
Over bilden uppfattas som en rérelse och bildkomposition
handlar till storsta del om att leda den rorelsen och fa den att
stanna till dar man vill (Lindberg & Aberg, 2004).

Bo Bergstrom beskriver tillsammans med Par Lundgren,
larare och utvecklingsledare vid Mediepedagogiskt Center i
Karlstad och George Flessa, skribent och formgivare, i boken
Grafisk kommunikation tre regler man kan anvénda sig av vid
bildkomposition;

5 sam Keshavarz, landskapsarkitekt, samtal den 25 februari 2011

Bakgrundsstudier

- Bygg upp bilden med férgrund, mellanplan och bakgrund.
- Ge bilden en inre geometrisk form
- Utnyttja de elementdra linjerna

Forgrund, mellanplan, bakgrund

Genom att medvetet bygga upp bilden med foérgrund,
mellanplan och bakgrund skapar man ett djup i bilden som
gor den intressant att se pa (Bergstrom m fl, 2008). Bilden ska
ocksa attrahera och orientera betraktaren. Ett utvalt
dominant element i férgrunden fungerar som en startpunkt
for att dra till sig betraktarens blick. En tydlig vag in i bilden
genom mellanplanet visar hur och i vilken ordning de olika
elementen ska l&sas av. Det skapas lattast med hjélp av olika
kontrastpar som rakt-bojt och morkt-ljust (Bergstrém, 2009).

Bo Bergstrom har, i sin bok Bild & Budskap, skrivit att det
mest grundldggande for att fa en djupverkan i bilden ar att
anvanda sig av en gradering. Det innebér att lata ett element
delvis tacka ett annat. Den ena formen upplevs genast som
nara och den andra som langre bort vilket skapar ett djup.

Ett annat satt &r att lata ett stort element dominera
forgrunden. Allt annat i bilden kommer da att ses i en
djuptrelation till det framre elementet. Vi uppfattar att ett
stort element oftast befinner sig ndrmare an ett litet. For att fa
till ett kraftigt djup kan det som bildar forgrunden vara riktigt
morkt och bakgrunden ljus, vi leds da in i bilden. Mellan-
planet och bakgrunden kan dven goras lite oskarp vilket tolkas
som djup pa grund av Ggats egna begransade skarpedjup
(Bergstrom, 2010).

Bakgrund \"l

Den ljusa bakgrunden ™

forstarker djupet i /
bilden. Fyren fungerar

som en slutpunkt att

fasta blicken pa. f

Mellanplan

Den morka 6n i kontrast
till den i 6vrigt vita ytan i
bildens mellanplan leder
blicken vidare. ..

Forgrund

Ett dominant
element i for-
grunden drar
blicken till sig.

Genom att planera bilden med férgrund, mellanplan och bakgrund hjalper man
betraktarens blick genom bilden



Inre geometrisk form

Vi avlaser bilder lattare om de &r uppbyggda enligt en geo-
metrisk slutenhet, att det finns en inre avgransande form
(Bergstrom, 2009). Alla ytor har ett symboliskt varde som kan
sparas langt tillbaka i historien. Rektanglar, kvadrater, trianglar
och cirklar har olika betydelser, maktforhallande, relation och
stimningslagen (Lindoberg & Aberg, 2004).

Rektangel

En liggande rektangel bjuder in betraktaren medan en staende
kan kannas trang. Ogat kan snabbt rora sig genom den smala
bildytan (Bergstrém, 2009). Enligt Lindberg och Aberg ar den
staende rektangeln mer aktiv och dynamisk medan en
liggande rektangel kanns lugn och vilande (Lindberg & Aberg,
2004).

Kvadrat

Den liksidiga kvadraten har en fast statisk form och symboli-
serar oforanderlighet (Lindberg & Aberg, 2004). Den ger ett
lugnt intryck men kan latt 6verga till spanningslos. Kvadraten
har en stark inre kraft och med hjélp av den kan man arbeta
med en formgivning som antingen strélar ut eller in fran
kvadratens mitt (Bergstrom, 2009).

Liggande rektangel Staende rektangel

Kvadrat

Triangel

Triangeln har anvénts mycket av konstnarer vid avbildningar
av familjer. Den bygger pa trekantseffekter sa som den
vilande eller balanserande triangeln. Den vilande triangeln &r
stabil och trygg vilket kan vara det budskap man vill férmedla
om ké&rnfamiljen medan den balanserande triangeln ger bilden
ett oroligt uttryck (Lindberg & Aberg, 2004).

Cirkel

Cirkelformen kan bade vara helt rund, en cirkel, eller som en
utstrackt oval. Den star for harmoni och en obruten rorelse,
det &r en universell symbol for helhet och fullandning (Berg-
strom, 2009). Cirkeln kan antingen vara expanderande eller
sammandragande. Det &r en symbol f6r evighet och ar
skonhetens tecken (Lindberg & Aberg, 2004).

Balanserande triangel Oval

VoG
/N O

Vilande triangel Cirkel

Elementara linjer
De elementdra linjerna ar horisontalen, vertikalen och
diagonalen.

Horisontalen bygger pa sidledsforflyttningar av linjer och ro-
relser. Eftersom dgonens placering ar horisontell uppfattar vi
det liggande, horisontella som vilsamt och det ar naturligt for
oss att vandra i sidled med blicken (Lindberg & Aberg, 2004).
Vi borjar lasa en bild i nedre vénstra hornet och gar sedan
upp med blicken dver bilden. For varje horisontal

stannar blicken upp och vandrar I&ngs linjen fram och
tillbaka innan den fortsatter uppat. Aven korta horisontaler
som trappsteg eller bryggans brader racker for att blicken ska
vandra i sidled (Sjostedt, 2001).

Vi borjar lasa Sen vandrar blicken uppat och féljer varje
bilden har. horisontal fram och tillbaka.

Bakgrundsstudier
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Vertikalen ar mer dramatisk &n horisontalen pa grund av sitt Format
samspel med tyngdlagen. Den utgar fran det fallande eller

vaxande. Ett objekt som gar fran dverkant till underkant rasar Precis som den inneboende formen &r formatet pa bilden A A
genom bilden medan nagot som stér i underkant stravar uppat. viktig. Alla format har en inneboende energi som skapas av - Y
Vertikalen kan ocks utnyttjas for att skapa ett djup genom spanningar mellan hdjd och bredd. Ju stérre skillnaden ar de- ’Q ., .. a(
att blicken foljer en vég eller liknande in i bilden (Lindberg & sto starkare energi och dynamik blir det vilket gor rektangeln 'g; ;;'

Aberg, 2004). till det format som attraherar dgat bast (Bergstrom, 2009).

Diagonalen har automatisk en rérelse eller riktning fran ena Rorelse

hornet till det andra. Dramatiken okar ytterligare eftersom

blicken hos betraktaren aktiveras och kan vandra in i bild- For att betraktaren inte ska ledas ut ur bilden ar det viktigt

rummet (Lindberg & Aberg, 2004). Det finns tvé typer av att rorelsen i bilden haller kvar betraktarens fokus. Genom Gar bortat. Gar hemst.
diagonaler; den som gar fran nedre vénstra hornet till den dvre att lata rorelsen g& mot bildens mitt halls betraktarens fokus

hogra och den som gar fran Gvre vanstra hornet till nedre hogra kvar langre. En rorelse &t hoger upplevs som bortat medan en

(Sjostedt, 2001). rorelse &t vanster upplevs som hemét (Bergstrom, 2009). Om

néagot faller &t hoger kanns det som om det faller fran
betraktaren medan det faller mot betraktaren om det faller at
Nedre vanstra hornet tll dure hogra. vanster (Lindberg & Aberg, 2004).
Hasse Hansson, hgskolelektor vid bildpedagogik och bild-
forskning vid Konstfack, Sten-Gosta Karlsson, lektor vid
lararutbildningen i Uppsala och Gert Z Nordstrém professor
i bildpedagogik vid Konstfack skriver i boken Seendets sprak
att det vanligaste sattet for att fa till en rorelse i en bild &r att
utnyttja naturliga rorelser. Det kan vara manniskor som gar,
Kanns langasammare som en Samtidigt som det &r hundar som springer eller faglar som flyger. Star dessutom
uppfdrsbacke. framatskridande och &kar, lyfter. rorelsen i kontrast till nagot stillastaende, som ett trad, for-
starks den ytterligare (Hansson m fl, 2006). Ett annat sétt for
att fa rorelse och liv i en bild r att anvanda sig av oskarpa.
Ovre vénstra hdmet till nedre hgra. Det behovs ytterst lite oskarpa for att fa illusionen av att

" g ia
. ¥ b
4

nagot ar i rorelse(Bergstrom, 2009). Faller mot betraktaren. Faller frén betraktaren.

Kénns snabbare som en Samtidigt som det ar bakat-
nerforsbacke. strdvande med en kdnsla av att ramla.

Bakgrundsstudier



Symmetri och asymmetri

Man stévar ofta efter balans i bilden, man bor till exempel

inte lagga for mycket tyngd i ena hérnet av bilden eftersom
det kdnns som om den kantrar. I sin strdvan efter balans &r
det dock latt att gora bilden symmetrisk vilket kan kdnnas
trist och spanningslos. Det kan vara svart att fa en spannande
bild om man placerar huvudmotivet precis i mitten eller har
tva jamstora krafter som balanserar varandra. Olikheter gor
daremot bilden mer dramatisk och intressant. En asymmetrisk
komposition har mer laddning eftersom de olika stora ytorna i
bilden spelar starkare mot varandra (Sjostedt, 2001). For att fa
hjélp att hitta asymmetrin kan man anvénda sig av tredje-
delar. Genom att dela in bilden i tre delar pa bade bredden
och hojden skapas kryss. | dessa kryss kan man med fordel
placera huvudmotivet for att fa en dynamisk bild med
kontraster mellan de olika delarna (Bergstrém, 2009).

N a4

AN A%

D D

% >
Symmetri - Asymmetri - Tredjedelar -
kan latt bli statiskt. ar mer dynamiskt. genom att placera motiv

i skarnigspunterna ar
det lattare att skapa en
dynamisk bild.

Eftersom vi laser en bild fran vanster till hoger betyder det att
det till vanster far betraktarens fokus forst. Det betyder ocksa
att blicken snabbt vandrar vidare for att lasa av det till hoger.
For att balansera bilden bor delarna till vénster om mitt-
linjen vara nagot storre dn de som ligger till hoger (Waern m
fl, 2004). Bergstrom menar dock att ingangen till bilden kan
stOras av ett element som blockerar bildens vénstra del. Att
bilden &r lattare att ta sig in i om detta element flyttas till ho-
gra delen och pa sa sétt 6ppnar upp bilden (Bergstrom, 2010).

Nagon har precis gatt.

Vill sitta ensam.

Vantar pa nagon.

"

Skalfigurer

Det dr enligt Sporrong viktigt att ha méanniskor, skalfigurer, i
bilden ur tva synpunkter. Dels for att tala om hur stort allting
ar i forhallande till varandra men ocksa for att hjalpa oss in i
bilden. En skalfigur i férgrunden, som inte & med i sin helhet
utan dar kraftigt beskuren, blir en formedlare med en rérelse in
i bilden. Skalfigurer hjalper oss att placera oss sjélva i bilden
och pa sa satt kunna bedéma storleken pa rummet. Vi far
genast en kansla om det &r stort och rymligt eller smalt och
trangt.® Hillinge menar att horisonten, dar himmel och mark-
yta mots, ar bland det viktigaste for att fa bilden att stimma.
Genom att placera alla skalfigurer men 6gonen pa horisonten
far man direkt en djupkansla.”

Placering av manniskor i bilden lamnar ocksa utrymme for
tolkning och funderingar. En ménniska som sitter pa en bank
kan formedla olika saker beroende pa var pa banken hon
sitter. Sitter hon langst bort vantar hon pa nagon medan sitter
hon ndrmast ger det intrycket av att en annan person precis
har gétt. Ar placeringen i mitten upplevs det som om hon vill
sitta ensam (Lindberg & Aberg, 2004).

Ljus och skuggor

Genom att utnyttja ljus och skugga far manniskorna i bilden
en tredimensionell form. Utan skuggor blir bilden oftast hard
och platt. Det gar inte att placera vare sig en manniska eller
ett foremal i bilden utan en skugga. Den forankrar motivet i
bilden och hjalper oss att forsta om skalfiguren eller objektet
star pa marken eller svavar i luften (Bergstrom, 2009).

Ljuset i bilden kan ocksé beratta om det ar dag eller natt och
om motivet befinner sig inne eller ute. For att skapa en
dramatisk bild kan man anvédnda mycket svarta i kontrast till
ljusare partier. En enbart ljus bild ger ofta en kansla av frihet
och den upplevs latt (Bergstrém, 2009).

P.O Sporrong, arkitekt, samtal den 21 februari 2011
Per-Goran Hillinge, arkitekt, telefonsamtal den 10 mars 2011
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Farger

Upplevelsen av farg &r personlig och varje ménniskas uppfatt-
ning ar unik (Bergstrom m fl, 2008). Det finns dock gene-
rella regler for hur manniskor uppfattar farger. Varma farger
upplevs gdrna som mer positiva an kalla farger. VVarma farger
far ocksa foremal att ser tunga och tata ut. De kanns néra och
dras mot betraktaren. Kalla farger ger generellt mindre tyngd
och kdnns som om de befinner sig langre bort i bilden. Far-
gerna paverkar var kanslomassiga upplevelse av bilden och
bestdmmer dess stdmning och temperatur. Farger stjal mycket
av betraktarens uppmarksamhet, for att komma ifran det bor
man bara anvanda ett fatal farger som spelar och balanserar
mot varandra. Olika farger paverkar betraktaren pa olika sétt.
Den rdda fargen sticker till exempel alltid ut och syns medan
den blaa fargen drar sig undan. Vi soker en viss harmoni i
bilden och langtar undermedvetet efter komplementférger. Ser
vi nagot gront letar vi efter rott och ser vi blatt hoppas vi hitta
orange(Lindberg & Aberg, 2004). Farger kan &ven anvindas
for att fa en rytm i bilden. Olika fargelement knyter ihop och
leder oss runt i bilden (Bergstrom, 2009).

Keshavarz menar att beroende pa vilket ssmmanhang bilden
ska vara i kan man abstrahera farger olika mycket. En buske
behover inte alltid vara gron utan ibland ar det battre att hela
bilden haller en fargton och en fargskala inom ett visst spek-
trum. Han menar ocksa att det &r viktigt att hela spektrat fran
svart till vitt finns, att det inte bara ar gratoner. Kontrasterna
ar viktiga. Fargen pa perspektivet bestams ocksa av vilket

vader och vilken arstid man bestammer att platsen har i bilden.

Manga tavlingsforslag visar soliga sommardagar vilket ger ett
visst ljus och en viss fargskala men ibland kan det vara
befriande att ha en molnig hostdag som kontrast.

8 sam Keshavarz, landskapsarkitekt, samtal den 25 februari 2011
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Det gula fargfaltet i huset leder blicken till det gula i vanstra delen av bilden och knyter pa sa satt ihop hela bilden.

svartpunkt

Hela spektrat fran svart till vitt finns vilket gor att
en bra kontrast skapas i bilden.

vitpunkt

Varma farger
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Summering av bakgrundsstudien

N&r man ska konstruera en bild, ett perspektiv, &r det sarskilt
nagra saker som &r viktiga att tanka pa.

Generella aspekter

En bild ar nagot som vi manniskor uppfattar pa bara nagon
sekund. Vi har alltsa bara en kort stund att fanga betrakta-
ren och halla henne kvar. Syftet med bildkomposition &r att
presentera innehallet i bilden och leda blicken mot det som ar
vasentligt.

Det géller att skapa en bild som &r réatt for den malgrupp man
har tankt sig bilden for. Vet man vilken malgrupp man vill
rikta sig till kan man ha det som utgangspunkt for att spetsa
till sitt budskap. Beroende pa vem som ar mottagaren till
bilden kan man anvénda sig av olika manér fran ett helt realis-
tisk till ett abstrakt eftersom de olika malgrupperna behover
olika stor detaljeringsgrad for att budskapet ska ga fram.

Alla delar i en bild arbetar ihop till en helhet och det ar vik-
tigt att behandla hela bilden med férgrund, mellanplan och
bakgrund. Den inre geometrisk formen och de elementéra
linjerna ar viktiga att ha i atanke.

Olika format har olika inneboende energi. Ju storre skillnad i
hojd och bredd desto stdrre spanning.

Vi laser en bild nerifran och upp och for varje horisontal leds
ogat till hoger och tillbaka. Detta till skillnad fran ett doku-
ment med bade text och bild som vi scannar av uppifran och
ner. | bada fallen laser vi dock fran vanster till héger och man
maste balansera bilden efter det. Det till vanster bor vara lite
storre sa vi inte laser av bilder allt for fort. Samtidigt ar det
viktigt att tdnka pa att det till vanster inte blockerar betrakta-
ren att komma in i bilden.

Det dr viktigt att hitta bildens tredjedelar och att arbeta med
kontraster mellan dem. Aven tredjedelarnas skarningspunkter
ar viktiga for att fa en dynamisk bild.

Det &r svart att anvanda tva lika stora volymer i bilden efter-
som det ltt blir statiskt och blicken flackar fram och tillbaka.
Det dr battre att anvdnda en dominant volym som visar var
man ska bdrja titta i bilden. Sedan kan man leda blicken in i
bilden via kontraster som stor-litet och ljus-morkt.

Skalfigurernas placering i bilden &r viktig for att hjélpa betrak-
taren att l4ttare sitta sig in och forsta bilden. Aven ljus och
skugga hjalper till att forankra bilden och gora att vi forstar
den.

Farger hjalper till att sdtta en stdimning och en kansla i bilden
och det ar bra att tinka pa innan man borjar med bilden.

Specifika aspekter

Enligt min bakgrundsstudie ar det alltid viktigt att tanka pa
dessa generella aspekter. FOr att komma vidare och kunna
bygga upp ett specifikt perspektiv utifran en viss situation
borjade jag stalla mig frdgor om perspektivet. Fragorna
sammanfattade jag i ett eller ett par ord.

Vilken mélgrupp &r bilden tankt for? Vem ar det som ar
betraktare? Var ska bilden visas? I vilken situation kommer
betraktaren att befinna sig nar hon ser bilden. Orden blev;
malgrupp och scenario.

Vad 4r malet med bilden? Vad &r det bilden ska visa och vad
ska den berétta for betraktaren? Vad vill jag att betraktaren ska
se i bilden? Dessa fragor sammanfattade jag med orden; mal
och bildvinkel.

Hur mycket ska bilden visa? Ska det vara en realistisk eller
en abstrakt bild? Kan jag anvdnda mig av Sloans fyra manér?
Vilket eller vilka av de fyra manéren ska bilden i sa fall strava
emot? Ordet jag anvander &r manér.

Hur vill jag att bilden ska bara uppbyggd? Vad &r viktigt att ha
med i bildens olika delar? Vad ska finnas i férgrund, mellan-
plan och bakgrund? Det samlade ordet for att beskriva svaret
pa dessa fragor blev; komposition.

Vilket format passar bast utifran det jag vill att bilden ska for-
medla? Ska det vara ett vilsamt eller ett mer energirikt format?
Hur ser bildytan jag har att arbeta med ut? Ordet jag anvénder
mig av ar format.

Vilken kénsla vill jag skapa i bilden? Vilka farger hjélper till att
satta den stdmningen? Sista ordet att ta hansyn till blev féarg.

De sex punkter man maste ta stéllning till innan man borjar
med sin bild &r alltsé;

« malgrupp och scenario
mal och bildvinkel

* manér

» komposition
» format

» férg

Jag har kallat de sex punkterna for specifika aspekter eftersom
de utgar fran det specifika budskap jag vill formedla med
bilden. Genom att systematiskt ga igenom alla punkter kan
man sétta upp en ram och en grund for sitt perspektiv. Ramen
hjélper dig att forhalla dig till bilden och pé sa satt bygga upp
den. Ramen begréansar pa ett positivt satt genom att inte tillata
alla val vad det galler farg, form och komposition. Du blir da
effektivare och snabbare och vet nar bilden ar klar utifran din ram.

I nésta kapitel kommer jag att bygga upp tre perspektiv ddr

jag testar att utga fran dessa specifika aspekter for att se om
de fungerar.
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| foljande kapitel har jag utgatt fran tre situa-
tioner for att bygga upp tre olika perspektiv.

Dessa situationer &r standigt aterkommande i landskaps-
arkitekten vardag och &r situationer ddr ett perspektiv kan
vara till hjalp. I det forsta perspektivet ar utgangspunkten ett
mote med en uppdragsgivare. Det andra perspektivet ar for de
boende i Eskilstuna dér det &r tankt att hdnga som en ut-
stallning dit Eskilstunaborna kan ga och titta pa forslaget Gver
det nya torget. Det tredje och sista perspektivet &r deltagande
i en tavling. Bland flera olika forslag ska det héar perspektivet
sta ut och dra blickarna till sig.

FOr att konstruera perspektiven satte jag upp varje perspektivs
ram med hjélp av de specifika aspekterna;

« malgrupp och scenario
« mal och bildvinkel

e manér

e komposition
o format

« férg

Darefter foljer steg for steg, fran vitt papper till fardigt
perspektiv, hur jag har gatt till vaga i mina val.

Undersékande exempel - bakgrund

Perspektivens motiv

Som underlag for de undersdkande exemplen har jag valt
Fristadstorget i Eskilstuna. Under hosten 2010 laste jag en
kurs dar vi gestaltade Fristadstorget vilket gor att jag hade
mycket underlag darifran och en farsk gestaltningsidé i
huvudet. Torget ligger mitt i centrala Eskilstuna och anlades
redan 1658. Det &r en central knutpunkt och kommunen vill
att torget ska bli representativt och nagot for Eskilstunaborna
att vara stolta over.

Jag vill har inskérpa att Fristadstorget bara ar ett exempel
eftersom det ar viktigt att det finns ett forslag att utga ifran da
hela metoden grundar sig pa att det finns en gestaltad plats.

Var befinner vi oss i gestaltnings-
processen och vilka underlag finns?

Det finns alltsa ett fardigt forslag och gestaltningen har en
sammanhallen helhet. Det betyder att det finns en modell, fy-
sisk eller digital, dar volymer studerats redan i skisstadiet. Jag
har anvant mig av en digital modell fran SketchUp som
underlag for mina perspektiv. Det gar dven bra att anvianda
foton eller bilder fran fysiska modeller som underlag nar man
bygger upp sitt perspektiv. Det viktiga r att det finns nagot
befintligt att stalla det nya i proportion till.

Min teknik

Jag har valt att anvanda mig av kollageteknik till alla tre
exemplen. Anledningen &r att jag da &r fri att blanda stilar. Jag
kan blanda allt ifrdn en egen handritad skiss till ett foto i en
och samma bild. Jag arbetar ofta fér hand i bérjan nér jag ska
skissa pa ett forslag. | det hér arbetet ar forslaget redan
utformat och perspektivet ska hjalpa mig att framhéva de
delar som jag vill att betraktaren ska se. Genom datorns hjalp
kan jag vélja att visa de delar jag vill for att skapa det perspek-
tiv jag vill at. Malsattningen &r dock att metoden jag kommit
fram till ska dock ga att applicera oavsett teknik.
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« Plan som visar forslaget
Over Fristadstorget.

De undersoékande
exemplens bildvinkel ar
markerade i planen som
perspektiv 1, 2 och 3.
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perspektiv 1

= mOte med uppdragsgivare

Malgrupp och scenario. Malgruppen fér det hér
perspektivet ar uppdragsgivaren. Scenariot &r ett mote mellan
landskapsarkitekt och uppdragsgivare dér forslaget diskuteras
over motesbordet. Det ar utrustningen pa torget som ska
diskuteras och det ska vara Oppet att skissa vidare i férslaget
och prova idéer. Uppdragsgivaren far inte kanna sig for last
med forslaget utan vara fri att ifragasatta och testa vidare.

Mal och bildvinkel. Mélet med perspektivet &r att visa
en uppdragsgivare hur forslaget dver torget ser ut. Det finns
ett tydligt forslag och en gestaltning och perspektivet maste
vara lasbart. Samtidigt ska det finnas utrymme for diskussion
och vidare gestaltande. Bildvinkeln &r tagen mot stadshuset
for att fa en orienteringspunkt. Den &r vald for att visa sa
mycket av utrustningen som majligt eftersom den r i fokus
pa motet.

Manér. For att det ska finnas utrymme fér subjektiva
tolkningar och for att kunna fora en 6ppen diskussion dver
forslaget har jag valt att anvdnda mig av ett expressionistiskt
manér. Olika manér ger olika forvantningar pa bilden. Desto
mer realistiskt desto mer férvantas vara i verkligenheten och
inte sa mycket lamnat for diskussion. En mer skissartat bild
som tydligt visar relevanta punkter kan gora bestéllaren mer
aktiv for forslaget.

Undersékande exempel - perspektiv 1

Komposition. Det behovs en tydlig hierarki i bilden sa
att det &r Itt att se vad som ska diskuteras och inte foérlora
sig i for tillfallet ovidkommande detaljer. Fokus ska ligga pa
det som ska diskuteras.

Férgrund. Eftersom fokus ska ligga pa utrustningen far det
inte vara nagot som skymmer i forgrunden.

Mellanplan. Fokus finns i mellanplanet och hér finns det
som ska diskuteras. Skalfigurerna hjélper betraktaren att
forsta rummets storlek och proportion.

Bakgrund. | bakgrunden finns stadshusets siluett som
direkt visar var pa torget bilden &r tagen. Det finns dven
skalfigurer i bakgrunden for att hjalpa betraktaren att lasa
rummets storlek.

Format. Horisontalt format &r l4ttast och mest vilsam for
dgonen att ldsa. Det vacker ingen direkt uppmarksamhet i
sig sjalv.

Farg. For mycket olika farger kan ta fokus fran forslaget.
Den gra fargskalan med vissa utvalda element i farg kan ge
ett sobert och uppriktigt uttryck. Det ar ocksa lattare att se
vad som for tillféllet ar viktigt.
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Exemplets uppbyggnad - steg for steg.

1. UNDERLAG
Det format jag har valt att anvanda i det har exemplet &r den . ;
liggande rektangeln. I det formatet kan jag ta flera bilder A .
direkt fran SketchUp och sen sétta ihop. Jag ar da inte !
begransad i utsnittet av bilden. S— _ :
437 .' _—;;‘; Ty =
o B e o R L e R A P S .-
a) Bildvinkel n - A Fas l d
P& motet ska torgets utrustning diskuteras. Darfor valde jag en : A £ IR [ 134
bildvinkel som visar sd manga av de nya sittmajligheterna som I . : . _ ' i _
majligt. Den visar dven den nya allén som gar till vanster i bild stadshuset l! N\ T : :
- i :
hm rar nedre delen lanen. o[ - .
och motsvarar nedre delen av plane . . ; -sittm('jbleF."-t_..'- | ‘
. Ll 2N .
‘n. oy I - ey - - - >l_ _l i ll
™\ _ dubbel allé s bildvinkel e |
T P at A T
- L] - - - - -~ I
o .
1
‘ _— l— L . p — |
b) SketchUp ; s | i
I SketchUp valde jag att ta ut tre underlag som tillsammans o '

visar tre olika sittmojligheter i en och samma bild.

Undersokande exempel - perspektiv 1



c) Photoshop
I Photoshop satte jag ihop de tre delarna fran modellen sa att
det blev till ett helt underlag.

d) Handritad skiss

Genom att skissa av det digitala underlaget fick jag ett underlag med
ett personligare uttryck. Har kunde jag fokusera pa att visa ut-
rustningen och inte markmaterialet till exempel. 1 bakgrunden kunde
jag lagga dit stadshusets torn for att tydliggora var bilden &r tagen.
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2. MANER

For att fa en mer skissartad bild som lamnar 6ppet for
diskussion valde jag att anvanda mig av ett expressionistiskt
manér.

Hopslaget underlag - | Photoshop lade jag underlaget fran
SketchUp och den handritade skissen pé varandra i olika lager
for att kunna ta fram och gémma olika delar.

Jag testade forst att ta fram det handskissade underlaget dar
utrustningen &r eftersom det &r de som ska diskuteras. Det
blir da som tva bilder, en éver och en under, vilket jag inte
tycker fungerar. Det blir ingen helhet och det ar svart att se
vad som &r i fokus. »

Jag gjorde istéllet underlaget fran SketchUp genomskinligt sa
att det syns men inte tar 6verhand. »

Till sist lat jag det skissade underlaget vara kvar pa
utrustningen sa att det &r det som hamnar i fokus. Genom att
underlaget fran SketchUp ligger kvar far man en uppfattning
om hur det ser ut i Gvrigt pa torget. »

3 2 Undersokande exempel - perspektiv 1



3. KOMPOSITION

Skiss pa underlag

Né&r underlaget var klart skrev jag ut det for att kunna skissa
direkt pa bilden. Pa sé sitt kunde jag planera det fortsatta
arbetet. Jag skissade pa skalfigurernas placering eftersom de
inte far skymma utrustningen men dnda behovs for att tala om
rummets storlek. Nér jag hade en plan for det fortsatta arbetet
gick jag in i datorn for att testa skalfigurernas placering.

Tredjedelar

Jag delade in bilden i tredjedelar och la ut horisonten for att
fa hjalp att placera ut skalfigurer. Jag la ocksa till sjattedelar
eftersom formatet &r utdraget i horisontalled.

Sjattedelar Tredjedelar

.

Tredjedelar

Horisonten

Undersokande exempel - perspektiv 1
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a) Bakgrund

I det hér perspektivet ar det viktigt att betraktaren som i det
har faller &r en bestéllare forstar var bilden &r tagen pa torget.
Darfor har jag valt att ha stadshuset i bakgrunden som &r en

tydlig byggnad pa torget.

For att fa en kansla av hur langt torget ar och hur stora trad
och utrustning &r langre bort satte jag dven in skalfigurer i

bakgrunden.
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- "_'_‘-."-l- -
I
i
| i
Ji—
L

Undersokande exempel - perspektiv 1



b) Mellanplan
Har finns den utrustning som ska diskuteras vilket gor att det
maste synas.

Skalfigurer i helfigur - FOr att lattare fa en uppfattning om utrust-
ningens storlek ville jag ha med en hel skalfigur. Har ar de vanda at
hoger men det kanns da som om de &r pa vag ut ur bilden och de
stjdl uppmarksamhet fran det som ska vara i fokus.

Skalfigurer fran foto - Jag testade att lagga in skalfigurer fran
ett foto men de tog for stort fokus och passade inte in i bilden
oavsett var de befann sig. Man ser bara skalfigurerna och inte
resten av bilden.
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Det fungerar béttre om de &r vanda at vanster eftersom de dé har
blicken riktad mot det som ska vara i fokus. Daremot skymmer
de en del av utrustningen om de befinner sig till héger i bilden.
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Nér de befinner sig till vanster i bilden och vanda at hoger har de
ratt riktning med blicken och forstarker fokus mot utrustningen.
Hér skymmer de heller ingenting.
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Undersokande exempel - perspektiv 1
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c) Forgrund

Beskurna skalfigurer - For att betraktaren ska fa hjélp in i
bilden kan man anvénda sig av skalfigurer som &r kraftigt
beskurna. Jag testade att ha de at olika hall i olika delar av
bilden. De skymmer dock en hel del av bilden eftersom de
blir s stora. Jag valde darfor bort att ha nagra skalfigurer i
forgrunden.

Undersékande exempel - perspektiv 1




4. FARG

Farger stjal l4tt fokus och jag valde darfor att inte anvanda mig
av nagra starka farger i bilden utan anvanda mig av en gra ton.
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Jag testade att ta bort underlaget helt och bara anvinda mig

av det handskissade underlaget. Det blir inte riktigt nagon

hierarki i bilden nar alla streck har samma vérde.
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Reflektion 6ver perspektivet som helhet.

Underlag

I efterhand tycker jag bilden kanns lite val gra och det kanske
skulle fungera lika bra med ett helt handskissat perspektiv i
det hér fallet trots att den saknar en tydlig hierarki. Eftersom
perspektivet inte behover tala for sig sjalv i det har sam-
manhanget &r det inte av samma vikt att betraktaren leds in i
bilden. Det ar viktigare att bestallaren forstar proportionerna
sa att vi kan diskutera kring forslaget. Fordelen med att bara
ha ett handritad skiss &r att det &r latt att vara selektiv och bara
visa det man tycker ar véasentligt. Samtidigt ar det latt att borja
Overarbeta skissen for att forsoka bli mer och mer tydlig.

Det som ar bra med att ha ett underlag fran SketchUp é&r att
det gar valdigt fort att fa upp ett handritat perspektiv med ratt
proportioner. Alla objekt hamnar direkt pa ratt plats och med
ratt forhallande mot varandra.

Manér

For att bilden ska vara 6ppen att skissa vidare i tycker jag det
ar valdigt bra med en handskissad bild som underlag. Den
skissade bilden signalerar att det inte &r klart &n utan att det
finns utrymme for vidareutveckling I ett underlag fran Sket-
chUp &r alla objekt valdigt distinkta och klara. Det ar svart att
veta var och om man far skissa vidare eller om forslaget ar
fardigt.

For att fa fokus pa en ren handskissad bild gar det att 6ka
detaljeringsgraden. Att skissa véldigt detaljerat tar langre tid
an att ta fram/sudda bort modellen frén valda delar. Darfor
tycker jag att det &r ett véldigt snabbt och smidigt sétt att
arbeta. Det &r sedan latt att ta fram andra delar ut bilden néar
processen gar vidare.

Skalfigurer

I en sddan har situation dar bilden inte behover tala for sig
sjélv ar skalfigurerna inte av samma vikt for att hjélpa be-
traktaren in i forslaget. Daremot &r de viktiga for att hjélpa
betraktaren att satta sig sjalv i rummet och forsta dess storlek
och proportioner.

Undersokande exempel - perspektiv 1
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perspektiv 2

- fOor de boende 1 Eskilstuna

Malgrupp och scenario. Malgruppen &r stadens
invanare som alla ska kénna sig valkomna till Fristadstorget.
Scenariot ar ett méte med invanarna i staden pa kommun-
kontoret dar forslaget presenteras och héngs upp som en
utstallning.

Mal och bildvinkel. Malet med perspektivet &r att visa
de boende i staden hur de kan anvanda torget i framtiden. Att
tilltala sa manga manniskor som majligt och att ge dem en
positiv kénsla for platsen. For att kdnna igen sig och se den
storsta forandringen pa platsen &r bildvinkeln tagen fran
trappan framfor stadshuset ner mot det nya informations-
huset. Den ska visa torgets helhet och den aktivitet som kan
tankas vara dar. Ett tilldgg i forslaget dr de nya sittméblerna
som finns med i férgrunden samt de dubbla tradalléerna.

Manér. Det méste framga vad motivet &r men det &r
kénslan och den subjektiva tolkningen hos betraktaren som
ar viktig. Dérfor valde jag att anvanda mig av ett realistiskt
maner med expressionistiska inslag.

Undersékande exempel - perspektiv 2

Komposition. Det ér viktigt att betraktaren kanner sig
vialkommen in i forslaget, att det finns plats for askadaren att
komma in. Det far inte vara for manga detaljer att haka upp
sig pa. Det ska vara en bild som i forsta hand férmedlar en
kénsla.

Férgrund. Det maste finnas nagot som leder och hjalper
betraktaren in i bilden. Det som finns i forgrunder far inte
blockera betraktaren.

Mellanplan. Det ar hér aktiviteten pa torget dger rum. Det ar
hit betraktarens fokus ska riktas.

Bakgrund. Har finns en orienteringspunkt som gor att det

ar latt kanna igen sig pa platsen. Himlen tar upp en stor del
av bilden och ar en viktig del av bakgrunden. Den paverkar
mycket av bildens stamning.

Format. Det liggande rektangulara formatet ger en energi
at bilden. Den far en inneboende kraft som gor betraktaren
aktiv.

Farg. Varma farger som gult, orange och rott forstarker den
positiva kanslan och stravar mot askadaren.
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Exemplets uppbyggnad - steg for steg.

1. UNDERLAG

Det format jag har valt att anvanda i det har exemplet &r den
liggande rektangeln. Perspektivet ska vara for de boende i
Eskilstuna och med det i tankarna gick jag in i min digitala
modell i SketchUp for att hitta en bra bildvinkel.

a) Bildvinkel

Vyn &r tagen strax framfor trappan till stadshuset ner mot
det nya informationshuset och televerkshuset. Den ska visa
torgets helhet och den aktivitet som kan tankas vara dar. Ett
tilldgg i forslaget &r de nya sittmdblerna som finns med i
forgrunden samt de dubbla tradalléerna.

b) SketchUp

Tvadimensionella utsnitt fran en SketchUp modell dér husets
volymer, trad och utrustning pa torget finns utplacerat.
Modellen hjalpe mig med att fa ratt positioner och propor-
tioner pa torget.

Undersokande exempel - perspektiv 2
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c) Photoshop
I Photoshop satte jag ihop de tre delarna fran modellen sa att
det blev till ett helt underlag.

A7 o T &

B i g i

d) Handritad skiss

Genom att skissa av det digitala underlaget fick jag ett underlag med
ett personligare uttryck. Skissen saknar dock hierarki, alla streck har
samma varde och det dr svart att fasta blicken pa nagot speciellt.
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2. MANER

Jag ville testa att anvdnda mig av ett realistiskt manér med
expressionistiska inslag och valde att sla inop de tva underla-
gen. Det gjorde att jag kunde vélja vilka delar som skulle vara
skissartade och vilka delar som skulle vara med realistiska.

Hopslaget underlag

I Photoshop lade jag ihop underlaget fran SketchUp och den
handritade skissen pé varandra i olika lager for att kunna ta
fram och gomma olika delar. For att fa fokus pa torgytan i
bilden &r det farg pa de delarna. Skissen kommer fram ju mer
at sidorna i bilden man kommer for att forstarka fokus i
mitten &nnu mer.

Undersokande exempel - perspektiv 2




3. KOMPOSITION

Skiss pa underlag

Nar underlaget var klart skrev jag ut det for att kunna skissa
direkt pa bilden. Pa sa satt kunde jag planera det fortsatta
arbetet. Jag ritade ut riktningar i bilden och fokuspunkter. Né&r
jag kande att jag hade en plan for det fortsatta arbetet atergick
jag till datorn och arbetade vidare dar.

Tredjedelar

Jag borjade med att ta ut bildens tredjedelar for att kunna
utnyttja skarningspunkterna. Jag lade dven ut horisonten for
att kunna placera skalfigurerna rétt i bilden. Eftersom
formatet &r en véldigt utdragen rektangel har jag lagt till
sjattedelar. Det gjorde jag for att fa hjalp pa sidorna av bilden.
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Bakgrund, mellanplan och férgrund.

Jag borjade langst bak i bilden for att successivt arbeta mig
framat. P4 sa sétt sag jag hela tiden vad som fanns i bilden och
det var lattare att komma ihag alla delar.

a) Bakgrund
Himmel - Léngst bak i bilden finns himlen. Jag anvande mig
av ett foto som jag har klippt ut och klistrat in i bilden.

Byggnader - Byggnaderna tillhér bakgrunden och hjalper till
att skapa granser och en rumslighet pa torget. De gor ocksa
att det &r Iattare att orientera sig. FOr att det inte ska ta for
mycket fokus gjorde jag dem vita.

Undersokande exempel - perspektiv 2

Marken - Jag testade att géra marken mork for att visa
markmaterialet som i forslaget bestar av granit. Det blev
valdigt morkt och tungt och tog bort den luftiga kénslan som
den vita marken ger. Eftersom markmaterialet inte &r i fokus
valde jag att fortsatta med att ha marken vit.

b) Mellanplan
Trad fran SketchUp - I mellanplanet finns de flesta traden.
Eftersom underlaget inte hade hela toppar (se sida 41) pa de

trdd som &r langst fram testade jag att stélla dit traden ett och ett.

Tréad fran foton - Eftersom trad som kommer direkt fran
SketchUp inte ar sa verklighetstrogna testade jag att klippa ut
och Klistra in trad fran foton. Det gav en mer realistisk kansla
eftersom de far en naturligare volym.

Skalfigurer - Aktiviteten pa torget sker i mellanplanet vilket
gor att de flesta skalfigurer befinner sig har. De &r inklippta
fran olika foton och ska visa en vanlig dag med torghandel.
Skalfigurerna hjalper betraktaren att fa en uppfattning om
torgets storlek och gor det lattare att placera sig sjalv i bilden.




c) Férgrund
Det som finns i forgrunden ska hjélpa betraktaren in i bilden.

Handskissade skalfigurer - Jag bdrjade med att satta in ett par
som hade en riktning inat i bilden.

riktning inat

Jag testade att vanda pa dem for att se vad som hande da. Néar
skalfigurerna &r vdnda mot betraktaren blir det inte lika
naturligt att komma med in i bilden utan man féljer med
parets riktning ut ur bildytan.

riktning utat

Nér de dr vanda inat i bilden tar de med sig betraktaren in och
gOr att man inte skyndar forbi den vanstra sidan for fort precis
som Wearn m fl beréattade, medan de blockerar bilden precis
som Bergstdm varnade for om de &r vdnda mot betraktaren.

Skalfigurer fran foton - Jag testade ocksa att ha skalfigurer
fran ett foto. Da kéndes det som att skalfigurerna fick for
stort fokus, det var latt att bara se dem och inte resten av

Svartfirgade skalfigurer - FOr att fa ett djup i bilden kan man
anvanda sig av ett morkt element i forgrunden sa jag testade
att gor skalfigurerna i forgrunden svarta. Det gjorde att de

blockerade bilden &nnu mer och de hjélper inte betraktaren in bilden.
i bilden.

Det blev extra tydligt att de tar fokus om de &r pa vag ut ur
bilden och har lite farg pa kladena.

Skillnaden mot nér de var skissade var att det inte spelade lika
stor roll hur deras riktning in eller ut ur bilden var nér de var
svarta. Effekten blev den samma.
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c) Forgrund fortsattning.

Hager sida - Blicken ror sig snabbt at hoger i bilden och det For att komma runt problemet valde jag en skalfigur som

ar latt att den forsvinner ut ur bilden nu nar det bara ar vitt i tittar inat i bilden och som &r kraftigt beskuren. Det fungerar
hogerkanten. For att stoppa blickens rérelse ut ur bilden satte som en férmedlare och hon técker av den hégra sidan vilket
jag in en till skalfigur som &r pa vdg inat i bilden. Pa det sattet gor att det inte &r nagon risk att blicken faller ur bilden.

fastnar blicken ddr och foljer med in i bilden igen.

Skalfiguren kandes dock for langt bort och det blev
fortfarande for mycket restyta till hoger. Jag testade att flytta
fram honom men da kandes det som om han pa vag at ut ur
bilden. Det gor att det ar svart komma in i bilden igen.

Undersokande exempel - perspektiv 2

Det jag tar med mig.

Jag valde att ga vidare med flickan och det handskissade paret
som &r pa vég in i bilden i férgrunden. Flickan skarmar av
den hogra delen vilket gor att man inte faller ut ur bilden. Det
handskissade paret tar med betraktaren in i bilden utan att
blockera vénster halva av bilden.



4. FARG

For att fa betraktaren positiv och aktiv kan den orangea fargen
hjélpa till. For att fa den dominerande delen av bilden orange var
jag tvungen att anvanda nagot som tog upp stor yta. Jag testade
att anvanda mig av traden och himlen som bada ar stora volymer i

bilden. Marken valde jag bort eftesom den inte &r naturligt orange.

Himmel

Genom att géra himlen orange paverkas storre delen av bilden.
Har har den bla himlen bara fatt en annan nyans. Det som blir
ett problem &r att den néstan ser giftig ut.

Nyans pa trad

Den blda himmlen ser frachare och mer naturlig ut eftersom
det ar sd vi dr vana att se den. Har andrade jag istéllet nyans pa
traden. Nar man bara éndrar tradens nyans fran gron till orange
ar det svart att fa det att se naturligt ut.

Bade himmel och trad

Bade himlen och traden ar orangea. Da ser bade himlen och
traden orealistiska ut och bilden ger allt annat &n ett
valkomnande intryck.

Orange ton

Hela bilden har hér fatt en orange ton 6ver sig. Jamfor mot
flickan i forgrunden att hennes kappa har blivit mer orange.
Bilden far ett mer samlat intryck men kanns fortfarande
orealistisk.

Hostfargade trad

Har ar traden utbytta och inklippta fran foton dér de har sin
naturliga hostféarg i orange och rétt. Himlen &r fortfarande
orange och den orangea tonen ligger kvar.

De inklippta traden ger ett mer naturligt utseende och den
orangea himlen tycker jag fungerar béttre. Den orange tonen
gor att flickan i forgrunden ocksa smélter in i bilden pa ett bra
satt.

Traden ar de samma men himlen ar aterigen bla och den
orange tonen &r borta. Den bla himlen till de inklippta traden
fungerar bra och ger ett mer naturligt uttryck.
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Naturligt orange himmel
Om himlen ska vara orange pa ett naturligt sétt maste solen
vara pa vég upp eller ner. Darfor testade jag att klistra in en
himmel pa en solnedgéng.

Det blir valdigt kraftigt och kénns lite hotande. Aven om det
ar ett foto pa en riktig himmel s& ar den svar att ta till sig.

Starkare farg pa himlen
Har har jag forstarkt den bla himlen med lite mer farg for att
fa den klarare.

Undersokande exempel - perspektiv 2

Det jag tar med mig.

Jag tyckte det var svart att fa in den orangea fargen pa ett na-
turligt satt. En orange himmel ar ovanlig och ser latt lite giftig
och farlig ut. De inklippta hosttraden var de som kédndes mest
naturliga i orange farg. Den bla himlen forstarker ocksa det
orangea i traden eftersom de ar varandras komplementfarger.
Den bilden kindes mest tilltalande och déarfor valde jag att ga
vidare med den.

5. SISTA DETALJERNA

Skuggor

Skuggor hjélper till att forankra trdd och skalfigurer i marken.
Det blev stor skillnad nar jag lade in skuggor och det hjélpte
verkligen bilden positivt, allting landade pa platsen.

Det &r viktigt att alla skuggor gar at samma hall och att de
utgar far basen fran det som nuddar markytan.

Jag valde att inte lagga skuggor fran alla objekt sa som husen
och bénkarna eftersom det da blir valdigt morkt pa markytan.
Det tar bort den ljusa luftiga ké&nslan i bilden.



Placering

For att placera ut skalfigurerna tog jag hjalp av skérnings-
punkterna som jag har haft liggande som linjaler pa bilden
under hela processen.

horisont

ooooooo

Nar jag kinde att jag gatt igenom alla steg kandes det som
blicken svévade ivag uppat nar man val kom in i mitten.

For att fa blicken att studsa tillbaka in i bilden igen testade jag
att satta in en luftballong i en av skarningspunkterna vilket
gav resultat. Blicken stannar till pa ballongen och svavar inte
ut ur bildytan pa samma stt.

Reflektion 6ver perspektivet som helhet.

Bilden som helhet tycker jag fungera bra. Himlen tillsammans
med traden ger kanslan av en frisk hostdag med marknad

pa torget. Skalfigurerna i férgrunden hjalper betraktaren in i
bilden och gor att fokus riktas mot mitten och aktiviteten pa
torget.

Underlag

Jag tycker det fungerade bra att skriva ner mal, bildvinkel mal-
grupp och scenario for bilden. Det var en hjélp for att komma
igang och veta vad jag ville med bilden innan jag borjade. P&
det sattet fick jag ganska snabbt ett underlag att utga ifran.

Manér

Vad det galler manér sa var blandningen av fotografiskt
respektive expressionistiskt en bra utgangspunkt som hjalpte
till att hélla fokus pa ratt sak. Jag kunde slappa kanterna pa
torget och arbeta mer i mitten. | slutdandan &r anda hela bilden
behandlad och jag har satt in andra trad pa bilderna kanter till
exempel men det var en bra grund att utga ifran.

Komposition - bildens helhet

For mig fungerade det jattebra att bygga upp bilden genom
bakgrund, mellanplan och férgrund. Det var ingen risk att
inte behandla nagon del av bilden. Att skissa direkt pa under-
laget hjalpte ocksa till for att fa en helhet innan jag borjade ga
in pa detaljer.

Farg

Att utga fran en farg var svart samtidigt som det

begransade mig i mina val vilket ocksa var ratt skont. Jag vet
inte om jag haller med om att man kan kalla vissa farger mer
aktiva &n andra. Det beror mycket pa i vilken relation fargen
befinner sig till andra farger. Den orangea fargen blir ju aldrig
sa orange som nér den stalls mot blatt till exempel vilket gor
att himlens farg ocksa spelar roll.

Sista detaljerna

Skuggor &r verkligen ett maste. Innan de kommer pa plats
kanns det som om skalfigurer och trad svavar omkring. Det &r
forst nar det kommer en skugga som de forankras i marken.
Att rita ut skarningspunkterna hjalpte mig for att snabbt
placera ut skalfigurer. De kdndes som om det blev en
harmoni i bilden nér de befann sig i skdrningspunkterna.
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perspektiv 3

= tavling

Malgrupp och scenario. Mélgruppen &r tavlingens
jury som bestar av kommunalrad, chefer for olika for-
valtningar inom kommunen, kommunens planchef och en
utsedd landskapsarkitekt av Sveriges Arkitekter. Scenariot &r
en tavlingssituation dar juryn bade tittar pa forslaget utskrivet
och upphéngt i planschform.

Mal och bildvinkel. Malet med perspektivet &r att sticka
ut bland andra forslag i en tavling for Fristadstorget. Att
bilden har ndgot som drar 6gat till sig och som gor att juryn
gar fram till och kommer ihdg just det har forslaget bland

alla andra. Bildvinkeln &r i riktning mot stadshuset som &r en
viktig del i Fristadstorgets historia. Aven SEB-huset som ligger
bredvid stadshuset har en karakteristiskt fasad som dr latt att
k&nna igen och orientera sig efter.

Manér. Eftersom perspektivet tydligt ska visa hur platsen
kan komma att se ut valde jag att anvanda mig av ett realistiskt

manér med fotografiska inslag.

Komposition. En lugn och tydlig bild som &r latt att kom-
ma ihdg. Det ska vara en renodlad bild med fa tydliga element.

Undersékande exempel - perspektiv 3

Forgrund. Tradet i vanstra delen gor att blicken inte vandrar
ivag for fort utan betraktarens fokus kan hallas kvar langre i
bilden.

Mellanplan. Det dr viktigat att ha manniskor som talar om
rummets storlek och bjuder in betraktaren i bilden. Genom
placeringen sa leds blicken in i bilden och stannar pa
stadshuset.

Bakgrund. Stadshuset &r en viktig del av Fristadstorget.
Framfor stadshuset finns en fontdn som var en omdiskuterad
punkt i tavlingen. Bade stadshuset och fonténen finns darfor
med i bakgrunden for att visa var vi befinner oss pa torget
och for att visa att fontanen &r kvar. Den svarta himlen syns
pa langt hall och drar blickarna till sig.

Format. Ett staende format kan sticka ut och dra till sig
blickar. Det 4r nagot som vi stannar till vid och reagerar pa.

Farg. Eftersom farg stjal mycket av uppmérksamheten fran
forslaget och jag har ska visa forslaget valde jag att anvanda fa
farger med nagon eller nagra specifika farger som dominerar.






Exemplets uppbyggnad - steg for steg.

1. UNDERLAG

i
Det format jag valde att anvanda var den stiende rektangeln. SEB-huset L :
Utgangspunkten for perspektivet ar en tavling 6ver Fristads-
torget. Med det i bakhuvudet gick jag in i SketchUp for att
hitta en [amplig bildvinkel.

a) Bildvinkel - . WIS . : o B
Vyn jag valde visar stadshuset som ar en viktig del av torgets stadshuset s el - e g ' {
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b) SketchUp

Eftersom formatet &r staende och jag bara kan fa ut liggande
format fran SketchUp var jag tvungen att ta sex underlag dér
tre &r i hojdled. Modellen hjalpte mig att fa ratt proportioner
pa omgivande byggnader och utrustningens placering i
forhallande till byggnader och till varandra.
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c) Photoshop
De sex bilderna fran SketchUp satte jag ihop till ett helt
underlag i Photoshop.

‘:_" s ;Zj“ N

2. MANER

Eftersom jag skulle anvanda mig av ett realistisk manér med
fotografiska inslag valde jag tidigt att jag skulle kunna ta bort
underlaget fran SketchUp i slutet. Det innebar att i princip alla
delar fran underlaget maste ersattas.
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3. KOMPOSITION

Horisont

Jag borjade med att ta ut horisonten for att veta hur skal-
figurer skulle placeras ut. Jag ville ha ett tydligare stédende
format s& darfor vantade jag med att ta ut nagra tredjedelar
tills jag hittat ratt format.

Undersokande exempel - perspektiv 3




Bakgrund, mellanplan och férgrund

Jag borjade arbeta langst bak i bilden och tog mig sedan
successivt igenom bakgrund, mellanplan och forgrund. Pa det
sattet gick jag systematiskt igenom hela bilden.

a) Bakgrund
Himmel - For att fa till en hojd pa perspektivet la jag in en Byggnader - For fa mer realistiska byggnader klippte jag in
himmel. Nu kunde jag ocksa ta ut tredjedelindelningarna. foton och passade in pa modellens byggnadsvolymer.
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Rumslighet - For att fa en battre rumslighet utokade jag med
de fasader som finns i forlangningen pa torget.

Undersokande exempel - perspektiv 3




b) Mellanplan

Tréd - | mellanplanet finns de flesta traden. Eftersom jag vill
kunna ta bort underlaget fran SketchUp till slut fyllde jag pa
med trad ett och ett pa samma position. Jag bérjade med att

anvanda likadana trad som kommer fran modellen i SketchUp.

De flesta trad ar sa pass langt bort i bilden sa jag tyckte det
fungerade bra.

Da jag har fyllt pa bilden med fasader var jag tvungen att fylla
pa trad i kanterna ocksa.

i
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Markmaterial - Markbelaggningen i forslaget bestar av
granithallar. For att fa till ratt textur klippte jag in en bild pa
ett passande material. Sen har jag kopierat och skevat de olika
delarna for att fa till rétt proportioner.

Skalfigurer - Eftersom jag inte riktigt har bestdmt vad som ska
hénda pa torget 4n véntar jag med att placera in skalfigurer i
mellanplanet.

Undersokande exempel - perspektiv 3
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c) Férgrund

Skalfigurer vanda mot betraktaren - Eftersom blicken ror sig
till hdger i en bild &r det bra att ha ett stort objekt till vénster.
Jag testade att sétta in skalfigurer som kommer emot betrak-
taren. Det kandes som om de blockerade ingangen till bilden
och man var tvungen att se runt dem.

Undersokande exempel - perspektiv 3

Vinda bort fran betraktaren - Jag testade att istéllet vanda pa
dem sd att de &r pa vég in i bilden. Det fungerade inte heller sa
bra eftersom horisonten ligger sa pass langt ner i bilden. Det
gor att de blir véldigt avskurna och inte riktigt far plats. De
blockerar mer &n de bjuder in.

Viénster sida - Jag testade att flytta dem till vanster sida for

att de inte skulle blockera ingangen till bilden pa samma sétt.
Det blev en béttre dppning in i bilden men samma problem
kvarstar, de hamnar sé langt ner i bilden att det kdnns som om
de inte riktigt far plats.

Tréad - Tradraden kommer ju mot bilden pa vénstra sidan
vilket jag testade att forstarka med ett stort trad i forgrunden.
Det fungerar béttre eftersom tradet &r storre och star langre
in i bilden &n vad skalfigurer med 6gonen pa horisonten
befinner sig.

Inklippt trad - Trddet tillhor forgrunden i bilden vilket gor att
det syns allt for tydligt att tradet inte ser verklighetstroget ut.
Darfor klippte jag in ett trad fran ett foto.




4. FARG

Bilden har nu mycket farg men den ar ganska slatstruken och
det enda som syns ar tradet i forgrunden. Men pa hall 4r det
inget som direkt drar uppmarksambhet till sig.

Svartvitt

Eftersom jag fran borjan bestamt att anvanda mig av fa farger
testade jag att gora allt svartvitt. Bilden blev nu &nnu mer
jamn och det var svart att pa hall se nagot som stack ut

Svart himmel

For att fa en rejal kontrast testade jag att gora himlen svart.

Det gjorde att det blev nagot som syns pa hall och drog
blickarna till sig.

Grona trad

Jag hade ju fran borjan tankt att ha nagon farg som skulle
synas, darfor testade jag att gora traden grona igen. Det
fungerade bra och gjorde att de kom fram ur bilden. Har &r
ocksa underlaget fran SketchUp borttaget.
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5. SISTA DETALJERNA

Skalfigurer Ljus
Nu nér jag satt stamningen pa bilden, en kvallsbild, kan jag Det kandes som om férger, sarskilt pa kvinnan och hunden, Eftersom det ar en kvallsbild bor det vara nagon belysning
placera in skalfigurer. Deras aktivitet speglar en stilla kvall och storde bilden. Jag testade att gora dem svartvita vilket jag pa torget. Jag stallde ut belysningsarmaturer och gav dem ett
lugn promenad. tycker fungerade battre. De samspelade battre med bildens gulaktigt sken.

helhet.

6 O Undersokande exempel - perspektiv 3



Skuggor

Det blev ljuskallor fran flera hall vilket gor att det faller fler
skuggor fran skalfigurerna. Aven tradet i férgrunden far en
skuggsida i kronan fran betraktarens sida.

Beskarning och placering

Bilden har blivit utdraget for att fa in fasader och trad pa ratt
position. Det har gjort att den har tappat lite av sitt format.
Dérfor avslutade jag med att beskéra bilden for att verkligen
dra ut den i hojdled. Jag tog hjélp av tredjedelsindelningarna
for att beskéra bilden s skalfigurerna hamnade pa varsin
delning.

Undersokande exempel - perspektiv 3
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Reflektion dver perspektivet som helhet.

Jag &r nojd med resultatet pa perspektivet i forhallade till den
ram jag hade satt upp innan jag borjade. Det var ett effektivt
satt att arbeta och fran vitt papper till fardigt perspektiv tog
det cirka tva timmar. En tévlingshild ska visa en vision for
platsen. Jag valde darfor att inte ha nagon handskissad bild
med for att fa ett mer renodlat perspektiv.

Underlag
Det var bra att skriva ner mal, scenario och malgrupp for att
ha en utgangspunkt att borja ifran.

Det fungerade bra att ta flera underlag fran SketchUp for att
fa en borjan till ett staende format. Bilden behdvde hjélp for
att fa ett mer tydligt stdende format och kravde en himmel
eller mark som drog ut bilden i hdjdled.

Manér

Det var bra att jag bestamde mig tidigt for viket manér jag
ville ha. Det gjorde att jag direkt kunde bestdmma mig for att
underlaget fran SketchUp bara skulle anvandas som just ett
underlag. Det ville jag kunna ta bort och allt som jag vill ska
synas maste darfor ersattas ett och ett.

Komposition - bildens helhet

Det fungerade bra att arbeta med bakgrund, mellanplan och
forgrund. Jag fick dock ga tillbaka till mellanplanet och lagga
in skalfigurer ndr jag hade bestdmt bildens stamning. Det &r en
sak som jag tror &r viktigt att bestdmma tidigt. Vad ska bilden
ha for stdmning? Ska det vara dag eller natt? Sol eller regn?
Sommar eller vinter? Eftersom bland annat skalfigurernas
aktivitet och kladsel paverkas av det ar det bra att bestaimma
det innan man borjar.

Undersokande exempel - perspektiv 3

Att fa in ett markmaterial kandes otroligt viktigt for at fa en
verklighetstrogen bild. Det gjorde att ytan fick en struktur och
ett liv.

Jag tycker det blev bra med en svart himmel eftersom det
sticker ut och syns pa langt hall. Det gor att det passar i ett
tévlingssammanhang.

Farg

Att bara anvénda i princip en férg i bilden i trdden var ett ef-
fektivt sétt att skapa en helhet. Hela bilden hor ihop. Det som
tog onddig tid var att jag inte hade bestdamt tidpunkt pa
dygnet eller aret innan jag borjade. Det gjorde att jag var
tvungen att ga tillbaka till mellanplanet nér jag bestamt det
for att sdtta ut till exempel skalfigurer.

Sista detaljerna

For att fa till skuggor i en kvallsbild beh6vs nagon form av
ljuskalla. Hér skapade jag den via belysningsmaster. Skug-
gorna hamnar da lite efter hur ljuset faller pa figurerna. Det
kandes direkt att skalfigurerna landade pa platsen nar de fick
en skugga.

Formatet svdvade ivdg i och med att jag klippte in byggnader
och trad vilket jag kande var viktigt att atgarda pé slutet. Jag
tog hjélp av tredjedelsindelningarna for att fa de tva skal-
figurerna langst fram i bilden att komma pa varsin delning.
Det fungerade bra eftersom tradet till hdger &r sa pass stort
att det gor att bilden inte bli statisk. Skalfigurerna kan darfor
sta med jamnt mellanrum, de fungerar snarare som en vag att
folja in i bilden.

| efterhand sag jag att det bildats trianglar och diagonaler i
bilden men det &r inget jag arbetat efter i kompositionen. Det
var svart att komma pé hur de skulle arbetas in i bilden innan
den var klar. Det ar snarare nagonting som man kan arbeta
med i efterhand for att justera objekten i bilden till diagonaler
eller trianglar.



slutsats

Jag har i mina unders6kande exempel applicerat de rekom-
mendationer som jag kom fram till genom de generella och
specifika aspekterna. Efter de undersokande exempel kom jag
fram till att mycket gar att folja i metoden men att en del saker
kdnns mindre relevanta. Jag har dven hittat vissa nya punkter
som &r viktiga att tdnka pa.

Malgrupp och scenario ar fortfarande med som en punkt och
relevant att ta hansyn till. Genom att tanka pa i vilket
sammanhang betraktaren ska se bilden ar det lattare att rikta
sig till en begransad grupp, en malgrupp. Malgruppen hjélper
dig att bestamma vem du riktar bilden till. P& det sattet kan du
ha en eller flera personer i atanke nar du gor ditt perspektiv.
Da kan du hela tiden ga tillbaka och testa om de tankta perso-
nerna forstar bilden.

Mal och bildvinkel &r ocksa kvar som en punkt. Det &r viktigt
att ha ett mal med bilden sa att man vet var man ar pa vag och
framfor allt nar bilden &r klar. Det ar ocksa viktigt att valja
bildvinkel sa att bilden framhaver forslaget och visar det man
vill att den ska visa.

Bada de forsta tva punkterna har fungerat valdigt bra och de
har verkligen hjélpt mig att bestdmma vem bilden ska rikta sig
till och vad den ska visa. Det underlttar i manga beslut att
veta vem som &r betraktare till bilden och i vilket samman-
hang den &r tankt att visa.

Ordet manér ar ett ganska svart ord att forhalla sig till och
granserna mellan de olika manéren flyter in i varandra. Det
man egentligen &r ute efter &r bildens uttryck. Ska det vara en
skiss eller ska det vara ett klart forslag? Ju langre processen
har gatt desto mer bestamt &r forslaget vilket gor att perspek-
tivet kan vara mer och mer detaljerat.

Punkten komposition har jag istéllet valt att kalla bildens
helhet. Det dr viktigt att tidigt tdnka igenom vilka delar som

kan tankas inga i perspektivet. Pa sa satt kan du snabbt fa

upp en grund som det sen &r latt att kld pa. Genom att tidigt
bestdmma bildens bakgrund, mellanplan och forgrund kan

du successivt arbeta dig igenom bilden och vara trygg i att alla
delar av bilden blir genomarbetade. Det &r svart att veta exakt
vad som ska ingd i alla delar fran borjan men det underlattar
om man tankt igenom bilden innan man startar.

De inre geometriska formerna &r inget jag har anvant for att
bygga upp bilderna fran borjan. Daremot har jag under
processens gang sett att det finns bland annat trianglar,
diagonaler och horisontaler i bilden. Jag tror det &r bra att ha
med sig de inre geometriska formerna och de elementéra
linjerna i atanke. D& kan man justera i efterhand och se att de
arbetar med bilden, men jag upplevde att det var svart att utga
ifran dem i borjan nar man inte vet hur bilden kommer att se
ut.

Nar man laser av en bild gar blicken fran vénster till hoger.
Bergstrom och Wearn m fl har olika teorier om huruvida ett
stort element ska befinna sig till hoger eller vénster i en bild.
Wern m fl menar att vanster halva I&ses av fortare och att
man kan kompensera blickens rorelse genom att ha nagot
stort element till vanster. Bergstrom anser att hoger sida &r
ingangen till bilden och att nagot som befinner sig déar kan
blockera bilden. Jag tycker snarare att rérelsen pa objektet ar
viktigt. Pa hoger sida ar det viktigt att det inte ar en skalfigur
som ar pa vég ut ur bilden. Man kanner sig uttittad och inte
vialkommen in i bilden. Det gar daremot bra att ha ett statiskt
objekt eller skalfigurer som blickar inat i bilden utan att det
kanns blockerande. Jag har genom mina forsok ocksa
kommit fram till att just for att blicken ror sig till hoger sa
kan det behdvas nagot pa den hdgra halvan som fangar upp
blicken och skickar tillbaka den till bildens mitt.

I och med att jag arbetar i datorn &r det latt att i efterhand
beskéra bilden till ett format som passar. Jag tycker snarare

att det ar bildvinkeln som bor bestamma formatet, att det
man vill visa kommer med. Det &r viktigare an att bestimma
format innan man bdorjar.

Jag har darfor valt att dela upp punkten format i tva nya
punkter dér tredjedelsindelningar och horisont &r den forsta.
Skarningspunkterns mellan tredjedelsindelningarna ér en bra
hjalp for att fa ut objekt och skalfigurer i bilden. Geom att
tidigt lagga ut horisonten har man hjélp att placera skal-
figurer i rétt position.

Den andra punkten istallet for format &r att hitta bildens
rorelsemonster. Om blicken har nagot att stanna till vid och
fastna pa i bildens kanter behaller man betraktarens fokus i
bilden en langre tid. Det ar viktigt att det inte & nagot som
blockerar eller slapper ivag blicken at vare sig hoger eller
vanster.

Farg ar kvar som en punkt for att det i stor utstrackning
paverkar bildens uttryck. Det galler att hitta en fargpalett
som kanns tilltalande for en sjalv och utga ifran den. Farger
gar att laborera valdigt mycket med och jag tycker inte att det
fungerar att saga att en farg alltid ar pa ett visst sétt. En farg
forandras efter vad den sétts i relation till. Det sparar dock
mycket tid att ha bestdmt en fargpalett att arbeta med efter-
som du inte behdver fundera i alla steg vilken farg du ska ha.
Pé sa satt har allt i bilden ocksa en viss ton vilket gor att det
ar lattare att &ndra nyanser senare.

En helt ny punkt &r tidpunkten i bilden. Det har inte tagits
upp alls i litteraturen men Keshavarz har ndmnt det och

jag har upptéckt att det sjalv att det &r viktigt att bestimma
bildens tidpunkt pa dygnet och aret. Eftersom det i hog grad
paverkar himmel, ljus, skugga, aktivitet och inte minst skal-
figurers kladsel &r det tidssparande att bestdamma det innan
man borjar.

Undersokande exempel - slutsats
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Utgangspunkter efter bakgrundstudien Modifierad metod

Efter min bakgrundsstudie utgick jag fran dessa sex punkter Det fungerade bra att ha en metod att att utga ifran for att

som en metod i att bygga upp ett perspektiv; komma igang och bli mer effektiv. Med en blandning av de
sex punkterna och mina nya upptéckter presenterar jag hér en
modifierad metod.

« malgrupp och scenario > « malgrupp och scenario
 mal och bildvinkel » | « mal och bildvinkel

* _manér » | ¢ uttryck

» kempesition— > * hildens helhet

— >  tredjedelsindelningar och horisont

o format > ¢ bildens rorelsemonster

farg > » férg

- = — — >  tidpunkt

6 I Unders6kande exempel - slutsats
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Reflektion

Syftet med examensarbetet var att bygga upp perspektiv sa att de
passar olika situationer och att presentera en metod for att battre och
snabbare valja och Konstruera perspektiv for olika situationer.

Nar jag borjade arbetet visste jag egentligen inte vad jag skulle
hitta och vart det skulle leda mig. Men en sak &r sékert, jag
har lart mig véldigt mycket och jag &r otroligt n6jd med mitt
arbete.

Litteraturstudie

Jag borjade soka efter litteratur och mérkte att det fanns
méngder skrivet om bilder och bildkomposition. Den mesta
litteraturen var dock riktad till reklambranschen, fotografer
och konstnérer vilket gjorde att jag fick lasa manga bocker
och skumma mycket text for att plocka ut det som var rele-
vant. Manga bocker har varit handbocker for fotografer och
reklambranchen och det ska man ha med i bakhuvudet att
boken vill sélja och férmedla sina idéer. Jag har genom mina
egna undersékande exempel kritiskt testat den teori som jag
last for att pa sa satt se om det fungerar.

Valet av litteratur har i stor grad paverkat resultatet av hur min
metod for att bygga upp ett perspektiv ser ut. Hade jag utgatt
ifran andra bocker skulle sakert metoden ha sett lite annorlun-
da ut. Jag har haft som mal att hitta information genom flera
kallor for att pa sa satt fa pastaenden bekraftade. Det har inte
varit mojligt i alla fall men i de allra flesta.

I min tolkning av texten har jag hela tiden haft mitt syfte i
fokus. Det kan ha gjort att jag 6vertolkat vissa delar som
forfattaren/forfattarna kanske inte har lyft fram pa samma
satt som jag har valt att gora. All text gar att tolka olika
beroende pa vilket syfte man har. Jag anser att jag har lyft
fram det som jag tyckt varit relevant for mitt arbete.

Avslutning - reflektion

Samtal med yrkesverksamma

De samtal jag hade med arkitekter och landskapsarkitekter
var valdigt givande for att fa deras syn pa perspektiv. Det kom
upp bra tankar ndr det géllde arkitektens satt att skapa och
anvanda perspektiv. Samtalen var nédvandiga for att fa fram
vad som var viktigt att tanka pa nér arkitekter och landskaps-
arkitekter ska anvanda sig av perspektiv. Jag tror det hade varit
svart att komma dit jag ar idag om jag inte hade genomfort
samtalen utan bara last det som star skrivet.

Hela bakgrundsstudien gav mig en stabil grund att sta pa for
att fortsétta arbetet och komma fram till den metod som jag
kunde testa i mina exempel.

Undersokande exempel

Det var véldigt bra att applicera och tillimpa de kunskaper
som jag tillgodogjort mig. Genom att omsétta teori i praktik
kunde jag se vilka brister metoden hade och pa sa satt modi-
fiera den. Varfor den alls beh6évde modifieras, tror jag beror
pa att vi gor perspektiv for att visa upp vart forslag. Det styr
oss eftersom det inte gar att flytta pa utrustning och trad hur
som helst for att passa en viss komposition. Perspektivet ar ett
verktyg for att visa det vi har gestaltat vilket gor att det blir en
helt annan situation &n for till exempel fotografer och
konstnérer.

I de exempel som jag har byggt upp har jag inte strévat efter
att skapa de snyggaste perspektiven. Det jag har gjort &r att
bygga upp perspektiv efter en metod for att passa en viss
situation. Det har varit till stor hjélp eftersom jag har haft
riktlinjer att folja och forhalla mig till. Det i sin tur har gjort
att det har gatt snabbare att konstruera en bild. Jag har till
exempel inte behovt ténka lika mycket 6ver skalfigurernas
placering utan har direkt satt ut dem i tredjedelsindelningarna.

Darifran var det sedan latt att justera dem. Jag tror dock att
det ar viktigt att lita pa sin intuition och tillata ett visst matt av
det ocksa men genom att ha en metod i botten gar det snabbt
att komma fram till en grund. Att till exempel bestdmma
fargskala gor att man &r begransad i sina val vilket leder till att
hela arbetet med helheten av bilden gar snabbare. Det ar som
att arbeta med ett koncept ndr man gestaltar, man har en linje
att folja och nagot som begransar valen pa ett positivt sétt. Jag
tror ddremot inte att man ska folja en metod som ett recept
till punkt och pricka utan anvanda den for att komma igang
och ha en grund att utga ifran.

Min teknik

Jag valde att anvdnda mig av kollageteknik i mina perspektiv.
Tanken ar att metoden jag arbetat fram ska gé att applicera
oavsett vilken sorts ritteknik man anvander. Det ska ga lika
bra att rita upp allt pa ett och samma papper for hand. Det
viktiga ar att man har en metod att utga ifran och att man vet
vad bilden ska beré&tta innan man borjar.

Det som &r smidigt med kollageteknik i datorn &r att man

kan sudda och lagga till objekt under hela processen. Det gar
alltid att angra sig och det &r lattare att testa sig fram pa ett
relativt snabbt sétt. Det gar dven bra att blanda stilar genom
att scanna in vissa delar och klippa ut andra fran foton. Det
gar att valja farglaggning béade i datorn och genom att scanna
in ndgot man malat for hand. Pa sa satt har du en enorm férg-
palett att vélja ifran.

Samtidigt ar det just det som &r farligt med att arbeta med
datorn. Det ar svart att veta nar man ar klar och det ar latt att
overarbeta en bild. Om jag jamfor med en akvarellmalning sa
kan jag inte halla pa i evigheter eftersom pappret tillslut sétter
stopp. Jag kan heller aldrig riktigt fa tillbaka helt vitt om jag



en gang malat 6ver med en farg. Darfor tror jag det &r extra
viktigt att man har planerat sin bild i forvag. Man skapar da en
sorts checklista som man sen kan bocka av. Pa sa satt vet man
om man har uppfyllt alla de krav som man hade tankt sig fran
borjan och vet nér bilden i stort &r klar. Skapandet av bilden
blir effektivare och det gar snabbare &n att testa sig fram for
varje moment.

Mitt arbete

Syftet med arbetet var att presentera en metod for att battre
och snabbare kunna konstruera perspektiv for olika
situationer. De tre perspektiv jag har valt att gora &r bara
exempel for att omsétta teori i praktik. Anledningen till att jag
valde att gora praktiska exempel och inte bara lasa pa i teorin
var for att se om det jag kommit fram till verkligen fungerade.
Arbetet har gjort mig medveten om viktiga aspekter att tdnka
pa och forhalla sig till. Det har gjort att jag ocksa medvetet
kan ga ifran dessa och vélja att gora pa ett annat satt. Genom
att ha en forstaelse for hur manniskor uppfattar och laser
bilder kan jag medvetet bygga upp min bild utifran det
budskap jag vill att den ska formedla.

Under arbetets gang har jag insett att det till exempel inte

gar att sdga hur ett perspektiv for brukare kommer att se ut i
jamforelse med ett perspektiv som ar tankt till en tavlig. Det
ar inte ens sékert att de i slutdndan ser speciellt olika ut. Det
som ddremot ar en stor skillnad och som har hjélpt &r att hela
tiden vara medveten om vem man gor perspektivet for, vilken
malgrupp man riktar sig till. Nagot jag har lart mig &r att
oavsett vilken form av bild man gor ar det viktigt att det finns
en person bakom som har en idé. Att forslagets kansla gar
fram och att det finns ett personligt uttryck. Jag tror inte det
spelar sa stor roll med vilka verktyg man arbetar sa lange man
hittar sin egen personliga stil. Budskapet med bilden &r det
viktiga och att det man vill visa nar fram till betraktaren.

I det hér arbetet var jag tvungen att begrdnsa mig i antal

exempel och hur djupt jag kunnat dyka ner i litteraturen. Jag
valde att bara ta upp de delar ur min bakgrundsstudie som
verkligen hjalpt mig med metoden att bygga upp en bild. Jag
har Iast mycket intressant och &mnet &r véldigt stort vilket gor
att mitt arbete bara varit inne och nosat pa nagot mycket
storre. Jag har presenterat en metod man kan anvanda sig
av och det finns saklart manga andra sétt. Det finns valdigt
mycket skrivet om bilder, bildkomposition, bildanalys med
mera med mera. Jag har genom arbetet sjalv blivit battre pa
att analysera bilder och jag kénner igen olika grepp i
uppbyggnaden av en bild. Det har gjort mig mer insiktsfull
och ocksa mer kritisk i mitt forhallande till bilder. Jag tycker
fortfarande dmnet dr intressant och arbetet har sporrat mig
att lara mig &nnu mer och blir &nnu mer medveten.

Avslutning - reflektion
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Avslutande diskussion

Inom landskapsarkitekturen anvander vi oss mycket av
illustrationer pa olika sétt for att forsoka visa den idé som vi
har Gver platsen vi gestaltar. Fragan man kan stélla sig &r om
vi behover en metod for att gora bilder. Kan vi inte bara ga
pa magkansla och gora det som kéanns bra? Hjalper en metod
oss verkligen? Det jag kan saga som svar pa fragan ar att det
ar lattare att vara effektiv om man har en grund att sta pa. For
att komma igang med en bild och for att vara tvungen att be-
stdmma sig utan att forst testa behdver man riktlinjer. Idag &r
tempot hogt bade i skolan och i arbetslivet. Det ska presteras
mycket pa kort tid. Genom att bli medveten i mina val och ha
en metod att utga ifran kan jag effektivisera arbetet med att
skapa ett perspektiv. Pa sa sétt kan jag i princip alltid gora ett
perspektiv till det ssmmanhang jag behdver det i. Det ar
lattare att tdnka sig in i platsen med hjalp av perspektivet och
det blir mer konkret hur det kan komma att se ut. D&rfor &r
det viktigt att ha med perspektiv i processens alla skeden for
att undvika missforstand.

I mina samtal kom det upp att skissa for hand ar ovarderligt
och att vi inte far glomma bort det. Jag kan kanna att en del,
sarskilt aldre, ar radda for datorn. Att man inte utvecklar
samma bildseende om man inte kanner pa det med penna
och papper. Jag kan till viss del halla med men ser det som
att det ar vikigt med béda tva. Man behover kunna skissa
fram snabba skisser pa en plats nar det inte gar att ta med sig
datorn. Men att skissa vidare pa en gestaltning Gver en plats
med penna och papper gentemot datorn tycker jag &r upp

till var och en. Vissa kénner sig hdmmade med pennan likval
som andra kénner sig hdmmade vid datorn. Det viktiga dr att
man kan uttrycka sina idéer och férmedla dem. Sjélv anvander
jag mig bade av pennan och datorn och tror att det ar bra att
kunna beharska bada tva.

Avslutning - avslutande diskussion

Vad kunde jag ha gjort annorlunda?

Eftersom d@mnet ar valdigt stort kunde jag ha last otroligt
mycket mer litteratur. Samtidigt maste man statta en grans
nagonstans sa man inte hamnar i att bara lasa. Jag kande att
det var viktigt att gtra en praktisk del till arbetet for att sjalv
forsoka applicera teori i praktik. Darfor valde jag att bara ha
med de delar av teorin som verkligen har hjalp mig framat i
att hitta en metod och inte redovisat all den andra litteratur
som jag last.

Jag kunde ha gjort fler exempel pa perspektiv an de tre som
jag gjort. Varfor jag valde att gora tre stycken beror pa att de
representerar tre olika skeden i en gestaltningsprocess dér ett
perspektiv kan vara till hjalp. Att géra fler exempel hjélper inte
metoden eftersom den dr den samma oavsett perspektiv.

Jag kunde ha samtalat med fler yrkesgrupper eller bara anvéant
mig av samtal istéllet for litteratur. Jag valde att begransa
samtalen till arkitektkaren. Det berodde pa att litteraturen i
hog grad riktade sig till fotografer och konstnarer vilket gjorde
att jag ville ha arkitekternas syn pa anvandandet av perspektiv
eftersom det ar till den yrkeskaren jag framfor allt vander mig
med min metod. Att jag inte bara har anvant mig av samtal
beror pa att det &r svart att fa konkreta tips i ett samtal. Manga
som anvénder perspektivet dagligen har kommit till det stadiet
att de gor det intuitivt. 1 en bok eller artikel har forfattaren
varit tvungen att blir konkret och sétta ord pa handlingen.
Darfor var det lattare for mig att fa handfasta tips och rad att
utga ifran i litteraturen.

Jag kunde ha ritat och byggt upp perspektivet for hand utan
att anvanda datorn. For mig ar datorn ett redskap pa samma
villkor som handen. For att det ska ga snabbt att testa och
andra i en bild &r datorns hjilp ovarderlig. Datorn tillater att
blanda olika stilar vilket gor att man kan rita olika delar av
bilden pa olika papper och sen sétta ihop dem i datorn. Den

tillater att bade anvanda handritade bilder, foton och
modeller pa en och samma gang vilket jag tycker man ska se
som ett kreativt verktyg.

Vad tar jag med mig — vad vill jag lara mig mer om?

Ju mer man haller pa desto sakrare blir man. Det ar en klyscha
som tal att upprepa att “6vning ger fardighet”. Dels blir man
sakrare pa sin stil vilket gor att det gar fortare och fortare att
uppna liknande resultat. Dels far man mer och mer egna
referenser vilket gor att det &r lattare att rita upp en bild,

bade for hand och i datorn for att man har gjort det forut.

FOr mig har det hjélpt att ha en metod och att ta beslut om
bilden innan man bérjar. Det har gjort att jag vetat hur jag ska
bdrja och hur jag kan bygga upp en grund. Ndr jag val har en
grund till bilden och helheten &r klar dr det lattare att laborera
med skalfigurer, ljus, utrustning med mera utan att det tar lang
tid. Jag har blivit mer effektiv och séker i min bild-
komponering. For att gora en jamforelse kan jag séga att det
under kursen med Fristadstorget i hostas tog mig ett par tre
dagar att fa fram ett perspektiv till ett tavlingssammanhang. |
det hér arbetet tog det ett par tre timmar att framstélla
perspektivet till en tavlig fran vitt papper till fardigt perspektiv.

Jag kanner ocksa att ju mer jag laser och lar mig desto mer
inser jag att jag inte vet. Darfor har det har arbetet sporrat
mig till att [ara mig &nnu mer om bilder, l&ra mig mer om
programmen i datorn och skissa mer. Allt sitter i hdnderna
pa personen som har en idé att formedla.



"Bilden ar en sa naturlig del av vardagen att vi inte
tanker pa den. Anda paverkar den oss lika mycket som
ordet. Bilder ar avbildningar, men ocksa forestallningar

om hur nagonting &r eller ser ut.”

(Lindberg & Aberg, 2004, s 8)
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