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Sammandrag

Hur kan samspelet mellan objekt och plats se ut och vad kan det kallas? Genom litteraturstudier och
observationer undersoks samspelet mellan konstverk och allmant tillganglig plats. De objekt som
undersoks ar konstverk i tre olika miljoer; en stadsmiljo, en naturmiljé och en park, vilken kan ses
som en blandning av de tva forstnamnda. Syftet med uppsatsen &r att genom litteraturstudier och
observationer underséka samspelet mellan dessa tre konstobjekt och platser och pa sa satt forsoka
utréna om ett konstnarligt forhallningsatt kan appliceras i platsskapandet dven inom
landskapsarkitekturen. Dessutom diskuteras om enskilda objekt kan vacka medvetenhet om en plats
och starka platsens identitet. Samspelet mellan objekt och plats &r intressant ur ett
landskapsarkitektoniskt perspektiv; en god plats har ett gott samspel med objekten som star pa den.
Och goda platser ar nagot landskapsarkitekter ofta forsoker arbeta fram. I sékandet efter hur detta
goda samspel kan se ut studeras litteratur som behandlar samspelet mellan konstobjekt och publik
plats samt de tva konstrorelserna land art och site specific art. Det faktum att begreppen tar upp
konst pa offentlig plats gor att amnet kan kopplas till landskapsarkitekturen, dar arbetsfaltet ofta ar
offentliga platser. Genom observationer och litteraturstudier kan det skdnjas en viss riktning mot att
konstverk kan gora folk medvetna om plats och ge platsen identitet. Men framst verkar det handla
om en dialog. En dialog mellan plats och objekt och en dialog mellan de som skapar konsten och de
som upplever den.

Nyckelord: land art, jordkonst, site specific art, platsspecifik konst, offentlig plats, konstobjekt,
samspel, Nimis, The Opposite Sphere, Double Dribble.



Abstract

How can the interaction between objects and places look like and what can it be called? Through
literature studies and observations the interplay between art objects and public space is being
examined. The objects of study are works of art in three different environments: an urban
environment, a natural environment and a park, which can be viewed as a mixture of the two
former. The purpose of this is to through books and observation examine the interplay between
these three art objects and places and thus try to find out whether an artistic attitude can be applied
in creation of place also in the field of landscape architecture. In addition, how individual objects
can raise awareness of a place and strengthen the site's identity is discussed. The interaction
between objects and space is interesting from a landscape architect's point of view; a good place has
a sound relationship with the objects that are situated on it. And good places are what landscape
architects often try create. In search of how this good interaction may look like both literature on
interaction between art object and public space and literature on the two art movements, land art
and site specific art are being studied. The fact that the concepts are dealing with art in public places
makes it possible to apply the concepts to the field of landscape architecture, which also deals with
public places. Through observations and literature studies, it can be discerned a certain direction to
the fact that art can make people aware of the place and give the place identity. But mostly it all
seems to be about dialogue. A dialogue between place and objects and a dialogue between those
who create art and those who experience it.

Keywords: land art, site specific art, public space, art objects, interactions, Nimis, The Opposite
Sphere, Double Dribble.



Forord

Den har uppsatsen diskuteras hur samspelet mellan objekt och plats kan se ut. Amnet undersoks
genom studier av konstnarliga rorelser och konstobjekt pa allméant tillgangliga platser. Uppsatsen ar
ett kandidatexamensarbete i landskapsarkitektur pa 15hp, skrivet pa landskapsarkitektprogrammet
vid Sveriges Lantbruksuniversitet, SLU, i Alnarp.

Jag vill passa pa att tacka Merle Talviste och Anna Jakobsson for den handledning jag fatt. Tack till
konstnarerna Lars Vilks, Anne Thulin, Eva Gun Jensen, Dan Lestander, Ricky Sandberg och Jan-
Erik Falk for era svar pa mina fragor. Dessutom vill jag tacka alla besokare som har varit sa snalla
och svarat pa mina fragor om hur de upplevt de olika studerade konstobjekten. Jag vill aven tacka
min opponent Emelie Roupe och examinator Peter Dacke for intressanta synpunkter. Avslutningsvis
ett stort tack till mina vanner Elin, Elin och Sandra for att ni stéllt upp under den hér intensiva
perioden. Ett sarskilt tack till Maria for att hon forutom att ge stdd dessutom stéllde upp som
fotograf.

SLU, Alnarp, maj 2011.
Nadja Lind
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Inledning

Bakgrund

Jag ar intresserad av forhallandet mellan objekt och plats; hur en installation eller en skulptur kan
forstarka en plats identitet eller ge platsen en ny innebord. Objektet kan forandra var syn pa
platsen det star pa. Ett exempel jag tanker pa ér de tva pirarna Monika Gora designade 2004 vid
Drémmesjon, nara Ornskoldsvik; de tva pirarna star pa en dng och leder rakt ut i luften och fran
dem har man utsikt dver det omgivande landskapet. Men man behover inte sta pa dem for att
uppleva landskapet, bara att de star dar skapar en medvetenhet om platsen objekten befinner sig i.

Objekt i en offentlig miljo kan vara starkt laddade; de kan vacka kanslor av bade positiv och
negativ karaktar. Tankarna kring &mnet har sin bakgrund i tiden nar jag bodde i Luled och manga
upprorda roster vacktes kring konstverket The Opposite Sphere. Konstverket bestar av ett stort klot
i rostigt stal skapat av Dan Lestander, Ricky Sandberg, Jan-Erik Falk och Eva Gun Jensen. The
Opposite Sphere, som star i en av infartsrondellerna, ska symbolisera Luleas historia som stalstad.
Konstverket har bade en symbolisk betydelse och en spatial betydelse. Klotet samspelar med
platsen, och anspelar pa rondellens runda form samtidigt som det da ska ha en forankring i
platsens historia. Det visar pa bade ett fysiskt och ett mer abstrakt samspel mellan objekt och plats.

Vi landskapsarkitekter kommer ofta i kontakt med det har samspelet, &ven om objektet i fraga kan
vara allt fran en bostadsgard till en enskild lyktstolpe. For att gora ett bra arbete maste samspelet
mellan objekt och plats fungera. Jag vill titta narmare pa olika objekt och hur de samspelar med
platsen de befinner sig pa. Detta mot en bakgrund av olika begrepp som tar upp ett samspel mellan
objekt och plats; begrepp som land art/jordkonst och site specific art/ platsspecifik konst.

Mal och syfte

Malet med den har uppsatsen ar att diskutera hur objekt, i mitt fall skulpturer och installationer, kan
forhalla sig till och samspela med en plats. Genom uppsatsen diskuteras ocksa om och i sa fall hur
dessa objekt kan vara bade meningsharande och/ eller identitetsskapande for platsen.

Syftet att fa en fordjupad kunskap om hur jag och andra blivande landskapsarkitekter, kan applicera
ett konstnarligt forhallningssatt till platser vi skapar och hur vi kan anvanda oss av enskilda objekt
for att skapa medvetenhet om en plats, ge ny mening at en plats eller forstarka platsens identitet.

Fragestallning

Hur kan samspelet mellan objekt och plats se ut och vad kan det kallas?

Material och metod

Litteraturstudie

Inledningsvis forklarar jag nagra begrepp som ar knutna till uppsatsen. Dessa begrepp ar
installation och skulptur, da det ar dessa former av objekt jag studerar, symbol, da ett objekts
symboliska varde kan paverka hur objektet upplevs, vilket ar en del av samspelet mellan objekt och
plats enligt de tva begrepp jag studerar narmare; site specific art och land art. Dessutom definierar
jag begreppen landskap och plats, da det ar just objekts samspel med olika platser som utreds i
denna uppsats och dessa platser aterfinns i landskap. For att fa en teoretisk bakgrund till
observationer jag gor senare, tittar jag narmare pa nagra begrepp som tar upp samspelet mellan
objekt, i det har fallet konstobjekt som skulpturer eller installationer, och plats. Dessa begrepp &ar



som sagt land art och site specific art. Informationen for site specific art hamtar jag fran Miwon
Kwons bok One place after another fran 2002, vilket &r en bok som omfattande behandlar &mnet
site specific art/ platsspecifik konst fran dess uppkomst fram till nutid. Nér jag utreder begreppet
land art/jordkonst anvénder jag mig framst av Jeffrey Kastners och Brian Wallis bok Land and
environmental art fran 1998, da dven denna &r en av de mer omfattande bocker jag hittat inom
amnet.

Eftersom det &r konstverk som utgdr objekten i mina studier och de objekt som jag senare gor
observationer pa ligger i miljoer som ar 6ppna for allmanheten, om inte jamt sa i alla fall stérre
delen av dagen, innebér att jag ocksa laser ganska mycket litteratur om public art, d.v.s. litteratur
som lite mer allmant tar upp samspelet mellan konst och offentlig miljo. Med konst i offentlig miljo
menar jag skulpturer, monument och installationer som aterfinns pa platser tillgangliga for
allménheten.

Observationer

Efter litteraturstudierna gor jag observationer pa tre konstverk som star pa platser tillgangliga for
allmanheten. Infor dessa observationer har jag inspirerats av fallstudier och da tagit hjalp av
boken The art of case study research av Robert E. Stake (1995). Jag valde att gora observationer
eftersom jag hoppades pa att genom att narmare undersoka tre verkliga fall kunna fa en mer reell
bild av samspelet mellan objekt och plats &n om jag bara hade studerat litteratur inom amnet. Att
jag valde just tre konstverk berodde pa att jag ansag att det skulle ge en mer generell bild an om
jag bara studerade ett. Att jag valde att studera tre verk for att fa en mer allman kunskap om
samspelet mellan objekt och plats gor ocksa att mina observationer, enligt Robert E Stake (1995,
sid. 3) kan liknas vid instrumental case studies. Det vill sdga att jag inte studerar verken i forsta
hand for att fa en djupare forstaelse om det enskilda verket, utan studerar verken for att na en
mer generell kunskap (Stakes 1995, sid. 3) om samspelet objekt-plats. Det ar kunskaper jag
hoppas att jag senare kan inforliva i mitt eget arbete som landskapsarkitekt.

Konstverken jag valt att gora observationer pa ar Nimis, en drivvedsskulptur i Kullabergs
naturreservat, The Opposite Sphere, en rondellskulptur i Lulead och Double Dribble, installation i
Wanas skulpturpark. Jag valde dessa konstverk just for att de star i olika miljoer; Nimis star i en
naturmiljo, The Opposite Sphere star i en stadsmiljo och Double Dribble star i en uttalad
konstnarlig miljo. Att Double Dribble star i en park ar ocksa intressant, da parken bade har drag
av den vilda naturen och av det ordnade, strukturerade som ocksa kan hittas i stadslandskapet. Har
mots natur och kultur i dubbel bemarkelse. Att verken star i olika miljoer ansag jag var en
intressant utgangspunkt for mina studier, eftersom det kanske skulle innebéra att upplevelsen och
acceptansen for de olika verken skulle kunna vara olika beroende pa vilken miljo verken star i.

Observationerna bestar av nagra olika moment som jag gjorde i olika steg beroende pa konstverket.
Momenten var: inlasning av bakgrundsfakta om de olika verken, besok pa platsen for observationer
samt intervjuer/enkater till besokare och konstnarer. Vid observationerna tittade jag pa hur verket
paverkar skalan; far det mig som betraktare att kanna mig liten eller stor? Ar skalan mansklig eller
omansklig? Detta tittade jag pa for att objektets skala och lek med skala kan paverka platsen. Vidare
under mina observationer tittade jag pa objektets placering pa platsen; hur objektet samverkar med
platsen och dess form. Detta &r den fysiska delen av samspelet mellan objekt och plats. Den
psykiska/abstrakta delen av samspelet undersoks genom besdkares och mina upplevelser. Jag tittade
ocksa pa de begransande faktorerna for platsen; var tar platsen slut? Eftersom det dr samspelet
mellan plats och objekt jag undersoker sa maste jag avgransa sjalva platsen for undersokningen,
darfor tittar jag pa vad som kan fungera som avgransningar for observationsomradet. Slutligen tittat
jag pa om verket kontrasterar mot eller smalter in i platsen. Detta for att jamfora med W.J.T.
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Mitchells (1990, sid. 3) tankar om samspelet mellan konstobjekt och offentlig plats som utopisk
eller kritisk.

Som en del i observationerna fragar jag konstnarer och besdkare om deras syn pa de olika objekten
och platserna. Detta eftersom det enligt geografen Yi-Fu Tuan (1975, sid 152) & manniskors
upplevelser som skapar en plats. Darfor ansag jag att bade konstnarernas och bestkarnas asikter om
platsen och verket var av vikt for att forstd samspelet mellan objekt och plats. Fragorna stélldes dels
via nagra intervjuer pa plats och dels per e-post. Urvalet av personer jag intervjuade var
slumpmassigt; jag talade med de personer jag stotte pa under min observation i Wanas. Det var
alltsa bara i Wanas jag genomforde intervjuer och da bara med besokare, inte med konstnaren.

Intervjuerna (se bilaga 1.) var halvstrukturerade, vilket innebar att jag hade nagra fardiga fragor,
men kunde under intervjuns gang stalla nya beroende pa vad den intervjuade talade om. Fragorna
var ocksa mer allmanna om samspelet mellan konstobjekt och plats; de var inte inriktade pa just
Double Dribble eftersom jag inte valde att granska just det verket forran efter att jag talat med
besdkarna, utan hade forst en tanke att studera hela skulpturparken som ett fenomen. De fragor

jag utgick ifran var:

-Blev du uppmarksam pa platsen p.g.a. konsten?

-Din spontana tanke om platsen?

-Nar du besoker platsen; tanker du bara pa verket i sig eller pa platsen som helhet?

Till besokare av The Opposite Sphere och Nimis skickade jag fragor via e-post. Svaren finns i
bilaga 2 och bilaga 3. Detta innebar att urvalet av personer att fraga blev mer baserat pa att jag var
bekant med personerna och att jag visste att de hade haft kontakt med verket. Fragorna till
besokarna handlade om deras upplevelse av verket, vilket jag ansag var en viktig del i forstaelsen av
samspelet mellan objekt och plats. Detta mot bakrund av land art och site specific art; badgge dessa
konstrorelser tar upp vikten av den manskliga upplevelsen (Kastner & Wallis 1998, sid. 16; Kwon
2002, sid.11). Jag fragade ocksa besokarna om verkens symboliska betydelse, da symboler kan vara
starkt laddade och paverka hur manniskor upplever verken. Fragorna jag stallde till besokarna var:
-Din spontana tanke nér du ser verket?

-Forsok forklara varfor du tanker sa/ beskriv hur du tanker

-Vad tror du att verket symboliserar?

-Symboliserar verket nagot for dig?

-Har verket nagon funktion enligt dig?

-Nar du besoker platsen; tanker du bara pa verket i sig eller pa platsen som helhet?

-Blev du uppmarksam pa platsen dar verket star pga verket?

-Hade du, som besoker platsen, velat paverka utformningen av verket?
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Till konstnarerna skickade jag fragor via e-post. Svaren finns i bilaga 4a. &b., bilaga 5 och bilaga
6. Fragorna jag stallde handlade om just verkens samspel med platsen, om verken var platsspecifika
och vad de hade for symbolisk mening (om de hade en sadan). Den symboliska meningen kan vara
en del av platsens identitet, samtidigt som det &r intressant att jamfora besdkares och konstnarers
syn pa det symboliska vardet, da symboliken kan var en del av den ménskliga upplevelsen av
verket. Och precis som tidigare namnt ar den manskliga upplevelsen en del i samspelet mellan plats
och objekt. Fragorna stéllda till konstnarerna var:

-Vilka &r tankarna bakom verket?

-Symboliserar verket nagot?

-Ar konstverket beroende av platsen/rummet det star pé/i?
-Paverkade platsen/rummet verkets utformning?

-1 sa fall hur?

-Skulle verket kunna sta var som helst?

-Skulle verket ha samma betydelse da?

Svaren fran intervjuerna och e-postfragorna analyserades inte i enlighet med vad som annars ar
vanligt inom samhéllsvetenskaplig metodik, utan utgjorde ett satt att samla in information som
senare anvandes som komplement till inlést teori och till egna observationer. Fragorna stallda till
konstnarerna blev en del av bakgrundsfaktan till observationerna, medan besdkarnas upplevelser var
viktiga for att kunna jamféra med mina egna observationer. Detta for att ha en méjlighet att se pa de
studerade objekten ur flera olika synvinklar. Att se pa det man studerar ur flera synvinklar ar nagot
som forekommer inom fallstudier, dar man talar om multiple realities, alltsa om att det alltid finns
flera satt att se pa ett fall (Stake 1995, sid. 64).

| slutet av varje observation, under rubriken Samspelet- diskussion, diskuterar jag hur samspelet
mellan plats och objekt ser ut for det enskilda verket, medan jag senare i slutdiskussionen for en
mer Overgripande och sammanfattande diskussion.

Avgransningar

Ursprungligen ville jag understka samspelet mellan objekt och plats i relation till samspelet mellan
konstnarer och besokare, men det blev for stort for den har kursens ramar att bade titta pa samspelet
mellan objekt och plats och titta pa konfliktforhallandet mellan konstnarer och besokare. Istéllet
anvander jag mig av besékarnas och konstnarernas asikter for att fa en forstaelse for de enskilda
objektens sétt att verka pa en plats, dar besokarnas upplevelser stalls mot mina egna. Tidigare hade
jag ocksa en fragestallning som handlade om konstobjekt kan vara ett arbetsredskap for
landskapsarkitekten, men i samrad med handledare kom jag fram till att det inte &r en huvudsaklig
fragestallning, utan mer nagot att utifran de observationer jag gor och utifran den teoretiska
bakgrunden diskutera i den avslutande diskussionen.
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Da Wanas ar en skulpturpark med ett fyrtiotal olika verk, valde jag att undersdka ett verk narmare.
Att narganget studera alla verk i parken ansag jag vara svart inom den har tidsramen, men ocksa
svart da det bara &r enskilda objekt jag undersoker i de tva 6vriga observationerna. For att lattare
kunna jamfora det med de 6vrig observationerna var det darfor mest logiskt att vélja ut ett verk i
Wanas park.

Det finns manga olika designinriktningar och konstrorelser som tar upp samspelet mellan objekt
och plats. Jag har valt att fokusera pa sddana som kan kopplas till landskapsarkitekturen genom att
de behandlar samspelet mellan objekt och offentliga platser, det vill s&ga arenan dar aven
landskapsarkitekter ar aktiva.

Metoddiskussion och kallkritik

Vid litteraturstudien och teoribakgrunden for site specific art har jag framst hamtat fakta fran
Miwon Kwons bok One place after another fran 2002. Att jag anvant mig av i stort sett bara den
kéllan beror pa att det var den enda bok jag kunde finna som behandlade site specific art sa
genomgaende.

Av de tre objekt jag undersokt sa ligger egentligen bara The Opposite Sphere i en rent offentlig
miljo, men de Gvrig platserna ar anda allmant tillgangliga. Wanas skulpturpark kan ifragasattas som
bra plats att studera i férhallande till litteraturen som tar upp samspelet mellan konstverk och
offentlig plats da besokare betalar intrade till parken, men det ser jag samtidigt som en intressant
motpol. Det kan utgora en bra jamforelse mot de 6vriga platserna, da parken ar en blandning mellan
galleri och allmén plats.

De fragor jag stallde till besokarna handlade om deras upplevelser och som namnt sa ar den
manskliga upplevelsen en del av bade land art och site specific art-rérelsen. Aven om dessa rérelser
kanske da framst syftade pa den fysiska upplevelsen séa kan jag da ocksa hanvisa till geografen Tuan
som havdar att upplevelsen av en plats bade kan vara fysisk och tankemassig (1975, sid. 152). Som
tidigare namnt sa motiverar jag valet att intervjua och fraga besokare om deras upplevelse for att fa
fler synvinklar pa samma studieobjekt. Detta anser jag ger en mer nyanserad studie, an om jag bara
hade l&st teorier och anvéant mig av enbart mina personliga observationer.

Betraffande de muntliga kallorna sa finns det risk for att de slumpvis utvalda personerna jag
intervjuade pa Wanas kan ha givit en selektiv bild av besokarens upplevelser, speciellt de som bott i
omradet valdigt lange. De verkade valdigt insatta i samspelet mellan konsten och platsen, vilket inte
kanske gemene man som besoker platsen ar. De intervjuade kanske skulle kunna ses mer som
experter an de “vanliga” besokarna. Samtidigt, enligt Stake (1995, sid.56) sa ar det basta urvalet de
som kan ge en mest kdnnedom om fallet, vilket onekligen ménniskor som bott och levt néra parken
och dess verksamhet, kan ge.

Nar det kommer till de personer jag fragat via e-post ar det faktum att de ar bekanta till mig en
mojlig felkalla. Att det var bekanta jag fragade kan ifragasattas, men jag motiverar valet med att
fragorna skedde just via text, vilket ger en lite storre distans mellan mig som forfattare och de jag
fragade. Denna distans vill jag mena ar positiv, da en eventuell intervju hade kunnat fargas av
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personlig jargong eller pa nagot annat vis paverkas av det faktum att vi var bekanta sedan innan. Jag
var sjalv forst kritisk till att anvanda mig av bekanta, men efter samtal med min handledare kom jag
fram till att det inte borde gdra resultatet mindre trovérdigt, da det handlar om personliga asikter,
vilka borde ge en lika sann bild av besokares tankar som om jag hade intervjuat slumpvis utvalda
manniskor. Jag kan till och med téanka mig att det faktum att det var en bekant som stallde fragorna
gav ett mycket mer arligare svar an om det hade varit en mer formell enkat gjord av en
utomstaende.

Faktan fran Ladoniens officiella hemsida ar troligtvis fargad av Lars Vilks egen syn pa verken och
rattsprocesserna kring verken och kan pa sa satt anses vara en icke opartisk klla. Jag hanvisar dock
igen till Stake (1995, sid. 56) och h&vdar att det faktum att konstnaren sjélv har delgivit mig faktan
och majligtvis paverkat den till hans fordel bara &r annu ett satt att fa en djupare insikt i det
speciella studieobjektet. Dessutom ar Ladoniens hemsida inte enda faktakéllan vid insamlandet av
bakgrundsmaterial till Nimisobservationen.

Jag vill ocksa tydliggora att under rubriken Upplevelser i The Opposite Sphere-observationen sa
refererar jag forst till artikeln som tar upp verket och sedan refererar jag till sidan dar
kommentarerna till artikeln finns, da det inte ar forfattaren till artikeln som skrivit kommentarerna
ansag jag att det ar mest korrekt kallhanteringsmassigt att gora sidan till tva olika kallor, trots att de
bagge aterfinns pa samma http-adress.
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Begreppsforklaringar och teoribakgrund

Installation och skulptur

Da uppsatsen tar upp samspelet mellan objekt och plats bor det definieras vad som menas med
objekt inom denna avhandling. De objekt som studeras &r installationer och skulpturer. Enligt
Nationalencyklopedin definieras installation som:

”konstart dar konstndren medvetet inkluderar platsen och betraktaren i verket.
Installationer byggs upp av olika element (tavlor, texter, naturforemal, ljud, lukter,
film m.m.) sammanstéllda i konstnérligt syfte. En installation ar i regel tillfallig och
visas ofta utanfor de traditionella konstscenerna. Installationen beféastes som en
sjalvstandig konstart under 1960- och 70-talen.” (Nationalencyklopedin 2011 [online],
sokord: installation. Hamtad 2011-04-08.)

Installation &r en konstform som istallet for att fokusera pa ett objekt behandlar ett samarbete
mellan flera olika objekt och samspelet mellan objekten och miljon de befinner sig i (de Oliviera
m.fl. 1994, sid. 8). Enligt Bonniers Uppslagsboken (2001) &r en installation ett ”konstnarligt verk
som bygger pa samspel mellan den miljo objekten &r placerade i och sjalva féremalen.”
(Uppslagsboken 2001, uppslagsord: installation) Skulptur definieras enligt Nationalencyklopedin
som:

’bildhuggarkonst, framstallning i tredimensionell form av ett foreméal i ett
material som formats i estetiskt syfte. Skulpturer kan utféras i relief eller som
friskulptur som star fritt i rummet, t.ex. statyer och byster. [...] Med 1900-talets
moderna konst kom skulptur att innefatta en vid kategori konstforemal utforda i
mycket skiftande material, sasom plast, betong, asfalt och dven metallskrot som svetsas
till s.k. skrotskulptur. Grénserna mellan skulptur och andra konstarter har luckrats upp;
i tex. jordkonst och installationer ingar ofta element av skulptur.”
(Nationalencyklopedin [online], sokord: skulptur. Himtad 2011-04-08.)

Symbol

Inom uppsatsen kommer det ocksa att diskuteras kring objektens symbolik, da symboler kan vara
valdigt starkt emotionellt laddade och darfor kan spela stor roll i hur objekten upplevs av
manniskor. Hur objekten upplevs kan ha en betydelse for platsen de star pa. Symboler &r
meningsbarande objekt. En symbol &r en "sinnebild, tecken, ofta nagot enkelt och konkret som star
for nagot komplicerat och abstrakt (tex korset for den kristna tron).” (Uppslagsboken 2001,
uppslagsord: symbol)

Plats

Da platsen ar en viktig del i det har arbetet bor aven detta begrepp definieras. Det ar ett vitt begrepp
men jag har valt geografen Yi-Fu Tuans definition, da han ofta forekommer i diskussioner om
platsbegreppet och ar kénd for sina definitioner av space and place (About.com. [online] hdmtad:
2011-05-04), alltsa for sina definitioner av rymd/yta och plats. Tuan (1975, sid. 152) anser att en
plats skapas genom manniskans upplevelser; antingen via direkta upplevelser genom sinnena eller
via abstrakta upplevelser genom tankarna. Att titta pa kartor eller lasa om platser, att uppleva
platserna genom tankarna och pa sa satt skapa sig en bild av platserna, ar abstrakta satt att uppleva
platser (Tuan 1975, sid. 152-153). En plats blir en plats nar den & meningsbérande for manga
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manniskor. Pa ett teoretiskt plan ar en plats en prick pa en karta, men pa ett abstrakt plan ar en plats
knuten till k&nslor (Tuan 1975, sid. 152).

Landskap

Det ar frdmst platsen och objektet som undersoks i den har uppsasten, men begreppet landskap kan
dyka upp i uppsatsen och ar relaterat till platsbegreppet. Platsen aterfinns alltid i nagon form av
landskap, antingen stadsmaéssigt eller naturlikande.

Michael Murphy (2005, sid. 11) hanvisar till Jackson (1984:5) och beskriver landskap so “an area of
the earth’s land surface that has been modified by human activity.” Alltsa att landskap utgors av
omraden som méanniskan paverkat pa ett eller annat satt. Murphy (2005, sid. 11) havdar ocksa att
vissa brukar inkludera aven den till synes orérda naturen i uttrycket. Han diskuterar vidare att det
inte finns nagon plats som inte har blivit paverkad av manniskan och syftar bland annat pa att surt
regn och andra kemiska fororeningar som mansklig aktivitet framkallat finns éverallt (Murphy
2005, sid.11). Landskap iakttas och upplevs olika av olika manniskor, beroende pa situation och
bakgrund. Landskapet har manga olika varden: kulturella, sociala och ekonomiska och kan visa pa
samhaéllets karaktar, bade idag och historiskt (Murphy 2005 sid. 11). James Corner beskriver
landskap pa foljande sétt:

"The landscape is itself a text that is open to interpretation and transformation. It is also a high
situated phenomenon in terms of space, time, and tradition and exists as both the ground and
geography of our heritage and change.”(Corner 1991 sid. 130)

Corner anser alltsa att landskapet bar var historia samtidigt som det standigt férandras. Han verkar
antyda att det &r ett starkt band mellan manniskan och landskapet, att landskapet visar pa samspelet
mellan manniska och natur. ”Landscape is not only a physical phenomenon, but is also a cultural
schema, a conceptual filter through our relationship to wilderness and nature can be understood.”
(Corner 1991 sid. 130) Landskapet gar inte att greppa direkt, utan far en innebdrd av de som
betraktar det. Betraktaren ser vissa saker, ignorerar andra och drar slutsatser av det visuella
intrycket (Corner 1991, sid 131).

Publika konstobjekt

Manga objekt som star pa offentliga platser ar konstverk. Relationerna mellan konstverken och den
offentliga miljon kan se olika ut; W.J.T Mitchell (1990, sid. 3) havdar att det finns tva synsatt pa
relationen mellan konstobjekten och den offentliga miljon; det ena &r den utopiska relationen, det
andra &r den kritiska relationen. Den utopiska relationen syftar till att skapa en poetisk offentlig
miljo, ett idealiskt landskap. Den kritiska relationen har ett mer ironiskt och rebelliskt
forhallningsatt mellan objektet och den offentliga miljon (Mitchell 1990, sid. 3). Den utopiska
relationen verkar handla om ett harmoniskt forhallande mellan objekt och plats, medan det kritiska
verkar handla mer om ett kontrasterande samspel mellan objekt och plats. De tva synsétten &r
intressanta, eftersom de egentligen kan appliceras pa samma verk, beroende pa vem som betraktar
verket. Likt Corners (1991, sid. 131) uppfattning att landskapet tolkas av manniskorna, tolkas ocksa
den offentliga miljon av manniskorna som visas i den.

Det konstnarliga fokuset i dagens samtida konst pa den offentliga platsen gar fran objektet till
upplevelsen av objektet; upplevelsen av verket blir en del av verket. "The gap between art and the
audience is closed by bringing the audience into the art, by making spatial experience the very
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subject of the art.”(North 1990, sid. 11) Upplevelsen av ett objekt pa en plats har alltsa blivit
viktigare an sjalva objektet. Det ar den offentliga platsen som &r det centrala i verket. "The
sculpture is no longer an object installed in the center of a public space; public space has instead
become the subject, and thus the centerpiece, of the sculpture.” (North 1990, sid. 18)

| forhallande till exempelvis arkitektur har offentliga konstverk valdigt 1ag status menar Vito
Acconci (1990, sid. 176), vilket han tror beror pa att arkitektur genererar mer pengar och resurser
till samhaéllet. Detta kan dock vara en fordel for den offentliga konsten, da den kan fungera som ett
medium for att gora minoriteter horda och fora fram en opposition (Acconci 1990, sid. 176).
Konstverken har, just i och med att de inte alltid ar sponsrade, en storre uttrycksfrihet. Det finns
offentligt konst, likt graffiti, som ar helt oberoende. Detta kan kopplas till Mitchells (1990, sid. 3)
tidigare namnda tankar om det kritiska forhallningssattet till den offentliga miljon; att konsten i den
offentliga miljon har en rebellisk och debattvackande roll.

Agnes Denes menar att skapandet av konstobjekt i det offentliga rummet kan vara en gemensam
namnare for manniskor fran flera olika kunskapsomraden, den kan sammanféra manniskor
samtidigt som den kan forhoja en miljos kvalité (Denes 1990, sid. 181). Denes (1990, sid. 182)
menar att skillnaden mellan offentliga konstverk och "vanlig”, galleribaserad konst ar att de
offentliga konstverken tar plats i manniskors vardag och till skillnad fran konstverk pa museer kan
inte manniskor valja om de vill se dem eller inte. Det ar svart fér de som skapar verken att skapa for
alla, men publik konst har en styrka i att den ar tillganglig for alla (Denes 1990, sid. 182).

Norths tankar (1990, sid. 11) om att det &r upplevelsen som utgdr en del av konsten kan kopplas till
land art rérelsen, som hade liknade grunder. De samtida konstobjekten péa den offentliga platsen
verkar ha sina rotter i sextiotalets konstnérliga rorelser. Under sextiotalet vaknade tankarna om att
platsen var viktig for objektet, vilket ses idag i den platsspecifika konsten. Det &r dock ett
konfliktfyllt forhallande mellan den offentliga platsen och konstobjekten da, som Denes (1990, sid.
182) skriver, manniskor inte kan valja om de vill se konstobjekten, utan maste leva med dem avsett
vad de tycker om dem.

Tre paradigmer inom samspelet mellan konstobjekt och publik plats

Miwon Kwon (2002, sid. 60) skriver att det kan urskonjas tre distinkta paradigmer under den
moderna publika konstrorelsen i USA:

1. Konst i den offentliga miljon.
2. Konst som den offentliga miljon.
3. Konst i allménhetens intresse.

Konst i den offentliga miljon

Enligt Kwon (2002, sid. 60) praglas den héar tiden av stora skulpturer fran internationellt kdnda
manliga konstnarer. Det enda publika med skulpturerna var deras skala och att de aterfanns utomhus
(Kwon 2002, sid. 60). Konstverken skapades inte speciellt for platserna och objekten var
sjalvstandiga verk utan koppling till platsen de stod pd. Konst och arkitektur sags som tva
sjalvstandiga rorelser, vilka skulle kontrastera mot varandra, darfor fungerade konstverken ofta som
komplement till byggnader (Kwon 2002, sid. 63) Kritiken detta samspel (eller snarare brist pa
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samspel) mellan plats och objekt fick var att konstverken bara var som en férlangning av museerna
och att de bara var reklam for konstnaren och dennes skapande. Enligt Kwon (2002, sid. 65) ledde
detta till att konstverket sdllan vackte nagon empati hos allméanheten; konstverken var ofta menlésa
och ointressanta for de flesta, vilket gjorde att manniskorna ofta kande apati eller ilska mot de
offentliga verken. Som bést var verken ornamentala, som vérst var de symboler for den rika
overklassen (Kwon 2002, sid. 65).

Konst som den offentliga miljon

Kwon (2002, sid. 65-66) skriver att efter all kritik mot konstverk utan koppling till platsen borjade
man pa mitten av sjuttiotalet att inforliva platsspecifika tankar i den offentliga konsten; platsen
skulle influera konstverket. Pa sa satt skulle konsten bli mer publik och lattillganglig (Kwon 2002,
sid. 65-66). Verket skulle ha en mer inbjudande karaktar och integreras med platsen; den offentliga
konsten skulle fora en dialog med sin omgivning och funktion skulle ocksa integreras i verket
(Kwon 2002, sid. 66-68). Tankarna var att verkens sociala vérde skulle 6ka ju mer integrerade
verken var med platsen. Denna integration skedde genom att konstverken borjade ta inspiration fran
element i gatumiljon, som trappor och vaggar, och bdrjade ha funktioner som lyktstolpar eller
sittplatser (Kwon 2002, sid. 69).

Konst i allménhetens intresse

| slutet pa attiotalet blev det populart att involvera “vanliga manniskor” fran samhallet i
konstpaneler och offentliga konstkommittéer med férhoppning om att det skulle leda till att
allménheten skulle delta i skapandet av konstverken i den offentliga miljon (Kwon 2002, sid 81).
Enligt Kwon (2002, sid. 96) skulle samhéllet fa styra utvecklingen av den publika konsten; genom
en dialog mellan konstnédrer och manniskorna som anvénder den offentliga miljon skulle verk mer
direkt kopplade till platsen, mer socialt férankrade verk, kunna skapas. Konstnaren skulle vara mer
av en projektledare, medan det var manniskorna ur samhéllet som skapade verket. Konstnarens verk
tog mer formen av en process an ett fysiskt objekt (Kwon 2002, sid 96). Tanken var att genom att
det var manniskor ur samhéllet som skapade verket sa blev verket en mycket mer sanningsenlig bild
av samhallet &n om konstnaren sjalv skulle forsoka fanga samhallets essens i ett egenhandigt skapat
konstverk (Kwon, 2002, sid. 96).

Land art och site specific art

Tva begrepp som tar upp samspelet mellan objekt och plats ar land art och site specific art. De &r
konstnérliga yttringar mer &n landskapsarkitektoniska, men just for att de behandlar offentliga
miljoer kan de kopplas till landskapsarkitektens yrkesfalt. Land art ar en konstnarsrérelse som
uppkom pa sextiotalet. Samtidigt borjade ocksa begreppet site specific art eller platsspecifik konst
ta form som en motrdrelse mot datidens tankar om att skulpturer var sjalvstandiga objekt utan
koppling till kontexten de stod i (Kwon 2002, sid.11). Precis som namnet platsspecifik konst
signalerar sa skots fokus nu fran objektet till platsen; kontexten objektet stod i skulle paverka
objektets utformning (Kwon 2002, sid.11). Att platsen skulle paverka konstverket var ocksa en av
grundtankarna inom land art-rérelsen. Som konstnaren Robert Smithson (de Oliviera m.fl. 1994,
sid. 33-34) uttryckte det skulle konstverket besta av en plats, inte bara sta pa den. Den méanskliga
upplevelsen var ocksa viktig inom land art; manniskan skulle uppleva verket inte bara titta pa det
(de Oliviera m.fl. 1994, sid. 33-34).
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Land art

Enligt Nationalencyklopedin &r land art eller jordkonst ” konstnarliga gestaltningar av material
hamtat fran naturen och utférda utomhus eller i utstaliningslokal.” (Nationalencyklopedin [online],
sokord: jordkonst. Hamtad 2011-04-19.) | enlighet med Kastner & Wallis (1998, sid. 12) kan
begreppet utvecklas till att arbetsmaterialet ocksa kunde vara onaturligt och kontrasterande mot
naturen.

Jeffrey Kastner & Brian Wallis (1998, sid. 12) skriver att land art borjade i USA pa sextiotalet och
handlade om att konstnarer bdrjade gora konstverk utomhus. Konstverken inom rdrelsen bestod ofta
av skulpturala objekt som bestod av antingen naturliga material eller onaturliga material, vilka
genom ny form skulle alstra nya intryck av platsen (Kastner & Wallis 1998, sid. 12). De tidiga land
art-konstnarerna som Robert Smithson och Walter De Maria ansag att skulpturer skulle fa ett liv i de
mer komplexa miljoerna utanfér museerna (Kastner & Wallis 1998, sid. 13). De Maria formulerade
redan 1961 tankar om att konstverk kunde aktivera tomma ytor i staderna (Kastner & Wallis 1998,
sid. 14). Konstverken &r skulpturer i den mening att de &r tredimensionella material i en fysisk
miljo, men de far en ny mening genom deras samspel med platsen. Pa sa satt stimmer de inte
Overens med den traditionella bilden av skulpturer, vars mening endast finns i objekten sjélva
(Kastner & Wallis 1998, sid. 16).

Den manskliga upplevelsen blev viktig i land art rérelsen. Objektets estetiska varde skulle inte
aterfinnas enbart i sjélva objektet, utan objektet och platsen skulle upplevas tillsammans. Och det
skulle ske genom den manskliga narvaron; konstnaren och betraktaren skulle inte langre passivt sta
utanfor naturen utan skulle aktivt vara en del av den (Kastner & Wallis 1998, sid. 16). Tidigare
vurmade konstvéarlden for det enskilda objektets skdnhetsvarde. Kastner & Wallis (1998) hanvisar
till konstkritikern Clement Greenbergs syn pa modernismen, dar Grenberg ansag att konstverk var
isolerade skapelser utan historisk eller social koppling till platsen objektet stod i; det var snarare sa
att verket ansags ha ett storre skonhetsvarde ju mer det distanserade sig fran vardagen (Kastner &
Wallis 1998, sid. 25).

Néra kopplat till land art &r begreppet environmental art. En rérelse dar konstnérerna behandlar
miljoforandringar och miljofragor genom konsten. Rorelsen blev stor under borjan av sextiotalet nar
konstnarerna ville hitta nya satt att tolka naturen och det har var ocksa en tid da man bérjade inse
platsens vérde for konstverket (Matilsky 1994, sid. 7- 9). Vissa ville genom konsten visa hur man
skulle 16sa miljoproblemen. Det fanns olika inriktningar men det som var gemensamt for manga
konstnarer under den har tiden var att de sokte sig ut fran ateljéerna och arbetade mer direkt i och
med naturen (Matilsky 1994, sid. 7-9). | samband med uttrycket environmental art férekommer
uttrycket earthworks, vilket innebér storskaliga projekt som utférs utomhus och som handlar om att
ge den forstorda miljon nytt liv mer genom att estetiskt omdana den &n genom att aterskapa den till
dess ursprungliga skick (Matilsky 1994, sid. 11). "Earthworks” var ocksa namnet pa en utstallning
som konstnédren Robert Smithson holl i 1968. Verken som stélldes ut bestod av just storskaliga
utomhusprojekt och var skapade av bade kanda och okanda konstnarer (Kastner & Wallis 1998, sid.
23). Verken utgjorde en protest mot den konventionella konstmarknaden, da verken inte gick att
samla pa pa grund av dess omfattande storlek (Kastner & Wallis 1998, sid. 23).

Det verkar ha funnits en drivkraft, speciellt hos environmental art-konstnérerna att belysa
miljoproblem och tillvarata naturens och platsens mojligheter. Den férsta generationen land art -

19



konstnarer tog tillvara pa historiska och sociala aspekter av platsen och satte historiska och sociala
problem i relation till platsens ekologi (Kastner & Wallis 1998, sid.28). Det visar pa en intimitet hos
land art konstnarerna och pa ett dmsint forhallningsétt till platserna de arbetade med. Men det fanns
ocksa land art verk som fick kritik for att de forstorde naturen. Ett exempel pa det & Michael
Haizers Double Negative som skapades 1969-70. Verket bestar av tva 15 m djupa faror pa varsin
sida om en bergsklyfta. Tillsammans bildar farorna en imaginéar linje som ar 13meter bred och
457meter lang. For att skapa dessa faror anvande konstnaren sig av bulldosers som gravde ur berget
(Kastner & Wallis 1998, sid. 29). Sadana brutala ingrepp i naturen tycks vara ett av de vanligaste
argumenten for de som &r kritiska mot land art.

Manga ansag att land art var en upprepning av 1700-talets vurmande for det pittoreska landskapet,
men konstndren Robert Smithson (Kastner & Wallis 1998, sid. 24-25) hdavdade att land art inte hade
nagot att gora med de traditionella varderingarna om landskap och natur. Enligt Smithson var
exempelvis en 6ken inte naturlandskap for land art-konstnérerna, utan mer en plats utan definierade
granser (Kastner & Wallis 1998, sid. 24-25). Naturen verkade mer vara en del av arbetsprocessen an
att ha ett skonhetsvarde i sig sjalvt. Forutom att ifragasatta de traditionella tankarna om naturen
ifrdgasatte land art rérelsen enligt Smithson ocksa den klassiska meningen av skulptur som nagot
tidslost och sjalvstandigt. Land art-konstnarerna var ocksa mer intresserade av platsen, bade i
mening av de intresserade sig for speciella miljoer men ocksa i mening av att de intresserade sig for
samspelet mellan betraktare och plats (Kastner & Wallis 1998, sid. 24-25).

Sammanfattningsvis kan man alltsa séga att land art ifragasatte vardet i de enskilda tingen och lyfte
istallet fram vikten av samspelet med platsen. Manniskans upplevelse var viktig, vilket gjorde att
konsten integrerades i samhallet pa ett annat satt an tidigare mer sjalvstandiga konstverk gjort.
Enligt Kastner & Wallis (1998, sid. 12 & 26) bestod land art framst av temporéra installationer,
vilka skapades genom tillforsel eller bortforsel av naturliga eller onaturliga material.

Site specific art

Site specific art, eller platsspecifik konst innebar ett samspel mellan konstverket och platsen det star
pa, dar konstverket far liv genom dialogen med sin omgivning (Wachtmeister 2001, sid. 9). Enligt
de Oliviera m.fl (1994, sid. 35) innebér att ett konstverk ar platsspecifikt inte att det kan aterfinnas
pa en viss plats eller att konstverket &r platsen, utan istéllet att konstverket har fatt sitt uttryck och
sin mening fran omgivningen det star i. Site specific art innebar att om konstverket skulle uppforas
exakt likadant fast pa ett annat stélle sa skulle det inte ha samma mening (de Oliviera m.fl. 1994,
sid. 35).

Enligt Miwon Kwon (2002), docent i konsthistoria pa The University of California, handlade site
specific art eller platsspecifik konst fran borjan om en upplevelse av platsen (Kwon 2002, sid. 3).
Upplevelsen definierades av en blandning av platsens olika fysiska forutsattningar som storlek,
vaggar, ljus och topografi m.m. (Kwon 2002, sid. 3). Att platsen skulle vara fysisk férandrades 6ver
tiden och platsen evolverade till att kunna besta av nagot mer abstrakt som en politisk debatt eller
en sida i en tidning (Kwon 2002, sid. 3). Enligt Kwon (2002, sid. 26) utgors idag platsen av debatt,
intellektuellt utbyte eller kunskapsomraden och platsen &r heller inte langre den styrande faktorn,
utan platsen bildas under arbetets gang. Platsen har gatt fran att vara en fysisk faktor som
bestammer/ paverkar objektets utformning, till att vara en abstrakt foreteelse som formas under
arbetsprocessens gang.
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Site specific art “uppstod” pa slutet av sextiotalet och till skillnad fran datidens tankar om att
skulpturen skulle vara oberoende av platsen den stod pa sa tog platsspecifik konst och satte platsen i
fokus; kontexten avgjorde hur skulpturen/objektet skulle se ut (Kwon 2002, sid. 11). Enligt Kwon
(2002, sid. 11) skulle objektet pa platsen upplevas, inte bara tittas pa. Med andra ord, eller
egentligen med nastan identiska ord, hade site specific art samma utgangspunkt som land art
rorelsen. Senare utvecklades som sagt platsen fran att vara en fysisk plats till att vara en mer
abstrakt foreteelse. Konstverken blev mer ogreppbara och darmed svar att sélja, vilket fungerade
som en protest mot datidens konstmarknad. Konstverken far en mer temporar karaktar i form av
text eller forestéliningar (Kwon 2002, sid. 24). Kwon skriver om att samspelet inte langre utgors av
objekt och plats utan om process och engangsforeteelser; den fysiska platsen byts ut till en temporar
handelse som inte gar att upprepa (2002, sid. 24). Idag handlar det platsspecifika inte om estetik
utan om att genom konsten géra manga nutidsproblem uppmarksammade (Kwon 2002, sid. 24).
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Observation och diskussion kring samspel mellan objekt och plats genom
tre exempel.

Efter en teoretisk bakgrund till hur samspel mellan objekt och plats kan se ut foljer nu ndrmare
studier av tre situationer dar mdétet mellan plats och objekt undersoks. De tre undersokta objekten &r
drivvedsskulpturen Nimis, rondellskulpturen The Opposite Sphere och installationen Double
Dribble. Dessa tre ar intressanta att studera da de star i olika miljoer; den forstnamnda i ett
naturreservat, den andra i en stadsmiljo och den tredje i en park, vilken kan ses som en blandning
mellan det strukturerade och det vilda som de tva andra platserna representerar. Att parken
dessutom ar en uttalad konstnarlig miljo blir en intressant motpol mot de tva évriga
"vardagsmiljoerna”. Det kan kanske paverka hur vél verken mottas av de som besoker platserna.

Varje observation inleds med en introduktion
om bakgrunden till verken och f6ljs sedan av
sjalva observationen av verket och platsen. De
foreteelser som observeras ar verkets skala och
objektets l&ge i platsen, d.v.s. har verket ett
centralt lage eller aterfinns det i platsens
periferi. Dessutom undersoks om verket
kontrasterar mot platsen eller smélter in i
platsen. Detta efter inspiration av Mitchells
(2990, sid. 3) tankar om offentlig konst som
antingen utopisk eller kritisk. Trots att
Mitchell (1990, sid. 3) med dessa uttryck
kanske mer syftar pa budskapet verket ska
formedla sa kan de ocksa kopplas till rent
fysiska attribut, dar det utopiska verket
harmoniserar med platsen, medan det kritiska
kontrasterar mot platsen.

For att kunna studera samspelet mellan objekt
och plats studeras ocksa de avgransade
faktorerna for platsen och om det ar
konstverket eller platsen som ar den
dominerande faktorn. Observationerna stalls
sedan mot bestdkares upplevelser av verken.
Besokare och konstnérers tankar om verkets I
symboliska mening redogdrs ocksa, detta for Ilustration 1: De studerade objektens placering i

att den symboliska meningen kan vara en del landet (Ritad av: Nadja Lind 2011-05-15)

av hur verket upplevs. Pa sa satt formedlas

forhoppningsvis en mangfacetterad bild av

samspelet mellan plats och objekt. I slutet av varje observation stélls observationerna mot begrepp
fran teoribakgrunden for att diskutera det enskilda objektets samspel med platsen, bade ur teoretisk
och praktisk synpunkt.
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Observation- Nimis
Nimis och Arx -tva delar av Ladonien

Nimis ligger i Kullabergs naturreservat och ar ett konstverk som bestar av flera ihopsnickrade torn
och gangar av drivved. Verket borjade byggas av konstnaren Lars Vilks 1980 och forsétter att
snickras pa varje vecka, da verket maste forstarkas och virket bytas ut . Platsen for verket hittade
Vilks nar han héll pa att drunkna och skapade sedan verket for att visa att han segrat ver havet
(Bjallstrand 2010, Helsingborgs Dagblad [online], hdmtad 2011-04-18).

Illustration 2: Nimis. (Foto: Nadja Lind, 2011-04-02)

23



Bredvid Nimis borjade Vilks 1991 bygga Arx, en fastningsliknande skapelse av sten och betong.
Bada verken har hamnat i rattsprocesser och blivit ddmda att nedmonteras, men verken har
undkommit detta. Nimis gjorde detta genom att det blev salt till tysken Joseph Beuys 1984 och
sedan vidare till konstnarsparet Jeanne-Claude & Christo 1986, vilket medférde att Vilks inte kunde
stéllas till svars for verket langre (Aim m.fl., Ladoniens hemsida, 2003a, 2003b [online], hamtad
2011-04-18; Karlsson, 2010, Helsingborgs Dagblad [online], hdmtad 2011-04-18).

A : -
o - -
_ » g

Ilustration 3: "Ar',e bok av sten. (Foto: Nadja Lind, 2011-04-02)
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Arx undkom nedmontering i och med att det sades vara en bok dar sidorna saldes till 300 personer.
Inte heller i detta fall kunde alltsa Vilks stallas till svar for verket eftersom han inte dgde det (Aim
m.fl., Ladoniens hemsida, 2003a, 2003b [online], hdmtad 2011-04-18; Karlsson 2010, Helsingborgs
Dagblad [online], hamtad 2011-04-18).

1996 utropar Vilks platsen dar verken star till en sjalvstandig stat och kallar staten Ladonien
(Karlsson 2010, Helsingborgs Dagblad [online], hdmtad 2011-04-18). Ladonien har en egen
hemsida www.ladonia.net (1996-2009 [online] Hdmtad 2011-05-17) dar man bl.a. kan lasa om

statens historia och soka medlemskap.
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Nadja Lind, 2011-04-02)
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III'u-_str_atioﬁ 4: [édohiens hemsida (Foto:

Bakgrund- Nimis

Lars Vilks ville att konstverket skulle utgdra ett méte mellan teori och praktik (Aim m.fl. Ladoniens
hemsida, 2003a, [online] hamtad 2011-04-18). Det var ett intresse att lara sig bygga och fa "formell
ordning pa konstruktionen” som drev Lars Vilks och Nimis var den forsta konstruktionen av sitt slag
som konstnéren gjorde (Vilks 2011, muntligen). Verket fick mer en mening av forsvarsposition nér
Lansstyrelsen 1982 ingriper och bestdammer att verket ska tas bort (Karlsson 2010, Helsingborgs
Dagblad [online], hamtad 2011-04-18; Vilks 2011, muntligen). Vilks h&vdar sjalv att verket inte
symboliserar nagot, men att verket har fatt sin betydelse fran Léansstyrelsen (Vilks 2011, muntligen).
Verket har ront mycket uppmarksamhet och blivit véaldigt omskrivet just p.g.a. alla réattsprocesser
med Lé&nsstyrelsen.

Forhallandet mellan Nimis och platsen

Som i ett led att undersdka om verket skulle kunna beskrivas som platsspecifikt stallde jag fragor
till konstnaren om verket var beroende av platsen eller om verket skulle kunna sta var som helst.
Enligt Vilks (2011, muntligen) ar konstverket beroende av platsen det star pa, da verket ar byggt i
en ravin och foljer ravinens vindlingar. Konstnaren havdar att han férvisso har byggt ett antal
uppfdljare till Nimis men att verket i Kullaberg inte skulle kunna flyttas just for att det &r byggt efter
platsen det star pa (Vilks 2011, muntligen).
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Upplevelser

For att komma fram till Nimis maste man som besdkare forst vandra efter steniga stigar och sedan
balansera nedfor en sluttningen ner mot havet. ”Porten” till Ladonien ligger en bit ovanfor stranden
och det ar genom en sluttande tunnelliknande gang som man ndr stranden med de stora stenarna och
hdga tornen.

. e \For s U
Illustration 5: "Porten'till Ldonin

- . .
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Nagra exempel pa besokares reaktioner ar "Haftigt!” och Haftigt, men vilken idiot ar det som har
byggt det har?!” (anonym person 4 resp. 3, Nimis, 2001, muntligen) En annan jag fragar blir
imponerad av arbetsinsatsen som kravts for att skapa verket. Hon hévdar att verket for henne for
tankarna till en sagovarld, att hon forestéller sig pirater hénga i tornen (anonym person 2, Nimis
2011, muntligen). ”Det &r bara Johnny Depp som saknas.” (anonym person 2, Nimis, 2011,
muntligen) Av de flesta jag fragat verkar lekfullhet vara nagot de associerar platsen med. Nar jag
ber personen som berattade om att hon sag pirater framfor sig forklara varfor hon tanker sa svarar
hon att det mest troligt &r omgivningen och havet som pavekar hennes tolkning av verket (anonym
person 2, Nimis, 2011, muntligen). De flesta jag fragar verkar imponerade av
byggnadskonstruktionen och papekar att det maste tagit lang tid. Kritiken bestar av att verket ter sig
farligt, att det ar latt att gora sig illa. En positiv tanke var att det maste vara miljévanligt bygge, att
det var ett bra val att tillvarata det som finns i naturen. En mer lekfull aspekt av verket ar att det ar
en stor klatterstallning (anonym person 5, Nimis, 2011, muntligen).

Verket som symbol

Konstnaren havdar att verket inte symboliserar nagot (Vilks 2011, muntligen) darfor ar det
intressant att veta om besokare anser att verket symboliserar nagot. Besokarens uppfattning om
verkets symbolik viktig i samspelet mellan verk och plats. Precis som inom land art rérelsen och
inom den platsspecifika konsten sa ar betraktarens upplevelse en del av verket och precis som Tuan
(1975, sid. 152) havdar skapas platsen av den ménskliga upplevelsen.

Nar jag stallde frdgan vad besokaren trodde att verket symboliserade fick jag bl.a. foljande svar: att
verket skulle visa pa att vi manniskor skrapar ner naturen, att vi borde ta tillvara pa naturen och att
verket symboliserade konsumtionssamhallet (anonym person 2 & 4, Nimis, 2011, muntligen).
Andra foreslog att verket var en lank mellan land och hav eller att verket var ett sétt for konstnaren
att prova granser; "granser for vad som dr majligt att gora bade praktiskt vad géller trotsandet av
naturlagar men ocksa vad géller lagar och regler.” (anonym person 2, Nimis, 2011, muntligen) Jag
undrade ocksa om verket symboliserade nagot for den enskilda besokaren. Ord som ddk upp var
Kreativitet, Forganglighet och Lank mellan nu och da (anonym person 1, 4 & 2, Nimis, 2011,
muntligen).

Verket som isolerat foremal eller platsen som helhet?

Mot bakgrund av att land art- och site specific art -rérelserna syftar till att objektet och platsen
samspelar och att verket inte bara ska sta pa platsen, utan vara en del av den (de Oliviera m.fl. 1994,
sid. 33-34; Kwon 2002, sid. 11) sa stallde jag fragor till besokarna om deras upplevelse av platsen;
sag de det enskilda objektet eller sag de platsen som helhet?

De flesta ansag att de tittade pa platsen som helhet. Nagon pastod att verket &nda tog mest
uppmarksamhet (anonym person 3, Nimis, 2011, muntligen). En annan sa att havet inte hamnade i
fokus pa samma satt som om verket inte funnits dar. Att verket stod dar véackte tankar om platsens
historia; hon borjade fundera pa att manniskor besokt platsen fore henne, viket hon inte tankt pa om
verket inte funnits dar (anonym person 2, Nimis, 2011, muntligen). En rost papekade att det var
markligt av konstnaren att placera verket pa en sa svartillganglig plats (anonym person 3, Nimis,
2011, muntligen). En annan h&vdade att det var spannande att man forst var tvungen att vandra
genom skogen innan man kom fram till verket (anonym person 2) Nimis, 2011, muntligen).
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Mina observationer

Skala: Man kénner sig liten men samtidigt ar skalan inte oméansklig,
inte hotande.

Lage pa platsen: Objektet tar upp hela platsen. Verket utgor platsen,
eller kanske platsen utgor verket.

\ \\ }

v
Begransande faktorer: Bergvagg omsluter platsen pa ena sidan och %/[
havet omsluter platsen pa andra.

Kontrast eller inte: Kontrasterar med sin arkitektoniska framtoning,
samtidigt som verket i och med att det ar gjort av ett naturmaterial
och har en jordig farg smalter in i omgivande natur.

R L

Samspelet - diskussion ' 7 I

Nimis samspel med platsen &r starkt, i den mening att verket &r llustration 6: Skiss Gver de
format efter platsen, precis som konstnaren berattar (Vilks 2011, ~ Pegransande faktorerna, -
muntligen). Verkets skala ar integrerat med platsens; de sluttande ~ Nimis. (Ritad av: Nadja Lind
bergssidorna och det valdiga havet tar ner verkets skala. Skulle 2011-05-17)

verket ha statt pa plan mark hade skalan mest troligt tett sig mycket

storre. Platsen paverkar med andra ord hur objektet uppfattas. Samtidigt kan verket uppfattas som
den dominerande faktorn i samspelet, da det tycks breda ut sig 6ver platsen. Men &r det da ett
kritiskt eller ett utopiskt forhallande plats och objekt emellan enligt Mitchells (1990, sid. 3)
definitioner? Om utopisk tolkas som att verket harmoniserar med platsen och kritisk som att det
kontrasterar sa kan verket ses som bada, da det forvisso alienerar sig fran platsen genom dess
arkitektoniska formsprak, men samtidigt harmoniserar det med platsen just eftersom det foljer
platsens topografi och ar skapat i ett naturligt material.

Om de utopiska och kritiska forhallningsatten istallet ses som Mitchell (1990, sid. 3) mest troligt
menar; att det utopiska syftar till en beskedlig, nastan installsamt forhallande mellan plats och
objekt och kritiskt har ett rebelliskt, debattvackande forhallningssatt sa kan dven verket anses vara
exempel pa bagge forhallningssatten. Vilks (2011, muntligen) menar sjalv att verket inte
symboliserar nagot och att det skapades som en form av snickargladije, vilket inte indikerar nagot
kritiskt forhallningsatt. Samtidigt har verket ront mycket uppméarksamhet just for de kontroverser
som senare dok upp kring verket. Verket har vackt mycket debatt och har genom réttstvisterna fatt
en narmast rebellisk karaktér, dar den konstnérliga friheten stallt mot Lansstyrelsens paragrafer.

Sett fran Kwons olika begrepp om samspel mellan konstobjekt och plats: konst i den offentliga
miljon (2002, sid. 60,63 & 65) konst som den offentliga miljon (2002, sid. 65-66 & 69) och konst i
allmanhetens intresse (2002, sid. 81 & 96) sa kan Nimis passa in under begreppet konst som den
offentliga miljon, da verket &r platsspecifikt och inte bara placerat i den offentliga miljon utan
forankring till platsen (vilket ar enlighet med begreppet konst i den offentliga miljon). For att utrona
om verket kunde ga under begreppet konst som den offentliga miljon fragade jag besdkarna om de
ansag att verket hade nagon funktion, vilket var vanligt under konst som den offentliga miljén-eran.
Besokarna ansag att verket hade funktioner som kléatterstalining och som lekplats. Om an en mycket
farlig sadan (anonym person 5, 4 & 3, Nimis, 2011, muntligen). En annan sa att verket hade en
funktion i och med att det gjorde stranden tillganglig (anonym person 2, Nimis, 2011, muntligen).
Nagon havdade att det faktum att det var ett besoksmal
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for turister var en funktion i sig (anonym person 1, Nimis, 2011, muntligen). Fran brukarnas sida
tycks det alltsa finnas en tanke om att verket har en funktion, alltsa skulle verket kunna klassas som
konst som offentlig miljo &ven ur den synpunkten.

Verket kan ses som land art i den mening att det ar skapat av naturligt material och kanske som
environmental art, om besokarnas tankar om att verkets symbolik appliceras; nagra besokare trodde
att verket symboliserade en uppmaning om att tillvarata naturen och inte skrépa ned (anonym
person 2 & 4, Nimis, 2011, muntligen). Det kan ocksa klassas som land art, da det genom sin
arkitektoniska form kontrasterar mot naturen och ger platsen ett nytt intryck.

Observation The Opposite Sphere
Bakgrund -The Opposite Sphere

The Opposite Sphere, eller ”Rostbollen” som den kallas i folkmun, &r ett konstverk som star i
Notviksrondellen, en av infartsrondellerna till Luled stad. Verket bestar av ett 8 m hagt (och brett)
klot i rostig stalplat och &r skapat av Dan Lestander, Ricky Sandberg, Jan-Erik Falk och Eva Gun
Jensen (Holmgren 2008, Soderberg 2011. Kuriren [Online] Hamtade 2011-04-18). Skulpturen
skapades forst i sné under OS i snoskulptur 1992 i Albertville. Konstnarsgruppen Kilen, som
konstnérerna ingick i, vann guld for skulpturen (Falk m.fl. 2011, muntligen; Holmgren 2008.
Kuriren [Online] Hamtad 2011-04-18; Sdderberg 2011. Kuriren [Online] Hamtad 2011-04-18).
Konstnarerna skapade verket genom att ta de fem olympiska ringarna och lagga “ringarna runt ett
klot dar den 6vre halvan &r en spegelbild av den nedre.” (Falk m.fl. 2011, muntligen)

Illustration 7: The Opposite Sphere, Lulea 2011 (Foto: Maria Ylikangas Silver 2011-05-12)
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Forhallandet mellan The Opposite Sphere och platsen

Som konstnarerna sjalva pastar (Falk m.fl 2011, muntligen) och som jag observerat sa samspelar
skulpturen med rondellens runda form. Konstnarerna liknar platsen rondellen star pa vid en lag kon
som bade kontrasterar mot och samtidigt framhaller skulpturens form (Falk m.fl. 2011, muntligen).
Platsen, i form av en rondell, mojliggor ocksa att verket kan ses fran alla hall. Enligt konstnarerna
(Falk m.fl 2011, muntligen) paverkade platsen ocksa materialvalet, da materialet anspelar pa Luleas
historia som stalstad. Pa fragan om verket skulle kunna sta var som helst svarar konstnarerna att det
inte skulle ha samma betydelse da, att platsen verket star pa paverkar betydelsen (Falk m.fl. 2011,
muntligen).

Upplevelser

Min upplevelse av verket har egentligen mest baserats pa konflikterna kring verket. Verket som
symbol har varit den starkaste upplevelsen. Det kan vara en av anledningarna till att meningarna
kring verket ar tamligen delade; att det &r en sadan stark symbol.

| en artikel i Kurirens ndtupplaga (Holmgren 2008. Kurirens natupplaga [online] Hamtad 2011-04-
18) hade nagra manniskor lamnat kommentarer. Artikeln tog upp nagra ovanliga monument i
Norrbottens lan och listade bland annat The Opposite Sphere. Bland kommentarerna (Kurirens
natupplaga 2008. [online] Hamtad 2011-04-18) kunde man lasa ganska blandade asikter om verket.
Nagon uttryckte det som att det var en mycket fin utsmyckning, men att det &r for manga rostiga
konstverk i Lulea 6verlag. En annan héavdar att "vanligt folk” inte forstar sig pa konst och att
kommunen borde ge bidrag till manniskor sa att de far ga en konstnérlig utbildning innan de far
uttala sig om verken. Samma person havdade att han sjalv inte férstod vad verket skulle férmedla,
men att det s&g béattre ut nar det var nytt. Aven denna person anség att Lule& narde en fabless for
rostigt jarn (Kurirens natupplaga 2008. [online] Hdmtad 2011-04-18).

| ndgra kommentarer kan man ana en mer diplomatisk ton, dar de som tyckt till havdar att
skonheten sitter i betraktarens 6gon. Sedan finns de nagra som diskuterar huruvida skattebetalarna
vill satta pengar pa nagot de kan uppfatta som fult. En person som i signaturen visar att hon ar
granne med verket ar mycket hatsk i tonen och anser att verket &r mycket oestetiskt och ifragasatter
om det ar vart att satta pengar pa en rostboll”. Grannen héavdar att hon skams och hon tycker att
verket borde tas bort eller forskonas. En annan skriver helt enkelt: ”Haller med forst tyckte jag att
rostbollen var stérande, nu hatar jag den. Rulla bort den!” (Kurirens natupplaga 2008. [online]
Héamtad 2011-04-18). De som dar riktigt positiva till verket refererar just till verkets symbolik, att
materialets historiska anknytning till orten &r bra. En signatur skriver: ”Bollen i rondellen &r det
klart haftigaste monumentet; kantigt, hart och manligt. Stal ar det som byggt Luled.” (Kurirens
natupplaga 2008. [online] Hadmtad 2011-04-18)

Awven nir jag stéller fragor till besokare sa var &sikterna ganska likartade kommentarerna till
artikeln. Det fanns de som var valdigt skeptiska till verket, nagra till verkets estetik, nagra till
verkets kostnad och dven bland de jag fragade fanns de som hade den diplomatiska instéllningen att
skonheten sitter i betraktarens 6ga (anonym person 1, 2, 3& 4, The Opposite Sphere, 2011,
muntligen). En nagot avvikande upplevelse om verket var att personen associerade verket till nagot
ur den tecknade serien Pokémon (anonym person 3, The Opposite Sphere, 2011, muntligen). Aven
bland de jag fragade fanns det ocksa de som kande till verkets symboliska koppling till Luleas
stalhistoria (anonym person 1, 2 & 5 2011, The Opposite Sphere, muntligen).
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Verket som symbol

The Opposite Sphere handlar om hur delar bildar en enhet, om hur olikheter och motsatser
tillsammans bildar en helhet. Den handlar om att alla &r en del av helheten och alltid soker efter
andra delar for att bilda en helhet (Luled kommuns hemsida [online] Hamtad: 2011-05-11).
Skulpturen symboliserar Yin och Yang, hur allt hanger ihop i ett kretslopp (Falk m.fl. 2011,
muntligen). Skulpturen ska ocksa symbolisera Lulea som stalstad, dar stalet i skulpturen star for den
historiska utvecklingen och mellanrummen star for den framtida utvecklingen (Falk m.fl 2011,
muntligen). De flesta jag fragar om de vet vad verket symboliserar svarar just att det symboliserar
Luled som stalstad. Av dem &r det bara en som &r positiv till verket just p.g.a. den symboliken
(anonym person 5, The Opposite Sphere, 2011, muntligen). En annan anser att verket, just for att
det star i en av infartsrondellerna, for henne betyder att hon antligen & hemma (anonym person 3,
The Opposite Sphere, 2011, muntligen), vilket kan tolkas som tdmligen positivt.

Objektet som isolerat foremal eller platsen som helhet?

Som tidigare namnt sa syftar land art och site specific art- { < \
rorelserna till att objektet ska vara en del av platsen och inte T /o
bara sta pa den (de Oliviera m.fl. 1994, sid. 33-34; Kwon 2002, }Z
sid. 11). Darfor fragade jag dven de som bestéker The Opposite i
Sphere om de ser objektet for sig eller platsen som helhet. De D

jag fragar svarar i 6verlag att de ser pa platsen som helhet.

Nagon papekar att omradet kring skulpturen skulle beh6va —
storre omsorg (anonym person 3, The Opposite Sphere, 2011,

muntligen). En annan havdar att det bara ar en rondell, s&

varken verket eller platsen vacker nagot storre intresse (anonym

person 4, The Opposite Sphere, 2011, muntligen).

Mina observationer ‘f“ R

Skala: Omansklig skala. Mest troligtvis p.g.a. att skulpturen ar / 9

nagot upphojd och star pa en 6ppen plats. Det finns inget i -

omgivningen som tar ner skalan. A ¥
Lége pa platsen: Skulpturen star valdigt centralt pa platsen. \
Begransande faktorer: Sagda dungar avskérmar platsen. '-
Kontrast eller inte: Verket utgor en kontrast mot den IIIustratlon 7: Skiss Over omradet
omgivande miljén, med den rédbruna fargen rosten har. The Opposite Sphere. (Ritad av:
Klotets geometriska form kontrasterar mot de lite vildare Nadja Lind 2011-05-17)

traddungarna som aterfinns pa vissa stéllen runt rondellen.

Samspelet - diskussion

P& fragan om verket gjorde personen uppmarksam pa platsen svarade en person: ” Ja, den &r ju som
lite svar att missa en bauta stor rostboll!! En rondell &r ju trots allt bara en rondell...” (anonym
person 3, The Opposite Sphere, 2011, muntligen). Har tyckts skalan spela in i hur verket bidrar till
att uppmarksamma platsen. Kanske da aven materialet. FOr att utréna om verket ur platsspecifik
synpunkt ar konst i den offentliga miljon (2002, sid. 60,63 & 65) konst som den offentliga miljén
(2002, sid. 65-66 & 69) och konst i allménhetens intresse (2002, sid. 81 & 96) i enlighet med
Kwons definitioner sa stallde jag fragan till besokarna om verket kunde anses ha nagon funktion.
Har verket en funktion kan det definieras som konst som den offentliga miljon (Kwon 2002, sid.
68). Besokarna ansag framst att verket var ett konstverk, en prydnad (anonym person 1, 4 & 5, The
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Opposite Sphere, 2011, muntligen). En person ansag att funktionen var att verket vacker debatt
(anonym person 2, The Opposite Sphere, 2011, muntligen). Detta tillsammans med svaren att verket
mest ar en prydnad kan tolkas som att verket gar under bendamningen konst i den offentliga miljén
(Kwon 2002, sid. 63). Verket kan inte heller klassas som konst i allménhetens intresse (Kwon 2002,
sid. 96), da det inte ar skapat i samrad med allméanheten. Samtidigt ar dock skulpturen platsspecifik,
vilket ar i enlighet med begreppet konst som den offentliga miljon (Kwon 2002, sid. 65-66).

Mot bakgrund av begreppet konst i alilmanhetens intresse (Kwon 2002, sid. 96), det vill sdga konst
som involverar allmanheten, fragade jag ocksa besdkarna om de skulle vilja vara med och paverka
utformningen av objektet. De flesta svarade nej, det ville de inte, men det fanns de som dnskade att
fa paverka platsen (anonym person 1 & 3, The Opposite Sphere, 2011, muntligen). En person
uttryckte en 6nskan att ha fatt vara med och bestimma om vad som skulle sta pa platsen (anonym
person 2, The Opposite Sphere, 2011, muntligen). Samtidigt som allméanheten inte har fatt vara med
om att paverka verket, sa kan man dnda se det som att konstverket i alla fall forsoker formedla en
del av samhallets historia, forsoker ge en bild av samhéllet, vilket kan ses som en gest i enlighet
med konst i allménhetens intresse.

Observation Double Dribble
Wanas skulpturpark

Wanés &r ett slott som ligger i Ostra Goinge i Skanes nordéstra del. Har finns bade en konsthall och
en park med skulpturer. Fokus ligger pa samtidskonst och platsspecifik konst och utstéllningar har
gjorts i parken sedan 1987 (Wachtmeister 2001, sid.7- 9).

IIIustratlon 8: P& Wands mots konst och park H.ar syns Primary Structure av Jacob Dahlgren
Wanas 2011. (Foto: Nadja Lind, 2011-04-21)

Utstallningarna drivs av stiftelsen Wanas Utstallningar sedan 1995, men fran borjan var det ett
initiativ av Marika Wachtmeister och det var ocksa hon som egenhandigt skotte och strukturerade
upp utstallningarna fram tills stiftelsen bildades (Konstutstallningar pa Wanas 1987-2007, Stiftelsen
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Wanas utstéllningars hemsida [online], hdamtad 2011-04-18). Marika Wachtmeister eftertrades som

ledare for stiftelsen i januari 2011. Stiftelsens tva nya ledare ar Elisabeth Millgvist och Mattias
Givell (Ny ledarduo, Stiftelsen Wanas utstéallningars hemsida [online], hamtad 2011-04-18).

Marika Wachtmeister hévdar att de som arbetar med samtida konst idag anvander sig av konsten for
att undersoka problem och generera upplevelser (Wachtmeister 2001, sid. 7). Som tidigare papekat
sa ligger fokus for Wanas pa den platsspecifika konsten. Wachtmeister (2001, sid 7) skriver i boken
Konsten pa Wanas att konstnarerna ofta far idén till verket pa plats, &ven om de ocksa har haft idéer
innan de anlant. Vidare beskriver hon i boken ett ndra samarbete mellan konstnérer och anordnare
och att det ar ett gemensamt risktagande. Dock papekar hon att konstnaren alltid har ratt och att
dennes vision ska i sa stor man som méjligt féljas (Wachtmeister 2001, sid. 7).

Bakgrund- Double Dribble

Under min vistelse i parken talade jag med nagra andra besokare, vilka tyckte att de roda bollarna i
traden var ett spannande konstverk. Bollarna i traden ansag &ven jag var intressanta, da de gjorde en
som betraktare och besokare &ven medveten om platsens tak; de fick en att lyfta blicken. Det tydde
pa ett samspel med platsen, darfor valde jag att titta ndrmare pa just det har verket.

Verket Double Dribble &r skapat av Anne Thulin och invigdes pa Wanas utstéllningar 2010.
Installationen bestar av 9 st réda bollar, varje boll har en diameter pd 2 m. Bollarna ar placerade i
trad utspridda 6ver parken; ibland ser man bara en boll, ibland aterfinns de i tva trad bredvid
varandra. | en artikel i Kristiansstadsbladets natupplaga fran 2010 beréttar konstnaren att hon inte
brukar anvéanda sig av farg pa samma satt som exempelvis malare gor, utan hon anvander fargen for
att den har en forstarkande effekt; den roda fargen blir en kontrast till de gréna traden, vilket gor
betraktaren medveten om skogen (Johannesson 2010, Kristianstadsbladet [online], hamtad 2011-
04-25). Konstnaren héavdar i artikelns att lek och konst ifragasatter verkligheten och kan vara
hjalpmedel som ger oss nya synsatt pa vardagen (Johannesson 2010, Kristianstadsbladet [online],
hamtad 2011-04-25). | verket har Anne Thulin lekt med skalan; de réda bollarna i traden ser sma ut
pa hall, men kommer man narmare ser man hur stora de egentligen ar. Verket Double Dribble, som
syftar pa en felaktig dribbling i basket, handlar om gransen mellan det misslyckade och det lyckade
(Johannesson 2010, Kristianstadsbladet [online], hdmtad 2011-04-25). Det &r en lyckad spark som
fatt bollen att hamna i tradet, men att den stannar dar &r ett misslyckande. Anne Thulin havdar att
”[...] genom misslyckandet sker en forvandling, allting far ett nytt innehall.” (Johannesson 2010,
Kristianstadsbladet [online], hamtad 2011-04-25)

Forhallandet mellan Double dribble och platsen

Anne Thulin (2011, muntligen) havdar att verket i allra hogsta grad &r beroende av platsen och att
hon &r intresserad av hur verk aktiverar rummet de befinner sig i. Hon pastar vidare att om hon gor
liknande verk ndgon annanstans sa forandras verket genom kontexten (Thulin 2011, muntligen).
Exempelvis gjorde Thulin en utstallning i Socrates Sculpture park i New York 2005, dar hon ocksa
forde in den rdda bollen (Galleri Charlotte Lund, hemsida [online] Hamtad 2011-05-13; Thulin
2011, muntligen). Konstnaren skriver att bollen dar var en naturlig del av miljén, medan bollarna pa
Wanas handlar om att "bryta det forutsebara, att fora in ett objekt som inte hor hemma” (Thulin
2011, muntligen)
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Lind, 2011-04-21)
Upplevelser

Under min platsobservation pd Wanas gjorde jag nagra halvstrukturerade intervjuer med nagra
slumpvis valda manniskor som besokt parken. Alla jag talade med verkade ha en valdigt positiv syn
pa parken. Nar jag fragade vad de spontant tankte om parken som helhet fick jag av en dldre man
som bor i omradet hora att parken &r mycket trevligare idag som skulpturpark &n nar den bara var
park. Han havdade att parken hade blivit nagot ortsborna var mycket stolta 6ver och att parken hade
gett orten en internationell status och satt orten pa kartan (anonym person 6, Wanas, 2011,
muntligen). Nar jag stallde samma fraga till en medelalders man som anlant med familjen sa han att
han tyckte parken verkade fin. Jag undrade om det var konsten som hade gjort honom medveten om
platsen och han svarade nekande att han bara kort forbi och tyckt att platsen verkade intressant. Han
visste att det var en skulpturpark, men inte mer dn sa. Han tyckte att det var roligt med interaktiva
skulpturer, att det var roligt att barnen kunde géra nagot. Skulpturerna ansag han gav en krydda till
platsen (anonym person 1, Wanas, 2011, muntligen).
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Ett par i 25-30arsaldern som jag talar med séger att de kom till parken bade p.g.a. konsten och p.g.a.
platsen som helhet. De sag en artikel dar ett av konstverken var med, vilket vackte intresset. De
tittar bade pa verken och kontexten, men séager att det ocksa finns verk som ar mer eller mindre
utmarkande i miljon, att vissa smalter in mer &n andra (anonym person 2 & 3, Wanas, 2011,
muntligen). Nar jag borjar diskutera huruvida konst kan géra méanniskor medvetna om en plats
havdar paret att konst kan gora en plats kand, och tar da upp Wanas som ett exempel pa en kand
skulpturpark, men de havdar ocksa att forhallandet kan vara det motsatta; att det &r platsen som ar
kéand, vilket forhojer konstverket (anonym person 2 & 3, Wanas, 2011, muntligen). Mannen talar
om en kontrastverkan mellan objekt och kontext och hdvdar att konsten framhdvs av omgivningen
(anonym person 3, Wanas, 2011, muntligen).

Ett verk paret tyckte extra mycket om var Anne Thulins Double Dribble (2010), de rdda bollarna i
traden. De kunde dock inte séga varfor och jag undrar da om det har med fargen att gora, detta
eftersom de tidigare pekat ut ett mycket farggrant verk. Paret svarar att det beror nog pa att det ar sa
brunt den har tiden pa varen, att de farggranna verken verkligen sticker ut mot en sa nedtonad
omgivning (anonym person 2 & 3, Wanas, 2011, muntligen). Kvinnan héavdar att de sékert syns
ocksa nar det ar gront omkring, men just nu syns de extra tydligt (anonym person 2, Wanas, 2011,
muntligen). Mannen papekar an en gang att det ar kontrastverkan mellan objekt och kontext som &r
det haftiga (anonym person 3, Wands, 2011, muntligen). Aven en dldre kvinna jag talar med anser
att Double Dribble &r ett intressant verk och hon hdvdar att det inte hade varit lika spdnnande om de
roda bollarna funnits pa marken eller i ett galleri. Att bollarna finns i traden anser hon gor en
uppmarksam pa traden (anonym person 5, Wanas, 2011, muntligen).

Samspelet mellan plats och konst ar viktigt och en yngre man jag talar med anser att pa \Wanas ar
det nog ett mycket medvetet val av konstnarer som bidrar till att det ar ett s& harmoniskt samspel
(anonym person 4, Wanas, 2011, muntligen). En &ldre man (anonym person 6, Wanas, 2011,
muntligen) jag talar med havdar att de forsta aren av utstallningen var mer experimentella och att
det inte var ett lika bra samspel mellan plats och konst. Han ger ett exempel fran forsta utstallningen
1987 och beréttar om en installation av traplankor i dammen. Dessa sag ut som ett plockepinn som
bara hade slappts rakt ner i dammen. Han beréattade vidare att det var nagot de flesta som besokte
platsen uppfattade som frimmande och att det inte passade in. Ett annat konstverk som vackte
debatt var den gra musslan, ett gigantiskt betongmonument som star i en sluttning intill vatten.
Mannen berattar att manga ansag verket missprydande, men att det ocksa fanns manga och han var
en av dem, som ansag att verket horde hemma pa platsen, att det smalter in valdigt bra i sluttningen
det star i (anonym person 6, Wanas, 2011, muntligen). Den yngre mannen jag tidigare namnde
borjade diskutera just samspelet mellan objekt och kontext och havdar att dessa ar beroende av
varandra; "konstverket far legitimitet av platsen och platsen far legitimitet av konstverket.”
(anonym person 4, Wanas, 2011, muntligen)

Verket som symbol

Verket handlar om drivkraft, om rytm och studs, om ”den familjdra bollen som har hamnat fel, tagit
sitt eget sprang, sprangt sina egna granser, bort fran det givna, det férutsebara, in i det svindlande
tillstandet dar allt ar mojligt.” (Thulin 2011, muntligen) Verket handlar om hur misslyckandet leder
till forandring och om kulturens intrang i naturen (Thulin 2011, muntligen).
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Objektet som isolerat foremal eller platsen som helhet?

Av de personer jag intervjuade i Wanas skulpturpark var de flesta Gverens om att det var platsen
som helhet som fangade besokarens intresse. Dock havdade nagra att vissa verk stack mer ut an
andra (anonym person 2 & 4, Wanas, 2011, muntligen). Double Dribble kan upplevas ha en
sarstéllning har; verket integreras med platsen samtidigt som det med sin kontrasterande farg sticker
ut. Anne Thulin sjalv havdar att hon arbetat med platsen nar hon skapat verket, att verket far sin
mening genom platsen (Thulin 2011, muntligen).

Mina observationer

De roda bollarna leder 6gonen fran markplanet och gér en medveten om
rummets tak. De roda bollarna aterkommer pa flera stallen i parken och
syns pa langt hall. Bollarna blir, p.g.a. fargen och storleken, utropstecken
i luften.

Skala: Omansklig; de stora bollarna forskjuter skalan och far traden att
se sma ut.

Lége pa platsen: Bollarna gor en uppméarksam pa taket. Verket har bade
en central och en perifer roll pa platsen. Central i och med den klara
fargen, men anda perifer eftersom bollarna inte ar i 6gonhojd; de hamnar
lite i 6gonvran. Det beror forstas ocksa pa fran hur langt hall man
betraktar verket.

Begransande faktorer: Svart att definiera platsens avgransning just i och
med att verket star i ett skogsliknande omrade. Dessutom, sett till verket Illustration 10- Skiss ver 2
med alla nio bollarna utgor hela parken platsen. delar av verket och

Konstrast eller inte: skarp kontrast med den omgivande naturen i och ~ omgivningen (Ritad av:
med sina geometriska former och sin klarréda farg. Nadja Lind 2011-05-17)

Samspelet- diskussion

Verkets samspel med platsen kan betitlas land art, i den mening att konstnéren har fort in ett
onaturligt material i naturen och pa sa satt andrat intrycket av platsen (Kastner & Wallis 1998, sid.
12) men framst kan samspelet betitlas som konst som den offentliga miljon (Kwon 2002, sid. 65-66)
da installationen &r platsspecifik. Den har egentligen ingen funktion och den forsvinner inte in i
miljon, vilket ocksa ar definitioner av konst som den offentliga miljon (Kwon 2002, sid 69), men det
har samtidigt ett samspel med platsen. Hade installationen inte integrerats med platsen hade den
kunnat betitlas konst i den offentliga miljon.

| en intervju med en dldre dam som besokte parken samma dag som jag talar hon om Double
Dribble och havdar att hon uppskattar hur bollarna gér en som betraktare uppmarksam pa traden.
Hon hévdar att bollarna inte skulle vara lika spannande om de lag pa marken eller aterfanns i ett
galleri (anonym person 5, Wanas, 2011, muntligen). Det tyder pa en annan form av samspel; inte ett
samspel mellan installationen och parken som helhet, utan ett valdigt specifikt samspel mellan
traden och bollarna. Traden utgor en plats i platsen. Eller traden kanske mer utgor en forlangning
mellan platsen och objektet. Traden kanske utgor samspelet? Bade rent fysiskt, men ocksa mentalt
da det, i alla fall enligt kvinnan jag talar med, &r det faktum att bollarna aterfinns i traden som gor
installationen intressant och gér henne medveten om platsen.
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Betraffande installationens satt att smalta in eller kontrastera mot platsen kan sdgas att den gor
badadera; dess skala ar stor, men tas ned av traden och avstandet fran vilken man som betraktare ser
verket. Samtidigt sticker verket med sin farg och sin geometriska form ut bland den organiska
gronskan. Huruvida verket &r ett utopisk eller kritiskt verk enligt Mitchells (1990, sid. 3)
definitioner kan diskuteras. Verket tycks inte ha ndgon debattviackande mening, men samtidigt
uttrycker konstnaren att bollarna ska bryta av fran det platsen, hon hyser en 6nskan att fora in nagot
frammande i miljon, vilket kan tyckas visa pa verkets rebelliska framtoning. Att verket ar rebelliskt
passar in pa Mitchells definition av det kritiska verket (1990, sid. 3).
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Avslutande diskussion och reflektion

Ett samspel mellan objekt och plats

| den har uppsatsen har begrepp som tar upp samspelet mellan plats och objekt undersokts. De tva
begreppen land art och site specifc art behandlar detta samspel och bada syftar dels till att det da ska
finnas ett samspel mellan platser och objekt samt att den ménskliga upplevelsen &r viktig i detta
samspel. Samspelet enligt dessa tva begrepp tar lite olika former; i land art finns det ofta en
koppling till naturen och manga av de tidiga land art verken skapades ute i naturen. Dock ar det
enligt exempelvis Kastner & Wallis (1994, sid. 12) inte nédvéndigt att anvanda sig av naturliga
material, utan land art kan lika gérna innebdra att onaturliga objekt infors i naturen. Men naturen
tycks inom begreppet anda ha en viss forankring. Site specific art har inte samma naturforankring,
utan tar framst upp ett samspel mellan objekt och plats. Site specifc art innebér att platsen paverkar
objektets mening (de Oliviera m.fl. 1994, sid. 35). Tolkar man det de Oliviera m.fl (1994, sid 35)
skriver sa skulle ett verk som skapas exakt likadant fast pa tva olika platser ha tva olika meningar.
Detta kan kopplas till det Anne Thulin sdger om sina verk; hon havdar att meningen forandras med
platserna (Thulin 2011, muntligen). Precis som med Thulins Double Dribble och hennes liknande
installation Sport, dar den forstnamnda da finns i Wansaskulpturpark och den andra i fanns i en park
i New York sa fick de tva verken olika meningar trots att de var valdigt likartade, just p.g.a. platsen
de star pa (Thulin 2011, muntligen).

Samspelet mellan objekt och plats kan enligt land art handla om att objektet ar skapat av naturliga
material, att objektet star i naturen eller att naturen medvetandegors genom tillforsel av ett
onaturligt material. Exempel pa land art av de objekt jag studerat &r Nimis, da det ar skapat i naturen
med ett naturligt material samtidigt som dess arkitektoniska form kontrasterar mot naturen. Till viss
del ar ocksa Double Dribble land art, da verket bestar av ett onaturligt material som genom kontrast
medvetandegdr en naturlig miljo. The Opposite Sphere kan inte ses som ett land art verk da det
varken &r gjort av ett naturligt material eller genom sin "onaturlighet” gor en uppméarksam pa
naturen, da klotet inte star i naturmiljo, utan i en stadsmiljo. Av den anledningen, att klotet star i den
stadsmiljon, kan verket klassas som site specific art; klotet far, i enlighet med det de Oliviera m.fl.
(1994, sid 35) skriver om site specific art, sin mening fran platsen och bottnar i Luleas historia. Det
ar detta som aven konstnérerna hévdar; verket skulle inte ha samma mening i en annan stad (Falk
m.fl. 2011, muntligen).

Samspelet enligt site specific art handlar antingen om det fysiska (Kwon 2002, sid.3), att platsens
fysiska forutsattningar paverkar objektet, eller sa handlar det om abstrakta foreteelser som att
platsens historia eller identitet paverkar utformningen av objektet. Site specific art kan ocksa handla
om att ta upp ett problem, dér bade plats och objekt ar abstrakta eller tillfalliga handelser (Kwon
2002, sid. 3 & 26) Det sistnamnda stammer inte in pa nagot av de tre objekt jag studerat, da
samtliga ar fysiska foreteelser. Double Dribble &r site specific genom att det i samklang med parken
far sin mening; det symboliserar ett intrdng i naturen och det ovantade, det kontrasterande (Thulin
2011, muntligen). The Opposite Sphere &r ett site specific-verk genom att verket far sin mening fran
platsens historia medan Nimis ar ett site specific-verk genom att det paverkats och ar beroende av
platsens fysiska utseende.

Enligt Kwons begrepp konst i den offentliga miljon (2002, sid. 60,63 & 65) konst som den
offentliga miljon (2002, sid. 65-66 & 69) och konst i allméanhetens intresse (2002, sid. 81 & 96) s&
kan samtliga verk klassas som konst som den offentliga miljon, da samtliga verk &r platsspecifika.
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Dock stammer inte alla verk in pa hela definitionen av begreppet; enligt Kwon (2002, sid. 68-69)
skulle konstverken ha en funktion och verkens sociala vérde dkades ju mer de integrerade med
omgivningen. Enligt besékarna sa har egentligen framst Nimis funktioner; som att locka turister,
gora stranden tillganglig och fungera som lekredskap (anonym person 1-5, Nimis, 2011, muntligen).
The Opposite Sphere kan pa ett sdtt genom att det star i en infartsrondell ses ha en funktion som
nod; som en besokare sa sa kunde klotet ge en kansla av att vara hemma (anonym person 3, The
Opposite Sphere, 2011, muntligen). The Opposite Sphere och Double Dribble kan ses som exempel
pa konst i den offentliga miljon, da verken, om man som betraktare inte kanner till deras symbolik,
kanske inte kanner att de har nagon koppling till platsen, vilket de manga negativa asikterna kring
The Opposite Sphere skvallrar om. Likt det Kwon (2002, sid. 65) skriver om hur konstobjekt
upplevdes inom konst i den offentliga miljon-tiden verkar manniskor kanna en alienation fran
verket. Kanske inte heller Double Dribble av en besdkare utan vetskap om verkets symbolik kan
uppfattas som platsspecifikt, da dess koppling till platsen endast genereras av den mening verket far
av omgivningen (det skulle rent fysiskt kunna finnas var som helst).

Hur kan man se att objekt inte samspelar med en plats? Det &r en svar fraga att svara pa. Da
upplevelsen av verket och platsen spelar in i de begrepp jag undersokt sa kan man inte saga att ett
verk inte samspelar med platsen, for enligt ndgons upplevelse gor det mest troligt alltid det. Som
tidigare papekat sa kanske bade The Opposite Sphere och Double Dribble till synes inte samspelar
med platserna, men enligt konstnarerna i bagge fallen sa ar verken platsspecifika. Just i och med att
de ar platsspecifika pa ett mer abstrakt plan gor det ocksa svart att dra nagra slutsatser om nar ett
objekt och en plats inte samspelar. Dessutom samspelar de tva verken med platserna dven fysiskt,
aven om de ar platsspecifika framst genom deras mening. The Opposite Sphere anspelar pa
rondellens runda form och Double Dribble & sammanlankad med platsen genom att de aterfinns i
traden; traden utgor en slags forlangning av platsen som omfamnar bollarna.

Samspelet -Paverkar konstverket platsen, eller platsen konstverket?

Precis som Anne Thulin sjélv havdar skulle hennes verks mening andras om det aterfanns pa en
annan plats (Thulin 2011, muntligen), men skulle det spela nagon roll? Till skillnad fran The
Opposite Sphere sa star Double Dribble i en konstnarlig miljo, dar verkets mening forvisso ar lika
"viktig” som den hos The Opposite Sphere, men verket vacker knappast lika manga upprorda
kéanslor, oavsett vad verket symboliserar. Har vill jag mena att miljon verket star i spelar roll och att
verk som star pa den offentliga platsen 16per mycket storre risk att kritiseras just for att platsen
berdr manniskor pa ett annat sétt. Den konstnarliga miljon tycks ha en annan legitimitet i manniskor
6gon. Ingen jag talade med under min observation pa Wanas uttryckte nagra negativa tankar om
platsen. Det k&nns som att manniskor resonerar “det &r en skulpturpark- det &r okej”. Det ar synd att
det inte verkar som att tanken det ar ett konstverk- det &r okej” fungerar i samma utstrackning. Det
ger en indikation pa hur viktig platsen &r for objektet. Det verkar handla om ratt objekt i ratt
kontext. Skulpturer och installationer hor hemma i en konstnarlig miljo. Ar det s “enkelt”? Det
kanns som att det ar den tanken som land art rérelsen har forsokt motverka; att konsten ska vara
hénvisad till en viss miljo.

Under mina litteraturstudier och mina observationer har jag tittat pa hur samspelet kan se ut mellan
objekt och plats. Detta for att utrona om det i samspelet kan finnas verktyg for att gora folk
medvetna om en plats och ge platsen identitet. Det verkar som att samspelet ofta kan vécka
medvetenhet om en plats och den har medvetenheten blir ocksa pa ett satt platsens identitet. En
aldre man jag talade med pa Wanas havdade att konsten har gjort orten valkand och de som bor pa
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orten ar valdigt stolta (anonym person 6, Wanas, 2011, muntligen). Det vittnar ju om att det faktum
att konsten medvetandegjort platsen ockséa har medfort att manniskorna pa orten har nagot fenomen
att samlas kring och kanna stolthet 6ver, vilket jag anser ar identitetsskapande. Pa samma séatt kan
ocksa Nimis anses identitetsskapande for Kullabergs naturreservat och for Héganas kommun. Trots
att verket i mangt och mycket ar sammankopplat med konflikter sa har det genom att det ar sa
turistlockande bidragit till Hoganés identitet. The Opposite Sphere ska fran borjan vara en symbol
for Luleas som stalstad, vilket kanske ocksa &r anledningen till att det vackt sa mycket kritiska
roster kring verket; alla kanske inte kan kanna att deras identitet ar kopplat till just stalet. Konst kan
alltsa paverka en plats och ge den identitet, samtidigt som platsen ger konsten dess mening,
antingen genom platsens historia eller genom dess fysiska uttryck.

Samspelet pa gott och ont

Att land art-rérelsen, eller da framst environmental art-rorelsen, syftade till att medvetandegdra
manga miljoproblem &r nagot ironiskt, da manga kritiker ansag att konstnarerna ofta vandaliserade
naturen. Ett exempel pa ett kritiserat verk ar som namnt Michael Heizers Double negative. Har
finns det onekligen ett samspel mellan objekt och plats, ett sa starkt samspel att objektet
"forsvinner” och blir en del av platsen. Hur kan man se pa ett sadant verk? Det har onekligen skapat
en medvetenhet om platsen, samtidigt som den roner kritik just for att det verkligen ar ett fysiskt sar
i naturen. Var gar gransen for ett bra samspel och ett daligt? | det har fallet ar samspelet valdigt
”bra” medan dess resultat kan ifrdgasattas. Ar det har reklam for platsen? Ar det ens relevant att
tanka sa om en plats som &r sa pass avlagsen? Det finns likheter mellan Nimis och Double Negative,
da bada verken har medvetandegjort platser genom konflikter kring deras tillblivelse. I Nimis fall
kan konstateras att den daliga” reklam varit mycket givande for platsen, da den idag till och med
marknadsfors av Hoganas kommun. | Nimis fall tar dock inte platsen skada i samma omfattning
som Double Negative; Nimis gor inga permanenta spar i naturen (annat ar det med Arx, som bestar
av betong, men da jag inte narmare observerat Arx diskuterar jag inte verket narmare har).

Konst som ett arbetsredskap for landskapsarkitekten

Min spontana tanke efter att ha vandrat en timme i Wanas park var att jag helat tiden fascinerades
av den omgivande naturen, fast det var konsten jag kom for att titta pa. En mossbhevuxen stubbe
vackte lika mycket intresse som ett konstverk. Sett sa kan konstverken fungera som ett medel for att
medvetandegora en plats.

Genom litteraturstudierna och observationerna har jag tittat pa samspelet mellan plats och objekt
och forsokt utrona om konsten kan ha en positiv inverkan pa platsen. En av fragorna jag stallde till
besokare var om de blev uppmarksamma pa platsen tack vare konstverket. Detta for att utréna om
konsten skulle kunna fungera som en form av reklam for platsen. Nagra Nimisbesokare havdade att
de nog inte kommit till platsen om det inte varit for konstverket (anonym person 2 & 3, Nimis,
2011, muntligen). Dock handlade det for vissa om att Nimis gjorde platsen mer tillganglig; stranden
pa andra stallen i Kullabergs naturreservat ar inte lika lattillganglig. Vilket inte vill saga lite, med
tanke pa att Nimis sjalvt ar tamligen svartillgangligt. Betraffande besokare pa Wanas sa talade jag
med bade personer som bor i omradet och med ménniskor som inte hade varit dér fortur. De som
bott pa stallet var givetvis medvetna om platsen sedan innan, men en dldre man havdade att konsten
hade gjort att bygden som helhet hade blivit uppméarksammad och medvetandegjorts (anonym
person 6, Wanas, 2011, muntligen). De som inte varit pa platsen tidigare havdade att bade platsen
och konsten hade lockat (anonym person 1, 2 & 3, Wanas, 2011, muntligen). Nagon jag talade med
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hade bara varit medveten om att det var en skulpturpark, inget mer (anonym person 1, Wanas, 2011,
muntligen). Alltsa kan man ana en kluvenhet; det finns inga garantier att konstverken kan fungera
som “reklam” och géra manniskor medvetna om en plats, men det verkar som att det ocksa finns
exempel pa platser, likt Wanas, dar intdget av konstobjekt har starkt platsens identitet.

Som manga besokare pa de olika platserna jag observerat havdar sa finns skonheten i betraktarens
6ga. Hur kan man nagonsin skapa en plats som tilltalar alla? Som Agnes Denes havdar sa ar det
svart for konstnaren att skapa ett konstverk for alla, men jag tolkar henne som att hon ocksa menar
att den publika konsten har ett férsonande drag i att den &r tillganglig for alla (Denes 1990, sid.
182). For aven om t.ex. paradigmet konst som den offentliga miljon (Kwon 2002, sid. 65-66)
uppkom efter proteser mot konst i den offentliga miljon som till synes mest representerade den rika
overklassen, sa ar publik konst anda publik, tillganglig, till skillnad fran t.ex. konst i museer. Det
var ju dven denna konst forlagd till museer och gallerier som land art-konstnarerna gjorde “uppror”
mot genom att gora konstverken dels offentliga, dels svara att samla pa genom konstverkens
omfattning. Aven inom site specific art gjorde man uppror mot den konservativa konstvarlden
genom att gora konstverken mer abstrakta och darigenom svarsalda och -dgda.

Ett konstverk i en offentlig miljo vacker starka kanslor. Men behéver det vara enbart negativt? Som
tidigare namnt kanske dalig publicitet vara lika bra som positiv? Det skapar onekligen en
medvetenhet om platsen och det ar som namnt en av de aspekterna jag undersokt. Men ar det ratt da
att tvinga pa manniskorna ett konstverk, oavsett om det nu vacker medvetenheten om en plats?
Missnéjda manniskor vittnar knappast om ett gott samspel da -precis som Tuan (1975, sid. 152)
pastar- upplevelsen skapar platsen. Det var ju av den anledningen paradigmet konst som den
offentliga miljon (Kwon 2002, sid. 65-66) uppkom; for att allménheten rasade mot de offentliga
konstverk som inte hade nagon platsanknytning alls. Senare fortsatte missnojet dven dver manga
konstverk som var platsspecifika, da de anda inte alltid tog upp forhallandet till allménheten, dessa
manniskor som dagligen far leva med konsten. D& uppkom paradigmet konst i allmanhetens
intresse (Kwon 2002, sid. 81), vilket involverade ménniskorna i skapandet av verket.

Att involvera manniskorna forandrar konstnarens roll fran att ha varit experten till att nu vara
projektledaren. Det héar liknar det som inom landskapsarkitektutbildningen kallas brukarsamverkan,
d.v.s. att landskapsarkitekten mer ar en projektledare som genom samrad med méanniskor pa platsen
hjélper till att skapa en plats méanniskorna vill ha. Att inta en sadan mer 6dmjuk roll som konstnar/
landskapsarkitekt kan tyckas vara en av de battre formerna for att skapa attraktiva platser. Samtidigt
finns det de som h&vdar att ”de konstnarer som tvingar verkligheten att motsvara deras vision
vinner i langden.” (Wachtmeister 2001, sid. 18) Har kan det dock diskuteras om det galler bara
konstnarerna eller da dven landskapsarkitekterna. Landskapsarkitekten tycks ha genomgatt samma
paradigmskifte likt konstnarerna inom site specific art-rérelsen; att fran borjan ha haft en roll som
en envaldig harskare till att idag involvera samhallet i designprocessen.

Avslutningsvis kan ségas att det inte tycks finnas nagon exakt formel for hur samspelet mellan
objekt och plats kan se ut. Eller snarare; det kanske finns formler, men de &r inga garantier for att
samspelet blir bra. Likt land art -rérelsen som bade kan prisas for att den tagit sig utanfor museerna
och papekat vikten av manniskans upplevelser, men ocksa kritiseras for att konstnarerna inom
rorelsen orsakat skada pa naturen. Samma sak géller den platsspecifika konsten; den handlar om att
skapa platser dar objekt och plats samspelar och dér manniskans upplevelse &r viktig, men som
anda konstant evolverar just for att de konstverk som sprungit ur site specific art inte alltid ar sa
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lyckade och énskvarda. Problemet tycks just ligga i att konstverken ar offentliga och precis som
Agens Denes (1990, sid. 182) havdar kan inte manniskor valja om de vill konfronteras med dem.
Darfor kanske paradigmet konst i alilménhetens intresse (Kwon 2002, sid 96), sprunget ur site
specific art, ar det som just nu lampar sig bast for skapandet av allméanna platser; d.v.s. att
konstnaren eller landskapsarkitekten skapar platserna i dialog och samarbete med de manniskor som
ska bruka platserna. Vad kan nasta paradigm besta av? Kan samarbetet mellan konstnar/
landskapsarkitekt och brukare evolvera ytterligare? | sa fall hur? Enligt Kastner &Wallis (1998, sid
23) sa blev land art och environmental art stort pa sextiotalet just p.g.a. att det var en tid dar
miljoproblem fick mycket fokus ocksa politiskt. Sett sa kanske det idag, med dagens klimatfragor,
igen skulle kunna inforlivas mer environmental art-tankar i den offentliga miljon, dar
landskapsarkitekten med bade rotter i estetik och design samt ekologi och hallbar utveckling kan ta
en ledande, eller projektledande roll?
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Bilagor

Bilaga &r en avskrift av intervjuer jag gjorde pa plats i Wanas. Bilaga 2 och 3 ar direkt avskrift av
svar jag fick pa fragor jag stallde via e-post till besokare av Nimis respektive The Opposite Sphere.
De kan darfor vara svarlasta. Fragorna jag stallde via e-post var:

-Din spontana tanke nar du ser verket?

-Forsok forklara varfor du tanker sa/ beskriv hur du tanker

-Vad tror du att verket symboliserar?

-Symboliserar verket nagot for dig?

-Har verket nagon funktion enligt dig?

-Nar du besoker platsen; tanker du bara pa verket i sig eller pa platsen som helhet?
-Blev du uppmaérksam péa platsen dar verket star pga verket?

-Hade du, som besoker platsen, velat paverka utformningen av verket?

Bilaga 4, 5 och 6 ar avskrifter av konstnarernas svar pa fragor jag skickade via e-post. Anne Thulin
svar i bilaga 4a kompletteras med konstnarens egen artist statement i bilaga 4b.

Bilaga 1. Intervjuer Wanas

- halvstrukturerad intervju med slumpvis valda manniskor pa plats.
Anonym person 1

Samtal med medelalders man som kommit till parken med familj

Jag: Var det konsten som drog er till parken eller var det parken i sig?
Man: Det var parken som drog

Jag: Visste du om att det var en skulpturpark?

Man: Ja precis det, att det var en skulpturpark, inget mer.

Jag: Vad ar din spontana tanke om parken?

Man: fint véader, ser fint ut.

Mannen sager att han vantar sig nagot roligt av parken. Han tycker det &r bra med interaktiva
skulpturer, att det &r roligt for barnen.

Jag: Nér ni ar har tittar ni bara pa konstverken eller tittar ni pa platsen som helhet? Tittar ni pa den
omgivande naturen?

Man: Jo, jag tittar pa den omgivande naturen ocksa. Harsyran har borjat blomma? Jag sag att
magnolian har borjat knoppa.

Jag forklarar vidare att jag undersoker om konst gora folk medvetna om platsen, om konst kan
fungera som reklam for platsen.

Man: Skulpturerna blir ju en liten krydda. Kul att upptécka saker, barnen kan gora saker.

Anonym person 2 (kvinna) och anonym person 3(man)
Par- 25-30arsalder
Var det konsten som gjorde er medvetna om parken eller var det parken som helhet som lockade?
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Kvinnan: Det var nog bada. Vi brukar aka runt och titta pa parker. Vi sag en artikel déar ett av
konstverken fanns med.

Jag: ndr ni vandrar har och tittar pa verken, ser ni framst konstverken eller ser ni omgivningen de
star i ocksa?

Kvinnan: vi tittar nog pa bade konsten och omgivningen. Men det beror lite pa verken. Vissa ar mer
framtradande. Andra smélter in i naturen.

Jag forklar att jag undersoker om konsten kan géra en medveten om en plats, om konst kan fungera
som en reklam for en plats.

Kvinnan: Konsten kan fungera som reklam. Konsten kan ju géra platsen kand ,som Wanas &r ju
kant som konstparken. Det kan ju vara tvartom ocksa, att platsen ar kand vilket forhojer
konstverket.

Mannen: Konsten framhavs battre pga omgivningen. Det blir en spdnnande kontrast.
Jag: Ar det négot av verken som ni tyckte extra mycket om?

Kvinnan: Det med férgerna var haftigt.

Mannen: Och bollarna i tradet. Men varfor det ar sa ar ju en annan fraga.

Jag: Kan det vara fargerna som gor det?

Kvinnan: Ja just nu nar det annu &r sa tidigt sa ar det ju sa brunt omkring och da kommer ju
fargerna fram starkare. Det kanske ar skillnad nar det ar gront. Da syns ju fargerna sékert ocksa men
kanske inte pa samma sétt.

Mannen: Det &r en haftig kontrast.
Jag: Sa det kan bero mycket pa arstid och omgivningens farg?
Kvinnan och mannen svarar jakande.

Anonym person 4 (yngre man), anonym person 5 (aldre kvinna) och anonym person 6 (aldre
man)

Séllskap pa ett dldre par och ett yngre par med barn.
Har bott i omradet sen innan utstallningarna borjade 1987.

Jag: Né&r ni vandrar i parken ser ni pa konsten, objekten i sig sjalva, eller pa omgivningen de star i?

Yngre man: Jag tanker pa kontexten mer an verken i sig. Vissa verk ar mer integrerade med naturen
an andra. Det finns ocksa verk som ar mer isolerade forstas.

Aldre kvinna: Du tanker pd ormen i hagen?
Yngre man: Ja, den ar vél integrerad med omgivningen.
Jag: Vad ér ert spontana intryck av platsen som helhet?

Aldre man: Platsen har vuxit med konsten. Den ar mycket mer intressant nu &n tidigare nar den bara
var park.

Yngre man: Jag tycker att parken dr spannande. Man blir éverraskad- det kdnns som att man ar pa
aventyr.

Aldre kvinna: Jag tycker det ar fint att de ar sd 6ppna, att man far komma sé nara det privata, att de
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later folk komma sa néra slottet. Det far man ju inte pa sa manga hall.
Jag haller med och sager att det ar ett valdigt fin arrangemang och samspel mellan konst och miljon.

Yngre man: de har nog att géra med att de har varit valdigt noga med valet av konstnérer. Vissa
konstverk ar ju mer isolerade. De har nog tankt valdigt medvetet pa val av konstnarer
(underforstatt:..for att fa verk som passar miljon)

Den éldre kvinnan pratar om de réda bollarna i traden och sager att de skulle ju inte vara lika
intressanta om de lag pa marken, utan att det &r spannande att de just finns i traden. De gor en
medveten om traden.

Den aldre mannen bdrjar berdtta om forsta utstallningen och havdar att de nog experimenterade sig
fram fran den. Mannen beskriver att man forsta aret hade placerat brador i dammen, vilket liknade
ett stort plockepinn. De flesta som besokte platsen kdnde nog att det var valdigt frammande, att det
inte passade in. Han beskriver vidare den Grad Musslan och séger att den var valdigt omdiskuterad
nar den uppfordes, att manga tyckte att den var ful och att den var missprydande for miljén. Andra
tyckte om den och personligen tyckte han att den horde hemma pa platsen, att den smalter in i
sluttningen den star i.

Den aldre mannen pratar vidare om Wanas och havdar att det &r en valkand institution i
konstvarlden idag och att de idag inte behéver fraga konstnarer om att stalla upp, utan att de istallet
star i k. Han anser att Marika (Wachtmeister) gjort ett fantastiskt fint arbete och gett platsen en
internationell pragel. Platsen har gjort kommunen valkand och varit véldigt betydelsefull; tidigare
var det inte manga omgivande kommuner som ens visste om var orten lag. Parken har lyft orten.
Han havdar att parken ar en stolthet fér de som bor i orten.

Jag inflikar att det ar kanda konstnarer som medverkar nufortiden. | ar staller val Yoko Ono ut?

Yngre man: ja. Det &r spdnnande att det ar 90% hillbilly och 5% av den absoluta varldseliten inom
konstvérlden som staller ut pa samma plats.

Den éldre kvinnan ber mig forklara narmare vad jag skriver om och jag forklarar att jag &r
intresserad av att se om konstverk kan vacka medvetenhet om en plats. Och om det ar sjalva verket
som i sa fall tar plats eller om det finns nagot samspel.

Den yngre mannen: for att analysera din fraga at dig, vilket jag ju inte ska gora, men gor iaf, sa tror
jag att objektet ar beroende av sin kontext. Konstverket far legitimitet av platsen och platsen far
legitimitet av konstverket.

Den aldre mannen diskuterar ocksa de nya ledarna for utstaliningen och havdar att de ar mycket
bestdmda om vad de tycker om och inte. De har sina egna idéer, vilket han tycker ar bra. Han tycker
att det ska bli spannande att se hur det gar.
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Bilaga 2. Nimis brukarupplevelser
Anonym person 1

Din spontana tanke nar du ser verket?
- En speciell och fin skapelse. Kreativt att komma pa en sadan idé att bygga det av drivved.

Forsok forklara varfor du tanker s/ beskriv hur du tanker
- Jag har aldrig sett nagot sadant. Kul att konstnaren har kunnat ta tillvara pa det som finns i naturen
och gora nagot fint av det. Borde &ven vara ganska miljovanligt att bygga ett verk pa ett sadant sétt.

Vad tror du att verket symboliserar?
- Svart att saga, vet inte riktigt.

Symboliserar verket nagot for dig?
- Kreativitet, uppfinningsrikedom.

Har verket nagon funktion enligt dig?
- Sevardhet och besoksmal for turister.

Nar du bescker platsen; tanker du bara pa verket i sig eller pa platsen som helhet?
- Jag tanker nog bade pa verket och platsen tillsammans, en helhet. Omgivningen med havet gor att
det blir en fin helhet.

Blev du uppmarksam pa platsen dar verket star pga verket?
- Ja, kanske. Verket gjorde att platsen blev mer speciell tror jag.

Hade du, som besoker platsen, velat paverka utformningen av verket?

- Nej, det hade jag inte da jag tycker att det ar upp till skaparen/konstnaren att gora detta. Méjligen
kanske val av plats, som borde kunna ses som ganska svartillganglig, vilket jag tror kan paverka
vilka och hur manga som kommer att besoka platsen och att inte alla manniskor kan besoka denna
plats. Men jag tror dock att valet av plats ar ratt och nddvandigt for detta verk.

Anonym person 2

Din spontana tanke nar du ser verket?

Vilket arbete det maste ha varit att bygga Nimis, snacka om att han maste ha haft mycket fritid! ;)
Vet inte om jag tycker att det ar sa vackert, verket dr kanske mer héaftigt och for ens tankar till en
sagovarld med pirater, skepp och svérd. Jag ser pirater hdnga ut hdgst uppe i tornen och jag kan
forestalla mig svardsdueller som i Pirates of the Carabean. Det &r bara Johnny Depp som saknas.

Forsok forklara varfor du tanker sa/ beskriv hur du tanker
Svarade nog till viss del pa det ovan....havet och omgivningen spelar nog stor roll for varfor jag
tolkar verket som jag gor.

Vad tror du att verket symboliserar?

Svart att saga...Skulle kunna symbolisera allt fran att man ska ta vara pa det som finns i naturen till
att vi skrapar ner havet och var omgivning. Antingen vill konstnaren visa pa att allting ar mojligt
eller ocksa sa vill han tala om vilka miljébovar vi & som skrapar ner havet....

Det svara med verket tycker jag ar att det skulle kunna symbolisera lite vad som helst...som med all
konst sa ligger det i betraktarens dgon att avgora vad det ska symbolisra. Verket skulle kunna vara
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ett barndomsminne eller bara en 6nskan om att forstérka eller kontrastera till de stora havet och alla
klippblock/ stenar som ligger dar. Stenarna pa denna strand ar ju oerhort stora och ganska speciella
och skulle vara omgjliga att ta sig ner till om man inte hade verket som en lank mellan land och
strand/ hav.

Verket skulle ocksa kunna vara konstnérens sétt att protestera mot lagar och regler genom att bygga
pa naturreservat eller vilket skydd nu omradet har. Verket skulle ocksa kunna vara en symbol eller
landmarke fér omgivningen och dnska pdminna manniskor om nagot som kanske funnits dar i
historien eller liknande. Framfor allt tror jag att verket finns dar for att konstndren 6nskar prova
granser....granser for vad som ar mojligt att gora bade praktiskt vad galler trotsandet av naturlagar
men ocksa vad géller lagar och regler...ett spannande konstverk.

Symboliserar verket nagot for dig?

Verket kanns som ndgonting uppstiget ur havet...en lank mellan nu och da, hav och land och en
protest mot hur saker och ting bor vara.

Verket &r lite som modern ruinkonst.

Har verket nagon funktion enligt dig?

Verket har definitivt 6kat mojligheten att besoka stranden och ger bestkaren en annorlunda
promenad vid stranden...eller promenad &r nog fel att saga...klattring ar nog ett battre uttryck.

Nar du besoker platsen; tanker du bara pa verket i sig eller pa platsen som helhet?

Nog far hela platsen en annan betydelse av att verket finns dar och utsikten 6ver havet hamnar inte i
fokus som det antagligen hade gjort annars. Nu tanker man dessutom pa att det har varit manniskor
pa platsen fore en sjalv vilket man inte reflekterat 6ver i samma utstrackning om verket inte funnits
dar. Dessutom bérjar man fundera 6ver all den drivved som insamlats och vad havet kan ténkas
délja for mer hemligheter i djupet...Jag tanker nog mer pa havet och dess djup an pa utsikten dver
ett vidstrackt hav.

Det faktum att man maste ga en ganska lang bit genom "skogsomradet” paverkar ocksa
verket....Man kommer ju fram till en borg efter att ha vandrat genom ganska otillgénglig
mark...spannande...

Blev du uppmarksam pa platsen dar verket star pga verket?

Ja annars hade jag nog inte kommit dit alls...Kullens fyr ligger ju relativt ndra och jag tror att den
platsen ar mer lattillganglig om man endast vill titta pa havet...De vackra stenar och klippblocken
som finns vid Nimis skulle man inte ha fatt uppleva pa samma satt....HOga klippor hindrar en pa
manga stallen runt kusten att ta sig ner till stranden.

Hade du, som bestker platsen, velat paverka utformningen av verket?

Nej jag hade inte velat andra pa det...det ar klart att man i och for sig paverkar verket bara genom
att anvanda det for att ta sig ner till havet men mer tycker jag inte att man som bestkare ska andra
pa det.
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Anonym person 3
Din spontana tanke nar du ser verket?
Héftigt men vilken idiot &r det som har byggt det har?!

Forsok forklara varfor du tanker s/ beskriv hur du tanker

Jag forstar inte poangen med att lagga ner halva sin livstid pa att bygga nagot dylikt.

Dessutom var det ju en livsfarlig plats att ga omkring pa. Man skulle kunna ramla och sla ihjal sig
nar som helst.

Vad tror du att verket symboliserar?
Vet ej, Han kanske byggde sitt dromslott men hade inte rad med nagot mer.

Symboliserar verket nagot for dig?
Vet ej.

Har verket nagon funktion enligt dig?

Nej ingen speciell funktion, jag ser det mer som ett hinder i naturen.

kanske ar det roligt for smabarn att springa runt och leka i verket men det ar fortfarande en livsfarlig
plats.

Nar du besoker platsen; tanker du bara pa verket i sig eller pa platsen som helhet?

Jag tanker pa att det ar skumt att placera ett verk pa en sa otillganglig plats.

Om konstnaren ville visa upp verket skulle han ha placerat det ndgon annanstans dar det var mer
lattillgangligt.

Visst ser man véal naturen runt omkring men det ar fortfarande verket som tar mest uppmarksamhet.

Blev du uppmarksam pa platsen dar verket star pga verket?
Ja, jag tror inte att det &r manga som skulle besoka platsen om inte verket var dar.

Hade du, som bestker platsen, velat paverka utformningen av verket?
Nej det skulle jag inte vilja.

Anonym person 4
Din spontana tanke nar du ser verket?
Haftigt!

Forsok forklara varfor du tanker s&/ beskriv hur du tanker
Det ar imponerande att nagon klarat av att géra nagot sadant, sa mycket jobb.

Vad tror du att verket symboliserar?
Konsumtionssamhaéllet, nedskrapning (slit och slang)

Symboliserar verket nagot for dig?
Forganglighet, att allt inte finns kvar forevigt

Har verket nagon funktion enligt dig?
Lek
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Nar du besoker platsen; tanker du bara pa verket i sig eller pa platsen som helhet?
Platsen som helhet

Blev du uppmarksam pa platsen dar verket star pga verket?
Ja

Hade du, som besoker platsen, velat paverka utformningen av verket?
Nej

Anonym person 5
Din spontana tanke nar du ser verket?
Coolt, dar kan man sékert klattra upp!

Forsok forklara varfor du tanker s&/ beskriv hur du tanker
For att jag tycker att det ar roligt att klattra

Vad tror du att verket symboliserar?
Ohhhh

Symboliserar verket nagot for dig?
?77?

Har verket nagon funktion enligt dig?
Fungerar bra som klatterstallning och utflyktsmal

Nar du besoker platsen; tanker du bara pa verket i sig eller pa platsen som helhet?
Platsen som helhet

Blev du uppmarksam pa platsen dar verket star pga verket?
Ja

Hade du, som bestker platsen, velat paverka utformningen av verket?
Nope
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Bilaga 3. Bestdkarens upplevelser The Opposite Sphere

Anonym person 1

Spontan tanke, jaa att det ar sloseri med pengar. Hur mycket kostade inte den dar!? har for mig att
den kostade nagra slantar.. Hade varit finare att planera massa blommor dit istéllet.

Men visst nog ar det ett konstverk i sig, det kan jag erkénna. Rétt fran annars, men hoppas att de
inte betalt den fér mina pengar bara.

Tror inte den symboliserar nagot speciellt for mig.
Nagon funktion, jaa det &r vél en rondellprynad eller vad man ska kalla det. Kanske for att ge nagot
at turisterna att titta pa.

Vet inte om den symboliserar nagot speciellt, ndgot med stal/jarn, vi har ju SSAB hér i stan,
ferruform, gestamp som sysslar med stél o sant. Aldrig tankt pa det forut, sa jag ordbajsar bara nu
P

Kan ju ha nagot med rosten att gora, den klarar sig i alla vader, &ven om den blir rostig.

Jag tanker inte pa bollen da jag kor forbi, tanker med pa att de bygger massa nytt dar i krokarna,
alltsa tanker jag pa platsen i helhet.
Om jag varit med om utformningen hade jag jag skippat den o planterat blommor istéllet :P

Anonym person 2

1.Skrotboll,skréckinjagande2.hemsk farg,dyker upp plostligt n&r man kommer kdrande.3.ssab o
stal.4.na na.bara hemsk.5.vécker debatt.6.bara pa verket.7.pa det sattet att jag undrar varfor inget
gjorts at den hemska ograsmattan under ett sa dyrt verk.8.inte av just det verket men fa tycka till om
vad som ska sta dar.

Anonym person 3

Din spontana tanke nar du ser verket? Pokémon! vantar bara pa att nagot udda djur (pikachu typ)
ska hoppa ut fran bollen!! ;)

Forsok forklara varfor du tanker s&/ beskriv hur du tanker Det var Liam som bérjade patala att
det sag ut som en Pokémon boll. Nu kallar vi den alltid for Pokébollen!!

Vad tror du att verket symboliserar? Tror inte det ska symbolisera natt, det &r upp till betraktaren
att avgora! ;)

Symboliserar verket nagot for dig? Nix! Kanske att "man antligen &r tillbaka i Luled!" nar man
varit borta och kommer tillbaka, den ar ju som det forsta du ser da du kommer till Lulea.

Har verket nagon funktion enligt dig? Nix!

Nar du besoker platsen; tanker du bara pa verket i sig eller pa platsen som helhet? Platsen
som helhet, tycker dom borde bry sig mer om omradet runt bollen!!

Blev du uppmarksam pa platsen dar verket star pga verket? Ja, den ar ju som lite svar att missa
en bauta stor rostboll!! En rondell &r ju trots allt bara en rondell...
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Hade du, som besoker platsen, velat paverka utformningen av verket? Nja! Mer omradet runt
bollen.

Anonym person 4
Min spontana tanke nar jag ser verket: kanske inte det vackraste jag sett men sakert konst i mangas
ogon.

Forsok forklara varfor du tanker s&/ beskriv hur du tanker: inte min typ av konst, antar jag.

Vad tror du att verket symboliserar?: Jag har ingen aning, jag har inte analyserat den sarskilt
djupt.

Symboliserar verket nagot for dig?: Nej, inte direkt.

Har verket nagon funktion enligt dig?: Nja, den star vél dar som en "prydnad", nagon annan
funktion kan jag inte tdnka mig.

Nar du besoker platsen; tanker du bara pa verket i sig eller pa platsen som helhet?: Eftersom
det bara ar en rondell som man passerar da och da sa tanker jag inte desto mer pa varken platsen
eller verket.

Blev du uppmarksam pa platsen dar verket star pga verket?: Nej.

Hade du, som besoker platsen, velat paverka utformningen av verket?: Ne;j.

Anonym person 5

Din spontana tanke nar du ser verket?

Snygg och passande for Lulea

Forsok forklara varfor du tanker s/ beskriv hur du tanker

Tror att det ar pa grund av det rostade materialet, kanns passande for en av de storre entréerna till

Lulea (som faktiskt till stor del livnar sig pa jarnmalm).

Vad tror du att verket symboliserar?
Luleas historia som arbetarstad och dess livnaring pa jarnmalm

Symboliserar verket nagot for dig?
Luleas historia som arbetarstad och dess livnaring pa jarnmalm

Har verket nagon funktion enligt dig?
Inte mer &n ett konstverk

Nar du besoker platsen; tanker du bara pa verket i sig eller pa platsen som helhet?
Bara pa verket

Blev du uppmarksam pa platsen dar verket star pga verket?
Ja

Hade du, som besoker platsen, velat paverka utformningen av verket? Nej
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Bilaga 4.a. Anne Thulins svar (se ocksa bilaga 4.b., vilken Anne Thulin héanvisar till i
sina svar).

-Vilka ar tankarna bakom verket?

-Symboliserar verket nagot?
Se Double Dribble, 2011, attachment. Jag skrev detta som en ansfkan, men du kan antagligen hitta
en del svar i den texten.

-Ar konstverket beroende av platsen det star pa?

Av allra hdgsta grad.

”| mitt arbete &r jag intresserad av rummet, att géra sma objekt saval som storre installationer som
forandrar, laddar och aktiverar rummet som de &r i. Rummet &r en del av mitt material och det som
manga ganger ger riktningen i arbetet.”

-Paverkade platsen verkets utformning?
-1 sa fall hur?
Platsen paverkar verkets utformning och verket paverkar platsen.

-Skulle verket kunna sta var som helst?
Mina verk kan inte sta varsom helst. Manga ganger &r ett verk gjort for en speciell plats. Om jag gor
ett liknande verk nagon annanstans forandras verket pga miljon, rummet, platsen.

-Skulle verket ha samma betydelse da?
Platsen paverkar verket, och forndrar darmed betydelsen.
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Bilaga 4.b. Anne Thulins egna formulering (artist statement) om verket

Double Dribble

Stiftelsen Wanas Utstallningar har inbjudit mig att medverka i utstallningen 2010. Jag deltog i deras
utstallning déar 1994, da jag hade en vaning i magasinet och visade ocksa ett utomhusverk.
Utomhusverket bestod i att jag malade de tva stora ladugardsdorrarna Ultra Marin. Genom att fora in
en farg som inte hor hemma i Skanes kulturmiljo, lyfte jag fram och forstarkte en form som redan fanns
dér.

Denna gang har jag blivit inbjuden att gora ett verk i parken. Da rummet &r viktigt for mig har jag nu
varit tillbaka och vandrat pa stigarna dar traden samsas med konst fran gangna ar. Skogen &r stor och
fortfarande vild, ideen att fora in en frammande form och férg véxte fram, att attackera naturen med
kultur. Pa stigarna som éppnar upp skogen véxte dribblingen fram. Dar finns utmaningen, laddningen,
ansatsen, det ovantade dgonblicket till anfall. Ideen med de stora roda bollarna kom tillbaka, men hér i
rorelsens form kan de ta skogen i ansprak. Har vill jag utveckla och expandera det jag gjorde i Socrates
Sculpture Park i New York. Socrates Sculpture Park &r en 6ppen plats i stadsmiljo dar bollen &r en
naturlig del av miljon. Wanas daremot ar en helt annan plats som har en trolsk mystik, har bygger jag
istallet pa att bryta det forutsebara, att fora in ett objekt som inte hér hemma dar. Skogen bjuder in till
lek, att gémma och utforska. Med nio bollar kan jag fora in dribblingen langs stigar och snar, locka in
betraktaren till ovantade dimensioner.

Med detta verk, Dribbling, vill jag etablera en rorelse och expansion av rummet, ett kraftfalt som
ifrdgasatter och utmanar det forutsagbara, konstanta, proportionella, och funktionella.

Har vill jag vidare utforska konstens forhallande till lek, som jag borjade arbeta med i utstallningen
Ludo Alludo pa Lunds Konsthall. Vi undersoker vara granser i lek, mellan det kontrollerade och det
magiskt okontrollerade, dér det oférutsagbara kan handa. Leken ligger dar pa gransen, precis som
konsten gor.

Det handlar om dribblingen, dar tanke och rorelse utmanar och utforskar anslaget.

Det handlar om ansatsen, om lusten, och drivkraften.

Det handlar om rytmen, studsen, och rorligheten.

Det handlar om sparken, slaget, att fora bollen framat, vidare, in i en annan varld.

Det handlar om det okontrollerbara, den familjara bollen som har hamnat fel, tagit sitt eget sprang,
sprangt sina egna granser, bort fran det givna, det forutsebara, in i det svindlande tillstandet dar allt ar
mojligt.

Det handlar ocksa om den misslyckade sparken, dar forandringen skapar en ny form.

Det handlar om utsattheten, om kraften som pl6tsligt &ndrar riktning.

Det handlar om det icke perfekta, dar resultatet kan bli omvéalvande.

Det handlar om den roda bollen i den grona skogen som far fargerna att vibrera.

Det handlar om kulturens intrang och utmaning i naturen.

Det handlar om nedslaget som skapar ett verk mellan rorelse och stillhet.
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Bilaga 5. Eva Gun Jensens, Ricky Sandbergs, Dan Lestanders och Jan-Erik
Falks svar pa fragorna

Fragor om The Opposite Sphere.

Vilka ar tankarna bakom verket?

Fran borjan gjordes skulpturen till en snéskulpturtavling vid OS i Albertville 1992. Den vann
guldmedalj dé&r. Vi anvénde oss av symbolen de 5 olympiska ringarna som i sin tur
symboliserar de 5 kontinenterna. Vi la ringarna runt ett klot dar den 6vre halvan ar en
spegelbild av den nedre. Alltsa dar det finns stal (sn6) i den ena halvan finns det luft i den
andra halvan och vise versa.

Symboliserar verket nagot?

Yin och Yang, kretslopp och hur allt hor ihop och aterkommer. N&r den gjordes i sno fick
materialet d&ven symbolisera skorheten i denna balans och kretslopp och att vi maste ta vara pa
var varld och inte rubba dess ekologi. Nu i stal symboliserar skulpturen aven stalstaden Lulea
dar malmen och stalet genom aren statt for spetsteknologi och utveckling, darfor ar
mellanrummen i skulpturen en bild for framtiden och det vi kommer att bygga.

Ar konstverket beroende av platsen det star pa?

Sjélva rondellen spelar med i de runda formerna och man kan ta del av kretsloppet sjalv nér
man féardas i den. Den stramt utformade marken som en veckad lag kon star i kontrast till och
forstarker de runda formerna i skulpturen. Rondellen gor det ocksa mojligt for betraktarna att
fardas runt skulpturen dar man naturligt upplever den fran flera hall med hjalp av fordonet
man aker i.

Paverkade platsen verkets utformning?

Den ursprungliga skulpturen i sn6 var platsen viktig darfor att det var dar man arrangerade de
Olympiska spelen sa symboliken blev an starkare. Men dven darfor att det var kallt och sno pa
platsen var en forutséttning for att skulptera och senare se verket.

Att placera stalskulpturen i rondellen var naturligt pa grund av att bada talar samma
formsprak. Sedan att den rondellen finns i infarten till stalstaden Luled paverkade
materialvalet.

| s& fall hur?
En rondell &r ju rund och man aker runt den. D3 ar det bra med en skulptur som férandras nar
man ror sig.

Skulle verket kunna sta var som helst?

Den skulle fa olika betydelser om den placerats i en annan stad med en annan kulturhistoria.
Eller en annan plats med ett annat formsprak i omgivningen.

Den skulle inte passa pa en trang plats dar man ser den valdigt nara eller en plats dar man bara
ser den fran ett eller tva hall.

Skulle verket ha samma betydelse d&?

Nej

Eva Gun Jensen, Ricky Sandberg, Dan Lestander och Jan-Erik Falk
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Bilaga 6. Lars Vilks svar pa fragorna

Vilka ar tankarna bakom verket?

De funderingar jag hade i inledningsskedet blev aldrig till nagot. Istallet fick jag intresse for
att fa formell ordning pa konstruktionen och inte minst att lara mig att bygga. Det hér var mitt
forsta forsok att dstadkomma nagot i den har vagen. Mina hantverkskunskaper var itne
mycket att skryta med. Saken tog en helt ny vandning nér lansstyrelsen tradde in i dramat
1982. Da 6vergick hela projektet i en forsvarsposition.

Symboliserar verket nagot?
Nej, sadant aktar jag mig for.

Ar konstverket beroende av platsen det star pa?

Sa ér det, den ar placerad i en ravin och foljer denna, liksom den sedan fullféljer sin
utstrackning fram till havskanten.

Paverkade platsen verkets utformning?
Ja, det var svart att undvika.

| sa fall hur?

Som jag skrev, ravinens omfang och lutning gar inte att komma ifran. Sedan har det handlat
om att utnyttja de platser dar det gar att fa faste. Vissa delar bestar av lutande storre stenar
som ar svara att bygga pa.

Skulle verket kunna sta var som helst?

Jag har byggt ett storre antal uppfdljare pa manga andra platser, men det gar naturligtvis inte
att flytta Nimis eftersom den ar lokaliserad efter terrdngen.

Skulle verket ha samma betydelse d&?
Nej, lansstyrelsen skapade verkets betydelse.
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