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Sammandrag

“Architecture has always required representation. Architects have ideas, and ideas must be visualized and
communicated. Models are one of the architect's tools.” (Moon 2005)

Detta konstaterande far inleda mitt arbete som genom att tillverka modeller syftar till att undersdka modellen
som verktyg, for arkitekter och planerare, samt dess plats inom planeringsprocessen. Planeraren producerar
underlag och handlingar for att kommunicera forslag samt utarbeta dokumentation som slutligen kan vara
juridiskt bindande. For planeraren har modellen en vedertagen plats. Med detta arbete vill jag underséka hur
en sadan modell kan se ut, tillverka den och dérefter analysera vilka delar av en komplex planprocess den kan
illustrera.

Arbetet har huvudsakligen fortskridit i tre sammanldankade delmoment: modellarbete (forstudie samt model-
larbete), referensobjekt (analys av planprocess och illustrationstekniker) och jimférande (mellan resultatet av
modellarbetet och illustrationsteknikerna i1 planprogrammet). For att & en inledande koppling till modellbyg-
gandet i arbetet och for att undersoka aspekter som skala, proportion, rumslighet, dimension, tid, materialitet
och tekniska aspekter genomfor jag en forstudie. Resultatet och erfarenheterna frén forstudien noteras och
dessa fér ligga till grund f6r den senare modellstudien.

Anvédndandet av ett referensobjekt har tvd huvudsyften. Dels att koppla min modellstudie till en verklig
planeringssituation och dels att sedan kunna gora en jimforande studie av hur modellstudien 61l ut i relation
till referensobjektet. Som referensobjekt har jag valt en pagdende planprocess 1 Malmo i stadsdelen Norra
Sorgenfri dar ett industriomrade i de centrala delarna av Malmo ska fa en ny planering och pa sikt omvandlas
till ett attraktivt omrade med bostéder.

Den person som tillverkar modellen kommer att ha ett stort inflytande pé det uttryck som resultatet far. Mod-
ellmakaren for in sina egna erfarenheter och kunskaper i modellen och tolkningen som gors av det som ska
illustreras filtreras ocksa genom dessa erfarenheter. Resultatet eller produkten kommer dérfor att vara fargad
av tillverkarens forutfattade meningar.

Modellens fysiska nédrvaro i rummet ger den sérskilt stora moéjligheter till kommunikation forst och framst
genom att den nar fram till betraktaren dven om den behover konkurrera med flera andra informationer sam-
tidigt. Tack vare sin tredimensionalitet kan modellen paverka oss intuitivt och vicka en betraktares intresse.

Min tid i verkstaden har férutom trdning och nyvunna tekniska kunskaper dven gett mig en starkare relation
till ett ibland undanskymt omrdde inom landskapsarkitekturen nimligen det fysiska modellbyggandet. Jag
fick ocksa en insikt 1 vikten av att respektera det medium man arbetar med och detta inspirerade mig i arbetet
med min modellstudie.

Nyckelord:
“fysisk modell, fysisk modelltillverkning, illustration, visualisering, representation, kommunikation, planering,
planprocess”



Abstract

“Architecture has always required representation. Architects have ideas, and ideas must be visualized and
communicated. Models are one of the architect's tools.” (Moon 2005)

This statement may begin my work wich by the workshop production of models is designed to examine the
model as a tool for architects and planners, as well as its function in the planning process. Planners produce
material and documents to communicate their proposals to finally produce documentation that can be legally
binding. For the planner, the model has an established role. In this work, I examine what such a model might
look like, produce it and then analyze which parts of a complex planning process this model can illustrate.

The work has mainly proceeded in three interconnected part: model construction (preliminary study, model-
ing), reference objects (analysis of the planning process and illustration techniques) and comparative (between
the results of the modeling and illustration techniques in the planning program . To get an initial connection to
the physical model and to investigate aspects of scale, proportions, space, size, timing, technical aspects and
little material I conduct a pilot study. The results and experiences from the pilot study noted, these may be the
basis for the later model study.

The use of a reference object has two main objectives. Partly to provide my model study a relation to a real
planning situation and partly to be able to carry out a comparison of how the model study came out in relation
to the reference object. As a reference object I chose an ongoing planning process in Malmo in the district of
North Sorgenfri where an industrial area in the central parts of Malmé will receive a new planning and eventu-
ally transforme into an attractive area for housing.

The model maker will have a major influence on the expression that his results will take. The model maker put
his own experience and knowledge in to the model and the interpretation will be filtered through these experi-
ences. The result or product will therefore be colored by the manufacturer’s own preconceived ideas.

The model’s physical presence in the room gives it the particularly powerful ability to directly communicate
with the viewer, and in competition with other expressions it reaches the viewer regardless of disturbanses
with other information. Thanks to its three dimensions the model may affect our intuitive and call for a specta-
tors’ interest.

My time in the workshop, in addition to training and newly acquired technical skills also gave me a stronger
relationship with a sometimes isolated area in the landscape architecture namely the physical model construc-
tion. I also got an insight into the importance of respecting the medium worked with and this was a great
inspiration in my work with the model study.

Keywords:
“Architectural model, architectural model making, illustration, visualization, representation, communication,
planning, planning process”
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1. Inledning

“Architecture has always required representation. Architects have ideas, and ideas must be visualized and
communicated. Models are one of the architect's tools.” (Moon 2005)

”Arkitektur har alltid kriavt representation. Arkitekter har idéer och idéer maste visualiseras och kommu-
niceras. Modellen ér ett av arkitektens verktyg”. (Moon 2005) Detta konstaterande far inleda mitt arbete som
genom att tillverka modeller syftar till att underska modellen som verktyg, for arkitekter och planerare, samt
dess plats inom planeringsprocessen.

Modellen har alltid haft sin givna plats som verktyg for arkitekten och med modell hir och framéver i rap-
porten menar jag en fysisk modell. Historiskt har modellen haft en stor betydelse bade juridiskt som bygghan-
dling mellan bestéllare och entreprendr for att rent konkret kunna avtala vad som skulle byggas, samt hur detta
i detalj skulle se ut. Detta framforallt i tiden innan planritningen gor sitt intdg i och med industrialismen (Moon
2005). Aven senare och i modern tid har modellen haft stort inflytande for att kommunicera idéer, planer och
resultat till allménhet, beslutsfattare och bestillare. Modellen har ocksé en stark stillning som skissverktyg for
arkitekten for att undersoka olika egenskaper som tex rumslighet i designprocessen. Detta trots den digitala
utvecklingen inom samma omréde.

Planeraren producerar underlag och handlingar for att kommunicera forslag samt utarbetar dokumentation
som slutligen kan vara juridiskt bindande. Modeller anvinds ofta for att tex redovisa ett omrades utseende och
eventuell ny bebyggelse. Modellen dr anvdndbar i sammanhanget d4 den kan gora planer begripliga dven for
en lekman som inte dr trdnad i att ldsa och tolka tvadimensionella ritningar. Modellen ger ocksd genom sin
overblickbarhet betraktaren en unik och direkt rumslig forstaelse som andra illustrationsverktyg saknar.

For modellbyggaren ér framtagningen och tillverkningen av modellen en speciell uppgift. Modelltillverkaren
far projektet kommunicerat till sig och maste kunna tolka och forstd arkitektens mening och behov. Modell-
byggaren méste ocksa precis som en illustrator kunna fanga vésentligheterna i ett pastdende eller ett forslag
och omsitta dem till ndgot fysiskt. Modellmakaren blir till slut expert pd sin del av projektet och kan uppticka
pa forhand dolda aspekter vilket skulle innebéra att modelltillverkaren kan bidra med sina insikter i1 planpro-
cessen.

En modell som ska beskriva stora landskap, urbana forhallanden och andra sammanhang &n endast ett objekt/
byggnad har dock sina egna begransningar. Dessa begrinsningar &r ofta fysiska till sin natur och uppstar nér
en modell ska forestélla ett 1 utbredning relevant omrédde men vara i en sddan skala att den fortfarande kan
ge uttryck for rumslighet. Modellen blir helt enkelt for stor och blir till en mindre version av verkligheten, en
miniatyr. Svarigheten att transportera och stélla ut for att inte tala om kostnaden for tillverkning gor att den
stora stadslandskapsmodellen &r ovanlig.

For att uttrycka och illustrera stora sammanhang och spatiala forhdllanden utan att breda ut sig i rummet far
en sadan modell ta till andra uttryck. Modellen blir mer abstrakt dn forestéllande, kraver kanske en storre
forklaring och far finna andra sétt att uttrycka tex rumslighet én den skalenliga miniatyren med fordelen att
den inte riskerar att bli lika begrdnsande som en forestillande modell kan bli med sitt budskap om exakthet
och byggbarhet. Snarare kan en mer abstrakt modell i sammanhanget kanske illustrera och visualisera de
bakomliggande och dvergripande idéerna i1 planen, kommunicera dessa till ldsaren och kanske fungera som
representation for planprocessen i sin helhet.

Om den fysiska modellen har speciella egenskaper som ger den en sérskild fordel som verktyg genom di-
rektkommunikation samt om en mer abstrakt &n forestidllande modell kan formedla rumsliga egenskaper sa
borde en sadan modell kunna konstrueras och dess egenskaper undersokas. Om det finns en del av planproces-
sen som sammanfattar och forsoker synliggéra och kommunicera komplexa rumsliga och landskapsmaéssiga
forhédllanden sa borde det ocksa vara mojligt att utveckla en fysisk illustrerande modell enkom for detta syfte.
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Med detta arbete vill jag undersdka hur en sddan modell kan se ut, tillverka den och dérefter analysera vilka
delar av en komplex planprocess den kan illustrera. For att kunna fa en riktig insikt i detta avser jag att sjdlv
tillverka de modeller jag vill studera och lata de erfarenheter och observationer jag gor i och med denna pro-
cess ligga till grund for mina diskussioner och slutsatser.
De observationer och erfarenheter som blir resultatet av detta arbete hoppas jag ska kunna inspirera andra till
att undersoka och utveckla det fysiska modellbyggandet.

1.1 Rapportens uppldgg

Rapporten dr upplagd som en samlande beskrivning av mitt arbete. Den storsta delen av arbetet finns i form
av ett antal mindre modeller samt en mer komplex presentationsmodell. Mitt arbete med modellerna, obser-
vationer och forsok dr dokumenterade i form av processbocker som finns bifogade till rapporten. I rapporten
beskriver jag och diskuterar mina fragestédllningar och metoder samt redovisar och diskuterar resultatet av
mina modellarbeten

1.2 Litteratur

Mitt arbete baserar sig till storre delen pa de reflektioner och observationer som jag har fatt under arbetet med
mina modeller. D4 jag har sokt efter relevant litteratur har det visat sig vara svart att hitta modern saidan som
handlar om fysiska modeller och arkitektur med ett undantag. En bok med namnet ”Modeling messages- the
architect and the model” av Karen Moon utgiven 2005 som jag refererar till i rapporten var en stor inspiration
och ett stort stod nér jag arbetade med mina modeller och for beskrivningen av min arbetsprocess.

1.3 Modellen

Under arbetet med mina modeller har det blivit tydligt att jag behdver definiera vad en modell dr for mig och
vad en modell kan vara for ndgon annan. Ordet modell har ett flertal betydelser och om jag borjar hos ord-
bockerna kan det betyda “en liten men exakt kopia av ndgot eller eller en figur av nigot som ska tillverkas”
(Webster 1993). Ordet kommer frén italienskans ‘Modello’ som har sitt ursprung hos latinets modulus som
betyder litet matt.

I en annan forklaring beskrivs ordet vara “detsamma som en representation av ett fenomen. En modell kan
vara konkret, men oftast avses en abstrakt modell, dvs. en méngd ténkta entiteter (ndgot som dr dver huvud
taget) med vissa postulerade (sanna eller existerande) egenskaper beskrivna i en teori, gidrna matematiskt
formulerad.* vidare: “Vid projekteringsarbete anvinds modeller for att studera och visa utformningen av tex
byggnadsverk.“ (NE, 2010)

Nir jag har arbetat och beskrivit mitt arbete har det blivit tydligt att jag med modell menar en fysisk konstruk-
tion som forestéller ndgot. Jag har anvént uttrycket som att en modell kan beskrivas som en bild uttryckt i tre
dimensioner. Inte bara i X- och Y-led utan dven i Z-led. Det &r just den tredje dimensionen som skiljer model-

len fran andra illustrationstekniker.
v

s X

Figur 1: Modellen, en illustration
i tre dimensioner .



Modellen har flera specifika egenskaper som andra uttryckssitt saknar. Detta gor den sdrskilt anvindbar som
kommunikationsmedel ”The physical immediacy of the model makes it an effective means of representation
for conveying architectural ideas, particularly to the non-architect or layperson” (Moon, 2005). For att fa en
upplevelse av modellen behdvs ingen sirskild tréaning eller introduktion. Hur betraktaren uppfattar det den ser
kan skilja sig mycket 4t men jamfort med tex en ritning sa dverfors information om rumslighet till betraktaren
oavsett om informationen har en sérskild betydelse eller inte.

For detta arbetets skull viljer jag att identifiera tva huvudtyper av modeller som per definition &r snarlika och
dérfor svara att skilja at, ndmligen den forestédllande (fysiska) modellen och den abstrakta. Skillnaden mellan
de tva huvudtyperna dr i grunden att modellerna i olika hog grad forhéller sig som skalenliga 1 forhédllande till
verkligheten och mer eller mindre pastar sig forestélla nagot verkligt respektive nagot abstrakt.

1.4 lllustrationen

I mitt arbete har jag valt att kalla all grafik som samverkar med texten for illustration. For att bli klar 6ver
vad jag sjilv menar nir jag forsoker att anvdnda modell som illustrationsverktyg har jag fatt definiera vad jag
menar att en illustration ir 1 detta arbete.

Ordet illustration kan uttryckas som “en bild i1 anslutning till en text, vanligen med uppgift att dskédliggora
texten” (NE 2010). En bild, ett foto, en tavla eller ndgot liknande som vanligtvis kan betraktas som ett konst-
verk far en illustrerande funktion forst nir den forses med text eller mening. Det &r med andra ord forst nér ett
objekt eller ett foreméal anvénds 1 avsikt att forestélla eller forklara ndgot det blir en illustration.

Begreppet “'to illustrate” kan @ven anvédndas nir en stdndpunkt fortydligas muntligen (Webster 1993). Det
centrala uttrycket i illustration &r séledes kopplat till en situation ddr kommunikation sker. De olika uttrycken
eller teknikerna som illustrerar har det gemensamt att de alla &r kopplade till en mening. Denna kan uttalas
muntligen eller vara nedskriven.

Nér en modell dr ett foremal tillverkat for att beskriva en viss situation verkar modellen som en illustration.
I mitt arbete har jag funnit det vara svért att f4 modellen att behdlla sin funktion som illustration utan att jag
ideligen paminner mig sjilv eller ndgon annan om vad den representerar.

Nir illustrationen kopplas frén sin kontext och sin mening kan den upphora att vara en illustration. Den atergar
da till att ”bara” vara sig sjdlv, en tavla, ett portritt, en teckning eller kanske en modell.



1.5 Tre begrepp

Niér jag under mitt arbete sokt att sétta ord pa funktioner, orsaker och forhallanden mellan modeller och hur
dessa betraktas fann jag att jag hade svart att hilla isdr begreppen och att jag anvinde samma ord for att
beskriva helt olika saker. Jag har forsokt att skilja ndgra av dessa ord 4t for att det ska bli tydligt vad jag menar
och for att jag ska kunna bli sakligare i mina analyser.

Det forsta begreppet jag identifierade som viktigt nér jag forsokte forklara mina modeller och vill skilja ut
ar visualisera. I alla ssmmanhang dér jag ville att mina modeller skulle kunna forklara ndgot anvinde jag ut-
trycket.

Om jag dven hér tittar pa vad ordet betyder sa ér det “askédliggdra” (NE 2010). Engelska visualize betyder to
make visable” eller ’to form a mental image of”(Webster 1993). I ordet ligger att ndgot (en 1dé?) aktivt blir
synliggjort for ndgon. Detta kan anvindas for att forklara ordet kommunikation.

Den andra vinkeln ur vilken jag diskuterade mina modeller var hur dessa dverforde information till en be-
traktare och vad som dé sker i denna kommunikation. Ordet kommunikation kan forklaras som”dverforing
av information mellan ménniskor, djur, vixter eller apparater” (NE 2010). For att detta ska ske krdvs dels ett
sprdk som kan uttrycka informationen och dels ett fysiskt medium varigenom informationen kan &verforas
(NE 2010). Nir jag har anvént begreppet har jag dels menat hur en modell kan ha en kommunikation med,
eller en paverkan pa en betraktare, men dven hur tillverkaren eller avsdndaren med hjilp av en modell kom-
municerar ett budskap till en betraktare.

Det tredje begreppet som har varit dterkommande 1 mitt arbete dr representation. En fysisk modell far ofta sta
kvar som en paminnelse av ett projekt. I ordet representera ligger att ndgot utgor ett exempel pd eller dr en
symbol for ndgot (NE 2010). Att undersdka hur en modell fungerar som representation har varit centralt for
mig.

Betydelsen representation dr kopplad till begreppen visualisering och kommunikation genom att representa-
tionen anvénds for att synliggora négot eller kommunicera nigot. Just med tanke pa att begreppen &r si tétt
sammanlidnkade &r det viktigt att hélla reda pd nir och hur de anvinds.

Detta kopplade forhédllande uttrycks i Figur 2. Begreppen dr dessutom de som gor mitt arbete med modellerna
och erfarenheterna jag samlar pa mig mdjliga att sitta ord pa. De flesta av mina fragestéllningar och under-
sOkningar kring modellens och illustrationens funktioner hérror fran dessa tre begrepp.

Jag inleder rapporten med ett citat hdmtat fran boken ”Modeling messages- the architect and the model "dér
forfattaren redan 1 sin inledning anvénder en kombination av dessa tre begrepp for att beskriva en process.
Begreppen kan alltsé, forutom att var for sig beskriva specifika egenskaper, beskriva en hel designprocess.

X

Re, ng
Figur 2: De tre begreppens relation
till varandra



1.6 Modellbyggaren (illustratéren)

En viktig person i sammanhanget &r modellbyggaren eller illustratéren om man si vill. Denna person behover
inte vara upphovsman till det som han eller hon ska illustrera och kommer kanske inte heller att ndrvara nar
modellen/illustrationen presenteras eller anvands.

Den person som tillverkar modellen kommer att ha ett stort inflytande pé det uttryck som resultatet fr. Mod-
ellmakaren for in sina egna erfarenheter och kunskaper i modellen och tolkningen som gors av det som ska
illustreras filtreras ocksa genom dessa erfarenheter. Resultatet eller produkten kommer dérfor att vara fargad
av tillverkarens forutfattade meningar sdvél som de han har fitt kommunicerade av en uppdragsgivare.

Forhallandet mellan modelltillverkare och arkitekt kan séledes bli inflytelserikt da arkitekten av tidsskél eller
dylikt kan se sig nddgad att 14ta en annan ménniska inte bara tolka hans arbete, utan ocksd sammanfatta detta
och uttrycka det. Situationen nir modellmakaren kommer till kontoret {or att informera sig kan dérfor vara en
rent skrackfylld upplevelse (Moon 2005).

En faktor i sammanhanget &r den unika mdjligheten till korrektur som tillverkningen av en modell kan in-
nebdra. Modelltillverkaren dr tvungen att betrakta forslaget/idén frén samtliga vinklar for att kunna skapa ett
fysiskt objekt. Darigenom kan inkonsekvenser eller misstag bli synliga som har blivit forbisedda pa ritbordet.
Denna roll eller funktion som modelltillverkaren har 4r den jag har varit mest intresserad av att studera. Det
ar genom att se processen med tillverkarens 6gon som jag far en forstdelse for verktygets egenskaper och
funktioner.

1.7 Planprocessen

I mitt arbete anvinder jag mig av ett referensobjekt for att fa en koppling till en verklig situation. Detta doku-
ment utgor en del av en pagdende planprocess och jag beskriver hér kort hur en sddan process ser ut. Bakgrun-
den till det svenska plansystemet dr att beslut kring markanvéndning och bebyggelsemiljo ska kunna fattas
samtidigt som inflytande och insyn garanteras (Boverket 2004). Planliggning goér detta mdjligt och lagger
ramarna for framtida bygglovsdrenden. Kommunen har planmonopol och kommunens ansvar regleras i olika
lagstiftningar sdsom plan- och bygglagen.

Ett antal kommunala planer uppréttas sdsom oversiktsplan och detaljplaner. En detaljplan kan grunda sig pa ett
planprogram som antas pd samma sitt som en detaljplan med samrédsforfaranden och utstillningar (Boverket
2004). Samradsskedet finns till som en process for att sikra medborgarinflytande pa ett tidigt stadium i proces-
sen och ddrmed underlitta denna.

En planprocess kring ett specifikt omrade kan sittas igdng av olika intressenter. Processen kan tex startas som
ett led 1 stadsplaneringen for att utveckla staden i en viss riktning. Da égs eller initieras processen ofta av ett
stadsbyggnadskontor. En planprocess kan ocksa initieras av privatpersoner eller markdgare som tex vill ha en
fordndring 1 en detaljplan for att mojliggéra en etablering av nagot slag. Handldggningen ser till stora delar
likadan ut men det kan vara sé att den privata initiativtagaren 1 storre utstrickning tar fram idéer, planer och
annat material for att kommunicera sitt projekt 1 processen.

Ett flertal olika aktorer kan ingd i en process. Giller det ett enkelt planforfarande som tex bara innebér en
flyttad tomtgréns i1 en detaljplan begransas kanske antalet till ndgon handldggare pa exempelvis gatukontoret
och rdddningstjénsten eller nigon annan berérd myndighet, forutom handlaggare pa stadsbyggnadskontor och
politiker 1 byggnadsnidmnden.

I en storre mer komplex process som tex innefattar ett planprogram for en hel stadsdel vixer antalet berorda
parter drastiskt. Exempel pa berdrda parter 4r markigare, entreprendrer, arkitekter, media, allménhet, politiker
och kommunala forvaltningar. Detta innebér i forlingningen att det finns ett stort behov av beslutsunderlag
och visionsdokument for att kommunicera processen till de inblandade. Detta skapar ocksé en sarskild situ-
ation 1 och med att samma dokument ska kunna kommunicera med flera personer med olika bakgrund och
forutsittningar, allt ifrdn expertis inom olika omriden till en granne som saknar vana av att ldsa planer.
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1.8 Malsdttning och frdagestdllning
Denna studie syftar till...

- Att genom fysiskt utférande och tillverkande av modeller studera den for arkitekten praktiska och
hantverksmaéssiga aspekten av modeller och dra lairdom av detta.

- Att studera den fysiska modellen och dess mojligheter och egenskaper som illustrationsverktyg
inom planprocessen. (Jag avser hdrmed inte att mita eller bevisa alla aspekter av kommunikation 1
sammanhanget utan koncentrerar mig p4 modellen som fenomen).

- Att gora en jimforelse mellan tva illustrationsverktyg utifrin tre viktiga begrepp; mdjligheten att
visualisera, kommunicera och representera. Vilket 1 d&ven innebir en jimforelse mellan tredimen-

sionalitet och tvadimensionalitet.

- Presentera en fysisk modell som kan vicka nya fragestillningar eller inspiration kring huruvida
modellen som verktyg dr anvéndbart inom planprocessen.

Fragor:

- Kan den fysiska modellen anvidndas som ett likvardigt, kompletterande eller alternativt verktyg for
att kommunicera, visualisera eller representera en planprocess?

- Vad har den for praktiska mojligheter samt begridnsningar?

- Vilka fordelar har den och hur dr dessa anvandbara/tillimpbara?



2. Material och Metod

Mitt val av metod for att undersoka modellbyggandet som illustrationsteknik foll pd att praktiskt tillverka de
modeller jag ville studera fOr att pa sa sétt kunna nd erfarenheter och fa en storre inblick i1 hantverket. Genom
att fortlopande reflektera kring mina undersdkningar och mina framsteg kunde jag ocksa gdra observationer
kring hur min modell fungerar och fa en forstdelse for hur modeller och illustrationer fungerar generellt.

Det dr dessa erfarenheter och observationer som tillsammans med mina modeller utgér resultatet av detta
arbete.

2.1 Arbetsprocess

Arbetet har huvudsakligen fortskridit i tre sammanldnkade delmoment: modellarbete (forstudie samt mod-
ellstudie), referensobjekt (analys av planprocess och illustrationstekniker) och jimforande (mellan resultatet
av modellarbetet och illustrationsteknikerna i planprogrammet). Ovriga moment #r: planering (det inledande
skissarbetet och fragestéllandet), identifikation (for att hitta relevanta aspekter och fragestéllningar kring des-
sa) och presentation (avseende arbetet med litteratur, sammanstéllande av konceptuella teorier och redovis-
ningsform for arbetet).

Planerin
a) Forstudie 8 b)
Referensobjekt
c¢) Identifikation
¢) Jamforelse
Sammanstallning
Presentation

Figur 3: Flodesschema 6ver arbetsprocessen



a. Forstudie

For att fa en inledande koppling till modellbyggandet i arbetet och for att undersdka aspekter som skala, pro-
portion, rumslighet, dimension, tid, materialitet och tekniska aspekter genomfor jag en forstudie. Resultatet
och erfarenheterna fran forstudien noteras och dessa fér ligga till grund for den senare modellstudien.

b. Referensobjektet

Anvéndandet av ett referensobjekt har tva huvudsyften. Dels att koppla min modellstudie till en verklig
planeringssituation och dels att sedan kunna gora en jimforande studie av hur modellstudien 61l ut i relation
till referensobjektet.

Som referensobjekt har jag valt en pagéende planprocess 1 stadsdelen Norra Sorgenfri dér ett industriomréde
1 de centrala delarna av Malmo ska fa en ny planering och pa sikt omvandlas till ett attraktivt omrdde med
bostider. En serie handlingar har tagits fram for omradet som framhalls sérskilt i dversiktsplanen (Malmd OP,
2000). Ett visionsprogram for omradet har idag resulterat i ett planprogram som ir vigledande for all framtida
planering i omrddet. I framtagandet av planprogrammet publicerades ett samradsforslag till planprogram for
Norra Sorgenfri. Detta dokument skickades ut pa remiss till berdrda parter sésom markégare, forvaltningar,
rdddningstjdnst etc. for att sedan antas med de fordndringar samradet resulterade i. Dokumentet baseras till
stora delar pa de tidigare visionsdokument och utredningar som genomforts vilket innebér att det skrivna ma-
terialet och framforallt illustrationerna i dokumentet kommer fran en rad olika personer och tidpunkter. Det
ar detta samradsforslag till planprogram jag har anvént som referensobjekt. Dokumentet, som bestér av en
samling idéer, visioner och fakta som kommuniceras av experter och tjdnstemin till experter pd andra forvalt-
ningar, berérda markigare och foretag, visade sig vara ett bra referensobjekt. Planerna i dokumentet &r dnnu
inte konkreta. De visar darfor inte upp planerad byggnation utan strdvar efter att med en méngd illustrationer
ge ett abstrakt och kénsloméssigt underlag for lasaren att bilda sig en uppfattning om vad som kanske komma
skall. Detta ger ett dokument pa 88 sidor som har ndrmare 200 illustrationer.

Noteras bor att jag inom detta arbete inte har for avsikt att redovisa nagra virderingar om referensobjektet eller
dess utformning som sddant. Jag har heller inte for avsikt att diskutera planprogrammets idéer eller lamna fram
nagot eget forslag till 16sning.

c. ldentifikation

Som en forberedelse infor arbetet med modellstudien har jag l1dpande under arbetet med forstudien och refer-
ensobjektet identifierat och noterat vilka verktyg som anvinds och hur jag kan anpassa och dversitta dessa till
modelltillverkning. Jag har ocksa identifierat de egenskaper hos referensobjektet och dess illustrationer som
jag vill ta med till modellstudien.

d. Utforande - modellstudie

Baserat pa ett antal forhallanden som identifierats 1 arbetet med referensobjektet samt erfarenheterna fran
forstudien genomfor jag dnnu en modellstudie, denna gang med inriktning pa att fardigstélla en modell med
en sa hog grad av bearbetning och noggrannhet i detaljer att den skulle kunna fungera som fysisk bilaga till
referensobjektet. Arbetet lades upp som en serie av moment med bdrjan i skissande och planering, tillverkning
av skissmodell samt sedermera presentationsmodell. Arbetet f6ljdes upp med anteckningar av observationer
under vigen.

I princip utgar jag frén en situation dér jag har fatt ett uppdrag att som modellbyggare illustrera ett antal forhal-
landen i referensobjektet. Modellen ska kunna representera arbetet med planprogrammet och dess birande
idéer 1 sin helhet, visualisera ett antal centrala egenskaper for idén med avsikten att bidra till dokumentets
kommunikation av dessa.

Valet f6ll pa en utformning som &r mer abstrakt dn forestdllande. Detta for att béttre kunna anvénda den lilla
yta jag hade begriansat mig med och dels for att utnyttja modellens unika moéjligheter att ”drabba” en betraktare
samt att undersoka om modellen mer intuitivt kan inspirera betraktaren till att soka forstaelse for situationen.



e. Jamforelse

Som den sista delen av mina undersdkningar genomfor jag en jimforelse mellan illustrationerna och illustra-
tionsteknikerna i referensobjektet med den presentationsmodell som har blivit ett resultat av modellstudien.
Jamforelsen genomfors dels for att det ska bli mgjligt att folja mina resonemang och dels for att skapa fler
och relevanta frdgor kring min modell samt generellt kring anvindandet av modeller som illustrationsverktyg
inom planprocessen.

Genom att knyta samman referensobjektet som delvis 14g till grund f6r modellstudien med densamma kan jag
studera hur vl min modellstudie f6ll ut och i1 férlingningen dven kunna ge ett underlag {for arbetets fragestall-
ningar. Med detta hoppas jag fa en bittre forstaelse for och komma fram till vad modellen har for férdelar och
nackdelar som verktyg.

For att en jamforelse 6verhuvudtaget ska vara mgjlig maste texten som redovisar syfte och avsikt med respe-
ktive illustration i sammanhanget dversittas till modellen och tillimpas. Pa detta sétt undersoker jag dessutom
om modellen kan vara meningsbarare och om den kan kommunicera dessa meningar till betraktaren. I refer-
ensobjektet studeras darfor olika uttryck och illustrationsverktyg identifieras (c).

Jamforelsen utgdr ifrén de tre huvudbegreppen och bedémer dirmed modellens respektive illustrationernas
forméga att visualisera, kommunicera och representera olika egenskaper. Baserat pd detta tilldelar jag model-
lens respektive illustrationernas formaga en viss rankning.

Visualisering:
Hur vil lyckas modellen respektive illustrationerna i referensobjektet generellt och specifikt visualisera idéer
och koncept mm. Hur vil lyckas de synliggora texten och dess budskap.

Kommunikation:
Hur vil och pa vilka sétt lyckas modellen respektive illustrationerna i referensobjektet generellt och specifikt
overfora och formedla sina budskap och bakomliggande intentioner.

Representation
Hur vil och pa vilka sétt lyckas modellen respektive illustrationerna i referensobjektet generellt och specifikt
representera sina sammanhang och egenskaper.



3. Resultat

3.1 Resultat av forstudien

Forstudien dr en generell och samtidigt forberedande modellstudie. Genom att stélla upp en serie forutséttnin-
gar och avgrinsningar 1 material och utbredning kunde jag under kontrollerade former undersdka sddant som
material och skala. Begransningen att resultatet (modellen) skulle g att hélla i en hand gav storleken pé sjdlva
modellerna.

Jag anvinde studien till att ldgga upp en metodik dir jag planerade och dokumenterade och analyserade
arbetet fran skiss till fardigt resultat. Detta for att i den senare modellstudien kunna tillimpa samma arbets-
gang. Arbetet utfordes i kartong och genom att upprepa samma moment och producera sekvenser av modeller
kunde jag studera och jimfora hur variationer i placering och hdjder men dven variationer 1 struktur och textur
paverkade uppfattningen av skalan och ldsbarheten. Upprepningarna gav mig ocksé en uppfattning om tidsat-
ging och 6kade min forstielse for materialet och tekniken samt gav en stérre noggrannhet som dr nddvandig
1 sammanhanget.

Arbetet med forstudien resulterade i 20 mindre kartongmodeller med volymer som alla grundar sig pd grund-
mattet 20 x 20 mm som monterades pa A4 ark. Arbetet resulterade dven i en rad sma och stora observationer
som tillsammans med bilder redovisas 1 Bilaga 1. Bilagan dr utformad som en arbetsbok och &r delvis en re-
dovisad process i punktform. En kort sammanfattning f6ljer nedan.

Bakgrund

Med utgangspunkten att varje modell kan definieras som en illustration i tre dimensioner ndmligen X y z, ville
jag med en kort studie undersoka relationen mellan olika typer av material, geometriska former och storlekar.
Jag vill se om jag kunde snéva ner mina egna erfarenheter och finna anvéindbara samband nir det géller skala,
perspektiv, forvrangning.

Jag ville se hur och om en modell kommunicerar och hur mycket tid och hur manga upprepningar jag behover
for att tex skapa intrycket av myller eller hur stort urval jag behover for att kalla ndgot ett landskap. Hér ville
jag dessutom f6ra in resonemang om volymens beskaffenhet som individuell enhet men ocksd samspelet mel-
lan enheter till ett storre sammanhang och ge volymen en utformning och ladda den med information genom
att forse den med attribut sdsom yta och farg for att se hur den beter sig som en individuell enhet av flera.

Att arbeta utan tillgang till studio med fria arbetsytor, material och maskiner &r omojligt. En trygg koncentra-
tionsmiljo dr ocksd en faktor som inte gér att forringa. Jag forvandlade tvd kvadratmeter av min ldgenhet till
arbetsbank och anvidnde mig av papper, lim och kniv till en borjan. Detta 1 sig skapade ett antal forutsittningar
och begrénsningar féorutom de parametrar och begriansningar jag redan stillt upp.

Storleken pé forstudiens modeller var en annan avgrinsning jag stéllt upp, de skulle gd att hélla i en hand. De
faktorer jag frimst behovde undersoka for att kunna borja rora vid modellens huvudsakliga kommunikativa
egenskaper dr dem om modellens proportioner och inneboende skala. Jag ville undersdka hur jag kunde &dndra
avstand och hgjdskillnader med mina forsok for att forstd hur sambanden inom modellen paverkar min syn av
den. Vidare ville jag dven fora in “relativa skalreferenser” i modellerna for att se om upplevelsen av sambandet
mellan X,y och z kunde foréndras.



Modellférsok

Mina forsok inleddes med tillverkningen av moduler i papp som ska undersoka hur ett antal enheter ”’solider”
paverkar varandra i x- och y-led dvs hur uppfattningen férindras av deras relativa storlek ndr man 6kar avstin-
det mellan dem. For att en jaimforelse ska bli mdjlig sa far alla samma storlek ndmligen kvadraten 20 x 20
mm och materialet dr papp. Den forsta hdjden som blir standard dr 10 mm plus den millimeter som "locket”

bygger.

For att ett centralperspektiv skulle kunna uppsté fick antalet kuber bli nio utplacerade i en kvadrat. En an-
ledning till den négot dverdrivna symmetrin i monstret var ocksa att, nir jag sedan brot mot monstret ville
fa en sé tydlig avvikelse som mojligt. P4 samma sétt ville jag ha en fast parameter som alla modellerna hade
gemensamt for att testet skulle bli s tydligt som mojligt.

Med avstandet 20 mm mellan soliderna dr monstret ovanifran helt symmetriskt och fyra kvadrater bildas mel-
lan soliderna. Tack vare att forhallandet mellan solidernas sidor och héjd inte &r linjart far soliden ett mindre
statiskt intryck.

Bild 1: Detta dr utgangsldiget for forsoken med mina solider. Jag har anvdnt mig av mattkniv och
kartong for att tillverka nio likadana boxar.
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Bild 2: Ett par upprepningar senare har jag okat avstandet mellan soliderna sd att de har fdtt ett
nytt forhdllande till varandra. Uppfattningen av skala har ocksa dndrats

Som den forsta delen av forsoket visade sa radde ett stort samband mellan modulernas inbordes avstand och
avstdndet till ytans avgriansning. Nasta del undersoker dérfor vad som sker ndr modulernas hdjd fordndras 1

samma regelbundna 5 mm intervall.
8 La ““‘rj}/ ! /

Bild 3: Hdr har soliderna fatt en ny hojd och detta paverkar hur avstandet mellan dem uppfattas.
De kan allt mer ses som en enhetlig kub.




Nista del av forsoket innebar att jag forde in ett antal fordndringar i grupperna av solider. Den forsta aspe-
kten var att se hur modellerna reagerade om jag blandade de olika hdjderna. Att nu blanda dem borde bjuda
pa nya effekter. Jag lédt varje hojd {4 en plats pa det redan befintliga rutmonstret och tvd av dem fick helt
enkelt dterkomma tvéa ganger. Aven hir behéll jag avstdndet mellan soliderna fran det foregéende forsdket
for att de skulle ha sa stort slédktskap med varandra som mgjligt.

— -

Bild 4: Med varierade héjder dyker det upp ett nytt litet landskap i modulen. Ett par av soliderna
dr tdckta med vitt papper:

De sista modellerna fick inrymma en hel méngd av forsok och funderingar som uppkommit under arbetet
med de tidigare. Ytans kvalitet, farg och valor ar vildigt viktig for hur en solid kommer att uppfattas. Nagra
enkla justeringar med soliderna skapade en helt ny samhdrighet én den som fanns tidigare med gemensam
yta, placering och storlek. Med det firgade pappret linkas soliderna ihop pa ett nytt sétt.

Fragan som jag ville ha besvarad och borjade testa med den sista modellen dr huruvida en solid kan placeras
1 ett sammanhang och samverka med de andra trots att den ar placerad i1 forgrunden och har en annan skala
(mindre) dn den bakom. P4 vilket sétt paverkas intrycket av modellen da? Forhoppningen och det uttryck

jag vill uppna ér att solider ldngre in i en modell (ndrmare mitten) kan hoppa upp och forflytta sig ndrmare
ldsaren.

Bild 5: Med olika firger sker ndgot ytterligare med solidernas inre forhdllande. Jag har valt ut ett
par olika fdrger for att se om jag kan fa en storre djupverkan i modulen.



3.2 Resultat av arbetet med referensobjektet

Mitt arbete med referensobjektet innebar att jag forutom att titta pa och analysera innehallet framst studerade
de olika illustrationerna, vilka illustrationsverktyg som anvédnds och vilka pdstaenden dessa sirskilt var satta
att forklara. Utifrdn detta identifierade jag en serie egenskaper/sammanhang och pastienden som dr mojliga
att tilldmpa och forsoka illustrera med hjilp av modell.

De sammanhang och relationer som var sérskilt ldmpade var de abstrakta forhdllanden kring dimensioner,
omrddets placering och dess industriella skala. Omradets egenskaper som genomfartsled med tung trafik i ena
riktningen och transporter mellan centrum och ytteromréden i den andra ar svargreppbara i plan och kartform.
Samtidigt definieras omrddet av dess angrdnsande omrdden och deras karaktérer dr viktiga for att ge planpro-
grammet ett nddvindigt perspektiv. Arbetet med referensobjektet redovisas mer ingaende i tabellform 1 Bilaga
2.

— VY

Strik medlan centrum : : i :
och dstra hMalmd rf
2
L vs . | =

lustration: David Wiberg;Illustration: Ida Sandstrom;Illustration: Pernilla Magnusson;Foto: Malmo stad, stadsbyggnads ontoret

Bild 6: Sekvens med fyra representativa illustrationer i referensobjektet.
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3.3 Resultatet modellstudien

Haér foljer nu en kort sammanfattning av mitt arbete med att ta fram en illustrerande fysisk modell. Modell-
studien resulterade i1 en trdmodell med matten 35x37x15cm. Den bestér av ett antal volymer i olika former
som tillsammans bildar ett abstrakt forhallande mellan fyra gaturum och deras avgrénsningar och kontakter
med omgivande ytor. Nagra av volymerna dr utbytbara och deras sammanséttning och organisation forédndrar
modellens innehall. Om modellen ska bendmnas pa nagot sétt sd dr den mer abstrakt &n forestéllande.

Arbetet med modellstudien och mina observationer beskrivs mer ingdende i Bilaga 3 i form av en arbetsbok.
Aven denna arbetsbok ir till stérre delen utformad som en processbeskrivning i punktform

planerande — egenskaper — skiss

Arbetet startar med att identifiera ett antal illustrerade aspekter i referensobjektet som dr mojliga att uttrycka
och illustrera med en modell. Dessa aspekter ligg till grund for det fortsatta skissarbetet som 1 sin tur ligger till
grund for planeringen av utférandet av en fysisk skissmodell:

Skala:

Aspekter att uttrycka &r att en stor stadsméssig skala moter an ménsklig lokal skala. Stora storlekar ytterst mot
betraktaren 1 kontrast mot mindre storlekar langre in mot centrum. Jag vill formedla tétt och inre och yttre,
sma gator, gangvinlighet, méinsklig skala. Mindre centrum-rum genom karvade haligheter i modellen som
fungerar uppifrén och ner.

Perspektiv:

For att skapa langre siktlinjer som inte kan finnas pa en sd liten begrinsad yta kommer jag att forsoka med ett
trolleri/illusionstrick déar perspektivet pressas thop exponentiellt in mot centrum av modellen. Volymer och
skalenheter blir mindre i centrum medan det faktiska avstdndet inte &r mer &n en decimeter. Modellen skulle
kunna inrymma hela vérlden eller en hel stad. For att skapa en levande och flexibel, ej sluten bild, vill jag ge
byggnader och information sa stora variationer som mojligt, for att sitta ett normalt l&sande av karta och geo-
grafiskt redovisande modell ur spel.

Relationer:

Jag vill férmedla tétt och inre och yttre, sma gator, gangvénlighet, ménsklig skala. Att redovisa en av forslag-
ets huvudpodnger: Sekvenstanken som fungerar horisontalt igenom omrddet. Modellen far fungera utifrén
detta. Blandad bebyggelse. Oppet och slutet. Ost-vistligt, till och fran.

Detaljniva:

Ett par nivder av detalj niva ska synas, Byggnader och deras forhdllande till varandra, samt informationen
om handel i markplanet. Dessa uttrycks med monterade foton, redovisar farg, och niva av skiss. Bearbetade
vyer frdn modern byggnation. For orientering kan eventuellt ett antal kénda detaljer inga dels som form och
dels som foto: Turning torso, Paulikyrkan, Jagersros TV torn, Bussgaragets siluett eller en och annan befintlig
tegelbyggnad.

Proportioner:
For att skapa en levande och flexibel, ej sluten bild, vill jag ge byggnader och information s stora variationer
som mojligt, for att sétta ett normalt 1dsande av karta och geografiskt redovisande modell ur spel.

Geografisk riktighet:

Visa hur forslaget tanker sig att knyta an till sin omgivning, vanligen existerar ett nytt forslag som en oas av
vishet 1 kontrast till ett brus av nedtonad verklighet. Detta dr pedagogiskt och déarfor bor jag dven hér illustrera
just det som blir det nya och inte bara fokusera pa miljokonsekvensen dvs hur vél forslaget anpassar sig till
den existerande miljon. Detta redovisas kanske bést 1 en egen modell eller i ett eget dokument.
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Skissarbete

Efter att ha renodlat ett antal forutsédttningar vidtog \
nu ett arbete med att ge dessa en fysisk form. Jag tar |
avstamp 1 ett av referensobjektets punkter om viktiga i
strak. Jag tittar pd tvd huvudsakliga strak frén fyra "
hall for att f4 en uppfattning om var de méste motas.

]
Gatornas struktur anvénds for att skapa en indelning —
av en modell. Boxar eller volymer far skapa konturer I
och ger en antydan om de horisontella siktlinjerna
men ocksd om en planliknande 6versiktsbild som ger

en antydan till rumsoversikt. Hur néra varandra i den _ /
fysiska rymden kan tvé platser med helt olika karaktér
befinna sig men i verkligheten uppfattas vara langt

‘ Bild 7: Denna principskiss visar hur ett omrdde
ifran varandra? betraktas fran fyra olika hall. De olika synvin-
klarna dr utritade bredvid varandra.

Haér finns det en mojlighet att utnyttja fyra olika in-

fallsvinklar och fa dessa att representera olika egen-
skaper hos tex omradet de moéter, de kan spegla den
sida av staden de moter.

Planering

Modelltillverkningen kommer att inledas med att det
forsta lagret information ldggs ut pa en bottenplatta.
Jag vill att min modell ska stracka sig ut i rummet och
ett antal idéer om riktningar ska kunna ldsas in i denna.
Men jag kan inte visualisera eller mala upp en bild som
har s ménga av varandra beroende variabler som ar
okédnda, sa till vida att de dnnu inte 4r testade och byg-
gda. Det ena kommer att vara beroende av det andra sé
planerna maste anpassas efter hand.

Bild 8: Riktningarna igenom mitt omrdde ska strdva uppdt och ut ur situationen for att de inte ska ta stopp
ndgonstans.
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For att undersoka min idé om riktningar beslot jag att
testa om jag kunde ldgga tvd gator parallellt sa att de
dessutom motte varandra. Samtidigt ska den bortersta
punkten, den forsvinnande, frin den ena “gatan, rikt-
ningen” passera och forsvinna over axeln pa betraktar-
en fran det andra hallet och sedd frdn andra sidan bara
utgdra en irrelevant detalj hogt upp pé nigon fasad.

Nér den motande gatans slut tittar ut dver axeln pa
betraktaren dr framsidan, fasaden, i princip en del av
bakgrunden sett frdn motsatta sidan. Daremellan ska
perspektivet fungera som pé en teater. Undantaget de-
taljnivd 1 gaturummet kan bredden och volymernas
storlek skapa ett intryck av att befinna sig 1 forgrun-
den. Genom att minska storleken pa polygonerna dér
kilarna smalnar av forsoker jag dstadkomma en effekt
av att avstandet verkligen krymper och skapa en extra
djupverkan.

Flera riktningar moter och péaverkar varje polygon. En
del av modellen kommer alltid att vara kopplad till de
andra och utformandet av denna del paverkar ocksa
hur delen bredvid fungerar osv. Konkret sa deltar fyra
av polygonerna i tva olika riktningar dér lutningen och
utformningen ger dem olika mycket sldktskap med
endera riktningen.

Fran den hir punkten kommer utvecklingen av model-
len att ske frimst med inriktning pa volym, detalj,
struktur och till viss del ytor, farg och dess karaktirer.
Att besluta om niva av representation kommer att bli
den centrala delen 1 frdgan om huruvida volymerna ska
var abstrakta eller forestdllande samt noggrannhetsniva
och huruvida modellen ska védnda sig utét eller inét.

Bild 9: Skissen visar hur tva avsmalnande par-
allella gator korsar tva andra. Gatorna dr up-
pdelade i mindre enheter och dessa delas av de
korsande gatorna.
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Bild 10: Sektionen visar hur gatorna mots och
“tittar over axeln” pd varandra.

e

Bild 11: Volymen i mitten paverkas av flera olika riktningar. Forutom sin placering i hojdled sa foljer toppen

tvd lutningar och far en oregelbunden form.
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Tillverkningen

Som huvudsakligt material valde jag mdf ("Medium
density fiber board”) som material. Tack vare av-
saknaden av struktur frdn drsringar och liknande som
hos tex plywooden s& kan materialet fa sin egen skala
och paverkas inte lika mycket av sin textur som tex fu-
run. En visentlig nackdel hos materialet dr dess daliga
formaga att motsta fukt vilket gor det mindre lampat
som material i en permanent modell utan ytbehandling
som ska stéllas ut 1 tex offentlig miljo.

Vil pé plats 6kades avstdnden mellan polygonerna ge-
nom att minska bredderna pé pelarna. Detta for att hitta
det avstdnd da de bést ldt sig inordnas till varandra.
Den forsta upptickten var ndmligen att nér pappersbi-
tarna hade fatt lite massa och hojd borjade de att utéva
mer kraft mot varandra, de blev helt enkelt lite stokiga
sa for att f4 dem att sluta vibrera s& 6kades avstdnden
till dess att avstdnden emellan dem gjorde dem lite sta-
digare.

Nér polygonerna fatt sin ritta storlek i forhallande
till varandra byggdes de upp underifran for att skapa
ritt lutning och syftning hos “gatan”. Att fasa till de
smalaste polygonerna som enligt layouten dven skulle
vara de hogsta var lite knepigt da de stdende bredvid
varandra sag lite bredare ut nedtill &n upptill. S& {or
att dterigen f& dem att agera sa bra som mojligt med
varandra och for att fa enheterna att striva uppat sa
slipades de in vid basen. For att fa ”pelarna” att sta still
pa sina platser men slippa limma dem mot underlaget
borrades hal 1 bdde pelarna och 1 skivan och tripluggar
fastes for att halla dem pa plats.

I mitten korsar de fyra riktningarna varandra och det
visade sig att de inte skulle métas pd samma hojd fran
underlaget och att varje gata skulle dela tva pelare.

Bild 12: Hdr syns de “pelare” som pd toppen
har sina polygoner och som utgér den smalare
delen av ett gatuperspektiv.

Bild 13: Den tredje polygonen frdan vdnster har en lutning pd toppen som hinger samman med en korsande
gata.
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Gaturum

Komplett sa bestdr en gata av enheter som jag dven kan
kalla for volymer. Stigningen strivar uppat mot slutet
och dr hos alla gator utom en bruten pé de punkter dar
de korsar de andra gatorna.

Bild 14: Bilden visar den gata som har en ob-
ruten stigning. Hdlen visar var de ovriga voly-
merna ska placeras.

Massiv

Nista steg 1 utvecklingen var att fylla upp mellanrum-
men och hérnen med massiva volymer av mdf med
samma hojd. I det hir skedet fanns det en bakomlig-
gande plan som inte fullfoljdes. En av dessa innebar att
de fyra massiva enheter som skapats pd olika sétt skulle
reduceras 1 hojd och delas upp 1 mindre bebyggelsel-
iknande enheter. Ett par olika idéer om hur modellen
skulle te sig frdn sidorna och hérnen maste formuleras
och bli till en konkret strategi.

Bild 15: Jag miditte ytorna mellan gatorna och
sdgade ut delar i mdf som jag staplade upp till ldmp-
lig héjd. Resultatet blev en serie massiva volymer

Bild 16: Genom att betrakta varje horn var for sig kunde jag studera de volymer som bildades mellan gatu-
rummen och se hur dessa skilde sig at.
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Skalfordndring

Det gér nu att betrakta de olika gaturummen var for
sig. Den bredaste gatan med storst avsmalning kom-
mer att genomga den storsta skalfordndringen pé kor-
tast stracka.

Nasta del av arbetet har framst till uppgift att bearbe-
ta modellens struktur och yta. Modellen tapetserades
1 vanligt skrivarpapper och direkt forsvann nagra av
egenskaperna som den fick av mdf-skivans struktur.

Bearbetning av volymerna

Syftet var att nu borja griava ut/reducera volymerna och
f4 modellen att fungera utifran och in. Jag hade en bild
av att volymerna skulle spjdlkas ut i mindre enheter
med hog detaljrikedom och ett myller skulle bli me-
ningsbédrande for de stadsstrukturer jag vill samman-
fora. Den forsta infallsvinkeln blev dock att hantera
motet mellan volymer och gaturum. Genom att identi-
fiera typiska och representativa bilder, av de omréden
som planomradet angréinsar till, vill jag ge modellen en
kontext. Jag lyfter ut gaturummens sidor och skannar
dessa till datorn.

Bild 17: Hdir ser jag ett av de perspektiv som jag
fortsdittningsvis kommer att betrakta som gatu-
rum. Varje gaturum korsas av tva andra vilket
byfter fram gathornen bredvid. Storleken pad
halet vid gatans slut paverkar hur gatans skala
och bredd uppfattas.

F ol

Bild 18: Den vit-tapetserade modellen ger
mig en klarare bild 6ver hur sjilva volymerna
fungerar och hur mellanrummen verkligen ter

Sig.

,—~———"’”_’1 r_____---—-—~-1|”#“#I
— |

—

—

Bild 19: Gaturummets sida bearbetad i datorn. Hdr ser jag tydligt hur gatuvolymernas stigning far skalan att

minska.
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Fasader

Gatorna har fasader indelade i tre sektioner med olika
hdjd och bredd beroende pa hur ldngt in de befinner sig
1 perspektivet. Idén dr att fasaderna ska folja perspe-
ktivets relativa skala for att se om detta ytterligare kan
forstiarka eller tydliggora perspektiv-effekten som pa
en teaterscen. Jag valde ut ett antal hus och vyer frén
intilliggande omrdden och fotograferade dessa. Jag
bearbetade bilderna och klippte ut lampliga byggnader
som jag sedan monterade ovanpd de gaturumsbérder

jag lyft frin modellen. Bild 20: Denna bild dr en del av det bildunder-
lag jag tog fram for en representativ gata fran
Rorsjostaden i Malmé. Fran dessa bilder klippte
jag ut delar som sedan sammanfogades till bild-
barder.

Bild 21: Bilden dr en del av ett kint hus-
komplex i stadsdelen Rosengadrd i Malmo
som ibland kallas for kinesiska muren.

Bild 22: Hdr dr de utklippta fasaderna monterade pa barden som motsvarar sidan pa ett av modellens gatu-
rum. Tvd tomrum markerar de korsande gaturummen.

&=

i

i1
{

G &4 i
Bild 23: ”Kinesiska muren” monterad pd en annan av gaturummens sidor. De repetitiva egenskaperna som
fasaden redan har ldmpar sig vdl for att 6verforas till barden.
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Fasadbeklddnader

Volymernas 6vriga ytor dr fortfarande tapetserade 1 vitt
papper och ér darfor mer neutrala 1 forhdllande till de
fasadbekliddda barderna. P4 plats i modellen gér det nu
ocksa att se gaturummen forsedda med fasader.

Bild 25: En av de smalare volymerna med
den sida som skapar avslutning till ett gatu-
rum. Volymens kortsida utgor en del av ett
korsande gaturum.

Bild 26: Efter omarbetningen av volymerna
fick modellen detta vita men fyrkantiga ut-
tryck. Allt liv verkar ske inuti modellen och
den enhetliga vita ytan forstdrker detta.

Bild 27: For att fd en speciell vy mdste en
betraktare komma riktigt ndra modellen
och titta in i perspektivet. Detta begrinsar
modellens funktionalitet och stdller storre
krav pd instruktioner till en betraktare.

Bild 24: Ndr fasadbdrderna dr monterade har
Jjag fatt nio fristdaende volymer som var for sig
kan representera en del av en gata som relaterar
till referensobjektet.

Bild 28: En genomskdrning av modellen visar en sida av gaturummet i sin helhet ddir skalan minskar med

hojden pa rummet.
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Beslut

Ett antal problem hade nu uppstatt med modellen. Den hade blivit statisk och passiv, introvert och den hade
tappat mycket av sin kontakt med omgivningen, sin rumsliga kontext. Materialens finish var ocksa undermélig
och det kriavdes beslut om jag skulle ta modellen vidare eller gora om.

Svérigheten som nu var uppenbar var hur en modell som dr vildigt introvert och fokuserad inat skulle kunna
anpassas sa att modellens “utsida” kunde bli meningsbirande och std for sig sjdlv utan att endast ses som
bakgrund till de monterade bilderna pa insidan.

Att montera fasader pd volymernas insidor var ett forsok att ge dem en meningsbérande effekt eller funktion.
Jag stridvade efter att fylla pd mina gaturum med information men blev 6vertydlig och forestdllande istéllet for
representerande. Det blev nddvéndigt att kolla av vilken min ursprungliga mélséttning var och hur vil model-
len nu stimde mot denna.

Tanken och associationen ska véckas hos den som observerar modellen och inte skriva denne pa nésan. Det
boxliknande uttrycket samt dess statiska form och tyngd stod inte i paritet med underlaget utan var valdigt
kvédvande och begriansande. Jag ville ocksé respektera mediet: Jag ville respektera generationer av hantverkare
och deras kunnande genom att producera nigot som skulle erbjuda lite mer kvalitet. Det géllde alltsd for mig
att sldppa fram hantverket i forgrunden for att hjdlpa upp de aspekter som jag sedan tidigare 6nskade att min
modell skulle kunna illustrera, kommunicera och representera. Ett bearbetat material som med yta och finish
och finess kan béra de egenskaper som betraktaren kan tillatas att dromma in, sjilv vélja att se nar de kombin-
eras med de andra aspekterna av modellen.

Komma vidare

En positiv effekt av att betrakta ovansidan av modellen som en enhet eller ett plan var att jag sag att jag genom
att manipulera detta eller luta det kunde fora in en faktor som var gemensam for hela modellen men som 1 sig
sjdlv var starkare @n sina sidor som hade fatt lite for stor vikt och mening.

Pa det lutande planet tinkte jag ldgga till den information och detaljnivd som skulle skapa ett landskap 1
form av ett monster eller genom ett ordnat myller som i vissa vinklar kunde ge ett enhetligt monster. Jag ville
undersdka om jag kunde jobba bort en del av det symmetriska och statiska uttrycket genom att luta den dvre
delen av modellen

Sidorna p4 modellen skulle samtidigt strdva utat och inét for att forsoka motverka den tyngd de rita vinklarna
hos hornen ger. Strukturen i materialet skulle 4ven den ge modellen en niva av information samtidigt som dess
finish skulle hedra mitt val av medium.

Bild 29: Hdr har jag placerat en pappersskiva ovanpa modellen for att hitta dels vinkel pd planets lutning och
dels planets utbredning. Med denna lilla fordndring far modellen direkt ett mindre statiskt forhdallande till sin
omgivning.
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Material

Det forsta momentet blev att utveckla ett nytt kon-
struktionsmaterial. En fOrutséttning var att de nya
modellkomponenterna inte fick vara massiva dé detta
medforde en stor vikt och gjorde justeringar svara. Jag
undersokte mojligheten att forse gatukomponenterna
med ett lager fanér for att se vad en trdyta med riktning
skulle ge for fordndring. Detta ledde till att jag av prak-
tiska och ekonomiska skal fick tillverka en egen fanér.
Sma stickor av hyvlad bok som salufors som tindved
visade sig vara enkla att foga samman. Skivorna kunde
jag sedan kora i planhyveln ner till 6nskad tjocklek.
Som forsok anvinde jag gatuvolymerna och forsag
dessa med en trdyta. Dérefter tillverkade jag en pro-
totyp foOr att hitta ett sitt att bygga nya volymer med
samma triyta: Fyra sidor fogas samman och monteras
mot en tjock bottenplatta av mdf. Ett ”lock™ fasas till
och sinks ner mellan sidorna.

Bild 30: Efter att bokstickorna limmats samman
och hyvlats fdr jag detta monster pd de tunna
skivorna.

-
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Bild 31: Har ligger de fyra sidorna till prov-
volymen utlagda. mdf-skivan utformas for att ge
sd stor vidhdftning som mdjligt under monter-
ingen. Kortsidorna som ska sammanfogas fasas
av med overhandsfrds for att ge skarpa horn.

Bild 32: Med provvolymen monterad kan jag
studera hur bokskivornas monster fungerar och
vilken lutning och syftning “rdnderna” borde
ha.
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Bild 33: Forsedda med boktrd pd toppen fdr gatuvolymerna ett mer bearbetat intryck. De skiljer sig ocksd

tydligare ifrdan varandra i och med nervernas syftning.
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Form

Jag utgick ifrdn de befintliga volymernas bas och
formade de nya vinklarna 1 kartong. Modellens form
borjar nu allt mer ta dver ifrdn gaturummen som tidi-
gare tog all uppmarksamhet och modellen stricker sig
utanfor sitt omréde och ldgger kanske darfor beslag pa
mer av sin omgivning. Modellens placering i rummet
och pa arbetsbordet blir ocksd mer relevant, den har
en storre dragningskraft och péverkar rummet i1 hogre
utstrackning.

Bild 34: Den forsta kortsidan dr pd plats. Jag
anvdnde den tillfilligt monterade kartongtop-
pen och mditte ner fran denna till underlaget.
Modtet med gaturummen dr fortfarande 90 grad-
ers vinkel men de yttre hornen har nu en helt ny

syfining.

Bild 35: Volymerna i kartong monteras samman
med utgdangspunkt i basens form som har sam-
ma mdtt som de tidigare mdf-volymerna. Efter
lite justeringar stammer héjden pd boxarna och
bildar ett enhetligt lutande plan.

Bild 36: Ndr locken dr pd plats har jag en komplett form som kan anvindas som mall. Detta mellantillstand i
vit kartong pdminner om de vita trdvolymerna klidda i papper.
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Montering

Genom att méta pa kartongvolymerna kan jag kopiera
formen och exakt passa in formerna 1 trd. Jag véljer att
ha en syftning 1 tréets riktning pé varje sida. Sidorna in
mot gaturummen har alla en rdt vinkel mot underlaget
och detta dr en forutséttning for att antalet riktningar
och variabler inte ska bli oéndliga och gora tillverknin-
gen allt for langdragen.

Locken sédgas till och fasas. Den forsta varianten
av lock hade den djupaste valéren och hade en vin-
kel pé nerverna som gick tvérs dver modellen. Den-
na kombination visade sig stjdla alldeles for mycket
uppmirksamhet da modellens ovansida fick for stor
vikt. Den skarpa vinkeln antydde ocksa att den bar pa
en stor betydelse, ndgot som jag inte hade valt.

For att balansera modellen visuellt tog jag fram en up-
psattning lock med ljusare valdr och med en mer neu-
tral riktning.

Bild 37: Genom att anvdinda kartongvolymerna
som mall kan jag fora over mdtten exakt till
trdskivorna och sdaga ut delarna. Hdr blir det
uppenbart vilken liten felmarginal som kan tole-
reras dd ett brett blyertsstreck kan dndra en vin-
kel flera grader.

Bild 38: Pd insidan av sidorna fdster jag en list
for att locken ska ligga pa plats. Forst med lock-
en pd plats slutjusterar jag den gemensamma
lutningen.

Bild 39: Hdr har locken kommit pd plats och
riktningen i materialet har en markant vinkel
och en valor som jag vdljer att dndra pa.

Bild 40: Hdir ser man syftningen pa trdets “rdnder” pa boxarnas olika sidor. Utan lock har modellen ett ut-

tryck som paminner om en digital modell i genomskdrning.

32



Slutresultat

Det sammanlagda intrycket blev nu en mer skulptural
modell som i1 mindre utstrickning én tidigare bestimde
at betraktaren ur vilken vinkel den skall betraktas. Hel-
hetsintrycket med en konsekvent triyta och fasade horn
svarade ocksd mot den intention jag hade med ett mer
respektfullt forhallande mot mediet modelltillverkning
d4 en hogre niva av finish och noggrannhet én tidigare
har uppnatts. Strukturen i trdet och riktningarna 1 ytan
kan ocksé de bli meningsbdrande om modellen fylls
pa med text eller pastdenden som relateras till platsen.

Bild 41: Volymernas ovansidor bildar nu ett

lutande plan. Ytorna kan ses som avskiljda
omrdden i en planritning. De lutande sidorna
som strdvar utdt och indat gér modellen mindre
statisk i sitt sammanhang.

Bild 42: Volymsidornas dndtrd skapar en kant.
Den kan ldsas som en omrddesgrdns som nor-
malt forstirker en tomt eller liknande pd en
planritning. Sedd uppifran ger kombinationen
av volymerna ett komplext monster.

Bild 43: Den smalaste delen av en av gatorna ldmnar nu modellen ddr modellens sida lutar indt. Detta kan
fora fokus till att en vig fortsdtter dven om planomrddet tar slut.
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Ett ovintat resultat

Med trivolymerna pa plats kunde jag byta ut ett par
av de vita volymerna och fick ett ovéntat resultat, ett
resultat som gjorde modellen betydligt mer intressant.
Mojligheten att kombinera de olika volymerna ska-
pade en mgjlighet att fordndra modellen och pa sé sétt
paverka hur den agerar med sin omgivning.

Bild 44. De centrala volymerna dr ersatta mot
de fasadbeklidda. Nya vinklar skapas och ett
nytt djup.

Bild 45: Volymerna med sina fasader fdr ett nytt
sammanhang. Det lutande planet hos trdvoly-
merna far husvolymen nédrmast att bryta sig ut
ur modellen.

Bild 46: Hdr dr de centrala volymerna i trautférande och de yttre dr istdllet ersatta med fasadbeklddda.
Kombinationen ger helt nya uttryck ddr centrum av modellen svimmar éver.
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3.4 Resultat av jamforelse mellan min modell och referensobjektet

Arbetets sista del dr en jimforelse mellan min modells forméga att illustrera med illustrationerna i referensob-
jektet. I Bilaga 4 redovisas jimforelsen i sin helhet. Aven den ir till stora delar utformad som en processbok
dar reflektioner, observationer och resultat redovisas i punktform.

Baserat pd de observationer jag har gjort under modellarbetet och de huvudbegrepp jag har nedkokat under
detta utformar jag ett antal beddmningskriterier for att kunna jimfora min modell som illustration med illus-
trationerna i referensobjektet.

Jag stiller olika frigor, kriterier, som jag inordnar under respektive huvudbegrepp. Detta for att jamforelser
och resonemang utvecklas olika beroende pa ur vilken synvinkel frigan stills.

Bedomningarna jag gor som ligger till grund for resultaten och virderingarna baserar jag endast pd mina egna
observationer och mitt eget tycke. Mina avvégningar dr alltsa inte generella for modeller i stort utan kan bara
fungera 1 sambandet mellan min modell och mitt referensobjekt 4ven om erfarenheterna jag far genom jam-
forelsen ger mig en storre forstéelse for hur fysiska modeller och illustrationer fungerar.

Siffrorna i1 Tabell 1 4r resultatet av min jimforelse presenterat i siffror. Dessa dr sedan tillimpade pd Figur
2: De tre begreppens relation till varandra for att se hur relationerna paverkas av min beddmning. Resultatet
uttrycks 1 Figur 4

Bedomningskriterier Min modell Illustration
Visualisering 14 21
Kommunikation 21 15
Representation 19 16
Summa totalt: 54 52

Tabell 1: Sammanfattande summering av resultatet av jamforelsen

Modellen Hlustrationerna

Kommunikation

l
4

Repre
Re

Figur 4: Jamforelsen uttryckt i figur ddr cirklarnas omkrets motsvarar det tilldelade viirdet.
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4. Diskussion och konklusion

4.1 Diskussion

Forstudien genomfordes primért for att ge mig en kénsla for material och arbetsgéng, teknik. Jag overgav
snabbt alternativet att planera hur mitt arbete skulle se ut utifrdn en fardig plan dé detta fick mig att kora fast
1 tekniska material och rumsliga aspekter av en rent materiell natur. Jag uppeholl mig lange vid vikten av en
fungerande arbetsmiljé som i ldngden blir otroligt viktig for ett eventuellt resultat sdrskilt med tanke pd mitt
tilltdnkta arbetes praktiska natur.

Ett problem uppstidr med modulerna nir ett pd ytan tecknat informationslager ska géra modellens jobb. Bit-
tre hade varit att lata fonstren vara stansade och en del av modellen, tredimensionella. Jag har observerat att
forhdllandet mellan volymerna var tydligast 1 de ldga volymerna. Nér h6jden blev hogre forlorades till slut
deras inbordes samband som fristdende enheter och blev en gemensam enhet. Med ett mikroskop eller genom
en kamera lins kan jag komma ner i modellen men samtidigt forlorar jag det viktiga forhdllandet till modellens
intuitiva tredimensionella paverkan pa mig.

Att finga upp tankar och observationer och fora ner dom till papper l6pande visade sig vara trogt men viktigt.
Att ta paus 1 arbetet och uttrycka sig med ord dr for mig vdsensfrimmande frdn hantverksarbete. Med andra
ord att ha som ambition att beskriva sin egen arbetsprocess samtidigt som man har en dr per definition en
omdjlighet. For mig resulterade detta i en méngd anteckningar men mindre redigerat material.

Det ar i den tidskrdvande och monotona delen av mitt arbete som tankarna och analysen, av vad sjdlva model-
len ska formedla, kommer fram. Jag tror att en snabbare process kan fa fram ett underlag for att demonstrera
vissa forhdllanden och aspekter men det kommer inte ge mig tiden och mdjligheten att upptacka och kénna in
dessa. Resultatet av att konsekvent utsétta mig for de repetitiva arbetsmomenten varje gang en ny variant ska
testas har haft stor betydelse for min uppfattning av arbetet. Tiden och upprepningen har gett mig en skarpare
syn for detaljerna och det jag har for hdnderna som jag inte hade vid de forsta upprepningarna.

En slutlig observation frn forstudien &r att en informativ illustrationsmodell som ska fungera som en bilaga
eller ett verktyg pa platsen for ett mote for att illustrera olika pastdenden bor kunna utfora detta oavsett om-
givning. Detta dr kanske omdjligt for mig att uppna men jag tar med det till den fortsatta modellstudien.

Under arbetet med modellen var en stor kndckfrdga huruvida den kunde innefatta och beskriva en obegrén-
sad mingd tillstand eller skulle den frysas och ndja sig med att uttrycka vissa saker och kompletteras med
andra modeller och med text. Hur ska den slutligen landa och forhélla sig till den plats, underlag, dér den ar
placerad.

En fundering jag har haft &r den om d6da och levande modeller, exakt vid den punkt strax innan den sista biten
1 ett moment har justerats och ska laggas pa plats vibrerar modellen men sedan dor den. Vad far en modell att
uppfattas som dod och finns det nagot jag kan gora &t det. En annan fundering handlar om tidsaspekter kring
modellbyggandet i min modellstudie. Att utveckla och lira in de tekniker jag har anvént har ibland varit val-
digt tidskrdvande i forhallande till det resultat som tekniken har gett.

Niér det kommer till modellens utformning har jag dragit ett antal slutsatser som att ett stort antal enheter bidrar
till att skapa en “verkligare” kontext for modellen att agera i. Avsikten var hela tiden att de stora volymerna
skulle ha en utformning eller ett innehdll av skulptural karaktdr som skulle vara det primira formelementet,
uttrycket i modellen. Jag hade borjat bakifran med unders6kningen av perspektiv, skala och lutning med mina
gator men hade for avsikt att dessa hela tiden bara skulle vara insprangda i ndgot enhetligt och vésentlig storre
till sin omfattning.
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En slutsats var att min modell precis som en bild borde kunna sta bredvid projektet, pappersprodukten och ge
en smak av platsen och ldsningarna som diskuteras. En illustration i planeringsdokument sammanhanget kan
anvindas i syfte att ge en intuitiv stimningsbild som skénker ldsaren de glasdgon han ska tolka texten genom.
Betraktaren av modellen daremot &r mycket mer svér att forutse reaktionerna hos, vilka egna referensbilder
har betraktaren med sig som han fyller ut modellen med, kan de olika kommunikationslagren honom f6rbi?

Om jag betraktar min modell enbart som en skulptur, borde den kunna fungera som ett konstverk och som ett
sddant kunna beréra och formedla. Det kan pé sa sétt vara en stadsbyggnadsskulptur, en planeringsskulptur,
en processkulptur, en situationsskulptur. Den griper fast oss som skulpturen biter oss; Jag ser ett objekt som
jag intuitivt och direkt tack vare vara 6gon, ljuset och djupverkan identifierar som nagot massivt i min vag.

For att min modell ska kunna verka som illustration i ett visst sammanhang, liksom en bild eller ett fotografi i
referensobjektet, behdver modellen en bildtext, ett uttalat pastdende eller ett sammanhang som den aktivt kan
illustrera. En fordelen med modell &r att talaren enkelt kan leda betraktaren in 1 ett nytt resonemang genom att
muntligen fylla modellen med en ny betydelse. Nackdelen dr naturligtvis att betraktaren sjélv gor en tolkning
av vad hon ser i det 6gonblicket och frdn vilken vinkel hon gor detta. Talaren/planeraren kan inte pd samma
sétt bestimma vad betraktaren ska uppleva.
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4.2 Konklusion

Hur fungerar modellen som illustration och kan den vara ett verktyg inom planprocessen? Modellen ar ett
viktigt verktyg inom all planering framforallt for att kommunicera idéer till allmidnheten men ocksd som ett
arbetsredskap for att underséka samband och komma fram med 16sningar. Det viktigaste i sammanhanget ar
dock att en modell kan ta sig minga olika uttryck och utseenden beroende pé vad den ska anvéndas till och en
abstrakt modell kan vara helt ritt i ett sammanhang medan en forestéllande miniatyr kan vara rétt i ett annat.

Som illustration kan modellen verkligen bidra till att forklara sarskilt rumsliga och spatiala egenskaper. Den
har sérskilda forutsittningar for kommunikation som andra illustrationstekniker saknar men de stora begréin-
sningarna hos den ligger pa det praktiska planet. Tillgéng till anpassade lokaler for tillverkning och utbildning
for att kunna hantera en stor uppséittning av material och verktyg kan innebéra stora extrautgifter for ett arki-
tektkontor. Den tid som gér at dr en annan stor begransning. Tiden maste precis som personalatgdngen stéllas
mot vinsten med teknikvalet. Kanske ar det ofta sidkrare att satsa pa illustrationstekniker som dven om de
inte kommer att fungera sirskilt vl 1 vart fall &r en trygg ekonomisk investering. I detta avseende tdnker jag
ndrmast pa att vélja tekniker som fotomontage som med den digitala tekniken &r otroligt enkla och snabba att
producera och som ser imponerande ut.

Den sista stora begrinsningen ér tillgingligheten som ar svér att kringgd. Modellen méste befinna sig hos
betraktaren annars mister den hela sin funktion. Den kan visserligen fotograferas eller filmas och dverforas
till betraktaren via ett annat medium men har da forvandlats till en representation i tvadimensionell och har
kanske tappat sin viktigaste férdel i och med sin direkta paverkan.

En modellbyggare bor besitta arkitektens kompetens att kunna forsta och uttrycka rumslighet.

Oavsett val av medium, material eller tillverkningssitt sd behdver modellbyggaren fungera som en tolk for att
kunna kanalisera och forverkliga arkitektens bilder och de dem fysisk form.

Overgéngen till det digitala och den digitala skrivaren tex exempel innebér dven den att arkitekten blir beroende
av en cnc-operator som kan skriva koder som kravs for att fa printer och laser att bete sig som kravs.

En iakttagelse jag har gjort ar att det som tidigare kunde lyfta ett projekt nir det av nddvéndighet skulle ka-
naliseras via ett antal rutinerade och skickliga hantverkare som sig alla svagheter i en design och kunde fa liv
1 ett projekt, dr nu ersatta av dnnu fler tekniker och ingenjorer som kan styra datorerna for att fa det som arki-
tekten vill. Om man hér ser hantverkarens eller modelltillverkarens funktion dven som en korrekturldsare av
planen och forslaget som sddant blir férdndringen dn mer pataglig. Den forstéelse av forslaget och ritningens
rumslighet som maéste till for att bygga en modell dr kanske en ovérderlig funktion som annars riskerar att g
forlorad. Alternativet dr att planeraren eller arkitekten enbart tar fram dnnu en bild av sitt férslag som inte kan
besvara de rumsliga aspekter som en modell kan gora.

Mitt sitt att titta pa ett planprogram har fordndrats i och med arbetet da jag har tvingat mig att forstd sambandet
mellan illustration och text for att kunna arbeta med detta. Att omsétta endast ett fatal egenskaper 1 modell gav
mig en stark uppfattning av omradets urbana egenskaper.

Min tid i verkstaden har férutom trdning och nyvunna tekniska kunskaper dven gett mig en starkare relation
till ett ibland undanskymt omrade inom landskapsarkitekturen ndmligen det fysiska modellbyggandet. Jag
fick ocksa en insikt i vikten av att respektera det medium man arbetar med och detta inspirerade mig i arbetet
med min modellstudie.
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Bilaga 1

Forstudie modellbyggande - arbetsbok



Bilaga 1: Forstudie modellbyggande - arbetsbok

Denna bilaga dr sammanstélld 1 form av en arbetsbok och ska ses som en lista av pastdenden och observa-
tioner som har uppkommit i arbetet med min forstudie. Den kan ldsas som en processbok som har tillkom-
mit under arbetets géng.

Bakgrund

Varje modell dr per definition en illustration i tre dimensioner ndmligen x y z, och med en kort studie ville
jag undersoka relationen mellan olika typer av material, geometriska former osv. Jag ville se om jag kunde
anvdnda mina egna erfarenheter och finna anvdandbara samband nér det géller skala, perspektiv, forvrangn-
ing osv.

Jag ville se hur och om en modell kommunicerar.

Jag ville se hur mycket tid och hur manga upprepningar jag behdvde for att skapa saker som myller eller
hur stort urval jag behdvde for att kalla nagot ett landskap. Var en enhet ett landskap eller krdavdes det tva.

Vid tidigare forsok under utbildningen hade jag arbetat med smé volymer och studerat placering, densitet
osv. Detta ville jag nu omsétta i mina modellstudier.

Har ville jag dessutom fora in mina resonemang pa volymens beskaffenhet som sadan

Det var av vikt av att volymen fick en sddan utformning att den kunde representera nagot mer dn bara en
enhet i méngden, kunde jag ladda den med information och férse den med attribut sasom yta och féarg for
att se hur den paverkades av att vara en individuell enhet av flera..

Omvint ville jag se om en grupp bestdende av olika enheter med detalj och attribut kunde paverka den
enhet de bildar tillsammans och om intrycket den far pd en betraktare, dess uttryck, blir annorlunda.

Resultatet av studien ville jag sedan ta med mig och lata ligga till grund for min modellstudie och jam-
forande analys. Detta for att modellstudien inte ska hinga helt i luften utan baseras pa de forutséttningar
jag hade isolerat och bedomt att jag vill undersoka vidare.

Jag ska alltsa lista védsentliga avgridnsningar och egenskaper jag vill ta med mig och tillimpa pa nésta fas.
Viktigt dr ocksé att utfora ndgot som kriaver det handlag och tar den tid om ett ’dkta” modellarbete kréver.

Jag ville undersdka undersoka modellbyggandet som medium.

Vidare ville jag ocksa studera huruvida jag kan f& en djupare kinnedom om mina konstruktioner och for-
mat och matt om jag sitter och fabricerar dem under lang tid.

Kommer jag att bli mer medveten och mer noggrann eller slarvigare?

Kommer en meditativ upprepning ge mig en djupare insikt i modellbyggandet eller det jag forsokte bear-
beta eller formedla.

Observationer

Modellstudien genomfordes primirt for att ge mig en kénsla for material och arbetsgiang, teknik. Jag
Overgav snabbt alternativet att planera hur mitt arbete skulle se ut utifrédn en fardig plan da detta fick mig
att kora fast 1 tekniska material och rumsliga aspekter av en rent materiell natur. Jag uppeholl mig lange
vid vikten av en fungerande arbetsmiljé som 1 forldngningen blir otroligt viktig for ett eventuellt resultat
sarskilt med tanke pa mitt tilltdnkta arbetes praktiska natur.

Att arbeta utan tillgang till studio med fria arbetsytor, material och maskiner visade sig omdjligt och att
forsoka ordna dessa forutsdttningar var komplicerat. En kreativ miljé under detta arbete hade hittills
frimst visat sig vara en plats dér jag kan vara trygg och inte bli stord i min kreativa koncentration. Upp-
startfaser pa projektet(standiga och upprepade) hade visat sig spolieras av minsta storning dé sjdlva mélet
med arbetet uppenbarligen hade varit att na fram till ett arbetssétt och ytterst hitta ett resultatinriktat ar-
betssitt. En trygg koncentrationsmiljo ar alltsa en faktor som inte gér att forringa.
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I modellforsokens fall fick detta en inverkan pa mitt val av teknik och material. Jag fick dverge tanken
pa att borja undersdka mina proportioner med olika material som trd och gips 1 skolans verkstad. Istéllet
fick jag forvandla tvd kvadratmeter av min lagenhet till arbetsbédnk och anvédnda mig av papper, lim och
kniv till en borjan. Detta i sig skapade ett antal forutsédttningar och begrédnsningar forutom négra av de
parametrar och begrinsningar jag redan hade stillt upp.

Storleken pa modellen skulle vara saddan att den gick att hélla i en hand. En progression och storleksjam-
forelse 1 utbredning gav att den forsta referensen maste vara relativt liten. Papprets struktur var viktigt och
bitarna skulle vara hanterbara, mikroskop och pincett skulle inte behdvas 1 produktionen.

Jag ville uppehélla en hog noggrannhet, detaljnivd och ambitionsniva. Detta kommer jag dterkomma till
for jag tror att mycket av nyckeln ligger hér. I fallet med studien handlade det om att varje modul skulle
”landa” 1 sitt underlag dvs det skulle inte bara ligga pa en yta som de omtalade volymerna utan det skulle
ha en kontakt med sitt underlag och sé att sdga utdva en vikt mot underlaget. Det skulle uppnas genom att
uppritta en relation mellan papp till papp samt att anvénda lim och vassa snitt. Ingenstans fick det glappa
eller sd slutade modellen verka som en modell. Att tillvigagéngssittet skulle fa ta tid var jag inte bara
medveten om och accepterade utan jag hade en aning om att detta rent av dr en forutsittning for att den
jamforande studien skulle gé in igenom mina fingrar.

Vid varje moments fardigstillande skapades ocksa sméd mellanldgen dir en hog eller flera paverkar arbet-
sytans geografi eller landskap om man sé vill. Det dr ndgonstans vid de hir mellanldgena som kénslan {or
modellelementens relation med varandra kinns” och riktig forstaelse, for hur samtliga sidor verkar mot
varandra och péverkar varandra, uppstar.

Ett svardefinierat tillstdnd som jag kan kalla modellparadoxen” eller kanske “modellddéden™ intréftar
nagonstans 1 mitt huvud 1 slutet av en modelltillverkning. Nér sista biten sattes pé sin plats var modellen
fardig och dir dog den. Nér perfektion och symmetri uppniddes blev den trikig och vad virre var s for-
stod jag den inte langre. Den kunde fortfarande vara en representation for ndgot men den riskerade att inte
langre ge den kontakt och kraft mellan alla former i modellen och forslaget.

En stor knédckfrdga och kanske ett embryo till teori var hir att en disharmoni krdvdes for att ndgot inte
skulle verka statiskt och pa sa sétt do. Sérskilt ndr en modell maste fungera som en illustration blev detta
viktigare. En undran dr om tillverkaren som forst upplever detta dr den ende som drabbas av det eftersom
den hogst personliga processen av skapande bara har upplevts av honom eller om kdnslan kommer ur att
modellen faktiskt har dott i ndgot avseende och faktiskt har slutat fungera som forklarande eller kommu-
nicerande.

Hur mycket dissonans méste jag i sa fall ha for att modellen ska bli levande?

Modellens mojlighet att dra in en betraktare till sitt budskap ér svardvertrdffad av andra 2d eller 3d me-
dier. Betraktare generellt kan inte undgd att uppmérksamma en modell d4 den talar till fler &n ett sinne
at gangen. Det dr Onskvirt fa in mer information i modellen nir uppmérksamheten och kontakten med
betraktaren redan &r etablerad.

Jag har sett modeller med rorliga detaljer, ljussittningar och olika typer av interaktioner. Dessa ér vanligt
forekommande 1 just forslagspresentationer. Kan jag bygga in lite av den forklarande karaktirsinforma-
tionen 1 min modell?

Den faktor jag framst ville undersdka dr den om modellens proportioner och inneboende skala. Jag ville
med mina fors6k undersoka hur jag kunde dndra avstdnd och hojdskillnader for att forstd hur sambandet
inom modellen paverkar modellens uttryck. Vidare ville jag dven fora in “relativa skalreferenser” i mod-
ellerna for att studera sambandet mellan x,y och z.

For att modellstudien skulle sitta ihop fick sjdlva modellerna formen av solider med ett givet rektangulért
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matt, detta fOr att en jaimforelse skulle bli mojlig genom en viktig gemensam ndmnare. Ndmnaren fick bli
20 x 20 mm ett métt som passade bra och inte blev for litet att handskas med. Undersdkningen tar sig sedan
ett par huvudriktningar dels i layoutens spridning som 6kar med 5 mm i taget och dels 1 hdjd som dven den
okar med 5 millimeters intervaller.

Den sista inriktningen som gér att genomfora med samma teknik och material 4r ett mindre forsok med
variation, textur och skala. Att fortsétta och dven fordndra layouten genom att bryta ut ur spridningen samt
att fordndra storleken pa soliderna hamnar precis bortom vad som ir tidsméssigt forsvarbart. Jag far argu-
mentera dessa delar utifran en senare variant istillet eller helt enkelt visa pa de aspekter som hade gjort de
sma forsoken ytterligare lite mer intressanta.

En aspekt som far tillskrivas den mer rumsliga aspeten kring modellerna dr hur de sma soliderna paverkade
varandra genom att 1aggas ut i olika ordning. Intressant med detta var att genom att grannens skala paverkar
1 véldigt stor grad hur mitt 6ga véljer att ldsa modellen och vilken skala texturen och strukturen fér. Slut-
ledningen av detta tar jag med mig till slutdiskussionen nér omgivningen/ det befintliga ska behandlas vid
en modelltillverkning och hur denna kan forstirka modellens innehéll.

Modellforséken del 1

Forsoken inleds med tillverkning av solider i papp ska undersdka hur soliderna paverkar varandra i x och
y led. Dvs hur uppfattningen fordndras av deras relativa storlek ndr man 6kar avstandet mellan dom. For
att en jamforelse ska bli mdjlig sé far alla solider samma storleken ndmligen kvadraten 20 x 20 mm och
materialet dr papp. Den forsta hdjden som blir standarden dr 10 mm plus den mm som “’locket” bygger.

Just lockets hojd och den péverkan denna fick pd proportionerna var ndgot jag inte hade tagit med i
berdkningarna fran borjan utan var nadgot som, tror jag, riddade det visuella i en viss man frén att ha varit
for statiskt. Vidare gav den rda ytan, sjédlva skéret, toppen en markerad kant som fick locket att mer likna
ett tak. Senare forsok med tapetsering visade att utan denna mascara som skapade lite tyngd och kant till
taket sa blir boxen mindre solidlik.

Antalet solider fick bli nio for att ett centralperspektiv skulle kunna uppsta och for att fler moduler anta-
gligen inte hade gett dem en mer tydlig djupverkan nir man tittar in fran sidan. Rutménstret med nio rutor
ar ett monster skapat i indesign som jag efter hand kunde 6ka avsténdet i for att sedan skriva ut 1 ett nytt
exemplar. En anledning till den ndgot 6verdrivna symmetrin i monstret var ocksa att jag nir jag sedan brot
mot monstret ville fa en tydlig avvikelse och pd samma sitt ville jag ha en fast parameter som alla mod-
ellerna hade gemensamt {Or att testet skulle bli s tydligt som mojligt ur det avseendet dé frdgorna om val
och utbredning skulle handla om de 6nskade undersokningarna.

Bitarna fasades av vid berdringssidorna och limmades ithop. Sedan monterades de pa den tryckta mon-
stermallen. Efter ett par forsok med olika typer av papper valde jag att printad ut pa billigt skrivar-papper
och monterade sedan detta pd ett ndgot styvare albumpapper. Att matcha underlaget i det hir skedet av
projektet var inte relevant da jag har for avsikt att diskutera underlag ett senare skede. Solidernas utbred-
ning och relativa storlek fastslogs ocksa av att ytan de fick uppta inte fick vara storre én ett A4 papper da
begransningen att en modell 1 mitt jdimforande arbete skulle kunna héllas i1 en hand.



Modell 1

» Pa den forsta modulen dr avstandet mellan soliderna fem mm. Mot ytans storlek som &r ett A4
papper far jag en centrerad samling som liknar en tét stadsbild sett frdn avstand. Samlingens
utbredning &r hdr 70 x 70 mm. Tillsammans har modulerna en paverkan pa papprets yttre kant
som en, om man Kkisar, rutig solid. De framstar som kanske fyra vaningar hoga om man tanker
till lite fonster och pa gatorna emellan dr det trangt mellan bilarna. Alla sidor péd de inre sol-
iderna dr inte synliga och solen kommer inte att na ner till marken.

Modell 2 F

: RS
* Haér har avstandet okat till 10mm. Avstanden har 6kat sé pass att jag nu ser de tidigare dolda
sidorna men soliderna utdvar fortfarande sd mycket kraft pd varandra att jag kan 1ds in dom 1
samma storlek som i1 den forsta modellen. De har fortfarande en tit samling gentemot kanten pa
pappret och verkar som en enhet mitt pa pappret.

Modell 3

* Nu nér avstandet dr 15 mm s har modellen som helhet blivit 110 x 110 mm och papprets kant
kryper ndrmare. Avstdndet mellan soliderna &r fortfarande mindre &n sjilva soliderna och hade
soliderna forsetts med tapetserade fonster hade de utan problem kunnat ldsas som ett stads-
landskap. A andra sidan liser jag nu “taken” som individuella och inte som i det forsta fallet
som en uppdelad enhet som &r sprangd utat. Hir kan modulerna ha krupit in mot varandra fran
papprets kant.

/ _
* Med avstdndet 20 mm mellan soliderna &r monstret ovanifran helt symmetriskt och fyra kvad-
rater bildas mellan soliderna. Tack vare att hdjden &r oproportionerlig och att topp plattorna har

sin kant sa blir det &nda inte helt fyrkantigt sett snett ovanifrdn och diagonalen igenom model-
len &r fortfarande inte synlig.



Modell 5

farande en helhet som en del av ett monster men ser mer och mer ut som fristdende element som
ar inordnade i ett system. Den yttersta raden borjar dessutom fora ett samtal” med pappret pa
kanten s& dven om pappret hade varit storre sa skapas en starkare relation till ytterkanten ju mer
modulerna sldpper varandra.

Model 6

* Med avstandet 30 mm mellan soliderna &r det helt tydligt att soliderna stir avskilda sett fran di-
agonalen. Den symmetriska formen samt inordningen 1 rittning gor att modulerna fortfarande
ser ut att vara en enhet och betyder samma sak.

Modell 7

* 35 mm och nu fér det snart plats tva ela solider mellan varje solid. Modellen borjar ocksa
ndrma sig den punkt dér soliderna ar jamt fordelade Gver ytan och blir en del av sjdlva ytan
snarare dn en grupp utplacerade pé denna.

Modell 8

* Vid 40 mm far jag dterigen en symmetrisk bild med en perfekt fordelning dir det finns plats
for 40 moduler till i ett rutnit. Fordelningen gor att modellen verkar mer statisk och mindre
vibrerande och helt stabil. Den storsta kraften verkar nu mellan modulerna mer 4n mot dess
gemensamma omgivning. Formodligen kommer samma tillstind att uppstad bade vid 60 men
framforallt vid 80mm.



Modell 9

o =B
s B

i B

+ Till skillnad fran den foregdende tappar soliderna aterigen sin fasta symmetriska fordelning
och verkar vid 45 mm mer spriangda dn fordelade. Pa detta vis kan uppmérksamheten dter foras
tillbaka till solidernas egen skala och utseende an till deras placering. De paverkar fortfarande
varandra genom flera gemensamma ndmnare 1 bade placering och utseende. Genom att ldgga
till lite stigar, vigar och vixtlighet kan jag utan att tinka till ndgon detalj eller struktur pé
modulerna foréndra skalan. I ett ldge dr de tvéplansvillor som &r placerade pa ett liknande sétt
1 forhallande till en tillfartsvdg och i ett annat kolonistugor.

* Avstandet mellan soliderna och framforallt det korta avstandet till ytterkanten har forandrat
situationen till mer av ett utsnitt som en del av ett storre omrade. Hade pappret varit storre sa
hade de dock fortsatt att frimst vara en grupp. Avstandet dr nu 50 mm vilket &r lite mer 4n fyra
génger solidernas hdjd. Soliderna &r nu mer ett flertal unika individer som aterges tillsammans
och kan enklare ges egna egenskaper och flera mindre situationer. Om 6kningen av avstdnden
hade fortsatt missténker jag att den vid ndgot tillfélle skulle sonderfalla till flera olika represen-
tationer som bara rakar dela pa samma yta.

Modellférséken del 2 Expansion i Z-led (pd hojden)

Som den forsta delen av forsoket visade sa rddde ett stort samband mellan solidernas inbdrdes avstand och
avstandet till ytans avgransning men det var ocksa tydligt att forhallandet mellan det inbdrdes avstandet
och hojden pé soliderna hade en lika stor paverkan av uppfattningen av rumslighetens skalor och sjdlva
modellens skala. Del 2 av forsoket undersoker darfor vad som sker nér solidernas hojd forandras i samma
regelbundna 5 mm intervall. For att halla variationerna inom rimlighetens grins kan jag bara variera sol-
iderna i ett givet ldge i forhéllande till varandra. Detta for att testa deras storlekar i alla mojliga positioner
som i test ett skulle innebira tillverkningen av minst 6 olika hdga uppséttningar solider for varje position.

En annan faktor i sammanhanget ar att vid en viss placering med en viss hojd sé blir solidens grund matt
(kvadraten 20 mm) mer avgorande for hur den kommer att bete sig bade med en ny placering ny hdjd
och nya maétt. Antalet mojliga variabler skulle hiar kunna bli oédndligt och vid samband skulle inte ens
dessa kunna ridknas ut dd inga relevanta jimforelser kan goras utan gemensamma variabler. Mattet pa
20 x 20 mm kan dérfor inte 6verges dven om solidensens proportioner vid en vis hojd blir meningslos.
Forhoppningen dr dock att kunna hitta samband mellan x y och z i de 14gen dé dessa later sig goras givet
solidens avgriansningar.

For att vdlva ett intressant ldge av de olika i Del 1 valde jag placeringen dé soliderna utdvar mest dragning
mot varandra ndmligen det forsta. Att de har blivit delade som en solid skapar ett drag mellan huruvida
man ser dem som en och en stdende solider eller som en enhet som &r placerade pé en yta med en viss rela-
tion till ytans avgransning. I forsoket fordndras framfor allt solidernas inbdrdes proportioner och id vissa
lagen blir dessa helt fel och kraver da en hogre detalj niva.

I forsoket med hojdskillnader blev det tydligare dn tidigare hur stor paverkan den skurna kanten pa top-
pen hade pa solidernas proportioner och pa hur de uppforde sig. En senare modifiering med tapetsering
tog effektivt bort kanten och gjorde soliderna mer neutrala men detta var ingen forbattring da just kanten
skapade en accent som forstirkte toppen pa soliden och fick den att verka vara ndgot mer &n en neutral vit
solid. Istillet for att gé tillbaka och &ndra solidernas hojd nér jag efter ett tag under det forsta testet mérkte
att jag hade tinkt fel med monteringen och hela tiden lade till I mm pé hojden valde jag att inte géra om
och justera detta d& den extra mm lade till en asymmetri som fordndrades vid varje hojdforindring efter-
som fordndringen 1 mm lades till oavsett hur manga ganger 5 mm lades till.



Forhdllandet mellan x y och z blev alltsd inte samma mellan de olika hojderna. Detta insdg jag gjorde fram-
forallt hojdforsoket mer virdefullt dd modulerna blev mer levande én jag hade kunnat forutse och att resul-
taten blev mer varierade och intressanta. En annan knappt synbar variabel jag forde in 1 tillverkningssittet,
av framfor allt de lite hogre modulerna, var att jag fasade av sidorna nedtill. Darigenom kunde jag nir
jag monterade ihop dem fa soliden att bli lite smalare 1 basen och dérfor strdva ndgot litet uppat. Nagot
jag har forstatt har med skulptering att gora och innebdér att alla objekt maste vara forhdllandevis storre ju
hogre upp de bygger for att inte avstdnd och perspektiv ska f4 dem att verka sneda och oproportionerliga.
Ett samband som dven borde vara betydelsefullt oavsett hur liten en skulptur dr. Detta forhdllande vill jag
undersdka ndrmare 1 den mer avbildande delen da alla sitt att fa modellen att leva ér av vikt.

qugll 10

o /
2 i K/
(20x20)x6mm |

De forsta soliderna i serien dr fem mm ldgre &n modulerna i den forsta jamforelsen. P4 ett sitt
blir soliderna dubbelt sa stora i forhéllande till sin hdjd an i 11 mm varianten. Avstandet mellan
huskropparna verkar dirfor vara storre &n det ar eller snarare i en annan skala. Locken pé sol-
iderna blir hir ocksé véldigt framtrddande och kisar man ser det ut som ett tryck pa underlaget.
Skuggorna ar hér ocksé avsevért mycket kortare 4n de var tidigare.

. BN L /
(20 x 20) x 11 mm

* Modell 11 hir sett ur ett hojd perspektiv. De ganska tydligt markerade 1mm tjocka locken har
en ganska stor dragningskraft mot underlaget. “Gatorna” mellan soliderna far en ganska tdt
karaktdr och skalan verkar dubblas frén den ldgsta varianten.

Modell 11

Modell 1 2

_—
(20 x 20) x 16 mm
Den extra hdjden fir kanten pd pappret att krypa lite ndrmare. Det verkar som om skalan inte
fordndras stegldst utan som att ’gatorna” mellan soliderna fortfarande &r lika breda som 1 vari-
anten innan. Diremot har skalan sett pd avstind tagit ett steg upp till ndsta niva dé gruppen med
sin nya hojd verkar som ett storre objekt pa horisonten.

8



Modell 13

r

(20x20)x 21 mm

* Dessa solider dr ndstan kubiska. Den lilla mm som locket bygger gor dock att soliderna ser
avsevirt hogre ut. Det har dven ndgot med perspektivet och skuggorna mellan soliderna som
ger denna illusion. I sjélva verket ser den 5 mm ldgre soliden mer kubisk ut. Dér verkar snarare
skuggorna och den markerade kanten pa toppen gora att den verkar hogre och liksom dras upp
pa hojden.

Modell 14

(20 x 20) x 26 mm

* Har har utrymmet mellan solidkropparna krympt ytterligare Det blir en riktig Manhattan kinsla
1 perspektivet om man kikar in riktigt ndra. Som grupp borjar de allt mer se ut som en solid kub
och de borjar pa sitt och vis ndrma sig kanten pa pappret. Lockens kant dr nu 1 pa 26 och detta
forhéllande verkar forandra skaluppfattningen mer dn hdjden fran marken i alla fall sett pa nira
hall.

Modell 15
L4

T
(go 20) 31 ' /A

» Solidernas skugga har nu ldmnat papprets yta och det kommer inte ner mycket ljus pd de nedre
delarna av soliderna. Just det djupare morkret skapar i sig en storre kontrast i modellen som
grupp och hjélper till 1 djupverkan och far ddirmed modellen att bli mer tredimensionell. Sol-
iderna stér nu sa tétt att de liksom borjar pressa pd varandra och det verkar allt mer tringt.
Samtidigt har den nu hoppat upp till en ny niva i skalsammanhang och modulerna kénns valdigt
breda och massiva i forhéllande till sin yta. En glesare placering skulle férdndra detta markant.



Modell 16

-,

9 Y/ /
(20 x 20) x 36 mm
* 5 nyamm gjorde sa att soliderna fick ett helt annat lyft fran underlaget. Den foregdende model-
len verkade for stor for underlaget men nu med den nya skalan har avstandet aterigen blivit
langre till papperskanten om man réknar 1 kilometer istéllet for 1 hundra meter. Ett forsok med
en placering av hela gruppen nérmare papprets ena horn hade i de sista tvé fallet varit mycket
intressant da deras respektive skalor hade fungerat olika bra i dessa ldgena.

Modellférséken del 3

Nista del av forsoket innebar att jag forde in ett antal fordndringar 1 grupperna av solider. Den fGrsta aspe-
kten var att se hur soliderna reagerade om jag blandade de olika hojderna. Soliderna hade redan visat prov
pa att uttrycka olika skalor beroende pa deras inneboende proportioner och avstindet till varandra. Att nu
blanda dem borde bjuda pa nya effekter. Jag ldt varje hojd fa en plats pd det redan befintliga rutmonstret
och tvd av dem fick helt enkelt terkomma tva génger. Aven hir beholl jag avstdndet mellan soliderna frin
det foregdende forsoket for att de skulle ha sé stort slaktskap med varandra som mgjligt.

Det nya 1 den hér delen var ocksa att undersdka hur soliderna kunde fordndras med en annan struktur och
textur. Soliderna gavs sedan en ny yta i form av papper och med smé fonster som detaljnivd. Fonster var
ett givet val for att dessa pa ett enkelt sétt uttrycker hur manga viningar en byggnad har och dirigenom
vilken skala man befinner sig 1. Jag forvdntade mig att soliderna skulle reagera helt olika om de forses med
samma monster oberoende av deras storlek. Att utforma mallar och trycka dessa 6ppnade nu upp en hel
vérld av beslut och bekymmer.

Att utforma ett schematiskt monster som skulle pdminna om nagot men egentligen inte fick forestélla
nagot forde med sig en del problem. Nér nu soliderna skulle betraktas som fasader med en given bredd
men med olika hdjd skulle nu ett monster tillverkas 1 en skala som skulle fungera 1 flera. Att ta beslut pa
hur den minsta detaljen i monstret skulle vara utformad och vilka matt detta skulle ha var inte riktigt en-
kelt. Jag forsokte skapa ndgra bestimda variabler och forutsittningar som jag kunde utgd ifrdn som hur
manga upprepningar som borde behdvas och hur dessa rader skulle kunna repeteras och fortfarande vara
centrerade pa ytan.

Rent praktiskt att bestimma linjetjocklekar och papper och andra tekniska alternativ visade sig vara rik-
tigt omstindligt och kanske inte alls relevant att ldgga ner tid pé da resultatet endast skulle anvindas som
jamforelse. Men att stta pa dessa beslutsproblem i en ordnad laboratoriemilj6 och 1 en extremt begriansad
omfattning ndmligen 20 x 20 mm istéllet for 1 kvadratmeter modell visade sig vara otroligt lyckosamt da
problemen dr de samma men att de hir kan 16sas med en rimlig tidsforlust. Det forsta forsoket med tapet-
sering och detaljer visade ocksa med all 6nskvérd tydlighet upp problemen med monsterrapport och hur
ett monotont monster inte gav ett onskvért djup 1 modellen.



Upprepat med ett nytt monster visade sig problemet kvarsta och soliderna verkade helt enkelt som en duk
med ett projicerat monster pd och inte som individuella solider som bidrog till en enhet. Detta ledde till en
variant med ett monster per solid som brot av mot de andra. Forsoket skulle dessutom undersoka om skal-
orna i soliderna kunde rubbas genom att féra in en helt ny uppldsning i detaljnivan. Ett sista forsok da detta
dnda blev monotont innebar att detaljerna justerades nagot en tiondels mm rad for rad och att dessa sedan
fylldes i med tuschpenna. Ytterligare en variabel som testades pa de sista soliderna var ett forsok med
farg och valor. Har valde jag ut fargerna efter min tillgang pé fargat skrivar-papper vilket sparade otroligt
mycket tid dé jag slapp studera och finna ut en farg skala bara for att se hur mina solider skulle fordndras.

En urvalsprocess som den hade varit &n mer omfattande an utvecklingen av ett detaljmonster och proble-
men med tekniska aspekter med pappers och fargtyper hade varit odndliga for att 4stadkomma ett onskvért
resultat. Som det nu blev var allt fargat papper av samma vikt och fabrikat och hade dirigenom ett stort
sléaktskap som jag svérligen hade kunnat laborera mig fram till. En viktig tanke jag tar med mig fran detta
ar att for att fA modellen att fungera och ha en gemensam ndmnare sd bor all eventuell papperskvalitet
komma frdn samma stélle eller fotoutskrifter ha samma valér med hjilp av fotofilter. En undersékning
som inte rymdes inom mina forsok var den om riktig struktur i ytan pa mina solider i form av hal eller
forsankningar. For att uppné en béttre djupverkan och kontrast forsokte jag att forstédrka hornens valorer
med olika tjocka pennstreck. Sammantaget hur olika tuschet reagerar pa olika underlag kan jag konstatera
att det visst gdr att uppnd mycket genom tekniken men att pa vissa underlag med stor uppsugningsforméga
behover jag anvinda ett annat material dn tusch for att f4 en onskvard effekt.

En indikation jag ocksa ville ha med forsoket var om hur mycket forenkling som krévs eller hur mycket
verklig information en tapet av en fasad kan innehalla for att soliden ska kunna dverleva som representa-
tion av ndgot och inte borja forestilla nadgot. Eventuellt skulle flera delar av en modell kunna vara rena
avbildningar men manipulerade sddana och dnda tillsammans skapa ett uttryck och en gemensam bild
dock inte var for sig. Dessa test kan tyvirr inte rymmas inom dessa forsok dd mangden solidgrupper inte
skulle bli forsvarbara tidsmissigt. Jag far dra slutsatser av resultaten jag far hér och basera slutledningar
om hur andra material och monster borde reagera i samma situation och basera senare avgransningar eller
beslut pa dessa mer teoretiska berdkningar.

Avsikten var ocksa att undersdka om jag kunde laborera med olika skalor placerade 1 forgrund respektive
bakgrund och om resultatet av detta kunde ge en mer levande, ge ett bittre lyft, &n om hela modellen hade
samma skala med varierade storlekar. Avsikten med modellstudien var ju att hitta sétt att uttrycka innehall
och illustrera forslag och inte bara beskriva ett par enkla forhdllanden om placeringar, inbordes forhal-
landen och positioner. For att modellen skulle kunna uttrycka fler saker om ett stort projekt som &r utbrett
over en stor yta och utspritt bland befintliga delar méste det till andra grepp for att dskadliggora detta i en
och samma modell och samtidigt gora bilden relevant.



Modell 17

» Gruppen av solider har hiar uppstétt som en samling av olika storlekar. Monstret och avstanden
ar l&nat fran den tidigare uppstillningen aterigen for att kunna gora en relevant jimforelse.

» De solider som tidigare hade ett ej skalenligt forhallande dvs. proportionerna mellan h6jd bredd
och avstand till ndsta modul var avigt kan nu ”’14na” lite av skalan frdn modulerna bredvid. Des-
sutom bildas helt nya situationer med en egen skala beroende pa var blicken fésts pé bilden.

» Tapetseringen av de tre modellerna kom till i ett sent skede och illustrerar tydligt hur Vit kar-

tong och vitt papper beter sig olika nér det aldras och hur olika valor de far. Denna mindre
fordndring gor ocksa otroligt mycket for hur djupet i modellen uppfattas.

Modell 18

» Det forsta forsoket med att applicera ett detaljmonster péd soliderna gav en del ovintade eftek-
ter. Precis som nir soliderna stélldes bredvid varandra kunde de pé négot sitt 14na skala fran
varandra. Den l4gsta soliden som enbart fick en enkelrad av kvadrater ser vildigt oproportion-
erlig ut som ensam men stilld intill de andra passerar den som en del av gruppen. De identiska
rutorna 1 trycket tar dock 6ver som en ldgenhet 1 samma monstertapet. Rutmonstret och fargen
som har samma valor pa alla solid tar 6ver uppmairksamheten. Jag skulle kunna kalla det for
homogent pa bekostnad av dissonans och liv.



Modelll 19

justerade for att tdcka hela soliderna och har fatt ett bredare streck for att hjélpa hornen att
framtrada tydligare. Storleken pd de upprepade kvadraterna &r hdr mer &n dubbelt sé stora. Ett
stort bekymmer som uppstér dr dd monstret blir mer tydlig och synligt efterfrdgas ocksé nagon
typ av relevans till kvadraternas placeringar. De ldses ju som fonster men vad finns det som
talar om hur dessa &r inordnade till vaningar och placerade i sina respektive rum.

Ett glaskomplex eller en skyskrapa med en slit fasad och en linjér struktur som &dr 6verordnad
véningar och fonster hade varit enklare att forestdlla men dven ddr maste nédstan hela huset
ritas inifrdn och ut for att inte fasaden ska se konstlad ut och som ndgot annat &n en fasad.
Jag forvintad mig att de storre kvadraterna skulle innebéra att betraktaren skulle komma nér-
mare modulerna och att de skulle ha en relativt storre skala. Men precis som i fallet med dell
forsoken sa verkar inte skalfordndringen steglost utan solidernas egna proportioner och placer-
ingar sinsemellan dr pd nagot sétt starkare an monstret. Monstret stimde helt enkelt battre dve-
rens med solidernas storlek i det foregaende forsdket. A andra sidan si verkar den dverdrivna
skillnaden mellan solidernas proportioner och fasadernas skapa ett sug i gruppen som modell
betraktat och detta gav uppslag till fler funderingar som jag férde med mig till ndsta modell.

Modell 20

®

De sista tva solidgrupperna fick inrymma en hel miangd av forsék och funderingar som up-
pkommit underarbetet med de tidigare. Ytans kvalitet och farg och valor dr véldigt viktigt for
hur en modell kommer att uppfattas. Nagra enkla justeringar med de hér soliderna skapade en
helt ny samhorighet 4n den som fanns tidigare med gemensam yta placering och storlek. Med
det fargade pappret ldnkas soliderna ihop pa ett nytt sétt.

Férgerna far dem att std ut tydligare men ocksa att hora samman och uttrycka nigot annat.
Tredimensionaliteten upplevs annorlunda och framforallt skalan fordndras igen. Variationerna
1 valor hjélper 6gat att nd in i modellen och kan anvéndas som ett sétt att framhdva en detalj
eller ndgot viktigt samband. En ytbehandling eller lackering av ytan hade ytterligare kunnat
fordndra modulernas



Modell 21

* Forutom att utveckla fargernas agerande med accentuerade horn ville jag dven utveckla mitt
monsterforsok pa ett par sitt. Dels en blandning av kvadraternas storlekar sé att de blir unika
solid for solid for att ddrigenom forvranga solidernas skalor och dels att vid appliceringen av
monstret gora detta for hand och med olika mycket trycksvirta for att motverka bekymmer med
ett statiskt uttryck. Kvadraterna fick dessutom en liten variation, forryckning, i sina placeringar
for att inte deras positioner skulle kréva till sig uppmarksamhet.

* Det allménna yttryck detta sammantaget skapar ar ett slags fint brus som later blicken vila pa
gruppen utan att sortera efter likheter mellan soliderna. Blicken vandrar frén solid till solid och
intresset hélls uppe tack vare den mindre variationen mellan dem. Sjalvklart verkar det som att
vissa valorer fungerar bittre 1 sammanhanget och framforallt tuschets kvalitet blir ett bekym-
mer eftersom detta sugs in 1 pappret och inte ldgger sig utanpa. En farg som ldgger sig ovanpa
ytan ska antagligen till for att en struktur eller ett monster ska ldgga sig ovanpa soliderna som
ett extra informationslager 1 relief.

» Frégan som jag vill ha besvarad och borjar testa med den sista solidgruppen ér huruvida en sol-
id kan placeras in ett sammanhang och kan samverka med de andra trots att den som placerad i
forgrunden och har en annan skala (mindre) 4n den bakom och pé vilket sétt paverkas bilden da.
Forhoppningen och det uttryck jag vill uppna dr att delar ldngre in i en modell (ndrmare mitten)
kan hoppa upp och forflytta sig narmare lasaren. Hér kan en fordel gentemot den tvadimensio-
nella illustrationen utnyttjas i och med att solidernas faktiska placering verkligen &r pa ett visst
sdtt. I en illustration maste perspektivet och valdren anvéndas for att skicka ut detta budskap.
Ett problem uppstar dock nir ett pa ytan tecknat informationslager ska géra modellens jobb.
Bittre hade varit att lata fonstren vara stansade och dirmed utgora en tredimensionell del av
modellen.

Modellremsor och sekvenser

Denna den sista delen av forsoket visar péd hur solidgrupperna fungerar om de inordnas i sekvenser. Sedda
tillsammans gor det enklare och titta fram och tillbaka dver sekvensen och kdnna in hur stabiliteten och
skalan forandras beroende pa hojd eller avstdnd. Den raka hdjdsekvensen gor det svart for blicken att sld
ner pd en solid utan de nirliggande lagger sig i och pdverkar hur modellen uppfattas. Det verkar som att
det fungerar pa sé sitt att en grupp eller en skala kan placeras bredvid en annan antingen for att 6ka eller
minska en storleksuppfattning. Beroende pé i vilken ordning sekvensen ldses fordndras ocksd informa-
tionen nagot.
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Resultat

Att finga upp tankar och observationer och l6pande foéra ner dom till papper visade sig for mig vara trogt
men viktigt. Att ta paus 1 arbetet och uttrycka sig med ord &r visensfrimmande fran hantverksarbete. Med
andra ord att ha som ambition att beskriva min egen arbetsprocess samtidigt som jag har en dr per defini-
tion svart eftersom att finga in data och forvandla detta till sprék &r en helt annan process som kriver min
totala uppmérksamhet och koncentration och riskerar att avbryta processen. Det resulterade i en méngd
anteckningar men mindre redigerat material.

Tanken att forkortning och forldngning av det verkliga kontra det upplevda avstanden i ett forslag dr en
ide som jag har arbetat med. Jag vill att detta ska kunna fungera av den enkla anledningen att jag vill
kunna beskriva mer pa en mindre yta. Kan jag fa en hel stadsdel att inrymmas trots att allt innehall &r
komprimerat an &r ju en del av min mélséttning. Jag tror starkare pé detta efter att ha genomfort forsdken
sdrskilt med tanke pd det sista dér jag tyckte mig ana att jag, genom att ta kontroll dver allt innehélls
relativa skalor, kunde flytta lasarens instéllning dédrhén att han vill ldsa en modell pé ett visst séitt. Genom
att upphdva gravitationen och skalan tror jag ocksa att dorren for att stoppa in fler egenskaper dppnas, att
anvianda modellen for att uttrycka fler lager av budskap i stéllet for att behdva komplettera med dvs. doku-
ment och illustrationer.

Antalet moduler innebar att till varje modell fick jag skira ut 36 bitar hardpapp som sedan fick fasade
horn samt 9 lock. Processen innebér att jag blev tvungen att prefabricera de olika bitarna vid starten av
varje modelltillverkning genom att forst skira ut remsor, sedan dela dessa i mindre bitar osv. Men det var i
denna tidskrdvande del av monotont arbete som tankarna och analysen av vad sjdlva modellen kommer att
formedla kom fram. En snabbare process kan fa fram ett underlag for att demonstrera vissa férhallanden
och aspekter men det kommer inte ge mig tiden och méjligheten att uppticka och kénna in dessa dé detta
upplever jag maste ske dver tid av fokuserad koncentration &n vad jag annars hade lagt ner pd momentet.

Resultatet av att konsekvent utsétta mig for de repetitiva arbetsmomenten varje gang en ny variant ska
testas har haft stor betydelse for min uppfattning av arbetet. Dels har tiden och de upprepade handgreppen
gett mig en trining och skicklighet i momenten. Dels har tiden och upprepningen gett mig en skarpare syn
for detaljerna och det jag har f6r hinderna som jag inte hade vid de forsta upprepningarna. Till slut kan jag
sdga att jag nu kan ndrma mig materialet och redan pa forhand vet vad jag kan ha for forvéntningar och
vilket resultat jag vill fa. Jag har en uppfattning om tidsatgdng men ocksa en storre kontroll ver resultatet.
Det blir som jag vill ha det.

Jag har observerat att forhdllandet mellan soliderna var tydligast hos de 14ga soliderna. Nér hojden blev
hogre forlorades till slut deras inbdrdes samband som fristdende enheter och blev en gemensam enhet.
Eventuellt hade jag kunnat upprepa forsoket med att separera soliderna dven med hogre solider men
modellensns begrinsning i att komma tillrickligt néra sétter gransen. Med ett mikroskop eller genom en
kamera lins kan jag komma ner i modellen men samtidigt forlorar jag det viktiga forhallandet till model-
lens intuitiva tredimensionella paverkan pa mig. Soliderna har under arbetet haft olika stor paverkan pa
sin omgivning och dess kontext har férédndrats beroende pé dess placering pa underlaget och i relation till
underlagets kanter. Om jag placerar underlaget och soliderna pa ett &nnu storre underlag s forédndras grup-
pens kontext beroende pé orienteringen pa det nya underlaget. Detta har vickt funderingar kring en modell
som kan klara sig och fungera oavsett i vilken kontext, vilket rum eller pd vilket underlag den placeras. En
informativ illustrationsmodell som ska fungera som en bilaga eller ett verktyg pa platsen for ett mote for
att illustrera olika pastaenden bor kunna utfora detta oavsett omgivning. Detta dr kanske omdjligt f6r mig
att uppna men jag tar med det till den fortsatta modellstudien.
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Referensobjektet planprocessen — arbetsbok



Bilaga 2: Referensobjektet planprocessen — arbetsbok

Denna bilaga d4r sammanstélld i form av en arbetsbok och ska ses som en lista av pastaenden och observationer
som har uppkommit i mitt arbete med referensobjektet. Som referensobjekt har jag valt att studera ett planpro-
gram i samrad for Norra Sorgenfri i Malmo.

(Malmo stadsbyggnadskontor(2008) ”Norra sorgenfri, planprogram — samrdd’” hdamtad 2009-03-01 www.
malmo.se/sorgenfri,)

Hllustration: David Wiberg; lllustration: Ida Sandstrom, lllustration: Pernilla Magnusson, Foto: Malmo stad, stadsbyggnadskontoret

Bild: Sekvens med fyra representativa illustrationer i referensobjektet.

Ett planprogram for ett representativt dversiktligt plansammanhang i urban miljo.

Planprogrammet ska befinna sig i sin tidiga fas diar mdjligheter beskrivs och analyser presenteras som
resulterar i en kommunal avsiktsforklaring gentemot projekterare.

Planprogrammet har tvd huvudsakliga syften i projektet:

Exempel pa hur olika typer av illustrationer anvinds for att kommunicera eller forklara forslag och analy-
ser. Dessa analyserar jag utifran avsikt och hur vil de fungerar, och vilken teknik som anvints.

Den transparenta avsikten som programmet forsoker formedla ska jag sedan forsoka att uttrycka med min
modell.

Jag ska anvinda mig av de begrinsningar och erfarenheter i min forstudie och tillverka en modell som kan
forsoka sammanfatta planprocessen som den &r just i detta tillstdnd.

Programmet ger mig den platskoppling som dr nddvindig for att kunna fa ner antalet odndliga och okénda
faktorer till ett hanterbart antal attribut och egenskaper som jag kan forsoka inforliva i en modell.

Modellen blir pa detta sétt platsspecifik och kopplas till planprogrammet for att jag sedan ska kunna ge-
nomfora min jimforande analys och vérdering.

Jag tittar pa de olika uttryckssaten; illustrationer, kartor, planer, satelliter, foton, osv. Jag tittar sérskilt pa
hur dessa ér kopplade till rubriker pa sidan och framforallt till bildtexter.

Sérskilda aspekter kopplade till omradets placering i1 staden ar ndgra forhdllanden som jag kan forso-
ka uttrycka och illustrera med en abstrakt modell. Att ge en annan mdjlighet att forsta platsens relativa
forutséttningar utan att anvinda sig av kartan som verktyg ér en utmaning.

Kommunikation: mottagaren av dokumentet dr de instanser som ska komma med synpunkter i samradet
med tjdnsteménnen infor antagandet av det slutgiltiga planprogrammet.

En samrédsplan ér en del av de handlingar som ingér 1 arbetet med att ta fram en detaljplan. Regler kring
hur ett sddant arbete och vilka dokument som ska tas fram regleras i plan och bygglagen.

2



* 1 ”Boken om detaljplan och omradesbestdmelser”’(Boverket, 2002 ars revidering), beskrivs samrad i en-
lighet med PBL 5:18 och 5:21 enligt foljande:”Samradet bor ses som en process under vilken planen vixer
fram. Detta innebér att samradet kan inledas genom samtal med fastighetsdgare och andra berdrda utan att
sdrskilda handlingar upprittats. Detaljplanen skall grundas pa ett program som anger utgdngspunkter och
mal for for planen, om det inte dr onddigt. Nar program utarbetas skall kommunen samrdda med samma
krets som senare vid samrad om planen(PBL 5:18).Med programmet som grund utarbetas sedan ett eller
flera prelimindra planforslag(PBL 5:21). Motiv, planeringsunderlag och de viktigaste foljderna av forslag-
et redovisas vanligen 1 preliminéra plan- och genomférandebeskrivningar kompletterade med modeller,

illustrationer och andra handlingar av intresse i sammanhanget.”

* De berorda ir 1 det hdr ssmmanhanget ett flertal fastighetsdgare

Observationer baserade pd rubriker i planprogrammet. Observationer/analys/jdmforelse

Rubrik Iustrationsteknik Modell
“Planforslag i sammanfattning” | Rubriken och sidan illustreras med ett grafiskt schema som visar re- | Tveksamt om en
s 4 | lationen mellan olika centrala aspekter ur de tre avseendena: Ekon, | modell kan samman-
Ekol. Soc. For att ytterligare illustrera detta kopplas ett tecknat | fatta s manga egens-
akvarelliknande montage pa som visar vilken bild dessa aspekter | kaper i ett utforande.
motsvarar. Grafiken kopplar planforslaget till kommunens vedertag- [ Modellen kan erb-
na strategi och visar hur forslaget placerar sig i forhallande till detta. | juda en aning om
kvarterens dvergri-
En orienteringskarta med farglegend for markanvéndning och kvar- | pande struktur.
s 5 | tersindelning

s 6-7

“Nycklar for omrddets utveckling”

Ikonografisk grafik med symboler och tillhérande rubriker, firgen
ar rosa. Rubrikerna avser ett par viktiga forutséttningar, virderingar
och stillningstaganden infor planprocessen.

En illustration/Montage med tillhdrande text som slar fast for vilka
verksamheter/ménniskor planarbetet ska verka. Flera verksamheter
som kan bli aktuella stér tryckta i skyltform i montaget. Flera aktiv-
iteter foreteelser ar ocksé iscensatta.

Multifunktion, flera
aspekter/verksamhet-
er. Urbant, besokare

“Bakgrund” s8

"Varfor omvandling i Norra Sor-
genfri?”

Flygfotot med riktning mot Véstra hamnen och Turning
Torso(Framtiden, Lyckan). Fotografen har Rosengéard bakom sig.
Syftningen i bilden &r ndrheten och kontaktbarheten med staden och
dess centrum. Texten talar om varfoér och om platsens méjligheter
och betydelse. En ram som korresponderar med omradets avgran-
sning ligger pé fotot.

Omradet far med sin kvadratiska form ett utpriaglat Norr-soder,
Vist-0st forhallande och raka grénser pa fyra sidor.

Behov: Omvandling mot blandad bebyggelse. Bilden visar tydligt
vilket laget &r idag, stereotypt och monotont i bakgrunden sa som
det ska vara.

Modellen kan ha ett
fokus och en rikt-
ning, kan avspegla
sin omgivning;
bortanfor synhéll
ligger...

De kvadratiska egen-
skaperna i program-
met.

“Uppdrag planprogram” s 9

Orienteringskarta med omradet rodfargat:
Relaterar i princip endast till rubriken att ett planprogram ska ske
och var i staden det avsedda oradet ligger, bjuder inte pa mer input.




“Vision i sammanfattning”

s10

s 11

“Smaskalighet och variation”,
“Attraktioner”, "Strak och
platser”, ”Privat och offentligt”,

“Gront”

Akvarelliknande Bild/Illustration med Rubriken: Ny Innerstad till
Malméborna”

I samma fargschema som tidigare(host) ges forslag i skisskaraktér
pa gatuutformning. Antal véningar trafik och fotgéingare samt butik-
er och verksamheter gér att utlésa. Blandad arkitektur med inslag av
bevarade industrifasader. I texten ndmns de mél som ska uppfyllas i
och med planen: de funktionella, Innehallsméssiga, ménskliga och
hallbara. Detta korresponderar med illustrationen dvs en ménsklig
och halbar miljo mélas upp

En stadsbyggnadsmissig grundtanke ndmns ocksé som illustreras
av bilden.

Tre liknande Akvarelliknande perspektiv korresponderar till fem
underrubriker: Den hostfargade Arkitekturen dr varierad och texten
om varierat dgande och smé enheter stirks. Transparenta ménniskor
representerar besokare till de ndmnda attraktionerna och visar pa
tillgdngligheten i omradets platser. Texten upplyser om de privata
karaktérer som ddljs innanfor de offentliga och betraktaren kan sjilv
forestilla sig detta i bildernas bakgrund.

Organiska och mén-
skliga farger.

Stor variation.
Centralperspektivet.

Imaginér trafik

"Karaktir”
“Mangfald”

s 12

Grafiska ikoner samverkar med del v illustration fran foregédende
sida. Monofunktionellt- sektorblandat illustreras med Enhetlig ikon
som dvergér till fragmentiserad.

“Identitet”

s 13

Texten beskriver vad som é&r identitetsskapande och fyra bilder pa
dldre industrifastigheter far representera detta. Den unika kraften
hos de lokala konstnérerna illustreras med ett fotomontage

Identitetsskapande
former,
Industriliknande.

" Arkitektur”

“Landskap och detaljer”

s 14

Arkitektonisk variationsrikedom och riktlinjer illustreras med mon-
tage med ”Aktiva” fasader.

Platser ska vara omsorgsfullt utformade, visuell kontakt illustreras
av byggnad med fri sikt till gard.

“Material”

s15

Exempel pa fasader illustreras med foton pa representativa och lo-
kala fasadmaterial.

Behaglig gatumiljo som &r resultatet illustreras med montage med
sittande och gaende genomskinliga ménniskor.

Omsorg 1 material

“Bottenvaningar”

s 16

Omsorgsfull utformning ger liv genom att tillhandahalla verksam-
hetslokaler. Kontakt med gatan och entréers utformning illustreras
med bilder pé butiker med sittplatser och skyltning, montage illus-
trerar foranderlighet

Foranderlighet

”Skala”

s17

“Namnsdttning av platser”

Texten om omradets skala illustreras med en strukturstudie som
placerar in alternativa men vedertagna gatumonster pa platsen. Mal-
sdttningen som ar smaskalighet uppnés med ett nédtverk av platser
som illustreras med ett fotomontage med gatuhdrnsservering.

INlustreras med bild pa lokal skylt pa platsen

Struktur
Overgripande

Fragmentiserad

“Framtidens boende”

s18

Stor variation i boendeformer och ett antal unika stadsbyggnads-
karaktérer illustreras med bilder pd mer formmassig och spektakulér
arkitektur.

Ett montage illustrerar behovet av alternativa boendeformer med
bildtexten individualiserbarhet.

Unik karaktér

Alternativa uppla-
telseformer




"Verksamheter” s 19 | Exempel p& verksamheter illustreras med bilder pa restauranggéaster | Verksamheter
och biblioteksbesokare.

“Handel” Ett fotomontage som visar fronten/entrén till ett foretag i dldre in- | Vérderande bildurval
dustrifastighet har text som efterlyser lokaler av varierande storlek
for att underlétta for foretagsetableringar.

“Olffentligt liv” s 20 | Rikt och varierat liv illustreras med tre bilder pa olika grupperingar

“Livet i omrddet idag
“Olffentligt liv i framtidens Norra
Sorgenfii”

av ménniskor i olika situationer.
Montage med pingisbord visar ett exempel pa aktivitet som ska loc-
ka besokare till omradet.

s 21

En grafisk karta illustrerar bottenvaningarnas beskaffenhet och
forhallande till varandra. Har ska det gé att utldsa var offentlig plat-
ser kommer att bildas

En ikon med ram har texten “offentliga bottenvaningar”.

Grafiskt uttryck
”Pattern”

“Moten och motesplatser” "En
sammanlinkad stad”
“Attraktioner”

En Ikon i form av en kvadrat mérkt med en stjarna. Illustrerar At-
traktioner.
En bild av ett bibliotek med gatan synlig genom fonstret far illus-

Samhorighet mellan
enheter

s 22 | trera den sammanlénkande staden
"Kultur, fritid, noje” s 23 | Ett stort montage forestillande en basketmatch i det gamla bussga- | Historisk férankring.
raget samt en infilld restaurang fran kina illustrerar alla de aktiv- | Alternativ represen-
iteter omradet kan hysa. tering.
Anvindningen av befintlig miljo ska skapa en koppling till platsen.
s 24 | Tva bilder som forestiller konstutstdllningar inhysta i industrilokal- | Endast fokus pa en
er ska ocksé ge en aning om hur bussgaraget kan anvéindas. plats..
Ett montage i samma lokal fast nu med biljardbord och biografduk.
“Omrddets struktur s 25 | Karta i Plan med tillhérande legend som forklarar farger och skaf- | Meningsbarande
feringar. monster och farger.
Ett viktigt huvudstrdk dr utmérkt som en streckad linje. Planforslag-
et sammanfattas punktvis i anslutning till planen
Gatundit” 526 En ikon illustrerar sidan med texten integrerat gatunit. Monster konst
“Huvudgatundt” En grafisk karta illustrerar det sétt pa vilket nya integrerade gator
ska genomkorsa kvarteren. Hierarkier
Annu en grafisk karta visar med olika breda rdda linjer trafikméngd
pa de omgivande gatorna.
“Lokalgatndt” s 27 | Gaturummens inordning och hierarki illustreras med en féargglad | Skala pa gator
“Utformning av gatumiljoer” sektion med tvéa huskroppar, tva trdd, en barnfamilj samt en bil. Den
"Trafikkampanjer” andra sektionen visar en nord-sydlig gata och forstérker bilden av en | Olika bredder
overgripande indelning av gatornas utseende.
"Strdakplanering” s 28 | En Grafisk plan med ett urval av fastigheter och gronomradesfalt | Huvudstrak
ut med ett vast Ostligt strik illustrerar Industrigatans betydelse. Tre | Viktiga punkter
“hotspots” dr utméirkta.
En ”Space-syntax” karta 6ver omradet illustrerar hur betydelsefulla | Bevisforing
de aktuella gatorna ér.
“Industrigatan som strdk” En mindre Ikon forestéllande en pil for straket samt ett par manni- | Representation av
s 29 | skor, anvdndarna, illustrerar med texten ”Strdk mellan centrum och | gata?

Ostra Malmo”

Ett grafiskt montage/skiss visar en del av strakets strickning Gver
en korsning. Trdd och gatuliv ska illustrera textens vikt vid inner-
stadsstrak.




s 30-31

Forsittsbladets akvarelliknande montage i nérbild och delat i tvé.
List efter foregdende sida star det klart att montaget forestéller
industrigatanstraket och dess forlangning. Turning torso(lyckan/
framtiden) i den blaa delen och Jagersro/Rosengérd(olyckan?) i den
hostroda delen.

Nora Sorgenfri omradets attribut ér placerat i centrum av stracknin-
gen.

Sekvens

Relation

Konsekvens

Lénk

”Utformning Industrigatan”
”Cykel- och promenadvdgar”
s 32

Ytterligare tvé sektioner illustrerar hér de olika alternativa utbred-
ningar av cykelbanor utmed industrigatan. Dessa far ocksa illustrera
texten om vikten av cykel och promenadvégar for ett omradets ut-
veckling. [1lustrationen pa s 33 visar ocksé upp befintliga och plane-
rade cykelforbindelser.

Alternativa vyer

Alternativa losningar

“Regional kollektivtrafik” “Lokal | En plan illustrerar textens beskrivning av minskat bilberoende och | Anslutningar
kollektivtrafik” s 33 | tillgdnglighet pé kollektivtrafik med busslinjer utmérkta pa en plan. | Kopplingar till om-
kringliggande
“Gronstruktur” s 34 En grafisk ikon forestiller kopplingar mellan park och torg och il- | Lankning
lustrerar ingressens tal om hur dessa aspekter sammanlinkar staden.
En plan med grona omraden utmérkta far illustrera omradets brist | Plats och rum
pa park samt intilliggande oradens tillgdngar. Pilar visar ockséa hur
dessa battre kan knytas samman.
s 35 | Ett montage visar hur en sddan kontaktpil mellan grona omraden | Strak
kan vara utformad.
En orienteringskarta med Bulltoftastraket utmérkt illustrerar hur
omradet placerar sig i forhallande till andra parker i Malmo.
s 36 | Ett diagram illustrerar Sorgenfri i ett ”Gronskala Perspektiv”’ och | Diagram
placerar sma bilder pa en y-axel utifran platsstorlek. Maingd
Storlek
“Kvarter/bebyggelse” s 37 | Tvé ikoner symboliserande/forestdllande Sma fastigheter och Funk- | Fyllda kvadrater med
"Mdngfald i alla kvarter” “Fas- | tionsblandning i kvarter illustrerar tva av rubrikerna. mening
tighetsindelning” ”Andel verksam- | Ett grafiskt schema dver huskroppars orientering och kvarterens ut-
het i kvarteren” formning illustrerar méngfald och en levande stadsdel. Kylda kvadrater or-

“Upplatelseformer for bostdder”

ganiserade i monster

“Husen bidrar till det offentliga”

“Gata-hus relation och botten-

vaningar” “Parkeringsprinciper”
s 38

Husens bidrag illustreras med en bild forestdllande en kvinna som
sitter pa en del av ett hus i anslutning till trottoaren. Det ska ocksé
innebéra en tryggare utemilj6?

Bilden illustrerar ocksa dt sdtt pa vilket fasader méter trottoarer.
Den tredjebilden forestéller en parkerad bil och illustrerar det sétt pa
vilket bilar ska hysas.

Gata-fastighets
forhéallande

“Hallbarhet i bebyggelse”

“Gronytefaktor” s 39

Detta illustreras dels genom en uppstéllning i form av en ekvation
som antyder att detta gar att rdkna ut.

En delforstoring av det akvarelliknande montaget med fokus pa
skuggade maénniskor i sina respektive ldgenheter forstarker reso-
nemanget om att antalet ldgenheter diskuteras.

Densitet

s 41

En helsida fylls av ett akvarelliknande montage och forestaller mén-
niskor som rdr sig dver en plats som det relateras till i bildtexten.
En central och storre plats, med attraktiva verksamheter och bidrar
till liv.

Fylla illustrationen
med liv.

Sceneri

“Kv. Sparvigen” 542
“Byggnader som ldngsiktligt fore-
sldas behadllas”

“Hdlsa och sdkerhet”
“Genomforande”

Overst ligger en liten grafik som motsvarar kvarteren med ett ifyllt
fall som visar vilket av kvarteren som avses som en orientering.
Fyra foton pé befintliga byggnader med viktiga karaktérer for respe-
ktive kvarter illustrerar texten

Orienterings figur

Inventering




“kvarterets utveckling” 543 | En delforstoring av den tidigare anvdnda kvartersplanen med till-
horande legend som visar pé olika nuvarande och framtida markan-
véndningar illustrerar omradets utveckling.
“urbanpedagogiskt centrum” (Specifik for kvarteret Sparvigen)En tankt verksamhet illustreras av | Symbolism
s 44 | figurer och diagram som kopplas till verksamheten. Ett foto pa ett
referensobjekt illustrerar vikten av estetiska kvaliteter 1 utformnin-
gen.
En bard ldngs ned pa sidan har de relativa avstdnden mellan plan-
eterna utsatta.
“Bussgaraget” 545 | (Specifik for kvarteret Sparvigen) En originalritning av garagets | Lana former
s 46 | fasad illustrerar den ursprungliga och historiska aspekten som bor
s 47 | bevaras och anvéndas. Léna attribut
Annu ett Akvarelliknande montage visar vyn mot bussgaragets gav-
el som nu 4r i sin framtida omgivning, Far illustrera hur garaget ska
utnyttjas som en attraktion i gestaltningen.
"Kv. Verket” s 48 | Redovisas och illustreras pa samma sitt som ”Kv. Sparvagen”
“Kv. Smedjan” s 50 | (samma)
“Kv. Brdnnaren” 552 | (samma)
“Kv. Spiralen” s 54 | (samma)
"Kv. Grytan” 556 | (samma)
“Kv. Ugnen och Tangenten” (samma)
s 58
“Kv. Degeln” s 60 | (samma)
Genomforande s 62 | En schematisk sektion av en byggnad som redovisar garageniva | Stilisering
”Organisatoriska faktorer” ”Fas- | med bilar samt relativ hojd pd byggnader illustrerar en generell | Snitt
tighetsrattsliga fragor” avsikt med bilparkering. Genomskarning
“Genomforande frdagor” “Teknis- | (inga illustrationer)
ka frdagor” 563
“Ekonomiska fragor” “Etapput- | (inga illustrationer)
byggnad” " Aktorer”
s 64
“"Kommande arbete” s 65 | En ikon forestdllande tvd personer som sitter ner och samtalar har | Paverkbarhet
“Detaljplaner” bildtexten: “Bred planeringsprocess”. Denna ikon illustrerar det
“Projekt Norra Sorgenfri” "Dia- | kommande arbetet i planprocessen. Tre delforstoringar av illustra- | Fordnderlighet
logarbete” "Evenemang/ tionen pa s 47 kopplar texten till platsen. (Genomskinliga ménniskor
marknadsforing” ses rora sig till och fran bussgaraget) Flexibilitet
Stotta lokala s 66 | Ytterligare tva delforstoringar som zoomar in pd gatumusikanter far
krafter/kreativa verksamheter i illustrera de lokala kreativa verksamheterna i omradet.
omrddet”
“Fortsatt bedomning—miljopdver- | En akvarelliknande bild som visar en fasad och himlen ovanfor | Leder tanken till
kan” s 67 |samt trdd i forgrunden far illustrera miljosatsningar och sérskilda | omkringliggande
miljohansyn.
“Forutsdttningar” s 68 | Utmirkta pa en karta ligger viktiga platser och som har betydelse for | Omradets relationer

“Omradet i Malmé”

omradet som det relateras till i texten. Citytunneln ligger i den hér
fokuseringen som en motpol med dragningskraft.




’

“Tidigare stdillningstaganden’
“Gédllande planer och program”
s 69

(inga illustrationer)

“Upplatelseformer i ndromrddet” | En grafisk tabell 6ver andel olika dgandeformer/upplatelseformer il- | Férger
“Exploateringstal i ndromrddet” | lustrerar textens pastdende om andel hyresrétter.
s 70 En karta med fargskala i olika temperatur visar exploateringstal i | Skala
relation till omgivningen.
Densitet

“Historik och kulturmiljé” “Kul- | En grafisk plan med olikfirgade omrédden beroende pa kulturhisto-
turmiljé” s 71 | riska védrden illustrerar textens redovisning.
“Bebyggelse” s 72 | En historisk karta visar en ursprunglig markfoérdelning/Struktur och | Markindelning

jérnvégssparens placering. Den far illustrera Kopplingen till histo-

riska anvindningar. Ett svartvitt foto inifrén en fabrik visar ocksa | Kvartersstruktur

upp en éldre anvandning. Stadsplan
“Fastighetsdgarstruktur” En plan redovisar enbart fastigheter(gra), kvartergrinser och fas- | Enorm skala
"Verksamheter” s 73 | tighetsgréanser. Illustrerar 38 fastigheter pa 40 Hektar.

Ett flygfoto 6ver samma delomréde illustrerar sambandet mellan in-

s 75 | delningsgrénserna i forgdende bild och verkligheten. Fagelperspektiv
“Trafik och gatundt” ”Cykelndt” | Tva planer/kartor redovisar bdda méngden trafik pa vigarna och far | Gator
s 76 | illustrera den barridr effekt som vigarna har samt deras vikt som | Monster

tillfartsvégar i staden.

En plan redovisar planerade och befintliga cykelstrak och far illus- [ Omfattning

trera rubriken cykelnt.
“Kollektivtrafik” En karta illustrerar texten om tillgénglighet och tillgang till busslin-
”Grént” s 77 |jer

En karta tickt av farger illustrerar hur vél omradet fungerar ur ett

gront perspektiv.
“Fritid” Ett foto av en ateljé far illustrerar den billiga tillgdngen pé lokaler | Gentrifiering
“Kultur” s 78 | som omradet hyser.
“Skolor/Férskolor” s 79 | Ett foto pa entrén till en skola i ett angrdnsande omréde illustrerar
"Aldre- och LSS-boende”’ den befintliga situationen och framtida behov pa skolor i omradet.
“Ledningar VA~ s80 (inga illustrationer)

”Ledningar Ovriga” "Riskhdn-
syn”

s 82 | En enkel plan som endast visar fastigheter och foretag i dessa som
hanterar farliga kemikalier illustrerar problemen med bostadse-
tableringar och skyddsavstand i omradet

“Trafikbuller” s 83 | Tva fargkartor dér varje firg motsvarar en decibelniva fran trafik

”Luftkvalitet” respektive tag far illustrera omréadets bullrika karaktar.

“Markféroreningar” s 84 | En plan 6ver kvarteren redovisar risken for markfororeningar med
olika fargkategorier. Illustrerar att detta &r ett allmént problem i om-
radet.

"Stadsbyggnadsforum” Foton fran ett antal ppna moéten med allménheten i lokaler pa omra-

s 86 | det illustrerar hur synpunkter kan samlas in fran berérda.

s 87

(Baksidan) De olika ikonerna som har aterkommit for att illustrera flera stycken

redovisas hir i sekvens och illustrerar pa sa vis en sammanfattning
av projektet.




s. I Framsidan.

* Illustrationen som dterkommer vid ett flertal tillfdllen dr programmets mest innehdllsrika. Den placerar
in omradet i ett stads sammanhang och stricker sig 1 den riktning programmet hénvisar till vid ett flertal
tillfdllen, ndmligen fran ost till vést.

» For att det inte ska rdda ndgot tvivel om detta anvédnds ett antal kiinda Malmésiluetter som ar synliga 1
noderna pa denna stracka.

* Vidare anvénds en fargskala frin kallt blatt vid de rika omrédena vid havet till rott 1 det mangkulturella
och fattiga rosengérd.

* Den visas upp med bildtext som nimner den straket som ldnkar centrum med det 6stra Malmo.

* Illustratoren har dragit ihop resten av staden fran sidorna s att planomradet tar upp minst hilften av bilden
detta gor dven det att jag inte ldser det som en sann bild av framtiden utan som en representerad tanke dver
ett sammanhang.

Vilka aspekter kan dd ldnas fran dessa och presenteras i en rumslig modell?

» Forvriangningen i perspektiv och avstand.

» Ett enkel yta/firg tema som ger en betydelse.

* Det myller och liv som skapas av oprecisa proportioner och kaos.

*  Omradets placering i forhéllande till sin omgivning.

» Befintliga strukturens relativa karaktiar borde pa négot sétt fa en del dven i en modell.

s. 8 En fenomenal flygbild som med bildtexten sammanfattar hela projektets forutsdttningar.

» Flygfotot &r taget i den Ost véstliga axeln med torson 1 bakgrunden, det dr hit alla ménniskor vill. Fran
slummen till centrum.

* Fran botten till toppen osv.

* Anvindbar vinkel ar att ge modellen en titthals funktion beroende pa varifran man tittar.

* I princip &r dessa illustrationer rakt overforbara till modell om jag bortser fran f6ljd fel som uppstar om
proportionerna behalls.

» Eventuellt fir jag ldgga in ett ironiskt arkitekturkritiskt lager i min modell for att f4 den att fungera....
Overdriva det nya snygga blinkande och skjuta s& 1angt bredvid mélet att politiker faktiskt kan tycka om
det.

» Ténk digitala modeller pd B.I.G s hdsthagen och emporia som &r bedrdvliga men attraktiva.

» Kan den tegelrdda filterfdrgen dverséttas pa ndgot sétt for att pa sa vis l&na ut historiken till formerna...

» Jag fr gora ett forsok med filterbehandlade fargfoton som jag sedan skriver ut.

* Var ska gransen dras for hur minga nivéer min modell ska presentera input i. Rumslig, dversiktlig, kén-
sloméssig, specifik pa gathornet?

» Storleken och skalan kan fé sitta begransningen eller sd kan jag lata en 6verdriven plotslig detalj helt rycka
undan modellens tendens att tillskriva sig till en viss upplésning.

o)

. 17 Monsterjamforelsen visar upp skalan pd omraddet.
Svart och dér det vita dr gator ger ett tryckt intryck som gar att fora dver om jag vill. Modellen kan forses
med ett informationslager som dr tvafargat sett uppifran men dér sett frin sidan bar annan information.
Potatis tryck.

s. 21 En orienterings symbol samverkar med en enfdrgs fylld och streckad grafik som visar var de offentliga

lokalerna blir placerade.

* Information som dr s& hédr schematisk kan mycket vil inrymmas i modell. Kvarter kan fa material eller yta
som hor ihop. Fragan dr bara hur manga olika informationer som kan rymmas for att den fortfarande ska
vara relevant och inte stora ut varandra.

* Kan modellen bade vara komplicerad och enkel?

» Att uttrycka en aktivitet utan att visa upp den som i fotomontaget blir klurigt. Hir gér nog min begrin-
sning, med mindre 4n att jag far rita dit en basketplan 1 miniatyr.



En 6verdrift kunde vil kanske dnda fungera. Hela ytan kunde vara organiserad som en plan eller sa kunde
typiskt material lanas.

s. 25 Den illustrerande markanvdndnings planen med tio olika markbetydelser som illustreras med fdrger och
skafferingar.

=}
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Schematisk information borde kunna inrymmas som ett informationslager om jag liter den verka ur ett
eget synvinkel, mdjligtvis frén ovan.

Men hur relevant blir denna uppvisning i ett sammanhang dér jag ldmnar kartan och geografin. Kan reella
markanvisningar presenteras i ett mer abstrakt format.

Ar det nddvindigt att forklara allt.

Men Markanvisnings spriket kan anvindas som en kod for att ge modellen en betydelse att den bara &r
véigledande och inte forestillande.

Med andra ord att den bara ir ett planeringsunderlag och bara uttrycker kommunens vision.
En legend hade ju kunnat inkorporerats eller monterats ovanpa modellen pa sin riktiga plats for att ndstan
ironisera med sig sjélv.

. 26 Trafikmdngder varvas med foreslagen gatustruktur.

Att illustrera trafikmingd med tjocka sitt r ett enkelt sétt. Jag kan anvidnda gatubredd. Och kanske djup/
hojd.

En inre gata kan befinna sig langre bort fran betraktaren och nidrmare ytan. Detta gér gatan mindre och
mindre trafik far plats pa den.

Overdrivna proportioner och ett utifrén in kan illustrera denna grand canyon kinsla som pa ett riktigare
sétt visar hur framtidens Nobelvdg kommer att kdnnas pa platsen.
Att forklara kollektivtrafik med model?

. 34 Gronstruktur detta svdra begrepp visas i plan och dd framst hur det grona knyter an till torg

Detta illustreras naturligtvis med fargen gron, finns det ett bittre sétt.

Tidigare forsok med trdd har inte fungerat, transparent papper aldras fult och dammar, organiskt innehall
har fel skala.

Det kommer antagligen att handla om forgrunden i mitt fall oavsett, denna kan befinna sig nedspelad i en
annan upplosning och vara schematisk...

Gron struktur kénslan tror jag dr den svaraste att uttrycka utan att det blir "Mérklin”.

Aspekten dr svar att levande gora 3d men en kontext kan ldsas lite klumpigt med riktningar, struktur eller
farg.

. 37 Grafiska symboler visar hur kvartersstrukturen kan varieras, att den varieras inte specifikt hur.

Att anvdnda en modell for att skapa olika nivaer av variation som dr inordnade i en struktur kan bli ef-
fektfullt.

Huruvida jag ska redovisa mer dn det som ska ske eller inte dr frdgan, ska kontexten alltid finnas med eller
ska en orienteringsruta medfolja?

. 68 Forutsdttningar.

Omradets forhallande till resten av innerstaden redovisas med en karta och punkter som visar upp andra
intressanta platser. Inringade punkter, dock ett haltande urval.

. 70 Exploateringstalen i omradet

redovisas med fargskala kvarter for kvarter, klassiskt gis.
Uttrycket och fargspraket vinder sig till och &r bekant for en planerare och skulle enkelt kunna 1anas till
en modell.



Observationer

Dokumentets beskaffenhet formedlar pa ett si eller ett sa sitt platsens specifika egenskaper och up-
phovsménnens vilja och visioner.
Flera dessa aspekter kan diskuteras i modell om &n inte uttryckas tydligare.
En modell kan fungera som illustration till flera olika aspekter i detta dokument beroende pé vilka pastaen-
den den fylls pa med i presentationsdgonblicket.
Dokumentet illustreras med mer eller mindre auktoritdra bilder som dr menade att 1dsas endast pa ett sétt.
Planprogrammet &r inte formulerat for att skapa en open mind om framtiden utan for att férmedla en vi-
sion.
Planprogrammet ar i sig inte sdrskilt interaktivt.
En modell kan ge ett mer aktivt ldsande av situationen pa gott och ont beroende pa om detta &r bestéllarens/
forfattarens avsikt.
De sammantagna illustrationerna visualiserar pé ett tydligt sitt olika forhdllanden i innehéllet.
De sammantagna illustrationerna representerar pa ett mindre tydligt sitt forfattarnas dsikter och projektets
forutsittningar.
De sammantagna illustrationerna kommunicerar pa ett statiskt och mindre effektivt sétt planprogrammets
innehdll. Detta beror frimst pa dess stora antal och att de inte kan ldsas pa en och samma géng samt att de
ar tvadimensionella bilder.






Bilaga 3

Fysisk modellstudie - arbetsbok



Bilaga 3: Fysisk modellstudie - arbetsbok

Denna bilaga d4r sammanstélld i form av en arbetsbok och ska ses som en lista av pastaenden och observationer
som har uppkommit i arbetet med min modellstudie. Den kan ldsas som en processbok som har tillkommit
under arbetets gang.

Detta ar huvuddelen av mitt arbete och den som kommer att utgora den storsta delen av resultatet men ocksa
den som kom att krdva mest tid. Det ar farligt att kasta sig ut utan att veta vart man ar pa vag och jag hade
inledningsvis ambitionen att vara forberedd i alla beslut och arbeta efter tydliga malbilder.

Arbetet utfordes under vissa intensiva perioder utspridda pa ca tio ménader. Skissarbetet var till en borjan in-
tensivt och foljdes upp med dokumentation, varefter arbetet blev mer ett gor och testa i verkstaden. Den forsta
arbetsplatsen var inhyst i min kéllare. Har konstaterade jag vilka material jag kunde anvinda mig av och vilka
tekniker och handlag jag behovde. Tekniska forutsattningar och begriansningar kunde hir studeras och revi-
deras. Halvvdgs framme som det visade sig eller framme som jag d& hade beslutat togs ter en ofrivillig paus
lite missnojd. Efter ny input och inldsning av litteratur aterupptog jag arbetet med delvis nya forutséttningar
och malséttningar. Nu med storre fokus pa materialitet och uttryck.

Etappl:

Skiss och planering

» Arbetet startar med att identifiera ett antal illustrerade aspekter i1 referensobjektet som &r mdjliga att ut-
trycka och illustrera med en modell. Dessa aspekter ligger till grund for det fortsatta skissarbetet som 1 sin
tur ligger till grund for planeringen av utforandet av en fysisk skissmodell.

Skala
» Att uttrycka en stor stadsmaéssig skala som moter en ménsklig lokal skala blir en uppgift for modellen.
Stora storlekar ytterst mot betraktaren i kontrast mot mindre storlekar ldngre in mot modellens centrum.

Perspektiv

» For att skapa lidngre siktlinjer som inte kan finnas pa en sé liten begrdnsad yta kommer jag att forsoka med
ett trolleri/illusionstrick dér perspektivet pressas ihop linjért in mot centrum av modellen. Volymer och
skalenheter blir mindre i centrum medan det faktiska avstandet inte &r mer d4n en decimeter. Detta ska sdga
till betraktaren; Ja, det dr egentligen storre, jag vet.

*  Modellen skulle kunna inrymma hela vérlden eller en hel stad

Budskap

« Jag vill formedla titt och glest, inre och yttre, sma gator, gangvanlighet och minsklig skala. Mindre cen-
trum rum genom karvade héligheter i modellen som fungerar uppifran och ner.

* En av forslagets huvudpodnger ska redovisas: Sekvenstanken som verkar horisontalt igenom omradet.
Modellen far fungera utifrén denna. Blandad bebyggelse. Oppet och slutet. Ost-viistligt, till och fran.

Detaljer

» Ett par nivéer av detalj niva ska synas, Byggnader och deras forhéllande till varandra, samt informationen
om handel i markplanet. Dessa kan uttrycks med monterade foton som redovisar farg och niva av skiss.

* Bearbetade vyer frdn modern byggnation kan foras in i modellen. For orientering kan eventuellt ett antal
kdnda detaljer att inga dels som form och dels som foto: Turning torso, Paulikyrkan, Jagersros TV torn,
bussgaragets siluett eller en och annan befintlig tegelbyggnad.

Omfattning

» Forslagsomradets storlek dr av en sadan omfattning att inte hela kan rymmas och aterges pa en A3 yta.
Kartunderlaget skulle ge en skala med en h6jd av 1 cm. ”Hela” omradet visas samtidigt med en schematisk
kdnsla som for tankarna bort fran geografin. Ett par punkter som relaterar till geografiska platser behovs
dock, ndmligen Nobelvdgen och Industrigatan.



Proportioner

» For att skapa en levande och flexibel, ej sluten bild, vill jag ge byggnader och information sa stora varia-
tioner som mojligt. Detta ska sétta ett normalt ldsande av modellen som en geografiskt redovisande karta
och ur spel.

Geografisk riktighet

» Jag ska visa hur forslaget knyter an till sin omgivning. Vanligen existerar ett nytt férslag som en oas av
vishet 1 kontrast till ett brus av nedtonad verklighet. Detta dr pedagogiskt och darfor bor jag dven hér illus-
trera just det som blir det nya och inte bara fokusera pa miljokonsekvensen dvs hur vl forslaget anpassar
sig till den existerande miljon. En sddan konsekvens redovisas kanske bdst i en egen modell eller 1 ett eget
dokument.

» Jag fér inte gripa efter for mycket. Eventuellt far underlaget lana in ndgot frdn den riktiga virlden, genom
en kart- eller flygbildsreferens.

Skalmix;
» Olika stora enheter ska kléttra ovanpé varandra for att ge en signal till betraktaren att modellen inte &r en
realistisk situationsbeskrivning av framtiden.

Material

* MDF sdgas ut och staplas till volymer.

* Fotopapper med tryck monteras pa volymerna.
* Plywood kontursagas for att bilda ett underlag.

Skisser:

Skiss 1 |
Modellens generella utbredning som pa ett
forenklat scitt korresponderar med planom- 1 J
radets utbredning:

Skiss 2
Flera nivdaer av upplosning som fortdtas in
mot centrum:




Skiss 3

De tva huvudsakliga straken kan ses fran
fyra hall héir utmdrkta for att ge en up-
pfattning om var de madste motas.

Skiss 4

De olika upplosningsfdlten eller sektorerna
om jag sd Vvill, har hdr inga raka grinser
utan inkrdktar pa varandras omrdden.

Skiss 5

Boxar eller volymer fdr skapa konturer och
ger en antydan om de horisontella siktlin-
jerna men ocksa om en planliknande éver-
siktsbild som ger en antydan till rumséver-
sikt.

Skiss 6
Gatornas struktur far skapa en indelning
av modellen




Skiss 7

Omrddet utanfor “modellen” som dr for-
grund alternativt hjilp med orienteringen
mdste ocksd behandlas pd ndgot sdtt. Ett

Wi

par huvudfragor om form (rektangulirt) 1\\\
och storlek (forgrund kontra modell) maste %
beslutas. Den rektanguldira formen pd ytan ‘§
kan ldna ut en aning av ordning och reda till F‘\“\\‘E‘
sjdlva presentationen som dd sjilv kan ha \Q\\\Q\\

vilken oordning som helst.

Principen for skissen som ska undersoka fortitning i perspektivet ér att forgrunden har storst volym och
centrum som befinner sig mellan bakgrund och férgrund har minst volymer. Bakgrunden kommer att
befinna sig pa baksidan av motsatta sidans forgrundsvolymer. Forlangningen pa végen, “uppforsbacken”
kommer med andra ord att ligga pd taken pa volymerna mellan centrum och bakgrunden. Foljaktligen
kommer en riktning att stricka sig igenom skissen och en motsvarande kommer att stricka sig parallellt i
den andra riktningen.

dock att finnas ldngst bort pa baksidan av
forgrunden, hdr kommer en vdisentlig nod
fran den omgivande stadsbilden att skymta
vid horisonten.

Skiss 8
De minsta enheterna i detalj niva kommer - '
I

Skissen kommer att i princip ha ett lutande plan i varje riktning frdn de fyra punkter som den betraktas
ifrdn. Avstandet mellan kulisserna i perspektivet forkortas fram till centrum dér ett antal mindre volymer
plockar upp riktningarna, hir korsar fyra perspektiv eller siktlinjer varandra. In p4 sma gatorna till hoger
resp. till vanster i bilden klittrar en fotgéngare upp till ett litet lokalt centrum som befinner sig pd samma
nivé i hojd som centrum. Frdgan med den hér aspekten pa skissen dr hur néra varandra i den fysiska rymden
tva platser med helt olika karaktér kan befinna sig men i verkligheten uppfattas vara langt ifran varandra.

0o rrﬁ
Skiss 9
Gatorna fran Norr, séder, dster och vister
ska forses med viktiga Sorgenfri detaljer
insprdngt bland det nybyggda bostadsom-
radet.
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Det forsta fysiska experimentet far visa huruvida principerna med siktlinjer gar att omsétta i verkligheten.
Vid vilken hojd kommer volymerna i centrum att fungera bést i forhallande till de yttre volymerna, model-
len maste kanske ha ett nést in till plant tak och tanken pa riktmirke 1 bakgrunden 6verges.

Hur borde modellen bete sig sedd rakt uppifrdn, kan monstret som uppstar inpassas till riktlinjerna eller
vise versa. Hur kan de smé volymerna pa bésta sitt bdde vara en del av modellen sedd uppifrén och sedd
frén sidan.



Skiss 10

Kommer de olika vinklarna som modellen be-
traktas storas av de olika riktningarna, kom-
mer de att stora varandra.

Skiss 11

Genom att sinka hornen kan modellen far ett
mindre kubiskt uttryck. Det dr dock ett prob-
lem om alla fyra sidor fdar samma betydelse,
samma vdrde, se lika dana ut. Hdr finns det
en mojlighet att utnyttja fyra olika infalls-
vinklar och fda dessa att representera olika
egenskaper hos tex omrddet de moter, de kan
spegla den sida av staden de mdéter och det
nya projektet kan uppstd pd insidan.

Etapp 2 Skissmodellen genomforande

Den forsta uppgiften var att ta fram en bottenplatta och ldgga ut det forsta lagret information pa denna.
Den forsta iden som jag ville omsitta trots att jag inte visste om det skulle vara mgjligt att blanda ihop
skala med forcerat perspektiv var att placera ut mina végar. Dessa ritade jag ut pd papper och pé plattan
och utifran dessa byggde jag upp volym och h6jd med MDF och masonit.

Skiss 12

Ett blankt papper eller en tom skiva som vin-
tar pd att en modell ska ta form. Genom att
vdlja en skiva fran skroten slapp jag ett flertal
val som hindrade det fortsatta arbetet.

Lite som morkerkdrning utan lysen pa en okdnd vég, Jag har en kénsla av hur jag vill att min modell ska
stracka ut sig i rummet och ett antal idéer om riktningar som ska kunna lésas in i den, men inte jag kan inte
visualisera eller méla upp en bild som har s& manga av varandra beroende variabler men som &r okédnda,
sa till vida att de dnnu inte dr testade och byggda. Det ena kommer att vara beroende av det andra och det
ena kommer att paverka mycket av hur det andra kommer att uppfattas.

Hur startar man dé en sddan ekvation, vilken dnde borjar man 1? Jag far helt enkelt ta en faktor som ar mest
overkomlig med tanke pa att den existerar just di ndmligen en fyrkantig skiva av Mdf som ligger 1 skroten.
En annan géng nér jag vet vad jag vill gora och bittre kan visualisera vad jag vill gora sa kan jag ha en
asikt om hur stor, tjock och av vilket material jag vill att den ska formedla. Men nu maste en faktor bara
{4 uppstd for att resten av modellen ska fa vixa upp ur denna. Detta dr ett traumatiskt 6gonblick for nagon
med ett stort matt av kontrollbehov men efter en lang tids dverslagshandlande maste steget till slut tas.



Skiss 13
Modellen+k*2 = x*2+\Y -z? Hur startar

man? Ekvationen dr helt obegriplig och lika
obegripligt kinns stadiet infor en borjan ndr
alla alternativ och problem dr likvdrdiga.

For att omsétta idén med ett forsvinnande perspektiv och idén med en gata som kan se annorlunda ut
beroende fran vilken position man tittar pa strdckningen och mot vilket mal man ser framfor sig s& méaste
mitt gatundt fa en speciell form. Projiceringen blir inte spdnnande om samma stricka dr komprimerad 1
ena dnden och ses mot den vida dnden och hérifran ska visa samma sak utan att samma gata ar som bredast
precis dar jag star och avsmalnar framat, bortat i perspektivet forbi den punkt dér jag star och tittar tillbaka.

For att detta skulle fungera beslot jag att testa om jag kunde lagga tva kilar som lag parallellt och motte
varandra. Den bortresta punkten, den forsvinnande, fran den ena kilen ska passera och samtidigt férsvinna
over axeln pa betraktaren frén det andra héllet och ska sedd fran utsidan bara utgora en irrelevant detalj

hogt upp pa nagon fasad.

Skiss 14

Den métande gatans slut tittar ut 6ver axeln

pd betraktaren. I princip dr framsidan, \——d
fasaden, samtidigt en del av bakgrunden
sett fran motsatta sidan. Ddremellan ska
perspektivet fungera som pd en teater.
Undantaget detaljniva i gaturummet kan
bredden och volymernas storlek skapa ett
intryck av att befinna sig i forgrunden.

.

For att fanga det faktum att det i omrédet dven finns en tydlig norr-sydlig pragel s roterade jag 90 grader
och la ut ytterligare tvd gatustridckningar, kilar, som korsar de andra tvé pa skivans centrum. Sett uppifran
ger detta ett monster som bdrjar pdminna om det grafiska rut-monster uttryck som ofta finns i planerings
dokumenten, precis som i det hér aktuella fallet tas ofta ett kvarter ut ur sitt sammanhang och laggs fram
som ett objekt och dess form omgivet av gator och andra kvarter fir innehélla och férmedla en stor be-
tydelse om det aktuella omradet. Det visuella stoder 1 det fallet det skrivna trots att det bara &r en ruta péd

ett papper.

Skiss 15 : 1] |
Mellan pilarna bildas ytterligare fyra fdlt o 1 / :’
samt ett fdlt i centrum. I dessa kan sedan [ | f
volymer i form av bebyggelseliknande ob- [ ]
jekt ta plats for att skdrma av mot de andra [

pilarna och bilda de tinkta gaturummen. I X



For att 16sa korsningen av de fyra gatorna rent praktiskt och for att ytterligare spada pa intrycket av plane-
rade kvadratiska former, polygoner, delar jag upp gatorna i mindre enheter. Pa detta sétt kan de forhalla sig
till varandra med hjilp av sina positioner och sin inbdrdes placering men jag kan justera hojd och lutning
hos dem var for sig. Hér dr pilarna indelade 1 polygonliknande enheter, detta for att de léttare ska g att 14sa
som en mer schematisk del av sin omgivning dn som ett helt och obrutet objekt som skir igenom modellen.
Gatan dr inte sjdlva huvudobjektet utan dr en del av det stadsrum den skapar.

J
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Skiss 16 _ —
Genom att minska storleken pd polygonerna [] UU
ddr pilarna smalnar av forsoker jag dstad-

komma en effekt av att avstandet verkligen

krymper och skapa en extra djupverkan.

Nu vidtar lite traditionellt snickeriarbete. Polygonerna byggs upp med ett varierande antal lager av mdf
som ségas till med kontursag och sedan limmas ihop till massiva volymer. Den Oversta delen snedsagas i
syftningen och pé toppen placeras ett lager plywood, for att ge volymerna, polygonerna, ett mer motstand-
skraftigt skikt. Lite problematiskt ska det visa sig da plywood &r ett material som &r avsevért mer pordst
sammansatt 4n mdf en 4ven om den &r tunnare. Att rikta in de hogsta polygonernas sidor med hyvel visade
sig svart och jag fick gé over till slipning.

Skiss 17

Praktiskt och rent tekniskt har det sina fordelar med att
bygga upp polygonerna enligt lager pa lager eller tdrt-
principen. Under ett utformningsskede ndr jag inte vet
precis hur mycket lutning, hojd, modellen tal i forhdl-
lande till sin storlek kan bit for bit ldggas till for att hitta
rdtt hojd.

Avsténdet mellan polygonerna blev hela tiden storre vilket visade sig passa utmirkt eftersom det skapade
en béttre kontakt mellan dem och mindre brus mellan kanterna och vinklarna, lutningarna och syftningarna
pa polygonernas sidor. Okningen av avstindet ger ocks4 att det skapas en stdrre tolerans for ojimnheter
och variationer kan snarare bidra till ett lager av detaljbrus som jag vill undersdka ndarmare.

Skiss 18

De tva huvudriktningarna moter varan-
dra i en lagpunkt i mitten av modellen,
Hur detta ska hanteras skalmdssigt och
riktningsmdssigt far tas om hand av den
centrala polygonen som kommer att synas
ifran samtliga riktningar.




For att behalla flexibiliteten under arbetet och behalla mojligheten till fordndringar av polygonerna sa
bestammer jag mig for att fasta alla polygoner med triplugg pa underlaget. Ett arbete som blir omstin-
dligt och sitter mycket av beslutsvanda pd sin spets ndr den “slutgiltiga” positionen av volymerna ska
bestdmmas. Just 1 centrum dér fyra olika lutningar spelar in samtidigt som sammanlagt atta andra vinklar
undantaget polygonernas “rita” vinklar mellan de andra polygonerna pa samma gata innebdr ett segdraget
pillande och justerande, om man dndrar en vinkel och polygonen roteras lite s& dndras plotsligt fyra an-
dra. Hér holl nyttan med det lutande planet och det forsvinnande perspektivet att dta upp hela arbetet och
forstora det. Forhoppningen dr dock att den individuella justeringen av samtliga polygoner och volymer
ska bidra till en mer levande och uttrycksfull och illustrerande modell.

Skiss 19

Flera riktningar moter och pdverkar varje

polygon. En del av modellen kommer alltid

att vara kopplad till de andra och utforman- — ”
det av denna del pdverkar ocksa hur den

delen bredvid fungerar osv. Konkret sa del-

tar fyra av polygonerna i tva olika riktnin-

gar och lutningar och utformningen ger dem —_—
olika mycket sliktskap med endera riktnin-

gen.

Vil pé plats ger gatorna och deras riktningar forutsattningar for att bygg a upp ytterligare volymer som
ndrmare kan gestalta de egenskaper som omradet ska fi. For att till en borjan kunna undersdka precis hur
modellen ska reagera pa volymen i relation till forsoket med de forsvinnande perspektiven fylls omradet
mellan gatorna upp till en solid form. Volymen kan sedan reduceras och forses med dnskvérd struktur och
med ett detaljlager som kan forstérka de aspekter som ska formedlas.

Skiss 20
Fyra tydliga omraden har bildats som i stort

paminner om polygonerna i planeringsun- = ﬁ:ﬁj

derlaget. Ytornas yttre horn och rdta vinklar
gor att de kopplas samman och kan dven om
de reducerats avsevdrt fortsdtta att paminna
om varandra.

Modellen far nu fyra markerade horn som mycket patagligt relaterar till sin omgivning, vidare lyfts de inre
rummen fram pa ett markant satt.

Skiss 21

Med volymerna pa plats dr intrycket av
vdgarna som dalgangar inte ldngt borta.
Den gemensamma hojden dr hdr en starkt bi-
dragande orsak till det grafiska modell eller
tabellutrycket. Tankar och text rorande ur-

banitet, vigrum och rumslighet kan relateras
till den hdr bilden.




Fréan den hér punkten kommer utvecklingen av modellen att ske frimst med inriktning pa volym, detalj och
struktur och till viss del ytor farg och dess karaktérer. Att besluta om niva av representation kommer att
bli den centrala delen om huruvida volymerna ska var abstrakta eller forestdllande. Valet av noggrannhets
nivd och hur modellen ska vidnda sig utat eller inat 4r andra fragor som behdver undersokas.

En stor kndckfraga, som fortfarande hénger i luften &r i det hér tillstandet, dr hur mycket av en bomb eller
tdrta modellen ska bli. Kan den innefatta och beskriva en obegrinsad méngd tillstdnd eller ska den frysas
och ndja sig med att uttrycka vissa saker och kompletteras med andra modeller och med text. Att forhdva
sig och gripa efter mycket dr hir en 6verhdngande risk men samtidigt sd fir tiden sétta gransen for det fors-
varbara 1 att borja om med en alternativ modell. Det blir nog tal om att kéra pa och testa de kvarvarande
idéerna inom det ramverk modellen hittills har skapat och se om de springande egenskaperna gér att finna
1 det resultat som blir.

For att fortsdtta vidare dokumenterar jag sd noggrant det gar med bilder och en beskrivning av modellen
idag samt en analys av dess tillgdngar och vad den verkar kunna uttrycka och besvara av mina tidigare
stéllda fragor innan jag direfter gér vidare med arbetet och arbetar efter en ny uppsittning strategier.

Ndgra generella punkter som behover klargdras for det fortsatta arbetet

Forhallandet insida och utsida.

Hur vénder sig insidan, rumsligheten, till betraktaren.

Vad formedlar utsidan till betraktaren.

Kommer modellen ge ett samlat intryck av information som skapar ett gemensamt brus eller kommer vissa
delar vara lika formedlande som de inre delarna av modellen.

Nérgransen. Frén vilket avstdnd 1 rummet kommer modellen att fungera mes t och vilka egenskaper be-
hover dess yttre i sddant fall nér det géller farg, form och enhetlighet.

Landning. Hur ska den slutligen forhélla sig till den plats, underlag, dér den &r placerad.

Skiss 22

Vilken “form” ska modellen ha och hur
hogt ska den strdcka sig? Ska den ha en
skarp grdns utdt, ska den vdinda sig utat
och fortsdtta att skapa rum dven utanfor sin
egen utbredning? Vilka budskap om platsen
ska modellens utsida béra?

Riktningar och vinklar

Fran vissa vinklar kommer modellen att visa upp olika sidor, Dessa kommer att uppsta oavsett vad jag
tanker men en plan och en listning av vilka tdnkta vyer och fasader och snarare vilka intryck som ska ges
behover skapas.

Underlaget till modellen &r en Mdf skiva med matten 12mm x 40 x 40 cm. Matten och storleken &r en foljd
av att skivan redan fanns tillsdgad som en Ooverbliven del av ett annat projekt. Som tidigare har beskrivits
motiverades detta med att ett mycket svart beslut kunde undvikas dé det inte fanns nigra egentliga formul-
erade begrinsningar for storleken forutom att den skulle vara hanterbar och lattflyttad. Da skivan hade en
sadan storlek att anda ett stort antal objekt skulle rymmas pé den utan att det skulle bli en miniatyr si var
den idealisk for &ndamaélet.



Bild 1

Skivans storlek och proportioner var redan
given och sidorna dr inte lika ldnga.

Att ytan dr sldt dr alltid ett problem sa till
vida att ingen mark ndgonsin dr sldt sa det
gdller att tidigt bygga upp ndgot slags lands-
kap ovanpd skivan for att sdtta sjdlva plattan
ur spel.

Mdf-skivan som material betraktat har den goda egenskapen att den bestdr av fint span som &r pressat
och limmat. Nér sédgad sa har snittytorna ndstan samma kompakta yta som den behandlade dversidan och
det gér att slipa respektive hyvla upp en relativt sldt och hédrd yta. Tack vare avsaknaden av struktur frén
arsringar och liknande som hos tex plywooden sa kan materialet fa sin egen skala och paverkas inte lika
mycket av sin nervatur som tex furun som fungerar mycket daligt i storlekar under mm dér enheter och
volymer 1 princip blir randiga.

En visentlig nackdel hos materialet ar dess ddliga forméga att motstd fukt vilket gor det mindre 1dmpat
som material i en permanent modell i tex. en offentlig miljo, riskerna med slitage skulle vara stora.

Pa skivan dr den ursprungliga iden med de métande vdgrums-perspektiven utmérkt. Linjerna &r senare
overforda till papper som ddrefter har delats for att fa sina individuella former som polygoner. Papper-
spolygonerna dr sedan monterade, limmade, p en skiva tunn masonit varpd de édr utsdgade med kontursag.

Bild 2

Ndr lapparna dr utlagda och separerade dr
likheten med planunderlaget ganska stort.
Polygoner som alla har en viss innebérd for
den vane betraktaren ger dven ett rogivande
och organiserat intryck for andra betrak-
tare. Planestetik moter héir modellestetik och
bada kan ha helt andra fortjinster dn enbart
den forestdllande och informerande.

Vil pé plats 0kades avstdnden mellan polygonerna genom att minska deras storlekar. Detta for att hitta det
avstdnd da de bést ldt sig inordnas till varandra. Den forsta upptackten var nimligen att nér pappersbitarna
hade fatt lite massa och hdjd borjade de att utéva mer kraft mot varandra, de blev helt enkelt lite stokiga
sa for att f dem att sluta vibrera sd 6kades avstanden till dess att avstdnden emellan dem gjorde dem lite
stadigare. Detta beror antagligen pa samma typ av synvilla som uppstér nér kvadrater placeras i ett monster
och det skapas morka punkter i mellanrummens horn vid ett visst avstand. Det gér alltséd att justera hur
mycket polygonerna ska framtrdda var for sig eller hur stabil gruppen av polygoner ska te sig.

Bild 3
Polygonerna dr hdr markerade med blyerts.
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Polygonerna som nu har sin ritta storlek i forhéllande till varandra byggs nu upp underifran for att skapa
ritt lutning och syftning hos “gatan”. Som uppbyggnad anvindes en tunnare mdf skiva, 5 mm, och som
mest sju stycken sdgades ut for att sedan limmas samman. Ett par olika sétt att jdmna till sidorna testades
och en kombination mellan hyvel och dremel- slipmaskin visade sig vara mest lamplig. Den 6versta “’klos-
sen” var 1 cm tjockare for att den skulle kunna snedsdgas innan slutligen masoniten fastes med trdlim och
enheten blev komplett.

Bild 4

Polygonerna dr hér uppbyggda med lager
pd lagerprincipen. Den oversta delen dr
snedsdgad for att fa sin rdtta vinkel va-
refter masonitlagret dr limmat pd toppen.
Ojdmnheterna dr sedan nedslipade och
sidorna dr sedan individuellt avfasade
for att fd en lutning som far volymen att
strdva uppdt.

Att fasa till de smalaste polygonerna som enligt layouten dven skull vara de hogsta var lite knepigt da det
pressade materialet tappar sin stadga nér det borjar nirma sig 5 mm bredd samtidigt som hojden gor enhet-
en kénsligare mot brott d& det blir léttare att bryta ju hogre den blir. Stdende bredvid varandra bjuder ocksa
deras forhallande in till att de ser lite bredare ut nedtill &n upptill sa for att aterigen fa dem att agera sa bra
som mojligt till varandra och for att fa enheterna att striva uppat sa slipas de in vid basen. Férhoppningen
var visar att de klarar av att bade fungera som enskilt som pelare men att de ocksd om man kisar lite kan
ldsas samman till en enhet.

For att f4 ”pelarna” att st still pa sina platser men slippa limma dem mot underlaget borras hél i bade
pelarna och i skivan och trapluggar fasts och haller dem pa plats. Fordelen med detta omstandliga arbets-
moment som innebar bla inférskaffandet av en pelarborr &r att flexibiliteten i modellen bibehalls och att
det utan problem ska ga att backa ett par steg och l4gga till ndgot annat eller se om nagot utryck kan forian-
dras genom reducering. Det visade sig ocksa direkt vara en bra atgérd d& de tunnaste och hogsta pelarna
regelbundet har gatt av nir dom justerats.

Bild 5

Borrhdlen motsvarar trdipluggar som dr
monterade under de respektive volymer-
na. Tva pluggar i varje volym hdller den
pd plats.

12



For att 4stadkomma effekten med det forsvinnande perspektivet sd dr den ldgsta polygonen, som &r plac-
erad narmast betraktaren, ocksa den bredaste och den vidaste. For att undvika och undersdka vad en rak
linje igenom modellen for med sig sa varieras graden av avsmalnande, lutning och hur lutningen slutar
mellan de olika gatorna. En av dem 4r medvetet uppétstrdvande medan en annan startar hdgre och planar
ut mot slutet. En dr avsevért mycket smalare 1 starten och ger dér for ett smalare och trdngre gaturum och
detta kommer att ge en annan inverkan pd uppfattningen av skala och avstdnd med volymer och byggnader
runt omkring.

I mitten korsar de fyra riktningarna varandra och det visade sig att de inte skulle métas pd samma relativa
hojd fran underlaget och att det faktum att varje gata skulle dela tva pelare med tva andra gator innebar att
ett beslut om tillhorighet behdvdes. En av strickorna fick vara unik i det avseendet att hela strickan har
samma lutning och att alla pelare tillhor denna gata. Dér gator korsar dr de berdrda pelarna nagot ligre
eller hdgre men har i vart fall en annan lutning.

Bild 6

Hdr dr den forsta gatan komplett. De
andra som korsar varandra kommer till
olika grad att fa rdtta sig efter varandra
dd en del polygoner tillhor fler dn en gata.

Bild 7

Med den sista volymen pd plats vidtar ett
intensivt inpassnings skede. Med volymer-
nas olika hojd passar de inte lingre lika
sjdlvklart ihop som ndr de enbart var pap-
perslappar som ldg bredvid varandra. En
Justerad sida for ldtt med sig att tre andra
volymer ytterligare mdste slipas ner.

13



Gata 1:
+ Komplett sa bestar Gata 1 av enheter som har kallats bade polygoner och pelare. Stigningen dr obruten pé
de punkter dér den korsar de andra gatorna och den stridvar uppét mot slutet.

Bild 8

Gata 1 dr den enda gata som har en obruten
stigning ddr de korsande gatorna far rdtta sig
helt efter dennes lutning.

Bild 9

De bakersta, ldgsta tva volymerna far starta
en bit ovanfor skivans plan dd de annars inte
fick ett riktigt Dft.

Bild 10

De yttersta volymerna riktar sig i det hdr fallet
ritt upp mot horisonten. Uppforsbacken dr
kraftigt overdriven for att kontrastera mot de
senare som inte dr det.

Bild 11

Med den bredaste basen far gatan den krafti-
gaste avsmalningen av gatorna. Redan utan sin
omgivning kan gaturummets 6vriga bestands-
delar tinkas in i bilden.
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Gata 2:
» Skiljer sig frin den forsta med en smalare start och en flackare avslutning. Den bryts ocksé av 1 sin konti-
nuitet pé tva platser.

Bild 12
Som en klar skillnad mot gata nrl har denna
en klar syftning mot hoger samtidigt som de
korsande linjerna dr orienterade i en rdtare
vinkel.

Bild 13

Den tredje volymen dr som synes i forsta hand
en inpassad komponent i den korsande gatans
stigning. Detta ger en skarp kant som kan up-
pfattas som ett avbrott i gatan.

Bild 14

Jamfort med gata nr 1 sda planar stigningen ut
pd mitten och vinder sig pd ett annat sdtt mot
horisonten.

Bild 15

Sedd eller list ovanifran syns tydligt hur skug-
gorna kan paverka eller inverka pa sammanh-
anget. Tillsammans med de andra gatorna bi-
drar bara de sammanlagda skuggorna till det
brus av detaljer som lyfter modellen.
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Gata 3:

Bild 16

Den tredje gatan har liksom gata 2 en tydlig
lutning at hoger. Den skiljer sig dock genom
sin hogre utgdansvinkel.

Bild 17

Slutet pa gatan planar ut kraftigt vilket ger en
vdlvd effekt. Dir gata 1 korsas blir volymen
avsevdrt ldgre.

Bild 18
Har syns tydligt att de tre forsta volymerna
har en starkare stigning dn tex. gata 1.

Bild 19

Den fallande stigningen pd slutet fordndrar
perspektivet. Férvanande sd dr riktningen och
draget i perspektivet sa pass starkt att ogat
bortser fran volymen som hdr ndstan inte syns
och ldgger till den.
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Gata 4:

Bild 20
Denna gata dr den smalaste och kommer i sin
relativa skala ocksd att vara den ldngsta.

Bild 21

Gatan korsas liksom de andra av tva gator
men har tvd volymer som primdrt dr enheter
i de andra gatorna, detta for att gata 1 dr helt
enhetlig.

Bild 22

Syftningen och riktningen pa den ndrmaste
korsande gatan gor att avbrdcket verkligen
blir uppenbart.

Bild 23

Gatans smalhet gor ocksa perspektivet mindre
aktivt och den far inte samma sjdlvklara och
intressanta drag som gata 1.
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Volymer

Naésta steg 1 utvecklingen var att fylla upp mellanrummen med en jimnhog och massiv volym av mdf.
Detta for att kunna se hur gatorna fungerar som delar av gaturum och hur modellen ska ta sitt nésta steg.
Att starta med massiva enheter istéllet for att starta med polygoner och bygga underifran dr ocksé ett med-
vetet val dels fOr att testa en alternativ vdg och dels for att ha volymerna &r en fOrutséttning for att kunna
ta de beslut som ska tas.

De fyra massiva enheter som skapas ska pa olika sétt reduceras 1 h6jd och delas upp 1 mindre bebyggelse-
liknande enheter. Ett par olika idéer om hur modellen ska te sig fran sidorna, hornen, ska formuleras sam-
man och bli konkreta strategier och sedan slutligen tillimpas pé sina respektive punkter. Detta for att kun-
na folja upp vilka avsikter som fanns med ett forsok och for att kunna stimma av det mot de ursprungliga
teserna. Vidare ska ocksd de fyra olika vigrummen f var sin tydligt formulerad ide som sedan leder till
strategi och utformning. Dessa kommer att priglas av och vara understillda ett par huvudordningar som
har med skala, struktur, detaljniva, farg, avstdnd, djup och abstrakt-konkret att gora.

Bild 24

Som en sketch-up effekt dr hdir mellanrum-
men till volymerna eleverade och de skapar
pd egenhand utan gatuvolymer och botten-
platta ett eget landskap. Som massiv kan de
uttrycka flera saker som tex. olika mdtbara
storlekar eller verksamheter. Det kan kan-
ske liksom polygonerna liknas vid ett annat
planerings instrument ndmligen de grafiska
GIS modellerna.

Den femte nivdn som dven den behdver en konkretiserad plan innan ett genomforande dr dversidan pa
modellen som for tillfillet med de homogena volymerna pa plats med sina gemensamma hdjder bildar
en plan och stark yta som genomskérs av gator, kanjoner. Vid forsta fordndring i form av vinklar som
kan likna tak kommer den enhetliga formen att brytas, forstoras. Detta kan vara ett bra resultat om det
efterstrivade uttrycket ska vara ett annat men ett alternativ &r att behélla ett horn som det dr som en typ av
kontrollgrupp.

Volymerna kommer nu att delas upp och forses med nr. De fem centrala volymerna fungerar som avdelare
och kommer att vara paverkade av samtliga gaturum och far dérfor behandlas separat som i forsta hand
delar av dessa fasader/gaturum.

De fyra hornen fér 16pande nr fran 1-4 och kommer nu att behandlas som separata enheter som har unika,
och kommer att fa, unika egenskaper i forhallande till varandra. Generellt sa fungerar de tillsammans pé
ett visst sdtt i sitt nuvarande tillstdind men de kommer att kunna 16sa flera uppgifter och testa fler idéer
beroende pa hur de modifieras i ett senare skede. Darfor blir de beskrivna utifrén sina speciella egenskaper
och mojligheter i forhéllande till varandra.
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Horn I:
 Arettav de tvA hornen som har tva gator som hdgt klittrar upp mot sidorna. Sannolikt kommer hérnet att
delas upp 1 att antal kvarter 1 gaturummen.

Bild 25

Horn 1 dr det till massan storsta hornet,
de tva hoga avslutningarna for med sig att
den totala volymen eller massan antagligen
kommer att forbli intakt.

Bild 26

Isolerad frdan de andra volymerna fram-
trider enheten tydligt i forhdllande till
sjdalva modellen och gor en bedomning av
utbredningen mdojlig. Detta dr en av de tva
horn som ldmpar sig bdst for att utforma en
ndra ytan placerad inrve stadsmiljo att kon-
trastera mot den yttre sidans fasad som pa
ett annat sdtt samverkar med perspektiven

Bild 27

Ett antal gator kan ta sig in mellan kvar-
teren in mot ett tankt centrum. Gathérnet
kommer att ha en stark relation till de bada
gaturummen.

Bild 28

Borttagen fran sammanhanget skapar voly-
men ett tomrum som kan fyllas av mindre
enheter i olika storlekar. Modellens hérn
kan ocksd fa ett helt annat mote med utsi-
dan beroende pd hur skarp kanten kommer
att bli, massiv.
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Horn 2:

* Hornet ér det forsta av de tva som avgrédnsas av den ldgre och bredare delen av tva gator. Detta gor att Voly-
men kan behandlas och utformas hur som helst forutsatt att gaturummen fér négon relation till den andra
sidan gatan nér det géiller skala.

Bild 29

Hornet omges och avgrdnsas av gata 3 och
4. Ett av hornen kan och bor anvindas som
kontrast mot de andra for att forsoka ta in
den omgivande parkmark och allmdnna
marknivan till omrdadet som dr en viktig del
av programmen. Pa vilket sdtt volymen som
helhet kan utformas eller om den helt ska tas
bort dr en fraga.

Bild 30

Enheten sedd utan de andra volymerna som
referenser framstar da som tyngre dn vad den
dr. Med en liten skala med stor detalj niva
skulle den verka mindre men samtidigt klum-
pigare, mer otymplig i relation till resten av
modellen. Ska en hel ldangsida av modellen
ha samma skala som ett av gaturummen?

Bild 31

Sedd for sig sa framstar kvarteret som om
det bestdr av ett antal tre till fyra vaningars
fastigheter och detta utan att ndgon struktur
eller detaljniva har lagts till.

Bild 32

Det finns i princip utrymme nog att fora in en
yta som dr separerad fran gaturummen och
som har och relaterar till en helt egen skala
och har en helt egen fasad och avgrinsning.
Ett sadant grepp skulle frikoppla centrum av
modellen som blir vdildigt exponerad vid en
reducering av volymen.
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Horn 3:

* Det tredje hornet dr det som har det smalaste gatorna som avgrinsningar. Detta ger ett kompakt intryck
och borde kunna skapa den titaste stadsmiljon eller den minsta skalan for att kontrastera mot de andra
hornen.

Bild 33

Samhorigheten med de ndrliggande mitten
volymerna kan antingen forstdrkas eller for-
minskas beroende pa hur toppen behandlas
och om linjer dras 6ver mellanrummet. Detta
kan vara ett sditt om modellen ska hdllas ihop
schematiskt pd en viss nivd samtidigt som den
blir mer fragmentiserad pd andra punkter.

Bild 34

Detta horn kan kanske anvindas pa bdst sditt
som en kontras eller som ett referenshorn
mot i forsta han det andra massiva hornet.

Bild 35

Med en slit yta pd toppen skulle det allmdn-
na intrycket rdtas ut och lyftas upp pa ett bdt-
tre sdtt. (less is more) for att eliminera risken
med kaka pd kaka.

Bild 36

Alternativet till referenshorn genom att
ldmna volymen ordrd dr att helt ldmna hor-
net obearbetat for att pa sa sdtt inte avsluta

modellen och riskera att drabbas av modell-
doden.
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Horn 4:

Hornen generellt paverkar 1 hog grad vilket framforallt vilket intrycket pé lite hall blir for modellen. En
neutral fond skulle leda in blicken mot modellens inre och behalla lite av det tunga fyrkantiga intrycket.
Samtidigt skulle en mer fragmentiserad utsida kunna anvéndas for att finga in s manga mer urbana och
omradestypiska detaljer och objekt som den kunde anvédndas som en reklampelare for att uttrycka.

Bild 37

Med tva breda gator som forsvinner in i
modellen sdtter detta en skala for hérnet.
Att bryta upp denna eller att konstatera mot
denna kan vara ett alternativ.

Bild 38

Med tanke pa att det antagligen passar bdttre
att ha en ldgre sektion pd den motsatta sidan
kan det hdr hornet anvdndas for att fa en mer
staplad, kldttrande bergs/stadssida. En So-
fielunds sluttning som paminner om Séders
hojder.

Bild 39

Vig 1 kan med hjdilp av en sdnkning av hor-
nets generella hojd fa en avsevirt storre
bredd om kvarteret hdlls mindre. Detta kan
vara ett sdtt att skapa ytterligare skillnad
mellan gaturummen.

Bild 40

Dessa bada gaturum i samverkan har bada
varsin storre skala dn de andra vilket rimli-
gen borde ge kvarteret samma relativa skala.
Ska hornet hir bryta av mot detta och ha en
annan informationsniva utdt eller ska den
helt enkelt sta obehandlad som referenshérn.
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Den centrala volymen

Denna volym eller detta kvarter har den alldeles speciella egenskapen 1 sammanhanget att den har fyra
sidor som &r synliga fran fler vinklar en. Och sdrskilt de sidor som ligger nirmast varandra dr verksamma 1
tva olika gaturum. Detta kommer att pdverka och begrinsa vad och hur mycket sidorna kan utformas med.
Tvéa av hornen dr dock osynliga fran perspektiven.

Bild 41

Mittenhérn 1 som utgor kvartersfasad dt dels
gaturum 1 och dels dt gaturum 2. Den vin-
stra sidan delar gaturum 1 dessutom med
gaturum 4 och dda heter det mittenhorn 2.

Bild 42

Mittenhérn 2 dr som ndmnt ett kvarter som
gransar till gata 1. Hdr syns det tydligt att
tvd olika marknivder mots pa hornet men i
detta fallet syns hornet inte fran tva hall sa
denna skillnad dr inte synlig

Bild 43

Mittenhérn 3 dr ett av de tva “synliga” horn-
en och hdr blir skillnaden i marknivder en
faktor som mdste tas med i berdkningarna.
Hdr avgor dock vinklarna och graden av syn-
lighet ifran de respektive perspektiven vilken
av fasaderna som blir den vigledande

Bild 44

En stor fundering dr om mittenvolymen kan
betraktas som kvarter ur vissa vinklar medan
den betraktas och framstar som ett hus ur
andra. Ska den alltsd behandlas som en byg-
gnad med fyra olika sidor och ett tak eller
som flera av varandra oberoende enheter.
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Gaturum 1:

Bild 45

Den mest enhetliga och symmetriska gatan
dr den forsta som far numret 1. Gathérnen
framtrdider tydligt pa bdada sidor och detta
har framst att géra med den breda starten
pa gatan som ger en stark avsmalning, stor
vinkel.

Bild 46

Detta dr det perspektiv och gaturum som
har mest drag och riktning av de fyra. Gatan
strdvar uppat och krdinger lite till vinster,
samtidigt stors den inte av de korsande ga-
torna.

Bild 47

Mot den hor volymen finns det storre plats
och mdjlighet att placera fler och tydligare
detaljer. Detta dr nog den fasad som far ha
storst skala och innehdlla mest information.

Bild 48

Detta kvarter blir speciellt sdtillvida att det
som bortersta del av de fyra har mest bredd
och storst avsmalning vilket kommer att ge
den storsta skalfordndringen pa kortast
strdcka. Manga detaljer kommer ocksd att
vara synliga hdr.

24



Gaturum 2:

Bild 49

Gatan korsas av en ganska pataglig och ldgt
liggande gata som skapar en synlig kant som
moyjligtvis kan ta blickarna till sig. Det dr
osdkert hur denna effekt kan komma till an-
vdndning, men dess mote med gathornet till
vdnster blir en viktig not att kndcka.

Bild 50

Detta dr gaturummet med den ldgsta slu-
thojden. Detta éppnar for mojligheten av att
faktiskt fa en fallande hojd pad tak-nivderna
som ytterligare kan forstdrka illusionen om
ett perspektiv.

Bild 51

Det vinstra kvarteret faller in i en stor vin-
kel, den storsta av de fyra. Detta exponerar
sidan pa gaturummet i hog grad och gor
denna sida mer aktiv i sammanhanget. Den
sida som dr en del av hérnet kan komma ett
se annorlunda ut om hérnet avsevirt skulle
minskas i omfang for att som kontrollgrupp
plockas bort ur modellen.

Bild 52
Med en fallande takhojd kommer kvarteret
att fa en mer forsvinnande karaktdr. Eventu-
ellt kommer kvarteret att delas upp i ett par
mindre.

25



Gaturum 3:

Bild 53

Precis som i fallet med gaturum 4 sd dr en
av sidorna i det ndrmaste i rdt vinkel mot
hornen. De tre centrala volymerna lutar sig
in ifrdn vdnster och den mittersta hamnar i
blickfanget.

Bild 54

Denna entré dr den ndist smalaste men den dr
ldgre dn den 4e vilket ger en hogre lutning.
Gatan korsas av en gata vilket lyfter fram
gathornet bredvid. Hdlet vid gatans slut dr
relativt brett vilket far gatan att verka bre-
dare.

Bild 55

Fasaden pa gaturummets forsta kvarter de-
las med gaturummet pd andra sidan som
kommer att ha en avsevirt mycket mindre
skala pa sin sida. Ett visst antal fastigheter
kommer att kldimmas in pda denna ytan.

Bild 56

Har fallet det omvdnda och baksidan av detta
kvarter tillhor forgrunden i ett annat gatu-
rum och métet dem emellan kommer att ska
dels runt hornet som en del av det korsande
gaturummet och dels tvdrs igenom vid ndgon
eventuell genomkorsande gata.
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Gaturum 4:

Bild 57

Den vdnstra sidan av gatan har en i det ndr-
maste rdt vinkel mot modellhérnen. Stignin-
gen dr den ldgsta av samtliga gator med en
hogre starthéjd och en ldgre sluthojd.

Bild 58

Detta dr den smalaste entrén av gatuvyerna.
Perspektivet dr smalt och trangt vilket kan
anvdndas for att skapa ett avsevdirt hogre
gaturum med flervaningshus pad bada sidor.

Bild 59

Den vinstra fasaden dr en del av horn 2. Hdr
har fasaden har en viss skala som har samma
grundstorlek runt hérnet.

Bild 60

Den éversta delen av gaturummet dr model-
lens trdngsta och djupaste vilket som resten
av gaturummet, bjuder in till en mindre skala
med mindre detalj nivd men fler enheter.
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Aspekter pd modellbyggande som har framkommit

Ddéda och levande modeller. Vid en exakt punkt strax innan den sista biten i ett moment har justerats och
ska laggas pa plats vibrerar modellen. Sedan dor den ofta. Varfor gor den det, och vad kan jag gora &t det?
Tidsatgangen med tanke pd uppfinnande av nya procedurer och handhavande sétt, pa svenska learning by
doing dr en annan aspekt. Introduktionerna till varje moment har varit tidskrdavande.

Att lara kéinna materialen.

Arbetet med att bygga en funktionell arbetsplats, vilka aspekter ar viktiga for att det ska fungera? Vad ar
min arbetsplats, vad dr en studio, hur ser min arbetsprocess ut, storningar och en plats att tinka?
Modellens storlek, enheternas mdngd som i praktiken dkar arbetsinsatsen exponentiellt men som kan vara
vésentligt for att modellen ska fungera.

Jag far efter arbetet summera hur médnga moment jag har utfort i onddan och vilka procedurer som hade
kunnat forenklas eller utelimnats och dndé gett samma, eller bittre, resultat.

Modell-upptickter

Jag har fétt en battre forstaelse for hur de material jag har valt fungerar.

Redan innan négra detaljer har lagts till blir uppfattningen om skala tydlig.

Materialet tillsammans med ytbehandling och farg kommer att fa en storre betydelse for resultat och funk-
tion @n vad jag kanske forst hade trott.

Ett stort antal enheter bidrar till att skapa en ”verkligare” kontext for modellen att agera i.

Arbetet s& hdr langt har ocksa visat sig motsvara de uppstillda mélen och férvantningarna i ganska hog
grad om jag undantar tidsdtgangen.

Sa hér langt verkar flera olika skalor kunna fungera tillsammans och bidra till det brus jag efterstrdvar
for att kunna skapa det intryck modellen ska formedla. S& har langt verkar modellen ha mdjligheten att
fungera pa flera olika avstdnd och innehélla, béara flera lager av information.

Etapp 3

Denna del av arbetet har framst till uppgift att bearbeta modellens struktur och yta samt att analysera hur
malsdttningarna uppfylls. Ett antal moment kvarstir: Forse alla volymer med neutralt vitt, anvinda vanligt
skrivar papper, anvidnda trdlim, skdra rent med vass kniv, fotografera ytterligare en gang, kanske ta de
viktigaste fyra riktningarna.

”Skanna” in alla métten och rita upp vigrum och volymer i datorn. Rita in véglutningar pd volymerna med
blyerts

Producera skissunderlag sektion for sektion. Besluta vad/ hur varje sektion ska se ut.
Applicera pa volymer. Sdga ut och justera. Behandla ytor och detaljer sektion for sektion och skriv ut pa

sina respektive material. Slutmontera pd volymer. Inventera, beskriv och analysera momentet. Stim av
mot planen och reflektera hur vél det har fungerat.

28



Modellen som vit

Bild 61

Modellen dr nu tapetserad i vanligt skrivar-
papper. Direkt forsvinner ndgra av egens-
kaperna som den fick av mdf skivans struktur
samt av de olika vaningarna.

Bild 62

Den vit-tapetserade modellen ger
mig en klarare bild 6ver hur sjdl-
va volymerna fungerar och hur
mellanrummen verkligen ter sig.

Bild 63

Resten av kuberna/volymerna fick sina ovr-
iga sidor tapetserade i vit papper for att bli
mer neutrala i forhdllande till bdrderna och
for att tillfdlligt och enkelt fordndra den rda
mdf-ytan.

Bearbetning av volymerna

» Syftet var att nu borja griva ut/reducera volymerna och fa modellen att fungera utifran och in.

» Jaghade en bild av att volymerna skulle spjilkas ut i mindre enheter med hog detaljrikedom och ett myller
skulle bli meningsbédrande for de stadsstrukturer jag vill variera. Den forsta infallsvinkeln blev dock att
hantera mdtet mellan volymerna och gaturummen.

» Jag skjuter med andra ord ett svart beslut framat och véljer att bearbeta en idé om ett schematiskt visuellt
intryck och att fora in de omgivande stadsdelarna in i modellen. Genom att identifiera typiska och repre-
sentativa bilder om man sa vill av de omraden som planomradet angréinsar till vill jag fora in en kontext i
modellen. Jag lyfter ut gaturummens sidor och skannar dessa till datorn:
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Bild 64 Gaturummets sida bearbetad i datorn. Hdr ser jag tydligt hur gatuvolymernas stigning far skalan att

minska.

» Gatorna har fasader indelade i tre sektioner med olika hdjd och bredd beroende pa hur langt in de befinner
sig i perspektivet. Ide'n ér att Fasaderna ska folja perspektivets relativa skala for att se om detta ytterligare
kan forstérka eller tydliggdra perspektiv effekten som pé en teaterscen.
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Representativa omraden
* jag valde ut ett antal hus och vyer fran intilliggande omrdden och fotograferade dessa.

Bild 65
Frdn nobelviigen i Sorgenfri.

Bild 66
Fran Nobelvigen norr om Sorgenfri

Bild 67

Denna bild dir en del av det bildunder-
lag jag tog fram for en representa-
tiv gata fran Rorsjostaden i Malmo.
Fran dessa bilder klippte jag ut delar
som sedan sammanfogades.

Bild 68
Fran “Kinesiska muren” i Rosen-
gard.
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» Urvalet ska visa upp 1 vart fall de tre skillda byggtiderna i omgivningen med miljonprogrammet i oster,
den romantiska innerstaden i véster och nobelvigens bebyggelse dir emellan. Bilderna bearbetades och av
byggnader tillverkade jag barder som monterades pd urklippen fran modellen.

Gata 1:

V00T 0T 00 i

:

Bild 70
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i

Bild 72
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Gata 1:

Gata 2:

Bild 76
Gata 3:

Bild 77

Bild 80

Gata 4:

Bild 83
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Resultat

» Skissmodellen blev nu statisk och passiv.

* Den blev introvert.

* Den tappade mycket av sin kontakt med omgivningen.

* Material och finish var ocksd undermaligt.

* Det krivdes beslut om jag skulle ta modellen vidare eller gora om.

* “Gaturummen” fér visst en viss effekt som scenerier men de kompakta volymerna och det kubiska och
statiska helhetsintrycket bjuder inte in betraktaren.

Bild 85

Efter omarbetningen av voly-
merna fick modellen detta vita
men fyrkantiga uttryck. Allt
liv verkar ske inuti modellen
och den enhetliga vita ytan
forstdrker detta.
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Bild 86-88 For att redovisa med bild hur gaturummen fungerar plockar jag bort forgrunden och visar gatan
som ett snitt.

Bild 89 For att redovisa med bild hur gaturummen fungerar plockar jag bort forgrunden och visar
gatan som ett snitt Genomskdrningen visar en sida av gaturummet i sin helhet ddir skalan minskar
med hdjden pd rummet.
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Svérigheten som nu var uppenbar var hur en modell som dr véldigt introvert och fokuserad innét skulle
kunna anpassas for att sd att modellens "utsida” kunde bli meningsbirande och sta for sig sjélv utan att
endast ses som referensen till de monterade bilderna pé insidan. Fasader malade pa volymer 1 ett forsok
att f4 en meningsbirande effekt el funktion. Jag strivade efter att fylla p4 mina gaturum med information
men blev dvertydlig och forestédllande istéllet for representerande.

Att forse de barande volymerna med fasader innebar att modellen gav sig ivdg i en helt ny riktning och
och att intrycket jag skapat var nagot annat. Det blev nddvéndigt att kolla av vilken min ursprungliga
malsdttning var och hur vl modellen nu stimde mot denna. Arbetet har legat nere sedan i varas da up-
pgraderingen med forses och jag i diskussioner med E forstod att detta inte var vad jag hade satt upp som
mal for modellen, jag hade skjutit bredvid och 6ver malet.

Tanken och associationen ska vickas hos den som observerar modellen och skrivas pa ndsan och riskera
att fallera genom att observatdren helt enkelt inte till fullo haller med min tolkning utan rent av kdnner
sig lite forsmadd och provocerad da han blir tillsagd hur han ska kénna och vilka associationer han ska
gora Modellen har blivit auktoritir. Detta har fordelar och nackdelar beroende pé vilket kommunikations/
informations- sammanhang det giller. Ska en entydig bild formedlas sa &r det bra, ska ldsaren skapa sin
egen bild sa dr det otillrdackligt.

Jag blev besviken och fick ta ett par steg bakat ...

Avsikten var hela tiden att de stora volymerna skulle ha en utformning eller ett innehdll av skulptural
karaktir som skulle vara den priméra formelementet, uttrycket i modellen. Jag hade borjat bakifran med
undersokningen av perspektiv, skala och lutning med mina gator men hade for avsikt att dessa hela tiden
bara skulle vara inspriangda 1 ndgot enhetligt och vésentlig storre till sin omfattning.

Volymerna som sedan forsetts med fasader var tinkta som en uppfyllnad som skulle mejslas ut, frasas ner
dér detaljrikedomar skulle krocka med skalor samtidigt som olika monster skulle framtrdda om den be-
traktades pd olika avstand, frin sidan uppifran, néra ldngt bort. Den skulle innehélla ett mikrokosmos och
en hel virld malad pd en nagel om man tittade néra.

Problemet som uppstod efter att ha stirrat mig blind pd det som 1&g emellan , sedan insidan och skulle
jobba mig utat var en tanke som hade dykt upp tidigt men som nu méste hanteras och bli ett gigantiskt
problem ndmligen hur modellen skulle forhalla sig till sin omgivning, var slutar och boérjar den och hur ska
utsidan utformas och ges ett liv som kan ta livet av insidan. KONTEXT.

Haér saknade jag en plan som kunde ens fungera som en forebild for alla de egenskaper jag dnskade model-
len att inneha nér den var fardig. Volymernas utformning och textur samt att de redan frn borjan vinde sig
indt gjorde stor skada for min process. Det boxliknande uttrycket samt dess statiska form och tyngd som
balanserade mycket ojimnt mot underlaget och ytan var vildigt kvdvande och begridnsande.

Jag gjorde ett sista forsok ett adressera problemet genom att betrakta toppen som en yta och fina ett sitt att
hitta ett 2d monster som gick att tillimpa pa ytan och som kunde griva sig ner och skapa det landskap jag
efterstravade skulle finnas som en bakgrund och inramning till mina gator. Problemet var just hér att det
omgivande landskapet méste ge intrycket av att bara en mycket storre signifikans och omfattning for att de
olika uttrycken och lekarna med skala skulle framsta som ett balanserat och harmoniskt inslag i modellens
helhet.

Forutom de statiska sidorna hade ocksd valet av arbetsyta/grundplatta kommit till vags énde. Det ur-
sprungliga skissandet med fyra riktningar som vid det hir laget dr for sent att omforma har gett en modell
som dr otroligt kvdvande, symmetrisk och kvadratisk. Det som verkade som en fordel nir jag analyserade
mina olika gaturumsstudier (da en jimforelse blev mojlig) blev nu en belastning att brottas med.
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Etapp 4 Presentationsmodellen

Jag sokte efter inspiration 1 all typ av litteratur.

Dock blev jag sa inspirerad nédr jag laste en bok att jag fick en idé till ett materialuttryck som jag ville
testa grundat pa ndgra bilder om massiva och abstrakta modeller dér ytan och texturen kunde f4 en stor
meningsbirande funktion och representerande.

Jag tar upp tankarna pd pa mitt lutande plan och borjar titta pd modellen med mer skulpturala egenskaper
dér ytan kan rymma s& mycket och sittet som den bdjer sig pd i rummet. En skulptur dr vildigt sillan av
nodvandighet exakt och forestillande utan dr accepterad som en intrycksskapande och man viéljer att se
saker 1 den utifrdn vad den &r och var den star och vilken finish den har.

Bild 90

Hdr har jag placerat en pap-
persskiva ovanpa modellen for
att hitta dels vinkel pa planets
lutning och dels planets utbred-
ning. Med denna lilla fordin-
dring far modellen direkt ett
mindre statiskt forhallande till
sin omgivning.

Jag ville undersdka om jag kunde jobba bort en del av det symmetriska och statiska uttrycket genom att
luta den 6vre delen av modellen, pa sa sitt hoppades jag att den kunde ga att ldsa for sig sjdlv sedd ur vissa
vinklar. Sidorna pa modellen skulle samtidigt strdva utat och inat for att forsoka motverka den tyngd de
rita vinklarna hos hornen har.

Jag hade dessutom hittat ett materialuttryck som jag ville utforska. Jag beslot att fordndra och bryta loss
de statiska formerna hos mina volymer och ge dem en annorlunda roll.

Strukturen i materialet skulle &ven den ge modellen en niva av information samtidigt som dess finish skulle
hedra mitt val av medium. Det jag i den tidigare studien hade saknat var en tillricklig omsorg i utférandet.
Det forsta momentet blir att utveckla ett nytt konstruktionsmaterial. En forutsittning var att de nya mod-
ellkomponenterna inte fick vara massiva da detta medforde en stor vikt och gjorde justeringar svara.

Jag undersokte mdjligheten att forse gatukomponenterna med ett lager fanér for att se vad en trayta med
riktning skulle ge for forandring.
Detta ledde till att jag av praktiska och ekonomiska sjél fick tillverka ett eget fanér:

Bild 91

Smd stickor av hyvlad bok som salufors som
tandved visade sig vara enkla att foga sam-
man. Skivorna kunde jag sedan kora i plan-
hyveln ner till onskad tjocklek.
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* Som forsok anvinde jag gatuvolymerna och forsdg dessa med en triyta. Dérefter tillverkade jag en proto-
typ fOr att hitta ett sitt att bygga nya volymer med samma tréyta:

Bild 92

Forsedda med boktrd pd top-
pen far gatuvolymerna ett mer
bearbetat intryck. De skiljer sig
ocksd tydligare ifrdan varandra
i och med nervernas lutning.

Bild 93

Fyra sidor fogas samman och monteras mot
en tjock bottenplatta av mdf. Ett "lock” fa-
sas till och sdnks ner mellan sidorna.

Bild 94
Med provvolymen monterad kan jag stu-
dera hur bokskivornas monster fungerar

och vilken lutning och syfining “rdinderna”
borde ha.
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» Jagutgick ifrdn de befintliga volymernas bas och formade de nya vinklarna i kartong.

Bild 95

Den forsta kortsidan dr pd plats. Jag
anvdnde den tillfdlligt monterade kar-
tongtoppen och mditte ner frdan denna
till underlaget. Motet med gaturum-
men dr fortfarande 90 graders vinkel
men de yttre hérnen har nu en helt ny

syftning.

Bild 96

Volymerna i kartong monteras sam-
man med utgangspunkt i basens form
som har samma mdtt som de tidigare
mdf-volymerna. Efter lite justeringar
stammer héjden pd boxarna och bil-
dar en enhetlig nivd.

Bild 97

Ndr locken dr pa plats har jag en
komplett form som kan anvindas som
mall. Detta mellantillstind i vit kar-
tong pdminner om de vita trdivolymer-
na klddda i papper.
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Modellens form borjar nu allt mer ta dver ifrén gaturummen som tidigare tog all uppmaérksamhet. Model-
len stracker sig utanfor sitt omrdde och ldgger kanske dérfor beslag pd mer av sin omgivning. Modellens
placering 1 rummet och pa arbetsbordet blir ockséd mer relevant, den har en stérre dragningskraft och
paverkar rummet 1 hogre utstrickning.

Bild 98

Genom att anvinda kartongvolymer-
na som mall kan jag fora 6ver mdtten
exakt till trdskivorna och sdga ut de-
larna. Hdr blir det uppenbart vilken
liten felmarginal som kan tolereras
dd ett brett blyertsstreck kan dndra en
vinkel flera grader.

Genom att médta pd Kartongvolymerna kan jag kopiera formen och exakt passa in formerna i trd. Jag viljer
att ha en syftning 1 tréets riktning pa varje sida. Sidorna in mot gaturummen har alla en rit vinkel mot un-
derlaget och detta ér en forutsittning for att antalet riktningar och variabler inte ska bli odndliga och gora
tillverkningen allt for langdragen.

Bild 99

Hdir ser man syftningen pad trdets
“rdander” pd boxarnas olika sidor.
Utan lock har modellen ett uttryck
som paminner om en digital modell i
genomskdrning.

Locken sagas till och fasas. Den forsta varianten av lock hade den djupaste valdren och hade en vin-
kel pa nerverna som gick tvirs 6ver modellen. Denna kombination visade sig stjéla alldeles for mycket
uppmaérksamhet da toppen fick for stor vikt. Syftningen antydde ocksa att vinkeln hade en stor betydelse
som jag inte hade valt.

Bild 100

Pa insidan av sidorna fdster jag en
list for att locken ska ligga pd plats.
Forst med locken pd plats slutjusterar
jag den gemensamma lutningen.
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Bild 101

Hdr har locken kommit pa plats och
riktningen i materialet har en markant
vinkel och en valor som jag viljer att
dndra pd.

Bild 102
For att balansera modellen visuellt
tog jag fram en uppsdttning lock med
ljusare valor och med en mer neutral
riktning.

Bild 103

Volymsidornas dndtrd skapar en kant.
Den kan ldsas som en omrddesgrdns
som normalt forstdrker en tomt eller
liknande pa en planritning. Sedd up-
pifran ger kombinationen av volymer-
na ett komplext monster.
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* Det sammanlagda intrycket blev nu en mer skulptural modell som i mindre utstrdckning &n tidigare
bestimde at betraktaren ur vilken vinkel den maste betraktas. Helhets intrycket med en konsekvent triyta
och fasade horn svarade ocksa mot den intention jag hade med ett mer respektfull forhdllande mot mediet
modelltillverkning da en hogre niva av finish och noggrannhet 4n tidigare har uppnatts. Strukturen 1 triet
och riktningarna 1 ytan kan ocksé de bli meningsbarande om modellen fylls pa med text eller pistienden
som relateras till platsen.

Bild 104

Den smalaste delen av en av gatorna
ldmnar nu modellen ddr modellens
sida lutar inat. Detta kan fora fokus
till att en vdg fortsdtter dven om pla-
nomrddet tar slut.

Ett ovdntat resultat
* Med trivolymerna pa plats sa bytte jag ut ett par av de vita volymerna och fick ett ovintat resultat.

Bild 105

De centrala volymerna dr ersatta mot
de fasadbeklddda. Nya vinklar skapas
och ett nytt djup.

Bild 106
Men ett resultat som gjorde modellen
betydligt mer intressant.
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Bild 107

Hir dr de centrala volymerna i trdut-
forande och de yttre dr istdllet ersatta
med fasadbeklidda. Kombinationen
ger helt nya uttryck ddr centrum av
modellen svimmar éver.

Observationer kring modellarbetet

Fick dntligen lite av det uttryck jag var ute efter.

Antligen lite av den talande material kéinslan.

Fick en fysisk gestalt att fylla pa med innehall och betydelse.

En ”meningsbirande” modell.

En inspirerande modell.

Kan som en bild std bredvid projektet, pappersprodukten och ge en smak av platsen och 16sningarna som
diskuteras.

En illustration i planeringsdokument sammanhanget kan anvindas i syfte att ge en intuitiv stdmnings bild
som skinker ldsaren de glasdgon ldsaren ska tolka texten genom.

”Léasaren” av modellen ddremot dr mycket mer svér att forutse reaktionerna hos, vilka egna referensbilder
har ldsaren med sig som han fyller ut modellen med, gér de olika kommunikationslagren honom f6rbi.

Modellen om vi jimfor kan betraktas enbart som en skulptur, ett konstverk i ett tillstind och som en sddan
berdra och formedla. Det kan pa sa sitt vara en stadsbyggnads skulptur, en planeringsskulptur, en pro-
cesskulptur, en situationsskulptur. Den griper fast oss som skulpturen biter oss. Jag ser ett objekt som jag
intuitivt och direkt tack vare vara 6gon, ljuset, och djupverkan identifierar som nagot massivt i min vig.

Vissa saker maste till for att en modell ska kunna verka som illustration i ett visst sammanhang. Liksom
en bild eller ett fotografi i referensobjektet behover modellen en bildtext eller ett uttalat pastaende eller
sammanhang som den aktivt kan illustrera.

Fordelen med modellen i ssmmanhanget &r att talaren enkelt kan leda betraktaren in pa ett nytt resonemang
genom att muntligen fylla modellen med en ny betydelse.

Nackdelen &r naturligtvis att betraktaren sjdlv gor en tolkning av vad hon ser i det gonblicket och fran den
vinkeln hon gor detta att talaren/planeraren inte pa samma sitt kan bestimma vad betraktaren ska uppleva.
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Bilaga 4: Jamforelse mellan min modell och referensobjektet

Denna bilaga ér en jamforelse mellan min modells formaga att illustrera och illustrationerna i referensobjek-
tets forméga. Bilagan utgor arbetets sista del och redovisas dven den till stora delar som en processbok dar,
reflektioner, observationer och resultat redovisas 1 punktform.

Aven om mina erfarenheter fran modellstudierna redan ir upplevda sa r det viktigt att knyta ihop min modell
med referensobjektet for att kunna aterkoppla till arbetets huvudfragestillning.

Baserat pa de observationer jag har gjort under modellarbetet och de huvudbegrepp jag har nedkokat under
detta utformar jag ett antal bedomningskriterier for att kunna jamfora min modell som illustration jaimfort med
illustrationerna i referensobjektet.

Jag stiller olika fragor, kriterier, som jag inordnar under respektive huvudbegrepp. Detta for att jamforelser
och resonemang utvecklas olika beroende pa ur vilken synvinkel fragan stills.

For att ytterligare f4 en 6verskadlighet och synliggéra mina resultat sa stéller jag upp de olika kriterierna 1
tabellform och tilldelar ett virde for dess formaga 1 en kolumn fér min modell och 1 en for illustrationerna 1
referensobjektet. Modellens respektive illustrationernas formaga att uppfylla kriteriet tilldelas ett virde mel-
lan 1 och 5 dér 1 motsvarar lag eller ingen féorméga och 5 motsvarar en hog eller mycket hog formaga.

Ett problem som genast blir uppenbart ar naturligtvis att referensobjektet bestar av en méngd olika tekniker
och illustrationer men genom att stilla generella fragor sa tycker jag mig fa en del intressanta svar som hjélper
mig att se fler aspekter av min modells formaga att fungera som illustration.

Beddmningarna jag gor som ligger till grund for resultaten och viarderingarna baserar jag endast pa mina egna
observationer och mitt eget tycke. Mina avvigningar ar alltsd inte generella for modeller i stort utan kan bara
fungera 1 sambandet mellan min modell och mitt referensobjekt 4ven om erfarenheterna jag far genom jaim-
forelsen ger mig en storre forstaelse for hur fysiska modeller fungerar och illustrationer fungerar.

Begrepp 1 - Visualisering

Bedomningskriterierna har jag utformat utifrin formaga att synliggora planprogrammets:

*  "koncept och bakomliggande visioner.”

*  "placering/orientering i forhdllande till sin omgivning.”

*  "platsspecifika egenskaper, problem och forutsdttningar”

*  “exploateringsmojligheter.”

*  "framtida anvdndningsomrdden och utseende.”

Reflektioner visualisering:

* I den forsta delen av jamforelsen tas modellens kontra referensobjektets illustrationers formaga att synlig-
gora programmets koncept och visioner upp.

» Illustrationerna i programmet &r stundtals vildigt malande och specifika och sa till vida ger de en relativt
entydig bild av hur omradet kommer att se ut med avseende pa material, trafik och verksamheter.

*  Om hela dokumentet ldggs samman ger detaljerna en 6vervéldigande méngd informationer och d&ven om
de inte &r specifika blir bilden stark.

* Nir det giller omradets orientering sd ar den valda modelltekniken mindre framgangsrik én illustration-
erna dir en kombination av kartor och flygbilder pé ett fantastiskt sitt visar var omradet ligger. Kanske kan
modellen ge en aning om "hur” det ligger snarare dn var.

* En mer forestdllande modell som kanske anvénder sig av en kombination av flygfoto och miniatyr hade
kunnat astadkomma ett béttre resultat an min modell men hade a andra sidan blivit avsevért mycket storre



Béde nér det géller omrddets platsspecifika egenskaper samt dess exploateringsmdjligheter kan inte sidan
information komma till sin rétt i min modell med mindre 4n att pastdenden maste skrivas pa den. Inte
heller omradets framtida utseende kommer till sin ritt &ven om gestaltningsnivén pa detta skede av proces-
sen dr relativt 14g.

Om modellen hade varit enbart forestidllande som t.ex. en miniatyr eller ett modelljarnvigslandskap hade
kanske de frimsta fordelarna hos modellen i sammanhanget gétt forlorade och andra illustrationstekniker
som &r avsevart béttre pa att formedlas i tryckt form eller pa en datorskdrm hade varit ett battre val.

Den digitala modellen ir i sitt ritta element pa en datorskédrm och den fysiska modellen kan naturligtvis
skannas och presenteras som en digital modell av sig sjdlv om detta skulle 6nskas.

Tabell 1 - Visualisering

Bedomningskriterier Min modell Ilustration

[lustrationsteknikerna i referensobjektet respektive min modells formaga att
synliggora planprogrammets koncept och bakomliggande visioner. 3 4

[lustrationsteknikerna i referensobjektet respektive min modells formaga
att synliggdra omradet i planprogrammets placering/orientering i forhdllande 2 5
till sin omgivning.

Ilustrationsteknikerna i referensobjektet respektive min modells formaga
att synliggora planprogrammets platsspecifika egenskaper, problem och 3 4
forutsittningar

Ilustrationsteknikerna i referensobjektet respektive min modells formaga att
synliggora planprogrammets exploateringsmdjligheter. 3 4

Illustrationsteknikerna i referensobjektet respektive min modells formaga
att synliggdra omradet i planprogrammets framtida anvdndningsomrdaden och 3 4
utseende.

Summa visualisering: 14 21

Summa visualisering:

Jag konstaterar att [llustrationerna i referensobjektet pa ett béttre sitt kan synliggéra innehéllet.



Begrepp 2 Kommunikation

Hir laste jag upp bildtexter och pastaenden

Bedomningskriterierna har jag utformat utifrdn forméga att dverfora planprogrammets innehall till ldsaren
med avseende pa:

“faktainnehall.”

“overgripande koncept och vision.”
“tydlighet och begriplighet.”
“direkthet och tid.”

“abstrakta egenskaper.”

Reflektioner kommunikation:

Modellens fysiska ndrvaro i rummet ger den sérskilt stora mojligheter till kommunikation forst och framst
genom att den nér fram till betraktaren dven om den behdver konkurrera med flera andra informationer
samtidigt.

Tack vare sin tredimensionalitet kan modellen paverka oss intuitivt och vicka en betraktares intresse. Hur
denna upprittade kontakt, kommunikation, mellan betraktare och beréttare sedan hanteras dr ett annat
sporsmal. En modell kan pd samma sitt som en bild ge en ensidig och tydlig bild som inte inbjuder till
tolkningar.

En sddan kommunikation dr vildigt auktoritir (Peirone, pers. kom.) och uppmuntrar inte till eftertanke
eller till medverkan i planeringen utan snarare till acceptans.

Figur 5: Principskiss perception av modell

En modell har annars utmérkta forutsittningar att istillet for att vara begransande sléppa in en betraktare
for att aktivt skapa sig en egen forstaelse for det modellen representerar eller illustrerar.

[lustrationen filtreras genom betraktarens erfarenheter och han kan skapa sig en egen tolkning av det
han ser. Ar syftet gott och &verensstimmer med betraktarens upplevelse kan detta ge en #rlig och #kta
forstaelse for exempelvis ett planprogram.

En mer forestillande modell som en miniatyr har ocksa den modellens forméga att direkt nd sin betraktare
men erbjuder i mindre utstrackning en egen tolkning, verkligheten dr som du ser den framfor dig. Pa detta
satt kan dven en modell vara auktoritdr i sin kommunikation och verka mer som en bild.

Det forsta beddmningskriteriet for kommunikation 1 jimforelsen dr den dér mitt val av modell fungerar
sdmst. Att overfora fakta och informationer om exempelvis trafik och andra méngder kraver i sadant fall
en specifik forklarande text kring detta avseende.

Nir det giller 6vergripande idéer och visioner dr en abstrakt modell bést lampad. En mer konkret mod-
ell kan locka bort betraktaren ifran tankar om samband och spatiala skeenden och istillet 4 honom att
dromma sig bort i detaljer.

Pé samma sétt kan en illustrerande bild fi betraktaren att fastna for mer konkreta uppfattningar.



Den abstrakta modellen forestéller inte ndgot specifikt utan ska ge betraktaren ett stod att forestdlla sig den
tanke eller idé som talaren eller texten malar upp.

Jag bedomer att min modell har en god férméga att kommunicera innehéllet hos referensobjektet med den
abstraktionsgrad som referensobjektet haller. Graden av dversiktlighet och generalisering dr den samma
hos de bada.

Med avseende pa direkthet och den tid det tar for betraktaren att ta del av illustrationen har modellen en
fordel.

Modeller oavsett utseende nar i och med sin fysiska nédrvaro direkt fram till betraktaren. Om jaimforelsen
g0rs med ett annat medium som t.ex. skdrmen eller reklam 1 TV sa blir 2-D illustrationen mer direkt.

Att fora dver abstrakta egenskaper sdsom rymd och rumslighet 4r modeller bra pa. Hur den gor detta som
illustration f6ridndras naturligtvis beroende pa hur texten utformas.

I och med att detta arbete publiceras pd nitet med modellerna sammanfattade i bilagor och representerade
1 2-D foton bortfaller en stor del av dessa fordelar.

Problemet presenterar en paradox 1 och med att jag redovisar ett tvddimensionellt arbete om tredimensio-
nell kommunikation.

For att pé ett rattvisande sétt representera modellerna i pappersform far andra illustrationstekniker anvén-
das for att visualisera modellens egenskaper. Att fotografera modellen och montera och forvringa model-
len, arbeta med ljusséttning och kanske skanna in den digitalt &r alternativa mojligheter.

Tabell 2 - Kommunikation

Bedomningskriterier Min modell Hlustration
Illustrationsteknikerna i referensobjektet respektive min modells formaga
att overfora planprogrammets innehall till 1dsaren med avseende pa faktain- 2 4
nehdll.
lustrationsteknikerna i referensobjektet respektive min modells formaga att
overfora planprogrammets 6vergripande koncept och vision. 5 3

Ilustrationsteknikerna i referensobjektet respektive min modells formaga att
overfora planprogrammets innehdll med avseende pa tydlighet och begrip- 4 4
lighet.

INlustrationsteknikerna i referensobjektet respektive min modells férmaga att
overfora planprogrammets innehédll med avseende pé direkthet och tid. 5 2

INlustrationsteknikerna i referensobjektet respektive min modells formaga att
overfora planprogrammets innehall med avseende pa dess abstrakta egens- 5 2
kaper.

Summa kommunikation: 21 15

Summa kommunikation:

Har menar jag att min modell har fordelar framfor det sammantagna illustrationerna i referensobjektet.



Begrepp 3 Representation

Bedomningskriterierna har jag utformat utifran formaga att representera planprogrammets:

“sammantagna intryck, koncept och vision samt dess meningsbdrande férmdga”
“olika platsspecifika egenskaper.”

“innehdll med avseende pd firg, form och material.”

“omfattning och skala.”

“komplexitet med avseende pa trafik, volymer mm.”

Reflektioner- representation:

I jamforelsen sitter jag sdrskild vikt vid modellens formaga att fysiskt representera referensobjektet som
helhet.

Modellen kan pé sd vis pdminna om allt det arbete som har skett och som ska ske i och med upplysningen
om dess tillhorighet. En fysisk modell har i detta avseende likheter med ett monument eller en skulptur
som utstralar en typ av bestdndighet och nirvaro.

For att representera en platsspecifik egenskap skulle en modell kunna utformas sé att den t.ex. forestéllde
detta tillstand eller var konstruerad av ett relevant material i sammanhanget.

Det dr inte sdkert att en modell blir framgangsrik d4nda utan snarare kan uppfattas som ett slags material-
prov som for all del kan anvdndas som illustration.

Nar det kommer till kriteriet med omfattning och skala kan dessa rumsliga egenskaper med fordel formed-
las av en modell.

En modell borde kunna std som en representation over ett omrades totala storlek och struktur eller paminna
om processens omfattning.

Slutligen tittade jag pd modellens férmaga att representera komplexitet. Om modellen star pd bordet nir
omradets trafikslag lyfts fram sa kan jag se denna komplexa bild framfor mig.

Om arkitektur enbart ska representeras i modell och inte i kombination med text 6ppnar sig en hel rad av
problem och frdgor som manga &r av en rent praktisk natur.

Hur ska en modell kunna kopieras och spridas om detta 6nskas. Ett foto av modellen kan skickas pa mail
men de som Onskar att uppleva modellen méste bege sig till den.

Transporten och framf6rallt forvaringen av en modell dr ocksd begridnsande faktorer. Om modeller ska
ingd som bilagor till planprocesser maste sérskilda utrymmen skapas for att de som offentliga handlingar
maste finnas kvar. Exempelvis finns det otaliga trimodeller lagrade i Malmo kommunhus kéllare.

Om en modell ska kunna flyttas mellan métesrummen maste den ocksa vara utformad pa ett sétt sa att den
gdr att ta isdr och montera med allt vad detta medfor 1 form av kostnader och slitage.

Sarskilt modeller som stélls ut pa offentliga platser utsitts for slitage om de inte stélls ut bakom glas vilket
tyvirr fortar en stor del av modellers fordelar och direkthet. Det &r trots allt nyfikenheten och lusten att
vidrora modellen samt kénslan av att detta 4r mojligt som gor modellen ytterst kommunikativ.



Tabell 3 - Representation

Bedomningskriterier Min modell Ilustration

[llustrationsteknikerna i referensobjektet respektive min mod-
ells formaga att representera planprogrammets sammantagna 5 4
intryck, koncept och vision samt dess meningsbdrande férmadga.

[lustrationsteknikerna i referensobjektet respektive min mod-

ells formaga att representera planprogrammets olika plats- 3 3
specifika egenskaper.

[lustrationsteknikerna i referensobjektet respektive min mod-

ells formaga att representera planprogrammets innehdll med 3 4

avseende pd farg, form och material.

[lustrationsteknikerna i referensobjektet respektive min mod-
ells formaga att representera omradet i planprogrammets om- 4 2
fattning och skala.

[llustrationsteknikerna 1 referensobjektet respektive min mod-
ells formaga att representera omradet i planprogrammets kom- 4 3
plexitet med avseende pa trafik, volymer mm.

Summa representation: 19 16

Summa totalt: 54 52

Summa representation:
» Jagkan konstatera att som representation for ett projekt eller program sa dr min modell och illustrationerna
i referensobjektet mer likvérdiga beroende pa hur jag definierar pa vilket sitt detta ska representeras.



Summering av jamforelsen

Nir virdet efter min beddmning summeras (Tabell 2) kan jag konstatera att en modell med bra utformning
har sina framsta fordelar nér det det giller formaga att kommunicera.

I detta sammanhanget forutsétts det ocksa att modellen far den forklaring som de andra illustrationerna fér
1 och med bildtexter och dylikt.

Vidare ser jag att modellen med fordel kan representera referensobjektet som helhet ocksd da forutsatt att
modellens betraktare fir en forklaring.

Oavsett om en modell i sammanhanget dr en representation av en byggnad, eller 4r mer abstrakt och skulp-
turliknande som mitt modellresultat, s kan den som bilaga vid en utstéllning fungera som fokus-samlande
objekt.

Den mer problematiska delen blir kriteriet med visualisering. Hér visar summan att modellen inte pa ett
sdrskilt bra sitt uppfyller de pé forhand stillda kriterierna.

En annan typ av modell som &dr mer forestillande, t.ex. en som fOrestiller ett detaljerat hdghus eller ett
stort skalenligt kvarter kan ge mycket specifik och exakt teknisk information medan en abstrakt modell
svarligen kan gora detta utan tillhorande forklaring.

Som Figur 4 visar har forhdllandet mellan visualisering,kommunikation och representation forédndrats.
Figuren far illustrera den samlade bedomningen efter jamforelsen.

Modellen Hlustrationerna

Kommunikation

|
<

Repre

Re ring

Figur 4

Tabell 4: Sammanfattande summering av resultatet av jamforelsen

Bedomningskriterier Min modell Ilustration
Visualisering 14 21
Kommunikation 21 15
Representation 19 16
Summa totalt: 54 52







