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Sammanfattning

Arkitekter har linge anvént sig av och inspirerats av beréttelser for att skapa
platser (Alon- Mozes, 2006). Syftet med detta examensarbete var att forsta
hur detta kan gé till, vad berittelserna kan innehélla och varfor de anvénds.
Den inledande delen av examensarbetet dgnade jag darfor at litteraturstudier
och samtal med arkitekter. Syftet var ocksa att sjélv prova ett arbetsitt som
inkluderade en berittelse och att ddrefter reflektera kring arbetet med denna.

Berittelser anvénds inte bara som inspiration utan ocksa i syftet att ge en
plats mening. Bland de texter jag l4st presenterades olika sikter kring
om det dr mojligt for arkitekten att skapa mening och formedla beréttelser
genom landskapet. Kan arkitekten styra meningsskapandet och beritta
genom landskapet eller skapas meningen helt och héllet hos betraktaren
eller brukaren av platsen (Swaffield red., 2002, sid. 89-101)?

I den forsta delen av arbetet studerade jag ocksa nagra olika typer av
konkreta arbetssitt som inkluderade berittande. I boken Landscape
Narratives, Design Practices for Telling Stories (Potteiger & Purinton,
1998) skriver forfattarna om berittelser och dess samband med
landskaparkitektur. Jag anvénde nagra av begreppen fran boken, exempelvis
Berdittelser som genererar form och Landscape storytelling for att reflektera
kring de olika arbetsitten som jag studerat (Potteiger & Purinton, 1998 sid.
11). Jag kom i denna del av arbetet fram till att berédttelser, forutom av de
ovan nimnda anledningarna, ocksa kan anvindas for att kommunicera att
forslag.

I den andra delen av examensarbetet provade jag tva av arbetssitt som
inkluderade berittelser. Uppgiften var att gora en déskiss for en planerad
bostadsgard i centrala Visteras. Platsen for bostadsgarden ligger i ett
omradet som préglas av den 100-driga industrihistoria som finns i Vésteras.
Bostadsgarden &r en smal och omsluten plats som till stor del kommer bli

skuggig.

Platsens historia paverkade valet av arbetssétt och val av berittelse. I mitt
exempel fungerade berittelsen framforallt som en inspirationskélla och

ett stod 1 sokandet efter ett temaord. Jag valde att utgd fran ett kapitel i
romanen Mig dger ingen av Asa Linderborg (2007). Romanen utspelar sig
1 Visteras och ger en bild av livet i staden och kulturen kring metallverken
och ASEA. Jag valde ocksa att utifran de exempel jag studerat “uppfinna”
brukare som hjilpte mig att precisera gardens funktionskrav och som ocksa
var en del i att kommunicera idéskissen.

I de avslutande delarna diskuterade jag kring mitt examensarbete, arbetet
med berittelserna och hur de paverkade min gestaltningsprocess. Mitt fokus
1 processen flyttades, frén att vanligtvis framforallt ligga pa problemlosning,
till att mer koncentreras till berittelsens temaord. Arbetet med beréttelsen
gjode det ocksa enklare att komma igang med skissarbetet da jag hade
texten att utgd ifrdn i sokandet efter temaord.



Abstract

In order to create places architects have for a long time used stories as
inspiration (Alon-Mozes, 2006). The purpose of this thesis is to understand
how and why this is done and what these stories can contain. The aim

was also to try to use a method including a story in a small design project.
Finally the intent was to discuss how the story affected my work process.

In the first part of the thesis I read literature about the subject and spoke

to architects about their work process which included stories. In this part
of the thesis I understood that stories are also used to create meaning in a
place. If the architect really can create meaning or not is discussed in the
literature. Can the architect control the creation of the meaning and make
understandable stories in the landscape or is it just the user of the place that
has that possibility (Swaffield red., 2002, sid. 89-101)?

In the next part I talked with different architects about their different
methods in designing with stories. In the book Landscape Narratives,
Design Practices for Telling Stories (Potteiger & Purinton, 1998) the
authors discusses how to use stories in the landscape. I used some parts
of their theoretical framework to understand and categorize the examples
I studied. In this part I found that a story can be used in even more ways
than the ones mentioned above. The story can also be as a part of the
communication of a design proposal.

In the second part of the thesis I used two of the methods that I had
previously studied for creating a sketch of a small courtyard. The court

is situated in the central part of Visteras and was under construction
during the time I wrote this thesis. The neighbourhood is characterized

by the industry that has been in the area the last 100 years. The yard is
small, enclosed and quite dark because of the high buildings around it.

The literature studies and the conversations with the architects affected

my choice of method. The history of the place also affected the choice of
method and story. In my project the story mainly worked as a source of
inspiration and a way of finding the theme words. I used one chapter of the
novel Mig ciger ingen, Asa Linderborg (2007). The novel is taking place

in Visterds and gave me an idea of the city life and the culture around the
ASEA industry in the 20th century. According to another method I chose to
invent some of the possibile users of the court. This was done to pin down
the user needs and at the same time to communicate the sketch of the design
proposal.

In the last parts of the thesis I discussed how the work with the thesis
went generally. Normally my focus in the work process is on functions
and problem solving. My experience is that the story made me focus more
on the theme words for the story rather the functions. This made me start
working with the design quicker.



Forord

Jag letade efter ett nytt sitt att inspireras. En metod eller kanske en strategi for att
komma runt det inledande motstandet i en gestaltningsprocess. Av denna
anledning och en tanke om att jag behovde utveckla mina fardigheter i
presentations- och gestaltningsarbetet valde jag att arbeta med berittelser i design-
processen i mitt examensarbete. I vissa delar av de ovan ndmnda ambitionerna har
jag i lyckats, i andra inte. Jag har dock fatt andra kunskaper som jag inte forvéntat
och upptickt nya omraden inom landskaparkitekturen. Det blir inte alltid som man
tankt sig men det kan énda bli intressant pa ett ovéntat sétt.

Jag skulle vilja tacka alla som varit hjdlpsamma och svarat pa mina intervjufragor
och pa mina mail. Denna kontakt har varit grunden for forstaelse och ovarderlig
for mitt arbete. Jag vill ocksé tacka min handledare Ulla Myhr f6r ménga bra tips
och for det stora arbetet med lidsa och kommentera mina texter. Tack till Bjerking
for en plats att sitta och skriva vid, uppmuntran och manga viktiga och trevliga
fikaraster!

Jag vill tacka Paolo for alla middagar, matlador och hjédlp med datorn. Jag vill
ocksa passa pé att tacka Martin och Sylvia for stod och for all réttstavning.

EllaKlara Ostling
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INLEDNING

TEORI

EXEMPEL PA ARBETSSATT




Inledning

Begreppet “’storytelling” fangade mitt intresse efter att jag ldst en artikel
om foretaget Stylt Trampoli AB i tidskriften Arkitekten (Naslund, 2009).
Foretaget arbetar med inredningsarkitektur och deras specialitet dr hotell-
och restaurangmiljoer. For varje nytt projekt skriver medarbetarna pa

Stylt ett upplevelsemanus, en berittelse, som sedan anvinds for att skapa
ledord som de arbetar utifran. Storytelling i Stylts definition dr en form av
berittande i fysisk och rumslig form. Med inspiration fran detta arbetssétt
undersokte jag i mitt examensarbete hur landskapsarkitekten kan anvénda sig
av beréttelser 1 sitt arbete. Jag tog del av litteratur som teoretiskt behandlar
berittandet 1 landskapsarkitekturen men intresserade mig framforallt for att
forsta hur berédttelser kan anvindas som metod i arbetsprocessen.

Overallt omkring oss i miljéer och i landskapet finns berittelser kopplade
till processer, skeenden eller specifika hindelser. Berittelserna eller
informationen som formedlas kan vara omedvetet eller medvetet gestaltade,
synliga eller osynliga. I mina vardagsmiljoer, hemma eller pa vég till
universitetet, finns berittelser. De flesta platser jag besoker bar mina
personliga berittelser och referenser. Dessa berittelser kan handla om nér jag
har besokt platsen, vad jag gjorde dér eller vem jag motte. I de flesta platser
finns ocksé en synlig eller osynlig historisk historia. I mitt bostadskvarter
finns exempelvis berittelsen om olika historiska ideal i bostadsbyggande.
Arsringarna av bebyggelse och utemiljons utformning berittar om de olika
tidsidealen. Langst in finns den funktionsorienterade innergarden. Utanfor
denna, punkthusen i den odefinierade utomhuszoneringen. Léngst ut beréttas
historien om den f6rtitade staden med mindre gardar med obligatoriska

matt pa lekplatsen. Nér jag ror mig genom omradet uppfattar jag dessa
milj6er som tillsammans skapar en berittelsen. I staden finns ocksa andra
berittelser som dr mer medvetet beréttade. Utanfor biografen finns en text i
trottoaren som beréttar att hir traffades Pia och Pelle. I stadsparken hittar jag
tradet pa Lycksalighetens 6 som enligt den muntliga beréttelsen ska ha varit
tradgardsméstaren Kéllstroms promenadkédpp som han stuckit ned pa platsen
och som slagit rot.

Efter litteraturstudie och samtal med olika arkitekter om deras arbete med
berittelser genomforde jag en idéskiss for en bostadsgard. Jag ville pa sa
vis, utifrdn mina iakttagelser fran teorin och samtalen, praktiskt underséka
hur ett arbetsétt med berittelser kunde fungera for mig. Jag var intresserad
av att se hur arbetet med beréttelser kunde paverka min gestaltningsprocess.



Tidigare under utbildningen arbetade jag utifran det som Dyrssen kallar f6r
en losningsorienterad process, dér fokus ligger pa att identifiera och 16sa
problem (Gromark & Nilsson (red.), 2006, sid. 123-124). Jag arbetade da
ocksa ofta med ett koncept. Min intention var att arbetsséttet med beréttelser
i idéskissen for bostadsgarden skulle fungera som ett parallellt spar till de
funktionskrav som fanns. Min tanke var ocksa att arbetet med beréttelsen
skulle vara den bédrande inspirationskillan.

Examensarbetet 4r indelat i tre delar. Det forsta kapitlet innehaller Inledning,
Teori och Exempel pa arbetssiitt. I denna del presenteras olika idéer kring
berittandet i landskapet. I avsnittet presenteras ocksa samtal om, och studier
av olika arbetssitt kopplande till berittelser. I del tvé finns Platsbeskrivning
och analys f6r omradet och platsen for garden. I den delen finns ocksa

en idéskiss for gestaltning av bostadsgarden. Darefter presenteras en Val
och reflektion kring mitt arbetssiitt. I del tre finns en Diskussion dir

jag reflekterar mer generellt kring examensarbetet. I slutet av arbetet finns
killorna till bilder som anvénts i arbetet upprakande.

Syfte

Syftet med examensarbetet var att undersoka berittelsens roll i
landskapsarkitektens arbete. Syftet var dérefter att reflektera och inspireras
av detta och genomfora en idéskiss for att pa sa vis undersoka hur arbetet
med berittelser paverkade min gestaltningsprocess.

Forskningsfragor

1. Hur kan berdttelser anviindas i landskapsarkitektur och
landskapsarkitektens gestaltningsprocess?

2. Vad kan berttelserna innehalla, vilka bestandsdelar har de och
vilken typ av berdittelser anvinds?

3. Hur kan jag anvinda mig av berdittelser i min idéskiss?

4. Hur paverkade det valda arbetsscittet min arbetsprocess?

Metod

Hir nedan beskriver jag mitt tillvigagangssitt och hur jag genomforde
arbetets olika delar. Inledningsvis beskrivs hur jag i teoridelen gjort
litteratursokning. Dérefter beskrivs hur jag samtalade med arkitekter och
redovisade exemplen pa olika arbetssitt. Avslutningsvis finns ett avsnitt om
hur jag genomforde analysen, platsbeskrivningen och idéskissen.

Tabellen nedan sammanfattar de olika metoderna som anvindes i arbetet:

Finns i examensarbetets | Syfte
momentet:

-Att fa en orientering och
introduktion for att kunna arbeta
vidare med Exempel pa
arbetssiitt.

-Att besvara forskningsfraga 1
och 2.

Litteraturstudie Teori

Exempel pa arbetssiitt -Att komplettera samtalen med
arkitekter.

-Att utifran litteratur beskriva
olika arbetssitt.

-Att utifran litteraturen reflektera
kring arbetssitten.

Inventering och analys | -Att genom litteratur forsta
platsens historia och anvidndning
idag.

Samtal Exempel pa arbetssiitt | -Att undersoka hur arkitekter
arbetar med berittelser och ta
reda pa hur deras arbetsgang ser
ut och vilka fér- och nackdelar
som finns.

-Att besvara forskningsfraga 1.

Platsbesdk Inventering och analys | -Att forstd platsens och
omradets karaktr.

Inventering och analys | -Att tydliggora
bostadsgardens fysiska
utformning.

Modellbygge

-Att praktiskt undersoka hur ett
arbetssitt med beréttelser
fungerade for mig.

-Att besvara forskningsfraga 3
och 4.

Gestaltningsprojekt | Idéskiss

11



Bulupajug

Litteratursékning

Jag anvinde mig i Teoridelen av skriftliga kéllor eftersom jag ville fa en
orientering i &mnet for att kunna arbeta vidare med att forsta olika typer av
arbetssitt. Jag var intresserad av en grundldggande forstaelse for att i ett
senare skede kunna stilla fragor och tolka svaren. Jag inledde mitt skande
pa Google med sokorden “storytelling” och senare narrative design,”
“narrative architecture,” med mera. Jag letade ocksa i boken Theory of
Landscape of Architecture (Swaffield, (red.), 2002) efter texter kring metod
och hittade dér artiklar av Anne Whiston Spirn, Matthew Potteiger och Jamie
Purinton och Marc Tribe som behandlade beréttande. Dessa artiklar ledde
mig vidare till bocker. Jag letade i Nordisk arkitekturforsknings databas

och databasen for tidskriften Arkitektur. Jag fick dven hjilp med att soka i
Google Scholar och Sciencedirect. (Elseviers fulltextdatabas.) I vissa fall
ledde referenslistor vidare till artiklar. I samtal och mailkontakt med personer
som arbetar med beréttande i olika formen fick jag ocksa tips pa litteratur.

Efter den inledande informationssdkningen fick jag snabbt mycket
information och kénde att jag, for att kunna tillgodogora mig litteraturen,
var tvungen att sitta stopp for sokandet. Jag fick dock uppfattningen om
att det fanns ett stort utbud av litteratur som pd ett eller annat sétt anknot
till berdttandet och arkitektur. Mitt urval av litteratur begrinsades alltsa av
tidsaspekten 1 arbetet.

Samtal med arkitekter

I delen dir Exempel pa arbetssiitt redovisas samtalade jag med
landskapsarkitekter, en inredningsarkitekt, en kulturreservatsforvaltare
och/eller laste om olika arbetsmetoder. Jag genomforde denna del av
examensarbetet eftersom jag var intresserad av att veta mer precist hur
arkitekter arbetat med berdttelser. (Nér jag vidare i texten skriver “arbetssétt”
ar det da arbete med berittelser som avses.) Jag ville veta hur de upplevde
arbetet och vilka som var for- och nackdelarna. Att samtala med arkitekter
var ett sitt att direkt kunna stélla de fragor jag var intresserad av och dérfor
ett effektivt sétt att samla information. De platser och personer jag valde att
beskriva dr exempel som jag fann i litteraturen eller som andra personer hade
foreslagit. I ett fall handlade det om en plats jag besokt. Urvalet grundade

sig pa att jag skulle ha mojlighet att forsta arbetsséttet, att den fanns
dokumenterad skriftligt eller att jag kunde stélla fragor direkt till arkitekten.

De arkitekter jag samtalde med var det som jag i ett inledande skede fick
kannedom om och kontakt med. I ett senare skede valde jag bort exempel
och mojliga samtal pa grund av tidsaspekten i arbetet. Flera av exemplen
ar hamtade fran universitetsvérlden, kanske for att jag befann mig ddr men
ocksa eftersom arbetena dér var vildokumenterade.

Jag sammanfattade varje exempel pa arbetssitt och reflekterade kring dem.

I detta arbete kategoriserade jag exemplen utifran den teori jag presenterat
under rubriken Teori. Reflektionen kring samtalen har jag gjort for att forsta
och presentera de olika metoderna och for att senare kunna vélja en av dessa
som skulle kunna fungera for mitt eget arbete med idéskissen.

Samtalsteknik

Jag valde i mina samtal med arkitekterna att inspireras av den halv-
strukturerade intervjuformen som jag laste om i boken Forskningsintervjun
av Gillham (2008). Jag arbetade med konstruktion av fragor, senare med
sammanslagning av likartade fragor, &mnesvis sortering och till sist narrativ
organisation. Jag utgick fran Gillhams riktlinjer med rubrik, huvudfragor
och stodord. Rubrikerna och huvudfragorna var till stor del samma for de
olika intervjuerna, medan stodorden varierade. Jag stdllde under samtalens
gang, 1 vissa fall, sonderande fragor. Vid tva av intervjuerna dir jag motte
arkitekterna 6ga mot 6ga spelade jag in samtalen. Intervjun som skedde per
telefon spelades inte in. Efter intervjuerna lyssnade jag igenom materialet
och skrev ner stodord.

Min intention var att arbeta med den halvstrukturerade intervjuformen men
jag mirkte att i vissa sammanhang var det svart folja strukturen eftersom
samtalet fl6t pd 1 andra riktningar n jag planerat. Det var heller inte alltid
nodvindigt att folja strukturen for att fa fram den information jag var
intresserad av. Jag skulle darfor i dessa fall vilja kalla intervjuerna for 6ppna
samtal.

I sammanstéllningen av de olika arkitekternas arbetssitt anvinde jag mig
av samma rubriker for de olika samtalen och forsokte kategorisera svaren

i intervjuerna under dessa. I valet av rubriker och fragor utgick jag till
storsta del frdn mina forskningsfragor. I vissa fall kompletterade jag svaren
under rubrikerna med information jag tagit del av fran andra kéllor. Denna



information bestod av material som tagits fram av den intervjuade, den
intervjuades foretag, organisation eller andra forfattare. Denna komplettering
gjordes for att fa en tydlig bild av hur arbetssétten har gatt till. Jag
grupperade fragorna under sju rubriker:

Introduktion
Vem ér arkitekten?
Vad har arkitekten gjort som intresserar mig?
Kort beskrivning av platsen.

Berattelsens innehall
Vilken beriittelse anvindes?
Vilken plats har gestaltats?

Arbetssatt och dess syfte
Hur gick arbetet till?
Syns berittelsen?
Vilket ar syftet med metoden?
Hur paverkade arbetssittet arkitektens arbete?

Inspiration till arbetssattet
Varifran kommer inspirationen till arbetsséttet?
Finns det andra projekt som inspirerat?

Tankar kring berattelser och dess funktion
Specifika fragor kring projektets berittelse?
Fragor kring berittelser, val av, vinkling pa berittelse?
Nér passar det att anvénda berdttelser 1 gestaltningen?
Vilka &r for- och nackdelarna med arbetsséttet?

I avsnittet med exempel pa arbetssitt finns tva olika typer av beskrivninga,
de utforligare samtalen med arkitekter och ddrefter kortare exempel fran
litteratur och samtal med praktiker. I de kortare beskrivningarna redovisade
jag inte lika systematiskt de ovan ndmnda rubrikerna utan fokuserade mer
pé hur berittelsen sag ut och hur den anvints. I de fall ddr jag i de kortare
exemplen samtalat med arkitekten anvénde jag rubrikerna som ett stod i
samtalet.

Analys och platsbeskrivning

I Analysen och platsbeskrivningen utgick jag fran mitt intryck av platsen
och omrédet. Eftersom bostadsgérden &nnu inte var byggd var upplevelsen
av sammanhanget dir garden kommer att finnas i fokus vid platsbesoket.
For att forstd gdrdens rumsliga forhéllande byggde jag en enkel modell

och ritade byggnaderna i SketchUp. Jag forestdllde mig rumsupplevelsen
och vilka konsekvenser byggnadernas placering fick for gdrdsrummet. Jag
tog ocksa del av den solstudie som gjorts av Visterds kommun (2006) och
som finns med i detaljplanen f6r omradet. For att fa en uppfattning om
miljokaraktirerna i omradet gjorde jag korta karaktirsbeskrivningar. Jag fick
dé en uppfattning i vilket sammanhang bostadsgarden kommer att finnas.
Detta gav en indikation pa vilken funktion garden kan ha och hur den borde
se ut for att samspela med de 6vriga karaktérerna i omradet.

For att forsta platsens historia tog jag del av olika typer av litteratur
exempelvis detaljplanen, sédljmaterial frin HSB, bocker om bebyggelsen i
Visteras och en artikel fran Véstmanlands ldns tidning. Sokandet efter kéllor
skedde med hjilp av Google. Jag besokte dven Vistmanlands ldns museum.

Analysen och platsbeskrivningen presenterades i planer, text och bilder.

I ett inledande skede, innan valet av arbetsmetod var gjort, var denna
inventering, platsbeskrivning och analys viktig for att forsta vilken metod
som var ldmplig att anvinda. Vilka berittelser fanns pa platsen som kunde
kopplas till arbetet? Inventering, platsbeskrivning och analys var ocksa
avgorande och visentlig efter att valet av arbetssitt hade skett. I detta skede
végleddes jag av den information jag samlat i s6kandet efter en lamplig
berittelse. Analysen och platsbeskrivningen av bostadsgarden var ocksa
viktig for att fa en forstaelse for platsens mer fysiska och rumsliga karaktar.

Idéskiss

Idén till bostadsgéarden presenterades i en illustrationsplan, en text och tva
enkla perspektiv. I valet av plats utgick jag fran att jag ville arbeta med en
liten plats (ett mindre parkrum eller en bostadsgard) for att ha mojlighet
och tid att greppa platsen med mitt valda arbetssitt. Jag kontaktade nagra
kommuner i Milardalen och fragade vénner, klasskamrater och bekanta
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om de hade nagot forslag pa plats. Jag fick kontakt med Henrik Seidel som
jobbar for HSB 1 Visteras och han foreslog en av deras bostadsgéardar som
var under produktion. Jag valde denna plats eftersom jag tdnkte att den vél
omslutna bostadsgarden skulle fungera for denna typ av arbetssétt. Platsen

i centrala Visteras verkade ocksa ha en intressant historisk berittelse som
kunde fungera bra med en berittande metod. Arbetsséttet for idéskissen
presenteras mer ingdende under rubriken Reflektion och val av arbetssiitt i
del tva.

Avgransning

Den teoretiska delen av arbetet grundade sig pa ett begrinsat urval av
litteratur som behandlar beréttande, landskapet och meningsskapande.
Urvalet ger ingen heltickande forskningsbakgrund. Arbetet med att ldsa
och forsta de olika forfattarnas ideér begransades av tidsaspekten i arbetet.
Jag prioriterade ocksa att fa en bredd forstaelse istéllet for att mer ingaende
beskriva de olika inriktningarna.

Beskrivningen av omrédet gjordes framst for att forstd platsens historia och
karaktdr for att senare kunna vilja arbetssitt. Fokus har dérfor, i den stérre
skalan, inte legat pa att forstd fysiska forhallanden som exempelvis rorelser

i omradet. Denna avgriansning gjordes ocksa eftersom bostadsgarden &r en
sluten, avgriansad plats som endast till viss del paverkas av rorelserna utanfor
kvarteret. Eftersom arbetet med projektet skedde i form av en idéskiss var en
mer detaljerad analys overflodig.

En del i arbetet kunde ocksa ha varit att anvinda sig av brukarmedverkan i
insamlandet av berittelser. Detta skulle dock vara alltfor tidskrdvande och
inte fa plats inom tidsramen for examensarbetet. Idéskissen skedde pé en
tydligt avgransad plats, en gardsmiljo och utmynnade i ett idéforslag. Fokus
lag i detta fall inte pa att gora en ingédende och omfattande gestaltning eller
presentation utan pa att ’prova pa” ett for mig nytt arbetssitt.

Malgrupp

Malgruppen var andra landskapsarkitektstudenter och landskapsarkitekter
som dr intresserade av beréttelser och landskapsarkitektur. En annan &r
malgrupp var HSB i Visteras som é&r intresserade av att fa inspiration till sitt
arbete med bostadsgardar.

Begreppsdefinition

Det finns flera olika begrepp 1 litteraturen som innefattar situationer dir
arkitektur, design och gestaltning kopplas samman med beréttelser. Jag
definierade de flesta begreppen dér de introduceras i arbetet. I vissa fall har
jag ocksa oversatt begreppet till svenska. I andra fall lamnade jag dem i
originalsprék. Har nedan presenterar jag dock nagra grundliggande begrepp.

Berattelse

Jag valde att anvinda ordet beréttelse for att beskriva en “’story”, en

historia, ett skeende eller ett budskap. I boken Storytelling: marknadsforing

i upplevelseindustrin presenteras begreppet story (Mossberg och Nissen
Johansen, 2006, sid. 9-10). I storyn inkluderar forfattarna ett budskap, en
konflikt, rollférdelning och handling. Jag anviande dock begreppet i en vidare
mening dér beréttandet, det narrativa, kan innehalla nagot eller endast ett
fatal av dessa komponenter. Da jag i litteraturen ofta sett att berédttandet

sker 1 syfte att formedla mening blir ocksa meningsskapandet en del av
berittelsen i landskapet.

Koncept

Under utbildningen har vi ofta anvint oss av begreppet koncept. Konceptet
har i dessa fall varit en idé, ofta ett ord som gett associationer och som

jag anvént mig av for att binda samman en gestaltning. Enligt Svenska
akademins ordlista betyder ordet koncept idé eller begrepp (Svenska
akademin, 2010). Enligt Wikipedia (2010a) beskrivs begreppet som en
gvergripande och bérande idé vilket tydligare beskriver den anvindning som
jag anvénde mig av.



Tema

Ett begrepp som dr néra besldktat med konceptet dr temat. I Svenska
akademins ordlista beskrivs ordet som dmne eller grundtanke (Svenska
akademin, 2010). Mossberg och Nissen Johansen (20006, sid. 10-11)
anvinder begreppet for att beskriva exempelvis vilken roll is och kyla
har pa Ice hotel i Jukkasjérvi. Precis som i konceptet &r temat ndgot som
gestaltningen baseras pa det vill sdga nagonting som binder samman en
gestaltning. Alon -Mozes (2006) anviander i artikeln From ‘Reading’ the
Landscape to ‘Writing’ a Garden: The Narrative Approach in the Design
Studio begreppet themes, teman, och menar da huvudidéer ur en text. Jag
anvinder begreppet temaord i denna text pa det sitt som Alon-Mozes
beskriver. Senare i texten ocksa en bemérkelse som liknar konceptet, det vill
sdga som sammanbindande i gestaltningssammanhang.

For att sdrskilja temat och konceptet fran berédttelsen i ett gestaltningsarbete

kan man jamfora temat eller konceptet “’is och kyla” pa Ice Hotel och elementet
vatten i Villa Lante. Pa Ice Hotel halls miljon samman av idén om att skapa

en plats gjord av is. Isen &r is. Konceptet is och kyla ingér inte i ett storre
sammanhang. Temat is och kyla star inte heller for ndgonting annat &r just vad
ar. I Villa Lante har vattnet en central roll och platsen dr uppbyggd kring vatten i
fonténer och dammar. Vattnet &r hér ett element i en beréttelse och far darfor en
annan betydelse &n att bara vara vatten. Vattnet dr vattnet men ingar i ett storre
sammanhang i beréttelsen.

Landskap
Landskapet &r enligt landskapskonventionen:

”...ett omrdde sadant som det uppfattas av mdnniskor och vars karaktdr dr
resultatet av paverkan av och samspel mellan naturliga och/eller mdnskliga
faktorer.”

(Riksantikvarieimbetet, 2010)

Definitionen av landskap &r i detta fall mycket bred. Jag utgér fran denna
definition och landskapet innefattar d4 “naturliga” och byggda miljoer i
staden, pa landsbygden, i tridgarden och parken.
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Teori

I denna del av arbetet presenteras nagra olika synsétt pa berittelser och
meningsskapande i landskapsarkitekturen. Avsnittet inleds med introduktion
och oversikt. Dérefter presenteras idéer kring berittande utifran olika
forfattares perspektiv och texter.

Berattelsen och meningen i landskapsarkitekturen

Berittandet i arkitekturen gors ofta med ambitionen att skapa mening pa en
plats (Swaffield red., 2002, sid 89). I den postmoderna landskapsarkitekturen
blev detta meningsskapande och betydelsen i gestaltningen aktuellt och
nagot som diskuterades mycket. Landskapsarkitekterna Matthew Potteiger
och Jamie Purinton (1998, sid. 12) skriver i boken Landscape Narratives -
Design Practices for Telling Stories att intresset f6r meningsskapandet och
berittandet var en reaktion pa modernismen. Samtidigt skriver de att &ven
under modernismen fanns utopin och framtiden med som en berittelse i
arkitekturen. Alon-Mozes (2006) menar att berdttandet egentligen inte hor
till ndgon period utan alltid har funnits med i landskapsarkitektens arbete.
Aldre gestaltade platser med ett medvetet berittande #r exempelvis Villa
Lante och landskapsparken Stourhead som jag aterkommer till senare i
texten (Alon-Mozes, 2006). Triadgarden gestaltad som drommen eller idén
om paradiset dr en annan tidlos beréttelse 1 landskapsform.

Mark Tribe diskuterar i sin artikel Must Landscape Mean varfor
meningsskapande var nagot som blev intressant under 1980- och 1990-talet
(Swaffield red., 2002, sid. 91-92). Han menar liksom Potteiger och
Purinton att det berodde pé en reaktion pa den modernistiska arkitekturens
fokus pa funktion och ointresset for historia. Enligt Jane Gillette (2005)
finns det andra anledningar 4n de Tribe anger till meningssokandet. Hon
beskriver de stromningar mot konsumtion och kommersialism som finns
och dér ambitionen &r att skapa nadgonting som skiljer sig fran detta och
ger nagonting mer, en mening. Gillette menar ocksé att meningssékandet
kommit som inspiration fran andra konstformer och till slut landat i
landskapsarkitekturen.

Sokandet efter meningsskapade i landskapsarkitekturen under 1980- och
1990-talet diskuterades i slutet av 1990-talet under en konferens pa d&mnet
’the Language of landscape” (Alon-Mozes, 2006). Paralleller drogs till
det talade spraket och en av bockerna och artiklar fran denna period &r



The Language of Landscape ddr Anne Whiston Spirn menar att landskapet
ocksa 1 sig sjélv ér ett sprak (Alon-Mozes, 2006). Under denna period
publicerades ocksa Landscape Narratives — Design Practices for Telling
Stories” av Potteiger och Purinton (1998) som fokuserar pa det gestaltade
och "naturliga” landskapet som berittelse.

Nu ungefir 20 ar senare har begreppen storytelling och narrative blivit
modeord som anvénds bland annat i pedagogik och foretagsekeonomi.
Nista ar arrangeras en konferens pa Linnaeus universitetet i Kalmar med
namnet Places, People, Stories (Linnaeus University, 2010). Gruppen

som arrangerar konferensen r en tvérvetenskaplig grupp med bland

andra konstvetare, geografer och sociologer. Landskapet innehaller

manga platser som far mening och betydelse genom sitt samband till
berittelser. Enligt programbladet for konferensen &r mélet bland annat att
diskutera platsen, manniskans och berittelsens relation till varandra. Detta
kopplas till upplevelsesamhillets trend dér fokus ligger pa kénslorna och
sinnesintrycken. Under oktober 2010 arrangerades en konferens i Lissabon
med namnet Once upon a Place. Konferensen behandlade arkitektur i
forhéllandet till beréttelser och fiktion (Lisbon Architecture Triennale, 2010).
Begreppet Urban storytelling anvédnds ocksa for att berskriva ett arbetssétt
for att fanga upp och inspireras av brukarens berittelser. Brukarens roll och
kommunikationen mellan dem och arkitekten dr da central (Blundell-Jones,
Petrescu & Till (red.), 2005, sid 37-38).

Postmoderna tankar kring berattande

Négra olika forfattares ideér kring beréttande och landskap introduceras
nedan och presenteras efter detta kort under var sin rubrik. Forfattarna
presenteras nedan kronologiskt efter vilket ar deras artiklar skrivits.

*  Avsnittet inleds med Karsten Jorgensen artikel Semiotics in landscape
design fran 1998 om tecknen. Artikeln grundar sig i hans forskning fran
slutet av 1980-talet.

*  Ann Winston Spirn publicerar ocksa sin bok The Language of
Landscape fran 1998 om landskapet som sprdak.

*  Potteiger och Purinton beskriver landskapet som ber<dittelse i boken
Landscape Narratives - Design Parctices for Telling Stories fran 1998.

*  Marc Tribe diskuterar i en artikel Must landscape mean fran 1995
om varfor landskapet maste betyda nagonting och férordar istéllet att
arkitekten dgnar sig at att formedla kdnslan (Swaffield red., 2002, sid
89-101). Jane Gillette foljer ocksa upp Tribes resonemang med kritik
mot meningsskapandet i sin artikel frdn 2005.

» Jermey Till skriver i boken Architecture and Participation ocksa fran
2005 om brukarna och deras roll i meningsskapandet (Blundell-Jones,
Petrescu & Till (red.), 2005, sid 37-38).

* I det avslutande avsnittet presenteras Karsten Jorgensen (pers. medd.

2010) och Jackie Brownings (2010) tankar kring semiotiken idag,
fenomenologin och upplevelsen.
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Tecken

Karsten Jargensen (1998) fokuserar i sin artikel pa tecken och semiotik
(laran om hur man studerar tecken) i landskaparkitekturen. Han menar att
ett tecken kan definieras som nagonting som vi upplever och som samtidigt
representerar ndgonting annat. Stromberg (2007, sid. 20) skriver att vi forstar
platserna omkring oss genom ett system av koder. Tecknen dr en form av
kommunikation och i landskapet finns ett system av tecken som férmedlar
ett budskap till mottagaren (Jorgensen, 1998). Overallt runt omkring oss
finns tecknen, det kan vara trafikljusen i staden som beréttar om hur vi bor
rora oss eller molnen pé himlen som beréttar om véadret. Jorgensen menar
att hur detta meddelande uppfattas och forstas beror pa mottagarens kultur,
erfarenhet och bakgrund.

Arkitekten skapar mening genom att sitta ihop olika tecken och
landskapselement som kommuniceras till framtida anvdndare av platsen
(Jorgensen,1998). Jorgensen menar att detta dr ett designsprak som
anvinds av arkitekten. For att forstd och tyda dessa tecken maste man se
dem i sitt sammanhang och studera varje plats for sig for att helt forsta
meningen. Darfor menar Jorgensen att det inte gar att ge tydliga svar pa hur
vissa enskilda element med sékerhet kommer att uppfattas. Han har énda
sammanstéllt en lista som kan fungera som utgangspunkt i hur olika tecken
eller element skulle kunna uppfattas i landskapet. Jorgensen har i sin lista
utgatt ifrdn det talade spraket, metaforer, litteratur om landskapsarkitektur
och sina egna erfarenheter. Exempelvis anser han att landformer kan
anvindas som symboler for styrka, stabilitet och fasthet. Det kan ocksa
representera virlden eller en plats. Vatten kan vara ett utryck for det osékra
och kénslosamma, omedelbarhet, kontemplation, evighet eller ldngtan.
Vegetation kan beritta om vitaliteten, temperamentet eller humor som
melankoli eller sorg. Jergensen skriver ocksé att visuella effekter kan ge
kianslan av odndlighet, kontakt, mystik eller forvirring.

Jorgensen (1998) menar att landskapsarkitekturen &r ett sitt att
utrycka mening men séger avslutningsvis att huvudsyftet for
landskapsarkitekturen dr funktionen. Forfattaren menar att tecken kan
uppfattas olika av olika personer och grunden f6r de gemensamma
koderna finns kanske inte eller 4r osékra.

Spraket

Ann Whiston Spirn menar ocksa att landskapet dr ett sprak, hér finns ord och
grammatik, vi kan skriva och ldsa landskapet (Swaffield red., 2002, sid.125).
Landskapet &r enligt Spirn ocksa de forsta beridttelserna vi larde oss att ldsa.
Tecknen i landskapet som vegetation, solen och vinden gav ménniskan
meddelanden langt innan vi sjdlva borjade uppfinna egna tecken. Precis

som Jorgensen skriver hon att landskapets former och strukturer endast

blir forstaeliga i ett sammanhang och ldsbara tillsammans som ord i en
mening. Att bara se landskapet som ett sceneri menar hon r att trivialisera,
landskapet &r mer &n sa. Det ar ett uttryck for hiandelser och idéer. Hon
beskriver detta sé hér:

”Landscape is scene of life, cultivated construction, carrier of meaning. It is

a language.”
(Swaffield red., 2002, sid. 125)

I de byggda landskapen kan landskapselementen anvindas som metaforer.
Spirn (1998, sid. 127) ger ett exempel med tradet. Tridet kan vara vilket

trdd som helst men det kan ocksa vara en metafor for livets trdd. Hon menar
ocksa att byggda landskap kan skapas for att vicka kénslor. I detta fall ger
hon ett exempel fran Italien. Dér finns ett enormt monument som Mussolini
skapade for att berdtta om de stupade i forsta vérldskriget samtidigt som han,
enligt Spirn, genom arkitekturen forsokte vicka kanslor som skulle stirka de
nationalistiska stromningarna i landet.

Spirn (1998, sid 127-129) menar att arkitekter kan anvinda sig av
landskapet for att formedla stimningar och beritta. Ofta gors detta for att
framkalla positiva kénslor eller budskap. Landskapsspraket kan dock ocksa
anvindas manipulerande som i Mussolinis monument eller kommersiellt
som i Walt Disneys Disney world. Spirn skriver ocksa att det i landskapen
ofta finns flera forfattare eller arkitekter. I det konstruerade landskapet finns
exempelvis arkitekten men ocksa de naturliga processerna som dr med och

paverkar miljoerna.



Berattelsen

Potteiger och Purintion menar att beréttelserna finns 1 landskapet, i historiska
lager och i landskapets material och processer (1998, sid. ix-7) I gestaltade
miljoer fungerar ofta landskapet som bakgrund eller ett sceneri ddr arkitekten
ldigger till symboler, mening och associationer. Men pa samma sétt som
Spirn (Swaffield red., 2002, sid. 130) menar Potteiger och Purinton att
landskapet inte bara behover fungera som denna “bakgrund” utan att den

bor vara och dr en del 1 berdttelsen. Berittelserna som uttrycks i landskapet,

1 materialen och i processerna ger enligt férfattarna fler dimensioner én de
berittelser som lidggs till platser genom symboler.

Berittelserna har ocksa enligt Potteiger och Purinton (1998 sid.6-17 ) en
viktig funktion for kénslan av att kénna” en plats. Men de kan ocksa ha
motsatt verkan och bli exkluderande om referenser anvéinds som inte forstés
av vissa grupper. Forfattarna anviander begreppet Interpretive communities,
vilket dr de grupper av ménniskor som forstar och kan ldsa referenser som
finns 1 beréttelsen (Potteiger och Purinton, 1998, sid. 57). Idag dr det svart att
skapa mening som alla forstar. | vart samhélle finns inte langre lika manga
delade berittelser som tidigare. Potteiger och Purinton (1998 sid. 17-19).
Forfattarna skriver att for att skapa miljoer som ar forstaeliga bor man darfor
gestalta platser med 6ppna beréttelser som kan tolkas och ldsas pa olika sétt
av olika personer. Potteiger och Purinton poédngterar ocksa att arkitekten
maste ta stéllning till och reflektera dver vilkas berittelser som ska beréttas
och varfor. Forfattarna fragar sig vilken roll arkitekten har i formedlandet
och forstaelsen av berittelsen.

Berittelser kan berittas pa flera sitt, som ett fruset dgonblick, en scen eller
som en linjér berédttelse som sittes samman av kronologiska héndelser
(Potteiger & Purinton, 1998, sid 7-9). Ett annat sitt 4r den pagéaende,
kontinuerliga berittelsen utan avbrott. [ denna typ av beréttelse pagar flera
hindelser samtidigt, i ett sammanhang, i samma scen. Potteiger och Purinton
menar att landskapet generellt mest liknar denna typ av pagéende berittelse.
Forfattarna menar att hir finns flera berdttelser som beréttas parallellt av
olika forfattare samtidigt.

VILLA LANTE

Villa Lante ligger norr om Rom, sju kilometer fran staden Viterbo.
Tradgarden ritades av Giacomo Barozzi da Vignola under senare delen av
1500-talet. Barozzi da Vignola anlitades av Giovanni Francesco Gambara
som utsetts till biskop av Viterbo (Laras, 2005). Tradgarden bygger pa
Ovidius metamorfoser (Potteiger & Purinton, 1998 sid. 15). Parken,
vister om villan symboliserar den tidlsa, harmoniska tiden, den ”Gyllene
tiden”. P& den hogsta punkten i tridgarden finns en grotta och damm

som symboliserar en 6versvimning som ddeldgger den perfekta vérlden.
Gangvégar leder upp genom parken i 6ster till grottan. I den véstra delen
leds vattnet ner genom parken i vattenlekar som symboliserar och beréttar
om ménniskornas arbete for att skapa en mer perfekt natur 4n tidigare.
Varje terrass beskriver med skulpturer, planteringar och vattnen denna
process. Terrasserna blir storre och storre ner mot beréttelsens slut vid
broderiparterren. Den nedersta terrassen beskriver den perfekta ordningen
i en geometrisk form som representerar den aktuella tiden, rendssansen.
Genom vandringen i tridgarden ldnkas den Gyllene tiden och rendssansen
samman. Enligt forfattarna kunde Gambara sjédlv genom en ingang nedifran

i tradgérden se upp mot den hogsta punkten i tridgarden och alltsa se bakat i

tiden.
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Figur 1. Plan éver Villa Lante. I figuren finns berdttelsens
viktiga skeden markerade.
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Pottiger och Purinton (1998, sid. 10) menar att det &r svart att exakt
kontrollera meningen eller forstaelsen av en berittelse i landskapet. Brukaren
gOr egna associationer och det hela kompliceras av att flera aktorer skriver
eller skapar platsen tillsammans. En annan svarighet dir landskapet skiljer
sig fran andra berdttarformer, &r att landskapet kan borja ldsas fran flera olika
hall och platser. I berittelser finns alltid en relation till andra historier eller
referenser utanfor den egna berittelsen (Potteiger & Purinton, 1998, sid. 59-
60). Forfattarna diskuterar vad som paverkar berdttelsen utifran och menar att
det finns sociala komponenter, som exempelvis juridik, ekonomi, religionen
som paverkar innehallet och utformningen av beréttelsen. Enligt Potteriger
och Purinton producerar ofta den dominerande gruppen, de ménniskor

som har mojlighet att paverka, bilden av hur samhéllet och virlden ser ut.
Forfattarna menar da att denna ordning reproduceras i beriéttelserna och
foljaktligen ocksa i landskapets berittelser.

Kanslan

Marc Tribe diskuterar kritiskt i sin artikel fran 1995 om vilka olika sitt som
arkitekter har anvént sig av landskapet som menings- eller budskapsbérare
under attio- och nittiotalet (Swaffield red., 2002, sid. 89-101). Tribe menar
att vi idag inte pd samma sétt som forr kan skapa mening i miljoer. Eftersom
utgangspunkten och var forstaelse av berittelserna idag sa skiftande. Och
precis som Potteiger och Purinton menar han att var kultur inte &r lika
homogen som tidigare och darfor blir meningsskapandet svarare. Tribe tror
inte att meningen skapas av den som gestaltar utan forst hos brukaren eller
lasaren av platsen. Meningen kan endast skapas med tiden och gestaltarens
uppgift dr att ge forutsattningar for detta. Han menar att meningen inte

kan skapas men att vi kan gestalta miljoer som kommunicerar en kénsla,
exempelvis gliddje eller lugn. Tribe fragar sig varfor vi inte bara kan ndja
oss med detta, varfor kan vi inte bara skapa trevliga, behagliga platser. Han
menar att skapandet av detta &r ett sidkrare sitt, att beroéra och pa sa vis ge
mening. For honom ér tilldgget av symboler inte samma sak som att skapa
mening.

Jane Gillette publicerar 2005 en artikel dar hon anknyter till Tribes text.
Hennes artikel heter Can Garden Mean? och dir skriver hon att tradgardar
och parker inte kan uttrycka nagot, eller i alla fall inte s& mycket. Hon
menar att just detta dr det som &r deras kvalitet. Hon resonerar kring

varfor arkitekten inte “bara” kan ndja sig med att skapa platser som &r
trevliga och funktionella. Och hon tror att landskapsarkitekten inspirerats
av andra konstformer och lockats till att géra som de andra gjorde under
postmodernismen, det vill séga att skapa mening. Hon skriver att elementen
som anvénds i gestaltningen och som skulle vara delarna av design- eller
landskapspréket inte har den flexibilitet och uttrycksmajlighet som ett talat
sprak. Hon menar att det &r svart att skilja mellan landskapselementet i sig
och vad elementet eventuellt skulle kunna uttrycka. Hon skriver ocksa att
det 4r svart att argumentera med landskapsspréaket. Pa grund av den fysiska
formen av spréket blir den mening som utrycks en form av ”one-liners”

dér en mening uttrycks men inte kan diskuteras. Hon ar ocksa kritiskt till
Potteiger och Purintons bok och menar att alla dessa beréttelser som de
refererar till och som enligt dem berittas i landskapet gor att sjdlva platsen
eller foremélet kommer i skymundan. Hon menar att berittelserna ibland stor
upplevelsen av en plats och hon uttrycker det sa hér;

“Sometimes stories enrich the artifactual experience, but just as frequently
they rob it of depth and complexity.”
(Gillette, 2005, Sid.91)

Brukaren

Jermey Till skriver om beréttelser och storytelling i en liten annan vinkling
an i den tidigare litteraturen (Blundell-Jones, Petrescu & Till (red.), 2005, sid
37-38). Till anvénder bergreppet Urban storytelling dir meningsskapandet
och berittelserna finns hos brukarna och inte ldngre véljs ut och formedlas
av arkitekten. Berittelser finns hos alla ménniskor och genom att samtala

om dem i planering av ny arkitektur kan arkitekten finga upp berittelser,
erfarenheter och dven idéer kring framtiden. Nar deltagandeprocesser borjar
med en ”Ténk om...?”- frdga och dér svaren utvecklas i form av beréttelser
blir arkitektens roll annorlunda. Det handlar da, for arkitekten om, att forsta
och skapa fysiska miljoer av beréttelserna.



Upplevelsen

Jag fragade i ett mail Jorgensen (som skrev artikeln om semiotiken i slutet
av 1990-talet) om vad han idag tror om meningsskapandet och tecknen,

tio ar efter att artikeln skrevs (Jergensen, pers. medd., 2010). Han svarade
att han idag arbetar med andra saker men att han alltid tror att det finns ett
behov av att skapa mening och sammanhang. Han tror inte att de semiotiska
idéerna helt kan avfirdas. En av anledningarna till att semiotiken kan ha
blivit omodern menar Jorgensen beror pa att det skapades platser som

pa ett banalt sitt tolkade semiotiken och pa sa vis gjorde teorin mindre
intressant. Stromberg (2007) skriver att semiotiken var tydligt kopplad till
postmodernismen och konservativa idéer kring arkitektur.

Jargensen talade dven med Jackie Browning som var med och arrangerade
en konferens The Language of Landscape. Hon menade att idag har en del
av de som arbetade med landskapsspraket dndrat inriktning och fokuserar nu
mer pa fenomenologi. Fenomenologin &r enligt Browning (2009) en riktning
dér fokus ligger pa var upplevelse dir alla vara sinnen &r viktiga. Enligt
Browning handlar det ocksa om var rorelse i landskapet, kénslan av att vara
pa en plats och hon menar att landskapet dr en plats diar fenomenologin
verkligen &r pataglig.

Anledningen till att semiotiken blev lite mindre intressant menar Browning
(Jorgensen, pers. medd., 2010) berodde pa att man fokuserade alltfor mycket
pa meningen och att det var svart att frigora sig fran detta. Detta innebar att
innehallet i miljoerna kom i bakgrunden. Hon menar ocksa att semiotiken
var tydligt kopplad till det vi ser, medan fokus nu mer ligger pa en
helhetsupplevelse och fenomenologin, det vill séga vad vi upplever genom
alla véra sinnen.

LANDSKAPSPARKEN STOURHEAD

Stourhead, Wiltshire i England ritades under 1740-talet av Henry Hoare 11
(National trust, 2010). Den kidnda romantiska landskapsparken bygger pa
Virgilius berittelse, Aneiden (Potteiger & Purinton, 1998 sid.15). For den
som kénner till berittelsen finns manga tydliga referense och kopplingar

att ldsa i parkens gestaltning. Berittelsen handlar om Roms skapelse och
presenteras kronologiskt lings en promenadvig runt parkens sj6. Vi far folja
Aeneas pa hans vig runt medelhavet som i parken representeras av sjon.
Berittelsen hiandelser gestalts med inskriptioner bland annat fran berittelsen,
statyer och modeller av byggnader som representerar olika platser eller
héndelser i berittelsen. Forfattarna beskriver ocksa att det i parken finns
referenser till andra berittelser. Exempelvis finns ett monument 6ver Kung
Alfred som var med och skapade Storbritannien.

F igur 2. iandskaparkenStourhead. Schematisk bild av
berdittelsen rorelse runt sjon.
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Potteiger och Purintons begrepp

Potteiger och Purinton (1998) har studerat ménga berittande
landskapsarkitekturprojekt. Utifrn dessa studier och litteraturstudier
sammanstiller de 1 det forsta kapitlet 1 sin bok ett ramverk kring berdttelsens
roll i landskapsarkitekturen. Boken behandlar ocksa mer specifika begrepp
kring hur man skapar beréttelser i landskapet. I denna del anvénder de

sig av begrepp som namngivning, skapande av sekvenser, avslojande och
dppnande. 1 denna sammanstillning presenteras nagra av de begrepp och
kategorier som forfattarna anvénder i den inledande delen av boken.

Potteiger och Purinton (1998, sid. 42-45) beskriver begreppet framing eller
pa svenska, inramning. Begreppet beskriver hur man introducerar ldsaren i
en berittelse. I landskapet dr detta kanter och grinser. Det kan vara en ram i
form av en mur eller en hick men ocksa nagot mer diffust som exempelvis
“mellan sjon och skogen”. En annan del av som behovs for att skapa en
berittelse dr enligt forfattarna ocksa en existerande situation som i nista steg
ifrdgasitts eller fordndras. Detta innebédr minst tva sekvenser, utgdngspunkten
och fordndringen. For att en hindelse ska paborjas krivs dven nagon form
av karaktér eller makt som far denna héndelse att ske. Med fler sekvenser
blir berittelsen mer komplex. Begreppet plot introduceras ocksé och kan
oversittas till intrig eller mojligen konflikt. Enligt forfattarna ar detta
element en hiandelse som kan hérledas till ndgonting annat, en konsekvens
av en handling. I landskapet finns ocksé element som utgor association och
referens som blir sammankopplande till upplevelser, hidndelser, historia eller
religion (Potteiger & Purinton, 1998, sid. 11).

Potteiger och Purinton (1998, sid. 11-22) delar upp olika typer av
landskapsberittelser i kategorier. Har nedan f6ljer en presentation av nagra
av dessa olika kategorier. Forfattarna forklarar bland annat begreppet Explicit
storytelling. Jag tolkade det som ett tydligt uttryckt, nastintill “bokstavligt”
berittande med tilldgg av referenser i landskapet. Berittandet syns i

platsen som skapats i syfte att berétta den aktuella historien, exempelvis
som i landskapsparken Stourhead. Explicit storytelling kan ta sig uttryck i
Potteiger och Purintons begrepp Storytelling landscape. Detta ér platser som
ar gestaltade for att berétta en speciell historia. Hér finns en intrig, scener,
hindelser och karaktirer gestaltade och synliga 1 miljon. Berittelserna kan
vara existerande berittelser eller berittelser skapade av arkitekten. Potteiger

och Purinton uppméarksammar ocksa att beréttandet kan ske med i olika typer
av Genrer, exempelvis som en legend eller en myt som berittas i landskapet.
Potteigers och Purintons beskrivning av begreppet Storytelling landscapes
liknar och 6verensstdmmer till stor del med den definition som jag funnit

av Storytelling 1 boken Storytelling- marknadsforing i upplevelseindustrin
(Mossberg & Nissen Johansen, 2006). Under begreppet Explicit storytelling
hamnar ocksa Tematisering (Potteiger och Purinton, 2008, sid. 11). De
exempel som Potteiger och Purinton ger dr exempelvis Disneyworld. Jag
fann att Tematiseringen ocksa har stora likheter med Storytellling landscape.
Potteiger och Purinton menar dock att dessa temaparker ir ett uttryck for
nostalgi och en reaktion pa det splittrade kulturlandskapet som finns utanfor.
Ofta 4r ocksa dessa temaparker starkt sammankopplade med konsumtion.
En annan kategori som faller under Explicit storytelling &r Potteiger och
Purintons Forklarande landskap. 1 detta fall finns element i landskapet som
berittar vad som hinde eller hander pé platsen utplacerade. Detta kan enligt
forfattarna exempelvis vara beskrivande skyltar.

Enligt Potteiger och Purinton kan landskapet ocksa fungera som Sceneri och
bakgrund det vill sédga, rama in en hindelse eller berittelse. Exemplet som
forfattarna ger dr det pastorala, lantliga landskapet som dr sammankopplat
med berittelsen och idén om det enkla livet, barndomen och om att leva i
harmoni med landskapet.

Minnesplatser eller minneslandskap ar miljoer som &r gestaltade for att
formedla beridttelsen om ett gemensamt minne (Potteiger & Purinton, 1998,
sid. 11-18). Detta blir svéarare och svarare eftersom det dr oklart vilket

vart “gemensamma minne” dr idag. De minnesplatser som forfattarna har
studerat formedlar ofta en mening. Ofta dr dock dessa platserna skapade
med ett Gvertydligt symbolsprak. Potteiger och Purinton foreslar ett annat
forhéllningssétt med en design av en plats med fler delade, parallella och
mindre tydliga budskap. Detta ger flera sitt att 14sa minnesplatsen och olika
budskap kan formedlas. Minneslandskapet kan ocksa vara bevarade miljoer
eller museer.

I motsatsen till Explicit storytelling finns begreppet Implicit narratives
(Potteiger & Purinton, 1998, sid 19). Detta innefattar de outtalade eller
underliggande och nistintill osynliga berittelserna. Att anvinda begreppet
osynliga berittelser blir en aning missvisande da denna typ av beréttelser



kan uppfattas om man anstranger sig och soker efter dem. Jag viljer darfor
att kalla denna kategori just for Implicit berdittande. Denna typ av berittelser
finns i alla landskap i form av naturliga processer, genom anviandning av
landskapet eller som berittelser om sociala strukturer. Berdttelserna dr 6ppna
och i stindig omvandling. I detta fall 4r férfattarna manga, exempelvis
paverkar samhillets idéer om hur vi ska leva, landskapet, arkitekter eller
naturen sjélv. Dessa berittelser &r, enligt Potteiger och Purinton, ofta utan
slut och intrig. En av Potteiger och Purintons (1998, sid. 11) kategorier som
1 vissa fall kan hamna under de Implicita berdittelserna ér Processer. Denna
typ av berittelse dr exempelvis handelser som &r skapade av utomstaende
krafter som vind eller vatten. Dessa processer finns i landskapet eller
gestaltas och presenteras i en ordnad miljo. I Potteiger och Purintons bok
finns ett exempel fran New Jersey dir en deponi har omvandlats till natur
och dér besokaren kan vandra mellan dessa olika skapade biotoper och

se forandringen i vegetationen beroende pa jordman, mikroklimat, och
tidpunkt. En narrativ upplevelse skulle ocksa kunna vara en implicit typ

av berittelse da det innefattar rorelser och ritualer som har en beréttande
struktur (Potteiger & Purinton, 1998, sid 11). Har ger forfattarna exempel pa
promenader och evenemang diar man upplever platser som &r organiserade
utifran en kronologisk ordning. Enligt Potteiger och Purinton kan det
exempelvis vara ett turiststrak dar man besoker de olika historiska platserna
utefter en védg. Potteiger och Purinton skriver att manga av de element

som finns runt omkring oss bildar delar av vart Minneslandskap, det som
alltid finns omkring oss och som berittar. Detta landskap formedlar implicit
berittelser om var miljo.

Berdittelser som genererar form dr berittelser som anvinds for att ge riktning
och inspiration i arbetsprocessen (Potteiger & Purinton, 1998 sid. 11).
Berittelsen behdver inte synas i den slutgiltiga gestaltningen. Jag tolkade

det som om denna kategori bade kan vara en implicit och en explicit typ

av berittande i landskapet. I boken ges exemplet dér en arkitekt har fatt i
uppdrag att rusta upp ett bostadsomrade (Potteiger & Purinton, 1998 sid. 11).
Arkitekten tdnkte sig en stor grupp ménniskor som rérde sig 6ver en yta i
omradet. Enligt forfattarna hjélpte beréttelsen honom att skapa en miljo mer
anpassad for gaende.

Potteiger och Purinton (1998, sid. 34-39) anvénder sig av olika typer av
retoriska figurer, bildliga uttryck, for att beskriva olika férhallningssatt for
berdttandet i landskapet. De beskriver metaforer och det handlar da om
anvindningen av en mening, ord eller landskapselement for att beskriva
ndgonting annat. Exempelvis kan avstand vara en metafor for tid. I Garmans
(2006) examensarbete anvinds gangvidgen genom parken som metafor for
vigen genom livet. De beskriver ocksd metonymi vilket innebédr utbytet av en
mening, ord eller objekt for att fa betraktaren att associera till nagot annat.
Ett objekt kan bli s associerad med ett annat att den kan anvéndas som en
symbol for det andra. Ett exempel pa detta som ges i boken 4r en buske som
star vid en grav. Graven tillhor en f6r omradet viktig person och busken

ar nu forknippad med honom. Busken ses dérfor som helig och vardas.
Vidare forklarar forfattarna begreppet synekdoke det vill sdga nér en del av
nagonting anvinds for att representera helheten eller nér helheten stér f6r en
mindre del. Exempelvis finns det i en botanisk tradgérd vixter och miljéer
som representerar stora omraden med en speciell flora. Avslutningsvis
beskriver Potteiger och Purinton ironi som anvénds ndr ndgot presenteras
pa ett orimligt och tvetydigt sétt. Ofta &r det ironiska ocksa kritiskt. I boken
ges ett exempel diar Marta Schwartz har gjort en taktrddgdrd dér ingenting
ar gestaltat med vixtmaterial utan istéllet av exempelvis plast. Potteiger och
Purinton menar att tradgdrden d4 ifrdgasétter och kritiserar véra idéer kring
vad en tradgard &r.
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Reflektion kring teoridelen

De olika forfattarnas idéer kring berdttande och mening har manga likheter
och beroringspunkter. Som arkitekten Tal Alon-Mozes (2006) skriver i sin
artikel 1 Journal of Landscape Architecture ser jag utvecklingen fran ett
gestaltande med idén om tecknen mot idén om landskapet som berittelse.
Jag uppfattade dven att de 6ppna berittelserna med manga betydelser och dir
brukarnas roll i meningsskapandet dr det centrala, blir mer och mer aktuellt.
Kérnan dr densamma, landskapet, det konstruerade eller naturliga, formedlar
ndgot till oss. Asikten kring huruvida ett budskap kan formedlas i landskapet
skiljer de olika forfattarna &t. I texterna aterkommer f6rfattarna ofta till
begreppet mening. Jag hade svart att riktigt forstd vad detta begrepp betyder.
Att ge platsen en betydelse det vill sédga att fa platsen att betyda nagot kénns
mer greppbart och tydligt.

I vissa fall upplever jag att landskapselement finns i ett sammanhang dar

det gor ett landskap ldsbart. Jag kan ldsa dkerholmen tillsammans med
akermarken pa slétten, &n och huset i skogsranden pd hojden. Jag ser
berittelsen om isen som smélter och skapar strukturen i detta landskap.
Diérefter, ménniskorna som bosétter sig och fordandrar landskapet genom
jordbruket. Landskapet &r i detta fall som en berittelse som féormedlar
information och i denna information finns kanske ocksa nagot som gor

att jag kénner att platsen har en mening. Denna ldsning kréver dock
forkunskaper. Andra berittelser kréver inte denna kunskap utan formedlas
pa ett tydligare sitt. Bruksmiljons tydliga gatustruktur med arbetarbostéder,
kyrkan i ena dnden och herrgérden i andra beréttar ocksé en berittelse.

Utan att jag egentligen vet speciellt mycket om brukshistoria kan jag

lasa beridttelsen om kontroll, rikedom, kyrkans och brukspatronens makt.
Berittelsen finns i strukturen och kanske ocksa i tecken, som jag i detta fall
forstar. Berittelsen i Villa Lante forstéar jag inte. Jag tillhor inte gruppen som
kan ldsa referenserna till den klassiska litteraturen. Jag gillar traidgarden
anda, trots att jag troligtvis har missuppfattat och associerat pa andra sétt 4n
vad som avsags. Det gor inte sa mycket, for mig, eftersom platsen &r trivsam
och vacker.

Det &r alltsa svart att skapa en enda landskapsberittelse som forstds och kan
lasas av alla, alltid. Det anges ocksa att det dessutom 1 var tid skulle vara
annu svarare én tidigare 1 historien. Men har det inte alltid funnits olika

grupper, kulturer som inte delar varandras beréttelser? Var inte Villa Lantes
park med berittelsen nir den anlades ocksa exkluderande? Det maste ju ha
funnits manga som inte kénde till referenserna i den klassiska litteraturen.
Jag har svart att forsta att var tid skulle vara annorlunda. Kanske kan det

till och med vara sa att vi delar fler gemensamma minnen och idéer nu én
tidigare? Vet vi inte mer om varandra idag dn for 100 ar sedan? Har inte jag
exempelvis storre kunskap om den amerikanska samtida kulturen &dn vad min
mormor hade? Hur som helst sa har kraven pa beréttandet och forstaelsen

av platsen fordndrats. Platserna ska vara 6ppna, ha parallella berittelser,
berittelser som kan formedla flera olika budskap eller vara en plats dar
brukaren sjélv kan skapa mening. Jag uppfattar det som ett mer demokratiskt
platsskapande.

Tribe (Swaffield red., 2002 sid. 89-104) dr trott pd meningsskapandet och jag
ser hir likheter med Gillettes (2005) och Brownings (Jergensen, pers medd.
2010) resonemang dédr meningen tagit 6ver och, som jag uppfattar det, i vissa
fall blivit begrinsande. Tribe anser att arkitekten bor fokusera pa att skapa
trevliga, vackra platser som berdr och han tror detta &r ett effektivare sétt att
skapa mening dn de exempel han sett. Arkitekten skapar forutsittningarna
men meningen skapas av brukaren pa platsen. Tilltron till spréket och tecken
ar lag och skepticismen, som finns hos alla forfattarna om hur vi uppfattar
landskapet, har tagit 6ver. Men vad hinde da med Spirns landskapssprak
som skulle vara vart ursprungliga sprak? Kanske pratar de inte om samma
sak? Spirns (1998) landskapssprak handlar kanske mer om det som Potteiger
och Purinton (1998) letar efter, berdttelserna och processerna inkorporerade

i materialen, processerna och upplevelsen av landskapet. Tribes daliga
erfarenhet kommer, om jag forstar det ritt, av tilliggandet och sokandet av
referenser, symboler och tecken i landskapet.

Till beskriver begreppet Urban storytelling och hur arkitekten genom
samverkan kan skapa béttre” platser. Potteiger och Purinton (1998 sid. 195-
196) beskriver ockséa brukarmedverkan som viktigt for att skapa de 6ppna
berittelserna. Fredrik Nilsson, beskriver ocksé denna tanke om brukarnas
roll i meningsskapandet i en intervju och sammanfattar pa ett tydligt satt
resongemanget (Nilsson citeras i Keshavarz, 2008, sid. 21). Han menar

i likhet med Tribe att arkitekten ger forutsittningar f6r olika betydelser i
platser men att helt styra meningen gér inte, ”Vad arkitektur egentligen
betyder beror pa brukarna” (Nilsson citeras 1 Keshavarz, 2008, sid. 21).



Jag blev inte helt 6vertygad om landskapets formaga att beritta och ge
mening. Information och kénslor tror jag till viss del kan formedlas, men
som Gillette (2005) skriver dr det svart att beskriva komplexa sammanhang
med landskapsspraket. Komplicerade samband och betydelser tror jag &r
svart att formedla med landskapet. Jag borjar ocksa fundera kring vem som
har ritt att bestimma vilka berittelser som ska formedlas. Ar det verkligen
arkitektens uppgift?

Efter att ha tagit del av litteraturen forstod jag att beréttelser och mening
ofta d&r sammankopplade. Jag forstod ocksa att detta dr omdebatterat. Mitt
intresse for berittelser 1 arkitekturen grundade sig dock inte i en vilja att
tillféra mening at en plats utan mer i ett intresse av hur beréttelser i sig
sjdlva kan anvéndas i arbetsprocessen. Att ta reda pa hur arbetet med
berittelser genomfors praktiskt, med eller utan mening, blev nésta steg i
examensarbetet.
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Exempel pa arbetssatt

I denna del av examensarbetet presenteras exempel pa olika arbetssitt dir
berittelser anvénts. Kapitlet inleds med samtal med tre arkitekter som arbetat
eller arbetar med berittelser. I redovisningen av dessa intervjuer har jag
sammanstéllt samtalen och kompletterat med information fran litteratur.
Efter dessa tre samtal presenteras nagra kortare exempel pa platser och
arbetsmetoder som grundar sig i litteraturstudier och/eller samtal. Efter varje
exempel sammanfattas arbetssittet kort. Jag reflekterade kring och kopplade
arbetssétten och platserna till den teori som presenteras i detta kapitels
inledande avsnitt.

Samtal med Carola Wingren

Carola Wingren &r landskapsarkitekt, arbetar pa ett konsultféretag och ar
professor 1 landskapsarkitekturens formléra vid Sveriges lantbruksuniversitet
i Alnarp. Jag triffade och samtalade med henne om hennes arbete med

en vattenpark i Malmo (Wingren, pers. medd., 2010). Hon har under sina

20 yrkesverksamma ar arbetat med bland annat vagprojekt och stadsrum.
Under 2000-talet har hon ocksé skrivit och lagt fram sin avhandling, En
landskapsarkitekts konstndrliga praktik (Wingren, 2009a). Hon borjade
under 2007 arbeta med ett parallellt skissuppdrag for en vattenpark i Hyllie

i Malmdg. Wingren fick arbeta vidare med ett program for parken och det &r

1 detta sammanhang som jag intresserar mig for Wingrens arbete. Idag efter
upphandling av projekteringen arbetar hennes kontor med bygghandlingen
till en del av parken. Vattenparken ska bli en stadsdelspark i en av de delar av
Malmé som just nu utvecklas och byggs. Parken ska ta hand om dagvatten
och samtidigt ha en vattenpedagogisk inriktning (Wingren, 2009b). |
vattenparkens programforslag har hon arbetat med vad hon kallar Narrativ
design. Hon har i ett parkprojekt anvint sig av en novell och en fiktiv person
for att tydligare kommunicera och ge en helhetsupplevelse av parken.
Miriam, som flickan i novellen heter, blir ett komplement till det 6vriga
traditionella presentationsmaterialet (Wingren, 2009a). Jag har med hjilp av
Wingrens avhandling, som bland annat behandlar arbetet med vattenparken,
och 1 samtal skapat mig en bild av Wingrens arbetsmetoden med berittelsen.



Berattelsens innehall

Wingrens berittelse handlar om Miriam som kommer till den férdiga
vattenparken en solig septemberdag (Wingren, 2009b). Miriam vandrar runt
och upplever de olika delarna tillsammans med négra kompisar. Senare pé
eftermiddagen kommer ocksé hennes pojkvan Tim till parken. Miriam véljer
mellan att ta en svdng i parken eller ta en shoppingtur innan hon méter Tim.
Eftersom solen lyser véljer hon parken. Dessutom ska det vara modevisning
i parken idag. Nedan finns ett utdrag ur novellen som beskriver Miriams
kénslor och intryck nir hon besdker en del av parken:

”Sa plotsligt kédnner hon en svag kyla i nacken och vinder
sig om. Den mystiska trdddungen mellan muren och
Vattenhuset har borjat pysa och anga. Ljuset lyser genom
angan och ger den ett mystiskt sken. Alvorna dansar,
tinkte Miriam. Anga pumpar ut mellan stammarna och
man kan inte helt ana vad som finns ddr inne. Lat oss ga in
sdger tjejen som dr med henne och heter Amina. Marken
dr svagt rosa och gnistrande. Kanske dr det ljuset som

gor det. Ar det bjorkstammar eller nagot annat exotiskt
tréslag? Angan kommer fian munstycket i uppforstorade
blommor. Det dr fint. Miriam drdjer sig kvar en stund, men
de andra ropar.”

(Wingren, 2009b, sid.46)

Novellen som &r en del av programforslaget beskriver vad Miriam ser men
formedlar ocksa hennes kénslor, vilken stimning platsen ger och vilka
associationer hon far. Samtidigt som vi l4r kdnna Miriam lar vi ocksa kénna
parken. Arbetet med novellen har gett fysiska uttryck i den skrivna texten
om Miriam som finns i programmet och i bilder och collage i programmet.
Wingren har dven 1 bild for sig sjilv och for sina medarbetare forsokt
forklara vem Miriam ér.

Arbetssattet och dess syfte

Wingren har skapat novellen om Miriam for att férklara, ge en tydligare,
flerdimensionell bild av projektet till bestdllaren (Wingren, 2009a).
Berittelsen fungerade ocksa som “generator” i arbetet. Det viktiga var
att skapa ett héllbart idékoncept och en f6ljd av detta var en underléttad
kommunikation.

Exakt ndr arbetet med Miriam startade kan inte Wingren minnas. Men det
var tidigt under skissandet i det parallella uppdraget. Platsen for vattenparken
var som Wingren beskriver en byggarbetsplats. Har fanns stenalderlamningar
men platsen saknade en nira historia att ta tag i och bygga vidare pa.
Wingren kénde ett behov av att forménskliga platsen. Parken skulle ocksa
fungera som en pedagogisk vattenpark och i arbetat med en sddan &r det en
fordel om det finns ménniskor att arbeta mot och diskutera med. Har fanns
annu inte dessa brukare och Miriam fick dérfor bli en fiktiv samtalspartner.
En annan anledning till att Wingren valde att arbeta med berittelsen var

att hon ville prova en ny teknik. Hon anade att detta skulle kunna vara en
vinnande kommunikationsvig och ville fanga en publik. I sin avhandling
beskriver Wingren (2009a) ocksa att novellen om Miriam fungerade som

ett sétt att skissa i en mindre skala. Hon fick mojlighet att prova andra
material dn programforslaget tillat. Arbetet med Miriam blev ett verktyg for
idéskapande, skissande och kommunikation.

Wingren har tidigare 1 utstéllningsprojekt arbetat med en berittande

form. Exempelvis hade hon pé en utstédllning pa Arkitekturmuseet tva
parallella textpresentationer. En var mer teknisk och en mer méanniskonéra.
I vattenparken har hon fyra parallella beskrivningar, novellen, den mer
tekniska beskrivningen i matrisen, bilderna och planerna.

For Wingren har arbetet med Miriam som tidigare ndmnts, fungerat som en
generator for arkitekten och som jag uppfattade att har det gett ett fylligt
och tydligt program. Wingren beskriver ocksa att beréttelsen varit med
under métena med bestédllarna och som hon uttrycker det; ’genererat en
annan diskussion”, det vill sdga bidragit till en diskussion som &r inriktad
pa nagot mer #n bara funktion. Wingren tycker att beréttelsen mottogs pa
ett bra sitt hos kommunen. Och hon tror att hon med beriéttelsen skapat
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Figur 3. lllustration av Miriam fran programforslaget for vattenparken.

A

tydliga minnesbilder som kan underlitta kommunikationen ocksa mellan
tjdnsteménnen. Efter programskedet arbetade Wingrens kontor vidare med
forslaget och 1 projekteringsskedet som nu pagér har Miriam lamnat arbetet.
Men Wingren tror att novellen ger en storre garanti for att arbetet i detta
skede blir som hon ténkte sig i programskedet.

Inspiration till arbetssattet

Wingren talar om en samtidighet, ndr manga ménniskor borjar fundera

pa ungefir samma sétt. Hon har svart att tydligt beskriva varifran hennes

idé kring berittelsen kom. En anledning kan vara att hon under denna

period arbetade med sin avhandling i en forskningsgrupp med filosofer och
arkitekter. Hon var nyfiken och trodde att detta arbetssitt skulle ge henne
nagot, samtidigt som den skulle kunna kommunicera forslaget. Andra projekt
som hon inspirerats av dr mojligtvis Malmo stads motesplatsprojekt dér man
diskuterar stadens moétesplatser (Malmo stadsbyggnadskontor, 2007).

Tankar kring berattelsen och dess funktion

Frdgan om hur man véljer beréttelser dr svar men Wingren menar att man
maste tydligt beritta och motivera sina val av berittelser. Hon menar att man
inte maste vilja allas beréttelser och en strategi kan vara att ta hansyn till de
personer vars behov 4r storst och beritta deras berittelser. Grunden dr dock
att arkitekten for fram sina argument och ger den som betraktar mojlighet

att ta stdllning. Wingren menar att arbetet maste ske transparent och
reflekterande som i vetenskapen. Miriam 4r en ung tjej fran Malmo, kanske
har hon en bakgrund i ett annat land. Hon representerar en av de manga unga
invanare 1 Malmo och dér 40 % har en bakgrund i andra ldnder. Wingren
valde medvetet att berétta om Miriam eftersom hon ville fokusera pa unga
kvinnor. Hon tycker att Malmo stad arbetar pa ett bra sitt for ungdomar

men att de fokuserar mycket pa unga killar och hon ger exemplet med
Skateboardparken i Vdstra hamnen.

Wingren tror att formen med berittelser passar for de flesta typer av projekt.
Arkitekten maste dock tinka pa att komprimera och vara tydlig i sin
berittelse. Hon menar att beréttelser for det mesta finns med i gestaltningen
men att den oftast inte presenteras i text. Traditionellt sett har det inte sett
ut s och hon menar att branschen 4r konservativ. I presentationer, med



farger och symboler beréttas dnda berittelserna. I Vattenparken har Wingren
exempelvis valt ett ’gulligare” formsprak och mycket rosa for att formedla
berittelsen om Miriam.

Wingren har svart att se nagra specifika problem med att anvénda sig

av berittelser. Det dr snarare ndgot hon skulle vilja arbeta mer med och
utveckla. Kanske kommer hon om tio ar tycka att arbetet var banalt men
samtidigt 4r det enkelheten som hon tror gor att parken kommer att fungera.
Wingren reflekterar 6ver om detta grepp med berittelser skulle kunna ta for
mycket tid, men tror inte det. Det har fungerat som en del av skissandet. Att
anvénda sig av begrepp som narrativ design och storytelling ger ett lustfyllt
anslag och skapar intresse, menar hon.

Sammanfattning och reflektioner kring Wingrens arbetssatt

»  Forstaelse for platsen och skissande.
o Skissande pa eventuella brukare och pa parken utifran brukarna.
* Presentation av platsen genom den tédnkta personens 6gon.

Berittelsen om Miriam forstiarker programforslaget. Den forménskligar och
befolkar forslaget. I bilderna och texten ser jag tydligt platsens anvdndning
och stdmning. Berittelsen om Miriam syns inte pa platsen. Men det 4r tanken
och berittelsen om de framtida brukarna som delvis skapat och paverkat
utformningen av parken. Beréttelsen &r dirfor ett exempel pa kategorin
Berdittelser som genererar form och enligt Potteiger och Purintons (1998,

sid. 11) anvinds berittelsen i denna kategori for att ge riktning och skapa
bilder i designprocessen. En intressant kommentar dr att Wingren (2009a)
skriver att hon kunde prova olika material, skissa i en annan skala i novellen.
Berittelsen var alltsa inte bara en inspiration och utgangspunkt utan ocksa ett
konkret skissverktyg.

Syftet med att anvénda en berittelse dr alltsa att {4 stod i gestaltningsskedet
och senare ocksa for att kommunicera forslaget. Det intressanta for designen
och processen var inte berittelsen i novellen i sig utan mer mojligheten for
arkitekten att mala upp en bild och skapa en idé¢ kring vilka som kommer

att rora sig i och bruka parken. I presentationen har beréttelsen dock ocksa
en annan funktion. Hér dr den ett verktyg for att beskriva forslaget. I vissa

delar av novellen upplever jag att miljobeskrivandet och funktionerna tar
over 1 berdttandet. Bilden av karaktéren Miriam kommer tydligt fram men
kanske hade novellen i sig vunnit pa att har en tydligare handling. Kanske
kunde berittelsen hir, for att finga ldsaren, tydligare fatt berittelsens olika
komponenter.

Valet av berittelse 4r medvetet och som jag ser det vilmotiverat. Jag tycker
resonemanget kring vems beréttelse man bor vilja att berdtta dr intressant.

I Wingrens fall handlar det om att vilja och ta stillning. I hennes arbetssétt
och i arbetet med novellen om Miriam finns inga tecken pa platsen dir

hon vill skapa mening eller betydelse. Mgjligen skulle man kunna sidga

att programforslaget fick en mening med berittelsen. Betydelsen som jag
upplever att forfattaren vill formedla &r idén om en park for de som lever

i Malmo. Mer precist vill Wingren ocksa skapa en plats for en grupp vars
plats har 1ag prioritet i det offentliga rummet. Wingren har pa flera olika sétt
anvint sig av berittelser 1 projektet och i1 programforslaget. I parken och
forslagt finns en annan typ av berittandet och meningsskapande. Wingren
har 1 forslaget ritat in beréttarskédrmar som i bild och text beskriver platsens
historia (Wingren, 2009b). Detta &r ett exempel pa Explicit storytelling som
skulle kunna falla under Potteiger och Purintons (1998, sid xx) kategori
Forklarande landskap. 1 denna typ av landskap finns enligt forfattarna
skrivna texter eller element som beskriver vad som hinder eller har hint pa
platsen.

Idén om den “uppfunna brukaren” ir ett arbetssitt pa vig mot tanken kring

Urban storytelling (Blundell-Jones, Petrescu & Till (red.), 2005, sid. 37-39)
och brukarmedverkan. Intentionen hos arkitekten var kanske en annan men

idén om att sétta brukaren i centrum finns tydligt i forslaget.
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Figur 4. Illustration av Acis och Gallatea.
1 bakgrunden skymtar den elaka jditten.

Samtal med Par Gustafsson

Jag samtalade med Par Gustafsson (pers. medd., 2010) som é&r
landskapsarkitekt, professor och larare pa landskapsarkitektutbildningen

i Alnarp. Han har erfarenheter frdn konsultarbete men har alltid parallellt
arbetat med undervisning pa SLU samt pa andra universitet bland annat

i England och Norge (SLU, 2010). Jag intresserade mig for Gustafssons
inriktning i arbetet med de designprojektskurser som han startade i mitten
av 2000-talet. Kurserna har forédndrats under dren men utgdngspunkten har
varit att studenterna arbetat med inspiration och integrerat andra konstformer
i sina projekt. Under det forsta aret var uppgiften att rita en friluftsteater och
i det arbetet var eleverna tvungna att sitta sig in i berittelserna, i aktérernas
roll, scenteknik och musik. Arbetet har skett tillsammans med regissoren
Sara Erlingsdotter. I detta arbete skapades en forstaelse for samspelet och
relationen mellan teatern och landskapsrummet. Aren dirpa foljde ett dnnu
mer integrerat designarbete med teater och opera dér studenterna gestaltade
och iscensatte berittelser pa platser. Det sista aret Gustafsson arbetade med
kursen utgick eleverna fran sina egna berittelser. De var pahittade av dem
sjdlva i grupp eller bestod av myter och berittelser som redan existerade. For
Gustafsson dr metoden ett pedagogiskt grepp som kan utveckla studenterna
personligen och i sina roller som arkitekter. Han framhaller dock att &ven

i andra sammanhang kan berittelsen i olika former, vara viktig for arbetet
inom landskapsarkitekturen.

Berattelsens innehall

Gustavsson berittar att studenterna under kursen arbetade med en opera
om Acis och Gallatea. Operan grundar sig pa den grekiska myten om hur
Acis fordlskar sig 1 Gallatea men dér kérleken ej dr besvarad. Berittelsen
ar en mycket dramatisk historia om kirlek. Studenterna anvinde sig av
olika miljoer kring universitetet for att gestalta olika scener. Det finns flera
anledningar till att Gustafsson valt att arbeta med den grekiska myten. |
myterna finns ofta en tydlig landskaps- och naturanknytning men det ar
ocksa ofta starka kanslor och dramatik. Framforallt finns ett tydligt budskap
som dr forstaeligt och som kan appliceras pa vart liv idag. Under 2008
arbetade man pa ett annat sitt, man utgick ifran beréttelser som studenterna
sjdlva skrev eller kidnde till. Arbetet gick ut pa att studenterna gestaltade
dessa utifran sekvenser eller hdandelser ur berittelserna.



Arbetssattet och dess syfte

Innan studenterna borjade med huvuduppgiften bekantade de sig med andra
grekiska myter och gestaltade dem i1 mindre projekt. I arbetet med Acis

och Gallatea tog studenterna del av myten och musiken i operan, besokte
”magiska” platser och tittade band annat pd mytmalningar pa konstmuseum
i Képenhamn. Uppgiften var darefter for landskapsarkitektstudenterna att
soka efter platser i landskapet kring universitetet dir berdttelsen kunde passa
in. Miljon som valdes motsvarade da studentens egen tolkning av miljoerna
som motsvarade de karaktdrer och stimningar som fanns i operan. I andra
fall modifierade studenterna en befintlig milj6 sa att den skulle passa deras
tolkning. Oftast handlade arbetet om ett mellanting mellan att helt passa in
eller skapa nytt, menar Gustavsson. Olika personer tolkar berittelser pa olika
sdtt beroende pa individuella egenskaper erfarenhet och kultur. P& kurserna
har det deltagit manga utbytesstudenter och tolkningarna har darfor blivit
varierade.

Delar av operan “’iscensattes” i landskapet och idéerna kring detta
presenterades i modeller och planer men redovisades ocksa ute i landskapet.
Landskapsarkitektstudenterna letade efter flera platser, en rorelse genom
landskapet och forsdkte skapa en helhetsupplevelse for betraktaren. Ibland
ramar landskapet in och ibland &r det en mer aktiv del i1 berattelsen. Musiken
i operan var en viktig del och alltid med i platsskapandet. Musiken blev da
en del av platsen men ocksa ett sétt att forklara beréattelsen.

Under 2008 skrev eleverna sjélva beréttelser. De arbetade ddrefter i grupp
med att gestalta och presentera idéer utifran beréttelserna i plan och modell.
Gruppen valde ut berittelser som de arbetade vidare med och gestaltade
fysiskt ute i landskapslaboratoriet pa SLU, Alnarp. Ocksa under detta ar var
musiken viktig och en del i platsskapandet. Studenterna valde hir sjdlva
musik som kunde forstarka eller fortydliga intrycket av platsen.

Pedagogiken bygger enligt Gustafsson mycket pa elevens egna initiativ,
idéer och beskrivningen av uppgiften &r 16s. Resultatet kan se mycket
olika ut. Meningen 4r att studenterna ska vaga experimentera och tro pa
sig sjdlva. Forhoppningsvis har som Gustafsson utrycker det, studenterna
en trygghetsram dér de vagar arbeta fritt med inspiration och idéer fran
berittelserna. Meningen ér att studenterna under arbetets gang ska sldppa

sina himningar och kunna vara kreativa. Gustafssons erfarenhet av kursen &r
mycket positiv. Han hans bild av arbetet dr att han och deltagarna har samlat
manga virdefulla erfarenheter. Han beskriver att arbetet &r otraditionellt och
utmanade for studenterna. Kursdeltagarnas varierande bakgrund hade ocksa
positiv inverkan da detta avspeglade sig i projekten.

Inspiration till arbetssattet

Gustafsson var trétt pd det fokus i undervisningen som fanns pé konstruktion
och funktion och menar att ofta handlar arbetet som landskapsarkitekt om
mer ogripbara kvaliteter som dr svéra att definiera. Sokandet efter ett sétt att
fanga detta och integrera andra konstformer i gestaltningen ledde fram till
arbetet med kurserna. Motet med Sara Erlingsdotter, regissor, och hennes
idéer kring en friluftsteater i Kivik inspirerade och tillsammans utvecklade
de konceptet for kurserna.

Tankar kring berattelsen och dess funktion

Enlig Gustafsson dr arbetet med att forsoka forsta och identifiera sig med en
berittelse ett sdtt att trina pa att sitta sig in i en bestéllares onskemal. Det
som dr viktigt, menar Gustafsson &r att man identifierar sig med historien
och ménniskorna i historien. Han séger att det i professionen krévs att vi
kan forsta vad kunden vill ha, inte bara vilka funktioner som kridvs utan
ocksa vilka karaktérer och stimningar som behovs for att skapa platsen som
efterfragas. Det handlar om att tolka ett budskap och samtidigt gestalta eller
presentera historier som ménniskor kan forstd och associera till.

Gustafsson menar att med denna typ av arbete, ddr man jobbar med

ganska fria idéer kring innehallet och resultatet av kursen, kraver mycket

av kursledningen. Arbetet utgér fran den individuella utvecklingen hos
deltagarna och gor att kursen kan utvecklas i en helt annan riktning &n ténkt.
Han menar att det 4r svart att lamna projektet och kursen och att det kraver
mycket av honom som person eftersom han aldrig riktigt vet var han
kommer befinna sig nir kursen é&r slut.

Ur arbetet med kurserna har ocksé ett samarbete mellan olika hogskolor
och yrkesgrupper formats. SLU, Alnarp har hiar samarbetat med
Dramatiska Institutet i Stockholm och Lunds universitets Musik hégskola
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1 Malmo. Samarbete kring kursen med landskapsarkitektutbildningen i
Kopenhamn utvecklades ocksa under aren.

Sammanfattning och reflektioner kring Gustavssons arbetssatt

* Inldsning av berittelsen.
« Sokande efter en plats dér berittelsen passar in.
*  Modifiering av miljon sé berittelsen aterges pa och eller genom platsen.

Fokus i arbetet ligger i att forsta forutsdttningarna. Precis som i Wingrens
arbete handlar det om att sétta sig in i ndgon annans situation och forsoka
gestalta utifran det. I den bemirkelsen skulle Gustafssons metod precis
som Wingrens falla under Potteiger och Purintons (1998, sid. 11) kategori
Berdittelser som genererar form. 1 detta fall 4r beréttelsen och genren den
redan existerade myten. Med Gustafssons arbetssitt &r berittelsen ocksa
synlig och metoden kan klassificeras under Potteiger och Purintons Explicit
storytelling (1998, sid 11-15). Exemplet ér ocksé en typ av Storytelling
landscapes dir berittelsens olika komponenter finns med och gestaltas i
landskapet. I Potteiger och Purintons Storytelling landscapes &r platserna
speciellt designade for att beritta en historia. I Gustafssons metod har
utgangspunkten inte varit att fran grunden skapa platser vars enda syftet varit
att beritta historier och utgangspunkten har varit att passa in berittelserna i
den befintliga miljon.

Exakt hur berittelsen gav sig utryck i landskapet har varierat fran grupp

till grupp men ett roligt exempel 4r ett kdrnkraftverket i horisonten som

far karaktdren “den elaka jétten” 1 myten. Utifrdn Potteiger och Purintons
(1998, sid. 35-38) terminologi skulle detta bade kunna vara en metafor.
Exemplet skulle ocksd kunna vara ironi dir kdrnkraften pa ett humoristiskt
men kritiskt sétt ifragasitts. I vissa fall har landskapet ocksé fungerat som
scen dér deltagarna i kursen sjdlva spelat upp episoder ur operan. I dessa fall
skulle man kunna klassificera arbetet under Potteiger och Purintons kategori
Sceneri och bakgrund dér landskapet inte pa samma tydliga sétt som i de
ovriga kategorierna dr en aktor 1 beréttandet. Beridttelserna har med denna
metod bade varit en del av beréttandet i landskapet men landskapet har ocksa
en plats for berdttandet.

Valet att arbeta med grekiska myter kan kénnas langsokt. Varfor valde de
just dessa myter? I detta fall kom inspirationen till valet fran en annan aktor
men enligt Gustafsson sa fungerar myterna bra. Myterna innehaller ménga
landskapliga referenser vilket gjorde att de passade bra och kunde anpassas
till det befintliga landskapet. Kanske &r de ocksa intressanta att anvdnda
eftersom de flesta studenter idag inte har ndgon férutfattad mening om vad
dessa berittelser handlar om och dérfor inte heller om hur de kan gestaltas.
De flesta som gétt kurserna hade nog troligtvis inte sett operan innan de
borjade projektet. Arbetet kan da eventuellt ske friare &n om man valt en mer
vilkind berittelse. Att gestalta platser utifran beréttelsen och fa betraktaren
att i detta fall ldsa referenserna “rdtt” kan dock vara svart. De interpretive
communities, det vill sdga de grupper som i detta fall kan l4sa referenserna i
landskapet till grekiska myter, dr idag kanske inte sa stor. Pa platserna fanns
dock alltid musiken som fortydligade och hjélpte till att berétta.



Samtal med Angeliga Jansson Hejdenberg

Jag samtalade pa telefon med Angeliga Jansson Hejdenberg (pers., med,
2010) som ér inredningsarkitekt. Jansson Hejdenberg har tidigare arbetat
som scenograf. Hon har gjort ett examensarbete dar hon med Stylt Trampoli
ABs metod gestaltat en restaurang i Arvika. I arbetet beskriver hon dels sitt
tillvigagangssitt i projektet och den produkt som skapades. Hon gor ocksa
en undersokning om skillnaden mellan arkitekters och lekméns instillning
till hur en restaurang boér vara inredd. Jansson Hejdenberg arbetar nu péa Stylt
och det dr som representant for deras generella arbetsmetod som jag valde att
prata med henne men ocksé eftersom hon tydligt redovisat sitt arbetssitt i sitt
examensarbete. Hejdenberg Janssons projekt dr en restauranginredning vid
hamnen i Arvika. Restaurangen, ”Olssons brygga”, brann ner och byggnaden
skull ateruppforas efter en arkitekttidvling. Restaurangen ska fungera for
relativt vitt skilda malgrupper under hela aret (Jansson Hejdenberg, 2009).
Stylt fick inredningsuppdraget och Jansson Hejdenberg blev tilldelad
uppdraget under sin praktiktid pa Stylt. For att fa en inblick i Stylt Trampolis
arbetsmetod har jag som komplement till intervjun lidst boken Storytelling -
marknadsforing i upplevelseindustrin (Mossberg & Nissen Johansen, 2006)
och artikeln Kontoret som saknar stil (Néslund, 2009). I boken Storytelling -
marknadsforing i upplevelseindustrin medverkar en av grundarna till Stylt.

Berattelsens innehall

Berittelsen som presenterades for kunden vid det forsta motet handlar om
Arvika som en stad (Jansson Hejdenberg, 2009). Staden uppkom enligt
berittelsen for att gora det lattare for granshandeln och for att undvika
tullregler. Hér forsorjer sig vissa pé otillaten grénshandel och smuggling.
Stadens hamn blir viktig och beskrivs som en plats dér Arvika har kontakt
med resten av virlden. Det berdttas om borgmaéstaren som begav sig med bét
fran Arvika till Chicago, blev utkastad men myntade begreppet vianort da han
stannade till i Skagen pa vdgen hem. Berittelsen, eller texten, sammanfattas
i en meningen: “En officiell [6nnkrog for smugglarkungar och vanligt folk.”
(Jansson Hejdenberg, 2000 bil. 4, sid. 4) Nedan finns ett utdrag ur novellen.
Textdelen dr avslutningen pa novellen och den del av texten som har en
nutidsanknytning;

“Faktum dr att det var en framsynt borgmdistare

i Arvika som rvedan pa 1870-talet myntade ordet vinort
ndr han satsade stadens halva arsbudget pa en sjoresa —
fran hamnen i Arvika till Chicago (USAs innersta hamn).
Vil ddr scigs han ha blivit utkastad fran, den nagot storre
stadens, borgmdistare som var rent ohovlig. For att inte
resan skulle vara fullkomlig vid hemkomsten lyckades
han dock vid ett strandhugg under hemresan skriva ett
“letter of intent” om ett véinortsutbyte med hamnkaptenen
i Skagen. Aven om borgmdistaren senare fick emigrera till
Kil, dér han pa gamla dagar dppnade ett litet gdstgiveri,
sa var det dnda han som satte Arvika pa kartan.
Smugglartakterna lever kvar med norrmdn pa “flisketur”
och som en spinn-off pa Gam-Pers farkostskonstruktioner
har man alltid trimmat sina fordon och trénat formagan
att kora pa fort pa skogsvigarna over grinsen. Man blev
med tiden sa duktiga att det utvecklades till en alldeles
egen sport...”

(Jansson Hejdenberg, 2009, bil. 4, sid. 4)

Texten &r sammansatt av den information som arbetsgruppen samlat och
dérefter forfattad av en copywrighter pa foretaget. Beréttelsen har ocksa varit
en del i sammanstillandet av research och inspiration och dé fungerat ocksa
som en grund i utvecklandet av en sammanhallen gestaltning i restaurangen
for arkitekterna.

Arbetssattet och dess syfte

Jansson Hejdenberg (2009) delar in sitt arbete med projektet i olika faser.
Arbetet inleddes med mote med kunden. Dérefter skedde informations- och
inspirationsinsamling och Stylt genomf6rde en marknadsundersékning.
Nir arbetsgruppen skapat sig en bild av hur de upplever att platsen

bor utvecklas sammanstéller de en beskrivning om hur foretaget tolkar
uppdraget. I detta finns en rekommendation pé inriktning for restaurangen
och en “’story”. I detta inledande arbete tas ocksd en virdebas fram som
beskriver vad man vill uppna och férmedla i projektet. I examensarbetet
presenterar Jansson Hejdenberg orden som utgor vardebasen, exempelvis
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vilkommande, mangfacetterat, lokalpatriotiskt och humoristiskt. Dérefter
arbetar Jansson Hejdenberg (2009) vidare med berittelsen i bakhuvudet f6r
att hitta bilder som beskriver atmosfaren i hamnen och f6r Olssons brygga. |
nista fas karaktériseras de olika miljoerna i och kring restaurangbyggnaden.
Restaurangen far hir arbetsnamnet “missen”. Atmosfiren beskrivs i bilder
som i nésta steg omsitts 1 ett inspirationskollage med mer konkreta material
och detaljer. Hon beskriver ocksé avslutningsvis att hon studerar riktningar
och rorelser i rummet och skissar i plan och sektion.

Berittelsens roll i den slutgiltiga designen och designarbetet var i fallet

med Olssons brygga viktig. Samtidigt sdger Jansson Hejdenberg 1 samtalet
att texten, i sig som den ser ut i presentationen for kunden, inte hade ndgon
speciell betydelse. Nar storyn var skriven hade bilden och den stimning som
den formedlar redan framkommit och blivit tydlig for Janson Hejdenberg i
researcharbetet. I det inledande skedet, 1 arbetet med rekommendationen och
marknadsundersokningen hade man arbetat fram den information man var
intresserad av. Rekommendationen var att lyfta fram beréttelsen om staden
Arvika idag, dess uppkomst och historia. Beriéttelsen blir “buljongen”, det
som gor designen forstalig och ett sétt att kommunicera idén. Olika personer
har olika l4tt att forestilla sig saker och detta &r ett sétt att gora denna
kommunikation enklare. Berittelsen formedlar pa ett tydligt sitt stimningar
och ger en kénsla i magen, sdger hon.

Syftet med att arbeta med storytelling &r alltsa tvadelat, dels underlattar
den kommunikationen mellan kunden och designen, dels ger den

en helhet och ett sammanhallet designprojekt. P4”Olssons brygga”

syns berittelsen i exempelvis skap som designats med inspiration av
fraktlador, l16nnskép, kofferthandtag pa borden och i hamnens proportioner
representerade 1 restaurangen (Jansson Hejdenberg, 2009). Berittelsen syns
1 inredningselementen som signalerar hamn och bat men nagon speciell
person eller handling presenteras inte 1 miljon. Storytelling (enligt Stylts
definition) som metod beskrivs i Jansson Hejdenbergs (2009) uppsats som
ett verktyg som ger mojligheten att skapa ett koncept, ett varumérke som i
sig skapar tydliga upplevelser. | rekommendationen som Stylt tar fram finns
berittelsen som en gestaltad form av atmosfarsbeskrivande ldgesrapport.
Jansson Hejdenberg skriver ocksa att berdttelsen kan vara sann eller fiktiv
och kan anvindas som ett internt arbetsverktyg som i fallet Olssons brygga

eller i andra fall ockséd kommuniceras ut till kunden. Jansson Hejdenberg
menar att arbetsséttet gor att formvalen blir annorlunda och friare och att
det hojer kreativiteten hos henne. Utan berittelserna hade hon inte gjort de
formval hon gor. Storyn ger ocksé i jaimforelse med ett traditionellt koncept
fler infallsvinklar och nyanser.

Inspiration till arbetssattet

Idén kring arbetssittet beskrivs i en artikel om Stylt i Arkitekten (Naslund,
2009). Grundarna av foretaget arbetade med ett restaurangprojekt i Géteborg
under slutet av 1980-talet. Budgeten var liten men arbetet tog fart nér de
fann en gammal bild som inspirerade. Berittelsen kring bilden véxte och
inspirerade och de upptickte att det kreativa arbetet underléttades om de
hade en berittelse i grunden. Inspirationen till berittelsen 1 det specifika
fallet med Olssons brygga fick arbetsgruppen i researcharbetet.

Tankar kring berattelsen och dess funktion

I Stylts arbete menar Jansson Hejdenberg att det dr viktigt att det finns

en direkthet och igenkénning. De arbetar medvetet med klichéer bade i
berittelserna och i inredningen. Man é&r inte heller rddd for att vara folklig
och berittelserna innehaller ofta humor. Jansson Hejdenberg (2009) skriver
ocksa 1 sin uppsats att efter de intervjuer hon gjort har hon kommit fram
till att malgruppen “vanligt folk”, kénner sig trygga om inredningen har ett
tydligt koncept.

I boken Storytelling - marknadsforing i Upplevelseindustrin (Mossberg &
Nissen Johansen, 2006) beskriver Holmsgard sin syn pa hur man bér bygga
upp en story. Holmgérd 4r en av grundarna till foretaget Stylt. Han menar att
berittelsen maste innehalla en konflikt exempelvis kampen mellan det onda
och goda. Han menar ocksé precis som Jansson- Hejdenberg beskriver att
man inte ska vara radd for att anvianda klichéer. Berittelser om hjdltar och
prinsessor i nya eller gamla tappningar &r det vi kénner igen och arketyperna
bygger enligt Holmsgard en effektiv historia. Ett tredje tips till att skriva en
bra berittelse dr att lata mottagaren fylla i och kinna att de har kunskap. Allt
ska alltsd inte vara uttalat och serverat utan mottagaren maste ocksa sjilv fa
mojlighet att rakna ut saker menar Holmsgérd.



Jansson Hejdenberg sdger ocksa att det dr ldttare att fa ett unikt och val
kundanpassat designprojekt med Stylts arbetssitt. Det blir ocksa léttare att
fa en sammanhallen och trovirdig design nir man arbetar med storytelling
menar hon. Arbetssittet ger ocksa en mindre trendkénslig produkt som
haller lingre. Utan idén med storytelling skulle foretaget ocksé ha svart att
ta betalt for inspirationsfasen i projektet. Med den hér typen av arbetssitt
blir denna fas synlig, tydlig och mgjlig att debitera. Jansson Hejdenberg ser
inget problem med att man ibland férenklar och arbetar med pastischer, det
dr en del av arbetssitet och det fungerar. En nackdel med arbetet ser Jansson
Hejdenberg ar att platserna som foretaget skapar kriaver ett underhall och ett
bevarande av milj6erna. I vissa fall kan kunden efter nagra ar, exempelvis
av ekonomiska skél, franga vissa detaljer i inredningen som da splittras
konceptet och sammanhanget.

Sammanfattning och reflektioner kring Jansson Hejdenbergs arbetssatt

* Research och sokande efter atmosfir.

e Sammanstillning av detta i en berittelse. Sammanfattande mening och
vérdebas tas fram.

»  Ur berittelsen och researcharbetet tas inspirationskollage fram som
beskriver atmosfar.

o Skissande i plan utifran collage och berittelse.

Berittelsen dr en text sammansatt av olika anekdoter framforallt kring
Arvikas historia. Hér figurerar flera olika karaktérer och beréttelsen har flera
olika handelsespar” men ingen riktigt genomgaende handling eller konflikt.
Berittelsen syns inte i gestaltningen och jag dr tveksam om jag skulle

kunna klassificera produkten Olssons brygga under kategorin Storytelling
landscape enligt Potteiger och Purintons (1998, sid. 11) terminologi.
Restaurangmiljon beriéttar inte ndgon berittelse med synlig konflikt eller
rollfordelning. Budskapet 4r, som jag tolkar det, att formedla Arvika som den
lite vilda och galna staden vid vattnet, pa gransen till varlden.

Arbetet med berittelser ger i Jansson Hejdenbergs fall ett koncept. Nar
berittelsen omsitts till den sammanfattande meningen, till “méssen” och
kompletteras med en virdebas upplevde jag att berittelsen forvandlas till ett
koncept eller tema. I fallet Olssons brygga dr metoden enligt Potteiger och
Purintons (1998, sid.11) terminologi en typ av Ber<dittelser som genererar
form. Berittelsen i sig genererar inte formen men den genererar idéer till
koncept och péverkar i den meningen formen. Berittelsen och konceptet
hjalper till att hélla ihop platsen. Jansson Hejdenberg (pers., med, 2010)
beskriver det ocksa som att berittelser tillater arkitekterna att géra andra
och ovanliga formval, ndgot som skiljer dem fran andra kontor. I och med
denna lite lekfulla touch vagar medarbetarna mera. Men det maste vara en
svar balans. Hur far man beréttelserna och platserna att inte bli naiva eller
pretentiosa? En del tror jag ligger i att berittelserna ofta &r humoristiska.

I vissa exempel fran inredningen i restaurangen anvinder sig Jansson
Hejdenberg av Potteiger och Purintons (1998, sid. 11) begrepp association
och referens. Hon anvinder exempelvis handtag till borden som ska paminna
om koffertar och pa viggen finns bridor som placerats i monster som ska
fora tankarna till lastlador och hamnmiljo.

I exemplet med “’Olssons brygga” ar detta speciellt tydligt att Jansson
Hejdenberg jobbar med Potteiger och Purintons (1998, sid. 11-18) begrepp
Berdittelser som genererar form. 1 andra exempel fran Stylt dr berdttelserna
mer synliga till exempel med karaktirer som introduceras i gestaltningen.
Stylts arbetssétt kan tolkas pa olika sétt och ge sig uttryck i olika typer av
berittande former. I detta fall blir ”Olssons brygga” Tematisering pa temat
hamnmilj6. Eftersom temat sé starkt bygger pa miljon och Potteiger och
Purintons (1998, sid. 42 ) begrepp inramningen som restaurangen finns i, har
jag inga problem att forsté eller acceptera kopplingen till temat.

Berittelsen har pa liknande sitt som i Wingrens forslag ocksa funktionen att
tydligt kommunicera och sélja in projektet hos kunden. Berittelsen blir ndgot
som alla inblandade i projektet kan forsta och ett vildigt konkret program for
det fortsatta arbetet. Kontoret arbetar pa ett strukturerat sitt och det verkar
finns en tydlig vigledning till hur arbetet ska ske. Detta kan sékert vara ett
stod men kan ibland ocksa kénnas begrinsande.
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Figur 5. lllustration av vdrldstrddet Yggdrasil.
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Per Stromberg (2007, sid. 4) har skrivit en doktorsavhandling i
konstvetenskap och diskuterar dir bland annat kring begreppet storytelling.
Han presenterar i avhandlingen tva aspekter av begreppet. Forst det fiktiva
miljoskapandet, det vill sdga att skapa en milj6 utifran ett koncept som
knyter till forestéllningar, skronor eller berédttelser. Den andra delen &r enligt
Strémberg den som fokuserar pa forsiljning och marknadsforing och dér
berittelsen finns med. I denna definition av storytelling passar Stylts arbete
vél in. Stromberg diskuterar kritiskt ndgra av Stylts olika projekt under
1990-talet (hér finns inte Olssons brygga med) och menar att de anvénder
klichéerna pa ett sitt som kan vara problematiskt. Stylts arbete bygger ofta
pa fordomar eller forestdllningar for att underlitta forstaelsen av temat

eller konceptet (Stromberg, 2007, sid. 92). Platsen for uttrycket av dessa
fordomar eller forestéllningar sker pa en tydligt avgransad plats och blir som
Strémberg skriver “narrativiserade frizoner” (Strémberg, 2007, sid. 131). I
dessa miljoer forvantas kunden eller besokaren forstd den ironi eller distans
som finns till klichéerna. Det hela 4r pé lek och de férdomar som férmedlas
finns i ett sammanhang dér de legitimeras pa grund av den ironiska eller som
jag uppfattade det, de humoristiska inslagen. Resonemanget kopplar jag till
Potteiger och Purintons (1997, sid. 17) tankar kring vems berittelser som
berittas och hur tydlig inramning beréttelserna har. Jag funderade pé var det
ar lampligt att berdtta denna typ av berittelse och om arkitekten kan forvénta
sig att brukaren har distans eller forstaelse for denna ironi. Jag tror att pa
platser som hotel, restauranger eller nojesparker kan denna typ av berittande
fungera. Hir finns en mgjlighet att vilja bort dessa miljéer om man vill. |
vardagsmiljoerna dér jag dr tvungen att réra mig finns inte det valet och dér
kan dessa berittelser i sé fall bli besvérande.



Den berattande platsen, Kaja-Stina Akesson

Kajsa-Stina Akesson gjorde sitt examensarbete 1996 och gestaltade da ett
torg med hjélp av den mytologiska berdttelsen om vérldstriadet Y ggdrasil
(Akesson, pers. medd., 2010). Hon var intresserad av att arbeta med platser
i fordndring och den narrativa formen passade darfor bra. Berittelsens olika
skeenden iscensattes kronologiskt under ett ar. Vissa delar i berdttelsen var
permanenta gestaltningselement medan andra delar forandrades under aret i
form av skulpturer och ljusinstallationer. Berittelsen och platsen hade ingen
naturlig koppling till varandra utan Akesson valde platsen eftersom det

var ett lagom stort rum. Hon forberedde sig genom att 14sa beréttelsen och
eftersom hon var intresserad av att arbeta med ljussittning och scenografi
intervjuade hon personer med sddan kunskap. Projektet riktade sig framst
till dem som bodde i nérheten av torget och som rorde sig dir dagligen

men kunde ocksa vara till glidje f6r personer som besokte platsen enstaka
ganger. En skylt pa platsen skulle beskriva idén och vad som visades just
da. Akesson upplever att det var littare att f4 idéer till gestaltningen nir hon
anvinde sig av berittelsen och hon tyckte att arbetet var roligt. Hon har i ett
annat projekt under studietiden arbetat pa ett liknande sétt men i dvrigt har
hon inte anvént sig av arbetsséttet.

Sammanfattning och egna reflektioner kring Akessons arbetssatt

«  Studie av en befintlig historia.
+  Val av viktiga partier ur berittelsen som Akesson ville gestalta.
« Skissande pa de olika scenerna.

Akesson viljer precis som Gustafsson att utga frin en myt. Metoden skulle
ocksa enligt Potteiger och Putinton (1998, sid. 11) kunna klassificeras som
ett Storytelling landscape dér berittelsens olika komponenter finns med

och &r synliga i platsen. I myten finns de olika komponenterna i Mossbergs
(Mossberg & Nissen Johansen, 20006, sid. 9-10) definition av berittelse. Har
ir berittelsen tydligt fysiskt gestaltad och Akesson har 4gnat sig at Potteiger
och Purintons kategori Explicit storytelling. For Akesson har berittelsen
ocksa fungerat som en Berdittelse som genererar form.

Pa samma sitt som Gustafssons grekiska myt kan det i vissa fall vara svart
att for alla forsta referenserna i denna miljo. For mig som inte dr bekant
med myten kravs det en beskrivning. Som jag forstar det skapas forstaelsen
och meningen med installationerna just med en sadan kompletterande text.

Platsen far da ett inslag av Potteiger och Purintons (1998, sid. 11) kategori
Beskrivande landskap.

Arbetssittet 4r annorlunda fran de dvriga eftersom beréttelsen stracker sig
over en lingre tid och innehéller tydligt gestaltade férdndringar av platsen.
Platsen for projektet dr en scen for ett hiandelseforlopp. Potteiger och
Purinton (1998, sid. 44) skiljer mellan berittandes tid och berittelsens tid. I
detta fall 4r berdttandets tid ovanligt langt.

I exemplet funderade jag ocksa pa hur Potteiger och Purintons (1998, sid. 42)
begrepp inramning fungerar. Hur bjuds brukaren pa ett tydligt sétt in i denna
berittelse? Jag tdnker mig att om man ska placera denna typ av beréttelse pa
ett torg 1 en stad krévs en tydlig motivering, inramning och kanske ocksa en
forankring i platsen. En forklaring till varfér denna berittelse ska berittas
just hér.
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Lustgarden pa Linnés Rashult

Pa Linnes Rashult, Carl von Linnés fordldrahem i Smaland, finns en

liten lustgard i anslutning till boningshuset. Hér har Lena och Michaél
Michaelsson skapat en lustgérd med utgangspunkt i historiska dokument (L.
Michaelsson, pers. medd., 2010). Carls pappa, Nils Linneaus hade en idé
om en tradgard gestaltad som en middagsbjudning. Nils skapade denna plats
som en gava till sin fru Kristina. Hela Linnés Rashult 4r en berdttande plats,
ett kulturreservat dar man forsoker aterskapa ett 1700-tals odlingslandskap.
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Lustgarden pa Linnés Rashult.

— Har finns akrar och dngar men ocksa flera tradgardar. I det mesta arbetet med

—

dessa miljoer utgar medarbetarna fran historiska dokument. I arbetet med
den lilla lustgarden fanns dock inte en exakt plan 6ver platsen och till den
information som fanns i form av véxtlistor och ett brev har paret designat en
tradgard, bjudit in personer till middagen och pa sa vis arbetat vidare pa Nils
idé.

I ett brev fran 1705 finns den lilla lustgarden beskriven. Hér fanns ett runt
bord och kring detta bord odlingsbdaddar som symboliserade stolar. Bevarat
finns en mycket lang vixtlista med 6ver 200 vixter som berdttar om hela
Nils odlingar pa Rashult. Ur denna véxtlista har Michaelssons valt ut véixter
utifran de personer som &r representerade runt middagsbordet. Bordet &r
gestaltat med kryptimjan som bordsduk och rosmarin star som glas pa
bordet. Runt bordet sitter atta personer och en av dem &r Sven Tilliander
som dr prast i grannbyn och morbror till Nils. Sven har ett stort véxtintresse
och har en mycket speciell tradgard dér han planterat véxter fran sina resor.
Pa hans stol star det ddrfor bland annat ett mandeltrdd som far symbolisera
att han &r berest. Vid bordet sitter ocksa Nils sjédlv. Han har ett paradisdpple
pa sin stol som symboliserar hans idé och tankar kring lustgarden. P& hans
plats finns ocksa prastkragar eftersom han var prast. Pa Kristinas stol finns
kyrkobuketten med bland annat isop, lavendel och timjan som anknyter till
att hon &r prastdotter. Kristinas far &r ocksa med kring bordet. Om honom vet
man inte s& mycket sa han har fatt valda vixter ur férteckningen, exempelvis
luktpion och benved. Hans fru, Kristinas styvmor, far bland annt sparris som
kan representera hennes hattflor.

Lustgarden ramas in av en liten rotékta pimpinellros. I dessa buskar
finns aklejor planterade som &r insamlade fran gardarna kring Rashult. L.
Michaelsson beskriver arbetet med att vilja personer och ddrefter véxter,




som roligt. Arbetet var fritt men énda utifran ett tydligt ramverk. Berittelsen
om Nils och hans lustgirdspresent till Kristina berittas av guiderna pa
vandringarna i kulturreservatet. L. Michaelsson menar att hir finns manga
beréringspunkter till idag, vi kan kénna igen strdvan efter att gora det vackert
runt oss.

Sammanfattning och reflektioner kring Michaelssons arbetssatt

*  Historisk research.
»  Skiss pa persongalleri och dess karaktarer.
+  Oversittning av karaktirer till vixtmaterial.

Lustgarden i Rashult 4r den enda av de metoder och platser jag studerat som
jag har besokt och eventuellt har det paverkt min bild av arbetssittet.

Lustgérden dr en plats dér beréttelsen dr synlig om man kénner till den.
Platsen &r annars sa pass fritt gestaltad utifran berittelsen att den ocksa
fungerar som en vacker tridgard i den storre berdttelsen om Linnes

Réshult. Detta mellanting mellan Potteiger och Purintons (1998, sid. 15-

19) begrepp Explicit och Implicit storytelling dr intressant. Intentionen

var att beritta en berittelse men fokus har samtidigt legat pa att skapa en
vacker plats. I detta fall har, som Gillette (2005) oroade sig dver, berdttandet
och meningsskapandet inte 6verskuggat sjdlva platsen. Beréttelsen

har precis som i de tidigare exemplen, enligt Potteiger och Purintons

(1998, sid. 11) kategori, fungerat som en Ber<dttelse som genererar form.
Middagsbjudningen fungerade som inspiration till Nils att skapa en vacker
plats. Nu fungerar middagsbjudningen och den historiska beréttelsen
omkring denna som en inspiration till Michaelssons. De véver pé sa vis ihop
flera lager av berittelser fran olika tider och personer.

Berittelsen aterges i platsen med Potteiger och Purintons (1998 sid. 11),
begrepp association och referens och Mikaelssons har i férslaget arbetat
med tydliga troper och metaforer (Potteiger och Purinton, 1998 sid. 34-
38). Exempelvis finns pristkragen med i lustgarden eftersom Nils var prést.
Formklippt rosmarin fungerar som metafor for glasen pa bordet. Har finns
ocksa referensen till kyrkobuketten. Detta &r en annan beréttelse som vavts
in i platsen och som kan tolkas av en viss interpretive communitie. Over

platsen finns en enkelhet, metaforerna &r inte langsdkta. Man har inte givit
platsen uppgiften att forklara en alltfor komplicerad mening.

Platsens inramning &r tydlig. Nar man besoker lustgdrden har man redan
forflyttats till 1700-talets Rashult som lustgarden 4r en del av. Berittelsen har
ocksd en tydlig anknytning till platsen béde historiskt och i karaktdrerna som
finns med 1 beréttelsen om middagsbjudningen.
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Bambuprinsessan, Keli Garman

Keli Garman (2006) har i sitt examensarbete gjort litteraturstudier kring

hur man skapar mening pé en plats genom en gestaltning. Garman

har utifran litteratur hon ldst valt en metod som hon arbetat med i ett
gestaltningsprojekt. Projektet dr en park i Washington DC och i parken
berittar Garman en japansk folksaga. Garman har valt att utga fran Potteiger
och Purintons (1998) bok. Berittelsen formedlas i landskapselementen, deras
samband till varandra och till besokaren. Hon har utgatt ifran dessa riktlinjer
for gestaltningen i sitt arbete:

- Berittelsens mening.

- Hindelser som utvecklar historien.

- Karaktdrer som utvecklar historien.

- Platsen och sceneriet.

- Tidsaspekten, hur historien utvecklar sig i tiden.

(Garman, 2006 )

Direfter har hon preciserat vad i designen som kommer att uttrycka dessa
riktlinjer:

- Forflyttning representerar idéer eller rorelse i berittelsen.

- Utblickar eller blickfing ger mojlighet att betrakta omgivningen och
sceneriet. Hon ger exemplet dir en direkt utblick kan representera
ett direkt forhallande mellan en karaktir och ett viktigt begrepp i
historien.

- Material finns hér i tva kategorier varav den ena 4r material som
kommunicerar till ndgot av de fem sinnena vilket beréttar om
karaktérernas kénslor. Tidssekvenser dr den andra kategorin som
representeras genom material. Exempelvis kan en cirkuldr gangvig
representera arstidsvéxlingarna.

(Garman, 2006)

Hon skriver att det dr viktigt att forsoka gestalta sa att designen pa bésta
sétt representerar berittelsen och inte fokuserar pd hennes egna tankar
och referenser (Garman 2006). Berittelsen som Garman anvént sig av ar

en japansk folksaga. Hon har valt berittelsen eftersom hon ville férdjupa
sina kunskaper i det japanska forhallningssittet till landskapet. Berittelsen
handlar om en man som arbetar med att hugga bambu och som en dag i
bambuskogen hittar en liten flicka. Flickan vixer upp som adoptivdotter
till mannen och hans hustru. Nar flickan blivit lite dldre kommer fem olika
friare for att fraga om de far gifta sig med henne. For att fa de maste dock
friarna genomfora vissa uppdrag. Ingen av friarna lyckas med sina uppdrag
och under tiden ldr flickan kidnna en kejsare. Kejsaren blir kir 1 flickan men
hon vill inte gifta sig med honom. Hon tycker anda om kejsaren och de blir
vanner. Efter nagra ar visar det sig att flickan egentligen ar fran manen och
maste atervinda dit. Innan flickan ger sig av ger hon kejsaren en tablett
som gor att han kan leva for alltid. Efter att flickan lamnat jorden begav sig
kejsaren upp pa ett berg och eldade upp tabletten. Fortfarande idag kan man
ibland se rok fran berget. Garman beskriver meningen med berittelsen som
ett sétt att forklara berget Fujis vulkanutbrott.

Berittelsen 4r gestaltad i en plats som dr sammanbunden med en gangvig
(Garman, 2006). Gangvigen symboliserar flickans vig genom berittelsen
och utmed den finns rum och platser som symboliserar hidndelser och
karaktérer 1 berdttelsen. Huvudgéngvigens ldngd i olika delar av parken
representerar tidsperioden mellan olika hidndelser. Exempelvis ér entrén
gestaltad som en bambuskog och mindre parkrum utmed géngvigen
representerar de olika friarna. Utifran riktlinjerna for gestaltningen har
hon identifierat tre viktiga element, bambuskogen, manen och vulkanen.
Bambuskogen har hon sjélv ritat in i parken och ett monument som syns
fran platsen symboliserar manen. De olika karaktéirerna presenteras med
olika material. For att beskriva tiden i berdttelsen har Garman anvént sig
av vegetation dir olika firger, som enligt japansk tradition, representerar
olika ménader. Olika episoder i berittelsen sker i olika arstider. Tiden
representeras ocksa i parkens orientering i férhallande till monumentet i
parken. Om monumentet syns eller 4r dolt beskriver méanens cykler.

Garman (2006) &r inte séker pa att hennes berittelse i parken &r helt mojlig
for besokaren att forstd men tror anda att parken i annat fall kan fa en annan
och intressant mening for besokaren.



Sammanfattning och reflektioner kring Garmans arbetssatt

«  Studie av berittelse.
*  Arbete utifrén riktlinjerna for gestaltningen.
+  Oversittning av riktlinjerna till rorelse, utblickar och material.

Arbetet foljer en komplicerad och kanske en aning tillkranglad arbetsgang.
Garmans formval knyter tydligt an till hennes arbetssétt som redovisas och
som finns presenterad i examensarbetet. Symbolismen &r avancerad med

ett eget galleri av betydelser som utgar fran hennes upplevelse av texten
men ocksa utifran andra symbolvirldar som de japanska fargsymbolerna.
Platsen ar uppbyggd kring metaforer dér exempelvis ménen symboliseras av
monumentet i parken.

I platsen finns berittelsen om bambuprinsessan enligt Potteiger och
Purintons (1998, sid. 11-15) teminologi Explicit beréttad i platsen.
Berittelsen dr en tydlig typ av Storytelling landscape dar berittelsens olika
element finns med och &r representerade. Berittelsen har ocksa varit av
Potteiger och Purintons kategori Berdttelser som genererar form.

Alon-Mozes studiokurs i landskapsarkitektur

Tal Alon-Mozes undervisar i arkitektur i Haifa, Israel. Hon har med
inspiration och teoretisk bakgrund i bland andra Potteiger och Purinton
(1998) och Spirns (1998) bocker utvecklat ett arbetssitt for en studiokurs i
landskapsarkitektur (Alon-Mozes, 2006). I kursen har studenterna gestaltat
platser utifran beréttelser. Syftet &r att utrusta studenterna med en metod som
de kan anvénda sig av i sina framtida gestaltningsprojekt. Hon har publicerat
en artikel i Journal of landscape architecture som heter "From ‘Reading’
the Landscape to ‘Writing’ a Garden: The Narrative Approach in the Design
Studio” dir hon diskuterar metodens arbetsgang, vilket resultatet blivit och
hur studenterna hanterade problemstéllningen (Alon-Mozes, 2006). Alon-
Mozes valde att anvédnda sig av den skrivna texten som utgdngspunkt men
understryker att det finns andra typer av medier som kan anvéndas.

Den forsta delen av kursen gick ut pa att studenterna valde en av tre texter
som presenterades (Alon-Mozes, 2006). Studenterna studerade texterna

och blev instruerade att presentera fem teman utifran texten. De olika orden
som studenterna valde var huvudteman i beréttelsen. De ord som enligt
Alon- Mozes gav de intressantaste resultaten var de som anvénde sig av mer
abstrakta idéer och ord utifran texten. Exempel pd olika typer av teman var
kanslor som gliddje och forvirring.

Studenterna besokte platsen for Gvningen och letade dér efter en miljo

som skulle passa deras teman (Alon-Mozes, 2006). Valet av platsen och
eventuella férdndringar av platsen motiverades av studenten. Uppgiften var
inte att gestalta hela beréttelsen utan att fokusera pa de olika temaorden.
Projektdelen avslutades med att studenterna presenterade sina forslag i
planer och bilder.

Den andra delen i kursen bestod av en teoridel dér studenterna bekantade

sig med olika begrepp framst utifran Potteiger och Purinton (1998) och
Sprins (1998) bocker (Alon-Mozes, 2006). I den tredje fasen var studenterna
instruerade att till en plats, en overgiven tradgard skapa en egen historia
eller anvidnda redan existerande historier kring platsen. Dérefter skedde
gestaltningen utifran denna berittelse.
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Alon-Mozes (2006) erfarenhet &r att studenterna hade vildigt svart att skriva
egna historier och att de i gestaltningsarbetet ibland glomde bort berittelsen
och foll tillbaka i andra arbetssétt. Hon tror dock att arbetsséttet kan
underlétta och ge ny inspiration och hon skriver;

“...Nevertheless, we found this approach worth examining,
as it imports new ‘worlds’ and fresh ideas into the
traditional design studio, and therefore has the potential for
creating breakthroughs in the design process, which at times
finds itself in cul-de-sacs.”

(Alon-Mozes, 2006, sid. 36)

Alon- Mozes (2006) beskriver att metoden kunde ge nya idéer

till studiokurserna och att metoden kunde vara till hjélp nir
gestaltningsprocessen kort fast. Hon beskriver ocksa att metoden &r
intressant eftersom den fokuserar mycket pa gestaltningsprocessen istéllet
for pé produkten.

Sammanfattning och reflektioner kring Alon-Mozes arbetssatt

Arbetet sker i en stegvis fordjupning

* Valav en av tre texter.

*  Presentation av fem teman fran texten.

«  Sokandet efter en plats dédr ndgra av dessa teman “passar in”.
*  Modifiering av platsen utifran teman.

»  Litteraturstudier
»  Skapandet av en berittelse till en projektplats.

*  Gestaltning utifrdn beréttelsen.

Alon-Mozes arbetssitt dr det andra exemplet ddr beréttelser anvinds i
undervisningen. Precis som Gustafssons exempel 4r den andra delen av
studiokursen ett arbete enligt Potteiger och Purintons (1998, sid. 11- 15)

definition Storytelling landscape. 1 den forsta delen handlar arbetet om

att gestalta olika teman 1 berittelsen och kan dérfor inte klassificeras som
Storytelling landscape. Berittelsens olika komponenter finns inte och

syftet dr inte att berétta en hel berittelse. Den sista delen av kursen kan
kategoriseras som Explicit storytelling. Alon-Mozes och Gustafssons
metoder liknar varandra men Alon-Mozes metod dr mer strukturerad och
styrd dn Gustafssons. Bada arbetssétten syftar till att ge studenterna en

ny arbetsmetod for att utveckla deras kreativitet. Alon-Mozes arbetssétt

kan dérfor ocksa precis som alla de 6vriga exemplen falla under Potteiger
och Purintons kategori Berdittelser som genererar form. Det som skiljer
Gustafssons arbetssitt och Alon-Mozes forsta del at dr hur berdttelsen viljs.
I Alon-Mozes forsta del far eleverna vilja mellan tre olika berittelser i olika
Genrer medan eleverna i Gustafssons fall fatt en berittelse tilldelad sig.
Alon-Mozes styr ocksa eleverna i den forsta delen av arbetet sa att det pa
liknande sétt som Jansson Hejdenbergs arbetssétt omvandlar beréttelserna
till ett antal beskrivande teman. Pa detta sitt, precis som i fallet med Olssons
brygga, paverkar berittelsen inte direkt, utan med en viss distans, gestaltning
och platsen. Detta medfor att gestaltningen kan ske mer frikopplat fran
berittelsen och syftet dr inte att berétta en hel berittelse fran borjan till slut.

Studenterna anvénde sig i den andra delen av kursen medvetet av Potteiger
och Purintons bildliga uttryck och 6vrig terminologi. I den forsta delen
arbetade de ocksa utifran detta men pé ett omedvetet sétt och hir var
ocksa fokus pa att hitta miljoer som stimde dverens med stimningar

och kénslor som eleverna identifierat i texterna. Alon-Mozes (2006)
beskriver svarigheten for eleverna att skriva egna berittelser. Jag tror att
metoden, precis som hon sjilv skriver, innehaller moment som inte sa ofta
tranas av landskapsarkitektstudenter. I vissa fall kunde dock berittelsen
16sa situationer dér eleverna kort fast. Att beréttelsen kan vara stéd och
riktningsgivare i gestaltningen &r en viktig iakttagelse av Alon-Mozes
(20006).



Brandparken, NOD

Landskapsarkitektkontoret NOD, Natur Orienterad Design AB, (Nuvarande
(nod) COMBINE.) bérjade under 2006 arbeta med upprustningen
Brandparken i Skarpnick. Bestéllaren var Skarpnicks stadsdelsforvaltning
och uppdraget var att rusta den centrala men bortglomda parken vid
tunnelbanestationen i Skarpnick. Projektet genomférdes i dialog med

de boende 1 omradet och presenteras i ”Boken om Brandparken, en
programhandling” (NOD, 2006).

Arbetet inleddes med en 6ppen workshop i Kulturhuset i Skarpnéck

dar syftet var att skapa en vision for parken (NOD, 2006). Workshopen
anordnade NOD tillsammans med en grupp, en kreativ verkstad, som
brukade ha triffar pa kulturhuset. Forst fick de deltagande rita en mental
karta 6ver Skarpnéck dér de placerade in parken. Nésta uppgift var att hitta
pa en figur som de skulle vilja triffa i parken och beskriva vad den ville
gora och uppleva i Brandparken. Deltagarna beréttade om sina figurer och
dérefter placerade man dem runt ett papper. Pa papperet skrevs idéer upp
som deltagarna hade om parken utifran sin pahittade figurs intressen. Efter
workshopen triffades NOD och stadsdelsforvaltningen for att diskutera det
fortsatta arbetet. De bestdmde sig for att fokusera pa sju ledord. I nista skede
skissade NOD vidare pa parkforslaget. De utgick fran karaktdrerna fran
workshopen och beskriver arbetet sa hir: ”Genom de olika karaktirerna var
det mdjligt att leva sig in i olika personer som skulle kunna vilja anvéinda
parken” (NOD, 2006 sid.16).

Direfter testades idéer kring parkens design pé olika mélgrupper (NOD,
2006). Fragan till de olika brukarna i malgruppen var om man skulle

vilja anvdnda parken om den sag ut som i forslaget. Avslutningsvis
anordnades en parkdag diar man diskuterade vérens arbete. I projektet fick
Skarpnicksborna mojlighet att diskutera parkens framtid tillsammans med
landskapsarkitekterna och i boken beskrivs arbetet som en sétt att skapa en
direktkopplad demokrati. Forfattarna menar ocksa att designprocessen blir
rikare d& man bjuder in fler till att delta och komma med idéer. De menar att
brukarnas kunskap, men dven tjdnsteminnens, dr viktig for ett bra resultat.

Sammanfattning och reflektioner kring NODs arbetssatt

*  Workshop med Skarpnicksbor, skapandet av en mental karta och figurer
1 parken.

*  Mote med projektgrupp och sammanstillning av ledord.

*  Skiss med stdd i berittelserna och figurerna.

*  Mote med olika grupper av brukare.

Projektet dr det exempel som tydligast inkluderar brukaren och det enda
exemplet som arbetar med ndgot som kan liknas vid Tills (Blundell-Jones,
Petrescu & Till (red.), 2005sid 37-38) definition av Urban storytelling. Enligt
Potteiger och Purintons (1998, sid. 11) definitioner kan detta ocksd vara en
typ av Berdittelser som genererar form. Platsen har skapats ur beréttelser

fran de som kommer att anvédnda parken och deras idéer har paverkat de
funktions- och formval som gjorts pa platsen. Hér finns inte heller nagon
synlig berittelse utan hér handlar det, som i de flesta platser, inte om
Potteiger och Purintons (1998, sid. 15-23) kategori Explicit storytelling utan
om Implicit storytelling. Berittelserna finns bland annat i materialen och
anvindningen av platsen kan forstds och tolkas om betraktaren eller brukaren
anstringer sig.

Jag ser likheten med Wingrens metod men hér har arkitekterna gatt ett steg
langre och inte bara uppfunnit brukaren utan ocksa fragat brukarna sjélva
om deras berittelser. Hir finns majlighet for brukaren att skapa sina egna
berittelser och parkens uppkomst &r i sig sjélv en beréttelse som ger identitet
och mening. Detta skulle ockséd kunna vara ett exempel pa Potteiger och
Purintons (1998, sid. 196 ) 6ppna berittelser dir brukaren sjalv kan tolka
platsen och dédr meningen alltsé tydligt skapas hos brukaren. Arkitektens

roll ifragasitts och fordndras i denna typ av metod. Hér blir arkitekten en
insamlare och sammanstéllare av beréttelser och intressen.
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Reflektion kring de olika exemplen pa arbetssatt

Min forsta forskningsfraga var: Hur kan berdittelser anvindas i
landskapsarkitektur och landskapsarkitektens gestaltningsprocess?

Den stora skillnaden jag ser mellan de olika arbetssdtten ar i de fall dar
arkitekten endast anvént sig av berittelsen som stod i gestaltningen, det
vill sdga, Berdittelser som genererar form, (Wingren, Jansson—Hejdenberg,
Brandparken-NOD) och de som har intentionen att berétta beréttelsen pa
platsen genom Explicit storytelling (Den berittande platsen- Akesson,
Bambuprincessan- Garman, Lustgarden i Rashult, Studiokurs- Alon
Mosez, Gustafsson). Berittelsen kan anviandas enbart som inspiration och
végledning i designprocessen eller ocksé vara en synlig del som presenteras
1 gestaltningen. I det senare fallet har jag, framforallt utifran den litteratur
jag tagit del av, forstatt att berdttande anvénds med intentionen att ge platsen
en betydelse eller mening (Swaffield (red.), 2002, sid. 91-92, Gillette,
2005). Berittelser kan ocksd anvéndas for att finga upp idéer, tankar och
erfarenheter hos brukaren av en miljo och pa sa vis kan platser med flera
parallella berittelser och meningar skapas tillsammans med arkitekten
(Blundell-Jones, Petrescu & Till (red.), 2005, sid 37-38). Ett annat
anvindningsomrade for berittelsen dr som kommunikationshjialpmedel

vid presentationer av idéer kring utformningen av en plats (Wingren,
2009a). Berittelsen kan da vara ett komplement och ge en tydligare bild av
forslaget.

Min andra forskningsfraga var; Vad kan berdittelserna innehalla, vilka
bestandsdelar har det och vilken typ av berdttelser anvinds? Utifrén
exemplen och litteraturen far jag kinslan av att berittelserna kan vara av
néstan vilken typ som helst. I exempeldelen finns en fornnordisk myt,

en grekisk myt, beréttelser som anknyter till platsen genom historia eller
anvindning, en japansk folksaga eller de boendes berittelser. Berittelsernas
komponenter varierar ocksa. I exemplet med lustgarden i Rashult finns
egentligen ingen handling eller intrig. De tva sekvenserna, utgdngspunkten
och fordndringen, som Potteiger och Purinton (1998, sid. 45) beskriver
finns inte. Anda upplever jag att arbetssittet och platsen ér berittande. I
Brandparken finns inte heller en berittelse med en tydlig handling eller ett
budskap. Hér &r projektet i sig en del 1 berittelsen och intrigen skulle kunna
vara upprustningen, deltagandet och resultatet en konsekvens av detta.

Diskussionen kring de ppna, parallella beréttelserna med flera meningar
och budskap syns tydligast i exemplet Brandparken. Det mer rattframma
berdttandet dar arkitekten bestimmer innehallet dr kanske det vi dr mest vana
vid och exemplen p& motsatsen blir ddrf6ér ovanliga.

Nagot som finns med i de flesta exemplen dr olika karaktérer, en
rollférdelning. Detta skulle kunna tyda pa att karaktirerna dr en av de
viktigare delarna i beréttandet. Det finns en vilja att forménskliga, till
identifikation och anknyta platsen till personer. Att i dessa fall anvéinda sig
av “verkliga” brukare &r da ett led i detta. En annan aspekt som Gustafsson
(pers. medd., 2010) péatalar &r att det var en fordel om beréttelsen hade

en landskaplig koppling. Detta &r nagot att ta i beaktande vid vad val av
berittelse. Utifran exempel ovan drar jag ocksa slutsatsen att berittelser utan
nagon tydlig anknytning till platsen eller dar inramningen inte dr tydlig kan
vara komplicerat att arbeta med. Min uppfattning utifran exemplen &r att
Inramningen bor vara tydlig for att en explicit beréttad beréttelse ska kunna
formedlas pa ett trovardigt sétt.

Arbetet med exemplen var intressant och visade pa olika sitt att anvdnda
berittelser. Jag har fatt inblick i flera olika arbetssétt och i vissa fall ocksa
deras for- och nackdelar. I de flesta fall var arkitekterna positiva till sina
arbetssitt och hade svart att precisera vilka problemen skulle kunna

vara. Den problematik kring forstaelsen av berittelserna och ldsandet av
berittelsen kommenterades inte direkt av ndgon. Gustavsson (pers. medd.
2010) podngterar dock att musiken som anvénds vid platsen som skapas,
underlittar forstaelsen. Akesson (pers. medd. 2010) anvinder sig av skyltar
for att forklara i sitt forslag. I Lustgarden pa Linnés Réashult ( Michalesson,
L., persmedd. 2010) presenteras berdttelsen muntligt av guiderna. Det

ar endast 1 tva fall, Bambuprinsessan (Garman, 2006) och i Alon-Mozes
(Alon-Mozes, 2006) tredje del av studiokursen som beréttelsen i landskapet
forvéntas vara forstaelig utan “hjalpmedel”. I de 6vriga exemplen anvénds
berittelserna endast som inspiration. Detta skulle kunna tyda pa att
arkitekterna upplevde det som komplicerat att enbart genom landskapet
formedla berittelsen. Ovrig kritik som framfrdes var i de flesta fall specifik
for arbetssattet.



Jag erfor att arbetssétten inte alltid sjdlvklart kunde placeras in under ndgon
av begreppen fran teoridelen. I de flesta fall kunde ocksa berittelserna
placeras under flera av kategorierna. Potteiger och Purintons (1998, sid. 11)
begrepp Berdittelser som genererar form var ett av dessa begrepp som alltid
fanns med. Detta var sjélvklart da beréttelsen varit utgdngspunkten i alla de
olika exemplen. En annan differentiering som var svar att goéra var mellan
berittelsen och konceptet. Nar fordndras arbetsséttet till att bli ett arbete

dér berittelsen egentligen inte paverkar formvalen utan endast generar ett
koncept? Osidkerheten hér grundade sig troligtvis i att jag sjdlv hade svart att
skilja begreppen at och dérfor att begreppen ér nirliggande.

Min intention var att studera arbetssitten men i vissa fall blandade jag ihop
dessa med produkten. Jag tror att det var bra att jag inte hade besokt mer 4n
en av platserna eftersom det da troligtvis hade blivit &nnu svarare att skilja
detta at. Jag kénde dock att jag utifran de studerade exemplen fatt en bild av
mojliga arbetssitt.
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Platsbeskrivning & analys

I detta avsnitt presenteras och analyseras platsen
och omgivningen kring den blivande bebyggel-
sen i kvarteret Lekandria i Vésteras. Avsnittet
inleds med en kort beskrivning av staden och
omradet for att senare avslutas i en mer detalje-
rad beskrivning och analys av bostadsgarden.

VASTERAS



Platse for bostadsgarden och kvarteret Lekandria markerd med den orangea

VASTERAS vID MALAREN FIGUR 6

rutan.

ST

T

OSTERMALM FIGUR 7
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Inledning

Nir jag besokte Visteras for att inventera platsen for bostadsgarden slogs jag
av hur manga nya bostdder och byggarbetsplatser som det fanns i staden. De
sodra delarna av Ostermalm r ett av dessa omraden i omvandling. Stads-
delen dr idag ett attraktivt bostadsomrade med nérhet till Vésteras stadskidrna
och jarnvigsstation. Under de senaste aren har nya bostadshus i kvarteren
niarmast Mimerverkstidderna byggts upp. Norr om dessa byggnader, pa en
gammal industritomt i kvarteret Lekandria, bygger HSB tva flerfamiljshus
med sammanlagt 50 lagenheter (HSB, 2010). Byggstart med marksanering
inleddes hosten 2010. Pa de tva tomterna i kvarteret planeras enligt detalj-
planen totalt 120 ldgenheter (Visteras kommun, 2006). HSB bygger pa den
véstra delen av tomten och det var pa denna del av garden som idéskissen
utfordes. Mellan byggnaderna i kvarteret kommer en smal, omslutande
innergard att finnas.

Delar av kvarteret Lekandria sett fran sydost. Bild fran byggperioden, hdsten
2010.

Kvarteret Lekandria ligger mellan kvarteren
Ludvig och Ludolf som har modern bebyg-

gelse och dldre arbetarbostdder i kvarteren
Julius, Ivar, Kare och Lothar fran borjan av
1900-talet (Viisteras kommun, 20006).

NIOYASDYIAUVddO)

MIMERVERKSTADERNA



Historia

Visteras har ett strategiskt ldge vid Milaren och under medeltiden borjade
man skicka Bergslagsmalm fran stadens hamn (Vistmanlands ldns museum,
1980, sid. 4-21). Den medeltida staden fortsatte att véixa och vara en viktig
handelsplats under 1500- och 1600-talet. Darefter minskade handeln och
stadsutvecklingen stagnerade. Fran mitten av 1800-talet bérjade staden for-
andras och vixa igen beroende pa industrialismen och inflyttngen till staden.
Den élsta bevarade kartan 6ver Visteras dr fran 1688. Pa den stracker sig
stadsbebyggelsen i oster fram till det som idag 4r Mimergatan. Platsen for
Kvarteret Lekandria 1ag pa akermark utanfor staden. Pé stadsplanen fran
1902 finns platsen for kvarteret Lekandria med (Drakenberg, 1962, sid 137).

De sodra delarna av Ostermalm ligger i utkanten av Visteras stadskiirna.
Under de senaste 100 aren har dessa delar préglats av den industri-
verksamhet som ASEA (nuvarande ABB) och metallverken haft i omradet
(Vastmanlands lans museum, 2010). Har har Mimerverkstdderna funnits och
hir har fabriksarbetarna erbjudits bostdder. I omradet har d&ven andra mindre
industrier funnits. Ar 1890 bildas ASEA, Allminna Svenska Elektriska
Aktiebolaget (Visteras stad, 2010). Foretaget arbetade med elektriska 6ver-
forningar och tillverkade generatorer, motorer men ocksa exempelvis brod-
rostar och sparvagnar. Metallverken tillverkade material som ASEA senare
anvénde i produktionen.

Namnet pé kvarteret Lekandria kommer fran ett hérnhus som stod i kors-
ningen Stora gatan - Mimergatan och som kallades Lekandria (Lif, 2006).
Huset byggdes av Carl Lekander som hade tjdnat pengar pa att tillverka torr-
klosetter. Bakom hornhuset Lekandria fanns ett virrvarr av mindre industrier,
bostadsgardar och bostadshus. Har fanns bland andra Vésteras trafoéradling
AB som tillverkade leksaker. Under 1890-talet fanns hér en kakelfabrik och
under 1930-talet ett bleck- och platslageri (Vastmanlands ldns museum,
2010). Senare under 1940-talet byggdes nya byggnader med bland annat
butiker, garage och frisor.

- "ol e -] ~ r
Figur 8. Flygfoto éver Ostermalm firan 1927. Platsen for kvarteret Lekandria finns mitt i bilden
vid den hoga skorstenen. Lennart Frossling bodde som barn i kvarteret Julius i nérheten av
kvarteret Lekandria under 1940-talet (Lif, 2006). Lennart berdttar i en artikel i Viistmanlands
ldins tidning hur han kldttrade runt pa taken i kvarteret Lekandria och hur han satt hos farmor
i kvarteret Kare och tittade pa nér Mimerporten dppnades och arbetarna strommande ut.

T

Figur 9. Byggnaden i korsningen har gett namn  Figur 10. Ldngst bort i bilden syns Stora
at det nya kvarteret Lekandria. Bilden dr tagen Snickeriet.
pa 1920-talet.
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Miljéer och byggander

Mimerverkstidderna och delar av arbetarbostiderna i omradet ingar i riksin-
tresse for kulturmiljovard (Visteras kommun, 2006). I stadsdelen finns flera
byggnader och miljder som ger omréadet en historisk karaktir och som ger en
bild av hur omréadet har sett ut och utvecklats.

I omradet finns storgardskvarteren Josef, Ivar och Kare (A) som byggdes

av ASEA under 1910-talet som arbetarbostidder (Vasterds kommun, 2010).
Kvarteren ansédgs moderna nér de byggdes da de hade rinnande vatten och
avlopp. Gardarna var stora, 6ppna och var platerade med trdd och gris. Pa
innergardarna fanns ocksa lekredskap (Antlind, (red)., 1994, sid. 12). I Kvar-
teret Julius (C) finns Visteras forsta lamellhus som byggdes under samma
period av samma arkitekt (Vastmanlands 1dns museum, 1980). P4 1960 -talet
blev ASEAs bostdder kommunalt dgda (Visteras stad, 2010). I kvarteret
Julius finns idag tre av lamellhusen kvar. Hér finns ocksa ny bebyggelse fran
1980-talet. Idag &r innergardarna planterade och lummiga.

Soder om bostadskvarteren finns fabriksomradet Mimer (D) som uppfor-

des 1911-1915 och ritades av Erik Hahr (Vésteras stad, 2010). Redan 1891
borjade ASEA bygga sina forsta fabrikslokaler pa denna plats. I korsningen
Mimergatan-Stora gatan finns en viktig plats i Ostermalms historia, Mimer-
porten. (E) Hir strommade fabriksarbetarna in och ut, till och frén arbetet pa
regelbundna klockslag. Idag rymmer lokalen kontor, skolor, restauranger och
gym (Visteras kommun, 2010).

Nagot soder om Kvarteret Lekandria finns Gamla folkets hus. (B) Byggna-
den har fungerat som samlingsplats och foéreningslokal (Visteras stad, 2010).
Huset ritades ocksé av Erik Hahr 1919 (Véstmanlands ldns museum, 1980).
Idag anvinds lokalen till bland annat konferenser och bréllop (Roomsupport,
2010).

Figur 11. Byggnader och miljéer. Sodra delen av Ostermalm ligger i de inre
delarna av Viisteras, innanfor Ostra ringvégen. At dster och soder omgdrdas
omradet av industriprdiglad bebyggelse och at viister av centrumbebyggelse.



”Stora snickeriet” (F) dr en av tva byggnader som bevarats i kvarteret
Lekandria. Stora snickeriet byggdes under samma period som arbetar-
bostdderna pa andra sidan gatan (Visterds kommun, 2006). Har huserade
Viisteras Trdforddlings AB som var specialiserat pa trileksaker. Huset har
haft flera andra anvéindningsomraden under aren bland annat, maskinaffar
(Lif, 2006).

Bilder fran omradet.
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Karaktarer i omradet
Generellt i omradet dr gaturummen luftiga och endast i vissa fall finns gatu-
trad. Husliven ligger i de flesta fall kant i kant med trottoaren.

0STRA KYRKOGARDEN innesluts i vister av en mur och tridkrans. Fran
vistra sidan dr rummet slutet med fa inblickar 6ver det 6ppna, platta rummet.

ARBETARBOSTADERNA har fasader som ger en avskalad och enkel karak-
Coer e PLTL tér at kvarteren. Husen dr laga och gaturummen kénns 6ppna. Fargtonerna
I sl "'-I-.l i j'i;ll. ) rédbruna och varma. Bostadsgardarna ar stora och 6ppna med planteringar,
i T3 lekmojligheter och uteplatser.

UTANBYPARKEN och kring den intilliggande forskolan har en lummig,
vilordnad och ombonad karaktir. Hér finns lekutrustning och 6ppna ytor.

- NYBYGGDA BOSTADSHUS

Figur 12. Karaktdrer i omradet.




Utanbyparkens lummiga karaktér stricker sig in mellan lamellhusen i
KVARTERET JuULIUS. De gulalamellhusen ger en historisk och enkel
karaktér. inom omradet finns ocksa de luftiga gardarna och vita byggnaderna
i véster. Kvarteret 4r omgérdat av gronska och gaturummet skiljer sig
déarigenom fran de kring kvarteren Kare, Josef och Ivar.

KVARTERET LEKANDRIA och den nidrmaste omgivningen har en 6ppen,
ofirdig och lite stokig karaktr.

I denna del finns hoga, NYBYGGDA BOSTADSHUS med anonyma och
hoga fasader som sluter tétt till det relativt breda gatorna. Innergardarna ar i
de flesta fall sméskaliga och ombonade. Mitt i omradet framfér Mimerporten
Oppnar sig gaturummet i ett nyanlagt torg.

MIMERVERKSTADERNA bestar av hoga industribyggnader i tegel. De
ger tillsammans med byggnaderna mittemot en storskalig men énda luftig
karaktér.

KVARTERET .

e |
0STRA KYRKOGARDEN

Citatet nedan kommer fran boken Kvartersminnen -fran arbetarkvarteren
Josef, Ivar Kare i Vdisteras. Svea Larsson- Wenngren som skrivit artikeln i
boken bodde i kvarteret Josef fran 1918 till 1937 (Antlind, (red)., 1994 sid.
12). Kvarteret ligger i niarheten av karteret Lekandria och ger en bild av
livet pd en av gardarna pa Ostermalm under 1900-talets forsta half.

Vi bodde en trappa upp med utsikt 6ver Ostra kyrkogdrden fiin
rummet och at garden fran koket. Garden var stor och vacker med sina fina
granplanteringar. Forsta aren var ddr ocksa blomlador pa varje trapp om
sommaren. Soffor fanns utsatta pa flera hall, dér karlarna ofta satt pa lor-
dagseftermiddagarna, efter att ha slutat sitt jobb for veckan klockan kvart i
ett. Vi barn tyckte om att de satt ddr, det kéindes tryggt pa natt scitt. Vi levde
liksom i en egen vdirld ddrinne.

Mitt pa garden fanns en stor soplar och den var ett kdrt tillhall
for oss ungar att hoppa upp pa, ddr kunde vi sitta ostérda och fantisera.
Gungor och gungbriiden hade vi flera stycken, sa det var viil sorjt for vara
lekar. En gardskarl, som holl ordning, hade vi forstas och honom hade vi
en enorm respekt for. Han var stor och mdiktig och argsint i vara dgon.
Hans fru hade mjolkaffdr i norra delen av kvarteret.”

(Antlind, (red)., 1994 sid. 12)
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Platsbeskrivning- kvarteret Lekandria

Platsen for kvarteret Lekandria har under de senaste aren fungerat som
parkeringsplats. I den norra delen av kvarteret finns idag en byggnad

som innehaller bland annat restaurang, butik och bilverkstad (Vasteras
kommun, 2006). I anslutning till denna byggnad har det ocksa funnits

en industrilokal som rivits i samband med iordningstéllandet av tomten.
Enligt detaljplanen bevaras byggnaden med restaurangen och butiken.
Denna byggnad bildar den norra viggen som omgérdar den planerade bo-
stadsgdrden. I véster och soder kommer garden att avgrénsas av de tvd nya
HSB- byggnaderna i fyra till fem véaningar. I 6ster ansluter garden, efter en
mindre korbar vig, till Kvarteret Lekandrias andra tomt. Efter byggnads-
perioden kommer innergarden framst att praglas av de nya omkringlig-
gande fasaderna
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Kvarteret Lekandria efter byggnation. Entré till garden kommer att finnas
i soder mellan de tva nya byggnaderna. Entreér kommer ocksa att finnas
mellan de tvé tomterna vid korviigens anslutning i norr till Ostermalms-
gatan och i sdder till Kakelgatan. Entréerna i sdder kommer troligtvis vara
de som anvdnds mest da Viisterdas centrum och de flesta malpunkterna
finns i denna riktning. Fran entrén i norr finns dock bland annat
malpunkten Utanby och forskolan. I dster avgrdnsas omradet av den viil-
trafikerade Ostra ringvigen. I 6vrigt dr omrddet trafikmdissigt lugnt, med
lite genomfartstrafik.

STORA

NY BYGGNAD U4 SNICKERIET

Pa den vdstra delen av tomten
bygger HSB nya bostdder och det

dr denna delen av garden som Pa den ostra delen av tomten
idéskissen utfordes pa. bygger JM nya bostcider
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Sektioner éver garden som smalnar av mot centrum av kvarteret.



Analys och summering

Kvarteret Lekandria ligger i en relativt ny del av Visteras som endast under
de senaste 100 aren varit bebyggd. Tidigare skulle man kunna siga att
kvarteret haft karaktdren av en baksida. Boendestandarden var inte lika

hog som i de intilliggande arbetarbostidderna och fabrikerna var mindre

an Mimerverken. Under forsta delen av 1900-talet tinker jag mig att om-
radet bakom hornhuset Lekandria fram till kvarteret Julius var ett rorigt
virrvarr med mycket ljud och aktivitet. Jag tdnker mig ocksa att hela sodra
Ostermalm efter att ASEAS flytt blev dvergivet och tomt. De underméliga
bostdderna revs och vissa sma industrier blev kvar. Platsen “’blev 6ver” och
omvandlades till parkering. Nu i bérjan av 2000-talet véixter Visteras igen
och behovet av bostdder nédra centrum med pendlingsméjlighet 6kar och nya
bostédder byggs hir.

Bostadsbyggandet i omradet sker hogt och tétt och medfor att grundférut-
séttningarna for att skapa trivsamma, planterade innergardar ar svar. Nagra
hundra meter bort finns Utanbyparken som &r det ndrmaste parkomradet.
Innergarden kommer att fungera som ett mer privat komplement till denna
for de boende i kvarteret. Byggnader i kvarteret matchar i skala verkstidderna
och bryter av mot den liagre bostadsbebyggelsen. De nya husen i kvarteret
Lekandria kommer att i storlek och stil matcha de nya kvarter som byggts ut-
med Stora gatan i1 kvarteret Ludvig. Byggnaderna kommer dock sta i kontrast
mot den historiska, vil sammanhéllna, ldgre bebyggelsen i storgards-
kvarteren mittemot. Stora Snickeriet som ligger kvar i kvarteret ger dock
platsen en historisk forankring. Kvarteret Lekandria kommer troligtvis att
ansluta till karaktaren av nybyggda bostadshus.

Bostadsgarden kommer troligtvis att vara en relativt tyst miljo. Flera byggan-
der finns mellan Ostra ringvigen, som 4r den mest trafikerade vigen i nir-
omradet, och bostadsgarden. Husen kommer troligtvis att skdrma av ljudet
dérifran. Under garden kommer det att finnas parkering och garden kommer
att byggas pa bjilklag vilket i vissa fall kan begrinsa vixtvalet. Detta medfor
ocksa att garden kommer att ligga 1,5 meter hogre 4n gatan (Visteras kom-
mun, 2006). Visteras ligger 1 vaxtzon 2 och inne pé bostasdsgarden kommer
vixtlaget att vara skyddat.

: ARCAZL /77 iy ]
Figur 13. Kvarteret Lekandria ligger i grénslandet mellan stadens
bostadsbebyggelse och den storskaliga industribebyggelsen.

57



skjeue 420 bUIUAIIYS3qSIe|d

Garden dr smal och relativt liten i forhallande till husens hojd. Tidvis under
aret kommer stora delar av garden att vara mycket skuggiga. Viggen i norr
ar en massiv tegelvigg som ger karaktir at rummet. Denna kan forstarka
kénslan av det omslutna rummet men ocksa utgéra en fara for att vara alltfér
monoton. Det dr ockséd denna del av gdrdsrummet som kommer att vara
soligast och och déarfor mest lampad for lek- och sittmgjligheter. En mer
funktionsorienterad aktivitet med gangvégar, entréer och eventuell cykelpar-
kering &r da lamplig att placera i den s6dra, skuggigare delen av gérden.

Som jag uppfattar det blir huvudentrén till garden fran Kakelgatan i séder.
Huvudentrén till gdrden kommer att vara “mitt i” gardsrummet och even-
tuellt dela upp den i tva. Risken 4r i detta fall att garden upplevs som dnnu
mindre och tringre &n den redan dr. Det vore dérfor en férdel om rummet
holls samman. Troligtvis kommer de flesta att anvidnda entréerna direkt fran
gatan for att ta sig in i byggnaderna och garden kommer da inte fungera som
passage.

Rummet dr vil omslutet och avsmalnar mot den andra tomtens gardsrum.
Dessa faktorer gor att det finns en risk att rummet kan uppfattas som trangt
och insténgt. For att motverka detta bor sikten mot den andra tomtens gard
vara fri for att ge en kénsla av ett storre rum. Om hela gardsrummet med
de tva tomterna upplevs som en enhet och rérelsen mellan dessa gardar blir
naturlig kommer férhoppningsvis rummet upplevas ocksa som luftigare.
Mojligheten att hitta en plats i solen kommer da att 6ka.

Enligt detaljplanen ska garden ha en varierad utformning och planteras med
trdd och buskar. Géarden ska ocksa innehalla attraktiv rekreation for alla &l-
dersgrupper och lek- och sittplatser. Det ska finnas en kontrast mellan gatan
och den gronskande innergarden. Inom kvartersmark ska det ocksa finnas
mojlighet till cykelparkering (Vasteras Kommun, 2006).
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Ungefcrligt markerade omraden for morgon- och kvdllssol.
En ljus och en mérkare del av garden har ocksa
identifierats.
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Garden dr smal och kommer att domineras av rérelser mel-
lan de olika entréerna. Garden kan delas in i en mer aktiv
del i séder ddr de flesta entréerna finns och en mer lugn del
vid den norra fasaden. Denna fasad dr i tegel och saknar
fonster. Léngs med de nya huskropparna i vdist och séder
kommer privata uteplatser att finnas. Dessa och den distans
som behdvs vid bottenvaningens fonster kommer att skapa en
privatzon ldngs husen.

RUMSBILDNING
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Gardsrummet dr en aning avsmalnande mot centrum av
kvarteret men dppnar sig igen pa den dstra tomten. Bostads-
garden kan delas in i ett inre rum i vdster, ett entrérum mellan
byggnaderna som strdicker sig in pa garden och ett av-
smalnade yttre rum som ansluter till den vdistra tomten.
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For att rummet inte ska kdnnas trangt dr det viktigt att
behalla ett oppen siktlijne mot den dstra fastighetens gard.
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Mitt val av berattelse

Arbetssatt 1

Jag valde att i arbetet med bostadsgérden anvdnda mig av tva olika arbetssitt.
I det ena arbetssittet utgick jag fran Alon-Mozes (2006) studiokurs.

Jag arbetade med utgangspunkt fran den forsta delen i studiokursen dér
studenterna utifran en text valde temaord som var berittelsens huvudidéer.

Jag valde att arbeta med ett kapitel frin boken Mig dger ingen av Asa
Linderborg (2007). I sokandet efter en text som anknét till platsen letade jag
bland annat efter forfattare som skildrat Visteras. Jag sokte ocksa efter en
berittelse som kunde vara intressant och inspirerande. Asa Linderborg var en
av de forfattare jag hittade som hade skildrat Visteras. Den inledande delen
boken fingade mitt intresse. Boken var ocksd aktuell och uppmérksammad
samt verkade intressant da den bade behandlar Visteras som plats men ocksa
gav inblick i kulturen och livet kring ASEA. Boken handlar om férfattarens
uppvixt i Visteras tillsammans med sin pappa som var metallarbetare pa
ASEA. Linderborg véxer upp i ett bostadsomrade en bit utanfoér centrum och
boken ger en bild av miljder och livet i Vidsteras under sjuttiotalet fram till
tvatusentalet. Boken &r en skildring av uppvéxten och livet i nidrheten av en
alkoholist.

Ur boken valde jag ut ett kort kapitel som jag utgick ifran i s6kandet efter
temaord. Jag letade efter delar i boken som var en positiva och eller var
hoppfulla. Anledningen till detta var att jag tdnkte mig att denna typ av
stamningar skulle fungera i en gardsmiljo. Jag sokte ocksa efter delar i texten
som innehdll natur- eller miljoskildringar for att l4ttare kunna koppla dem
till gestaltningen. Att hitta en del i texten som uppfyllde dessa tva kriterier
var inte helt ltt. Kapitlet jag anvint mig av uppfyller till viss del dessa

krav. Jag tyckte den inledande delen av texten var rolig och ovéntad. Texten
gav mig ocksa tydliga bilder och var pa sa sitt inspirerande. Vandningen i
texten kommer plotsligt och kontrasten mellan den inledande och avslutande
delarna gjorde ocksa att jag tyckte texten var intressant och kontrastrik och
dérfor skulle vara en bra utgdngspunk. Mitt val av kapitel i boken paverkades
naturligtvis av min upplevelse av resten av boken.



Kapitlet jag valde ur boken:

“Garden var full av ekorrar. De holl till i tallarna utanfor
vardagsrumsfonstret och kilade pilsnabbt upp éver den skrovliga
husfasaden. En lordagsmorgon hoppade en in genom det lilla
vddringsfonstret och bérjade dta pa en sockerkaka som stod pa
diskbdinken. Med ivriga rorelser tuggade den i sig av det solgula
bradet. Sedan hoppade den ut igen, utan att sla ner nagonting.

Pappa blev upplivad och sag till att ha sockerkaka hemma varje
helg. Hade inte farmor nagon att skicka med oss kopte han en mix pa
kartong som han blandade ihop och gréiddade med samma precision
som tillagade han sufflé for en galaafton. Han betedde sig som en
nyfordlskad, gick upp tidigt pa helgmornarna och vintade.

1 formiddagsljuset glcinste ekorrpdlsen sa forunderligt vackert,
en fargpalett i kopparrott och brunt jag inte kunde dterskapa pa
papper hur mycket jag dn forsokte, men som fanns i mammas langa
hdistsvans.

Jag var lite rddd for djuret. Det var ett levande viisen som tog
sig in hemma hos oss dit ingen annan kom utan att ha ett speciellt
drende, som att hdmta eller ldmna mig. Jag borjade tro att ekorren
hade ett budskap med sig, att den en dag skulle meddela oss nagot
om vdrlden utanfor, nagot vi absolut maste forsta. Fantasierna viixte
sig starkare och till slut var jag sciker pa att en dag finna den pa
koksbordet likt duvan i Broderna Lejonhjdrta, med orden att det var
dags.

Dags for vad?
Daod? Uppbrott? Flytt?

Ekorren stannade inte mdanga sekunder at gangen och ndir
sommaren kom forsvann den. Pappa hade det lilla vidringsfonstret
dppet oavsett arstid i forhoppning att den skulle dyka upp igen,
men den kom aldrig mer. Han slutade baka mixkaka och kopte
istdllet en liten prydnadsekorre fran Hong Kong som han stdllde pa
nattduksbordet.”

(Linderborg, 2007, sid. 40-41)

LANGTAN

VARMGUL HELGMORGON EKORRE

Utifran texten valde jag fyra ord som jag uppfattade var textens huvudteman.
LANGTAN priglar den inledande delen av texten. Pappan lédngtar hopp-

fullt efter att ekorren ska komma tillbaka till kéket. Han gar upp tidigt och
forbereder. Huvudpersonen Asa blir i den avslutande delen ridd for ekor-
ren och 0ROAR sig. Hon fister sin oro pa tanken kring ekorrens besok.
Ekorren besok sker en helgmorgon och tillsammans med stimningen i den
inledande delen av texten associerar jag till VARMGUL HELGMORGON.
Texten  handlar till stor del om EKORREN och dirfor anser jag att denna
ar ett sjalvklart temaord.
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De tankta brukarna

Arbetssatt 2

Det andra arbetssittet jag valde att inspireras av var Wingrens sitt att arbeta
med tdnkta brukare. Jag har hir nedan forestillt mig ett antal personer som
skulle kunna tdnkas bo i husen kring gérden. Valet av karaktérer grundar sig
i min férvintan av brukare som kan tdnkas bo i denna typ av bostadsomrade.
Jag har valt att presentera karaktdrer som pa olika sétt kan tdnkas vilja
anvinda garden.

Vem bor i kvarteret Lekandria?

For ndgra manader sedan blev husen i kvarteret Lekandria fardiga. In i
lagenheterna flyttade da bland andra Maja, Christina, Fredrik och Lennart.
De trivs bra och borjar bli fardiga med att packa upp.

Maja har fatt sitt drémjobb i Visterds och flyttade hit med sin kille. Hon har
bott i studentkorridor och har léngtat efter ordning och reda. Hon gillar att
sola och hoppas att hon kan hitta plats for det pa garden. Maja bor pa andra
véningen 1 huset ut mot Mimergatan och hon gér oftast in i huset frdn gatan
och ror sig darfor séllan pa innergarden.

Pa garden vill Maja girna ha:

*  Snygga utemobler for middag,
gédrna pa en plats dir man kan grilla.

*  Fint och ordnat.




Christina #r journalist men snart pensionir och jobbar bara ett &r

till. Christina har ldgenheten under Majas. Lagenheten &r i bottenplan
och hon gar ofta ut pa sin plattlagda uteplats och réker. Christina hatar
gérdsstiddning och hoppas att hon kommer slippa det. Christina cyklar
till jobbet och till sin kolonilott och vill gidrna parkera sin cykel sa nira
entrén som mdjligt. Detta gor att hon alltid tar vigen 6ver girden for att
ga in 1 sin port.

Pa gérden vill Christina vill ha:

«  Plats for cykeln néra entrén.

»  Sittplatser i solen.

¥ .
i
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Christina Fredrik

Lennart

Lennart gir forbi det nybyggda huset pa Kakelgatan och kikar in genom
fonstren. Sjélv vixte han upp alldeles i ndrheten och lekte hiar som barn.
Lennart dr pensiondr och bor i en hyresritt lite langre fran centrum. Han
har foljt bygget noggrant och statt och tittat ndr byggjobbarna rest viggar.
Lennart tar en svidng in pa garden och ser sig omkring.

Lennart vill ha:

* En ldgenhet ndrmare "hemma”.

*  Nagot pa garden som gor att
han minns hur det var forr.

Fredrik bor ocksé pa bottenvaningen ganska nira Christina. Han ir pappaledig
nagra manader till och sen ska han borja pendla till sitt jobb i Stockholm igen.
Han och hans fru har kopt lagenheten i Lekandria for att det ska fungera att
pendla till jobbet i Stockholm. De vill gdrna bo kvar i Vésteras eftersom Fredriks
familj 4r harifran. De hoppas pa att forskolan som &r planerad i kvarteret 6ppnar
snart. Fredrik och hans dotter &r ute pa garden en stund pé formiddagen nér de
inte har tid att promenera till Utanbyparken. Nér de blir varmare och dottern blir
lite storre ska de vara mer pa garden har han ténkt.

Pa garden vill Fredrik vill ha:
»  Sittplats nédra sandladan.
*  Bralekytor.

»  Bratillgénglighet f6r barnvagnen och f6r farfars rullator.
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Idéskiss

I denna del av arbetet presenteras idéskissen for bostadsgarden i
kvarteret Lekandria med hjélp av text, plan och i bild.

Teckenforklaring

SANDLADA OCH
KLATTERVAGG

ViTA
HIMALAYABJORKAR

KLATTERVAXTER
PA VAJER
UTMED VAGGEN

HOGA RAKA o e e
BELYSNINGSSTOLPAR . .

EKORRAR I TRA g

AVENBOKSSLINGA OCH “
PERENNPLANTERING

CYKELSTALL KRING PLANTER-
INGEN

HOGT LUGNT TRAD OCH 4
MIDDAGSPLATS “

PERGOLA

PRIVAT UTEPLATS L

MED LAG
PLANTERING
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Idéskiss for bostadsgarden i kvarteret Lekandrias vdistra del.
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En dag pa garden

Det dr en varm forsommardag och Lennart &r ute pa
formiddagspromenad. Han tar en sving in pa garden och sitter sig pa

en bank. I ryggen har han viggen med klattervixterna och framfor sig
har han utsikt 6ver garden. Mellan de vita bjorkstammarna skymtar han
Fredrik som sitter pd banken i solen bredvid sandlddan. Fredrik tittar pd
nidr hans dotter bakar sandkakor. Nar dottern har tréttnat pa sandkakorna
gér de fram till den stora ekorren i trd som finns pa torgytan framfor
sandladan. Nar de klappat ekorren gar de genom pergolan. De hélsar pa
Lennart och kommer ut vid de andra ekorrarna som &r pa rymmen. De
klappar dem ocksa.

Pé eftermiddagen kommer Christinas barnbarn, 8 och 11 ar, pa besok.
Christina ska vara barnvakt. Barnen klittrar pa klitterviggen som finns
vid sandladan. Nér de ramlar ner landar de i den mjuka sanden. Christina
gar ut pa sin uteplats alldeles néra sandladan och fragar om de vill ha

fil och flingor eller grillat till middag. De viljer fil och flingor. Tur det
for ikvill hade Maja planerat grillning med sin nya jobbarkompis. Maja
dukar bordet under tradet och bér ner sin klotgrill. Hoppas det inte borjar
regna.

Christina kommer pa att hon har f6r lite fil hemma och slédnger sig pa sin
cykel som hon alltid parkerar vid avenbokshécken. Hon cyklar snabbt
ivég till ICA. Nar hon kommer tillbaka hélsar hon pa Maja som plockar
nagra blommor frén rabatten som hon sitter i en vas pd middagsbordet.
Christinas barnbarn r trotta pa klétterviggen och de gar in och kollar

pa Bolibompa och éter fil. Majas middag blir god och nér det borjar
skymma ténds belysningsstolparna pa andra sidan garden. I tridet bakom
middagsbordet har Maja héngt ndgra lyktor. Hon tycker det vore snyggt

att belysa tridet pa nagot sétt. Hon ska ta upp det pa nésta foreningsmote.

Hlustration av garden sett nordvdist.



Hur jag arbetade utifran temaorden

Har nedan finns en forklarande text kring hur jag tdnkte nér jag inspir-
erades av berittelsens olika temaorden.

Sandladan finns i den del av garden som har morgon- och férmiddagssol.
Har aterfinns temaordet VARMGUL HELGMORGON. For mig ar helg-
morgon sovmorgon och jag tinkte mig sandladan som ett varmt, mjuk
ticke och de vita bjorkstammarna som lakan.

EKORREN &r ett annat av temaorden. Ekorrarna av trd representerar hér
dels rent fysiskt temaordet men anknyter ocksa i materialvalet till den
fabrik som fanns pa tomten och som producerade tréleksaker. Perenn-
planteringen och avenbokshéicken tinkte jag mig i en form och med en
fargskala av orangerétt, brunt och gult som inspirerats av ekorrens svans.

Gangen mellan bjorkstammarna leder in 1 en pergola som stracker sig bort
till andra @nden av garden. Pergolan dr en del i temaordet LANGTAN. En
rak omsluten vig som leder mot ett mal symboliserade, i detta fall, for mig
langtan. Vandringen genom pergolan blir ocksa en rérelse mot det man
langtar till. Fran ena sidan av pergolan kan man genom denna

skymta och liangta till ekorrarna “langt bort” i andra dnden. Avenbokshéck-
en och perennplanteringarna kring denna &r en annan del av temaordet
langtan och jag tdnkte mig en rorelse 6ver garden bort fran det nedre véstra
hornet mot det norddstra hornet. P4 samma sétt som pergolan symboliserar
en rorelse mot malet for langtan symboliserar planteringen strivan mot
och lantan bort fran en plats till en annan. Jag inspirerades ocksa av titeln
Ldngtans bla blomma och tinker mig scillor som varblommande 16kar pa
gérden.

Utifran temaordet 0RO associerade jag till harda material och en kénsla av
litenhet. I oroshérnet av garden finns dérfor metallfirgade hoga, raka lykt-
stolpar i ett strikt monster. Under temaordet oro faller ocksé klatterviggen
och klitterviaxterna pa den nordliga viggen som bokstavligen “klattrar pa
vidggarna” av oro.

HELGMORGON
- G\Q,‘/

- U oRREN

RO

A

Hllustration av de olika temaordens placering pa de olika delarna av
garden. 0RO finns i det morka hornet, ddr det oftast dr skuggigt. Hdrifran
finns LANGTAN bort over garden mot gardens vdstra del dit EKORREN
har tagit sig. Mot denna del av garden dppnar sig rummet mot Lekandrias
andra tomt och hitat dr ekorrarna pa vig. 1 det soliga hornet i nordvdist

finns en VARMGUL HELGMORGON.
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Val av arbetssatt

och reflektion

I detta avsnitt presenteras ett resonemang kring hur arbetssittet med
idéskissen valts och hur arbetet gick. Avsnittet inleds med en del som

kort beskriver min arbetsprocess tidigare under utbildningen. I avsnittet
undersoks den tredje och fjarde forskningsfraga: Hur kan jag anvinda mig
av berdittelser i min idéskiss? Hur paverkade det valda arbetsscitet min
arbetsprocess?

Gestaltningsprocessen

Gestaltningsprocessen ser olika ut for olika personer och jag var intresserad
av att forsta hur berdttelsen kunde paverka min arbetsprocess. I boken
Utforskande arkitektur skriver Catharina Dyrssen om “arkitekturhandlingar”
och hon beskriver skissprocessen som :

” ... forst en Oppnande fas, sen en hermeneutiskt aterkopplande spiral av
inventeringar, skissforslag, kravspecifikationer, reflektion dver upptdckter
och idéer osv., vilket landar i ett designforslag.”

(red. Gromark & Nilsson, 2006, sid. 123)

Alternativt kan den vara som en “aha-upplevelse” déir 16sningen uppenbarar
sig (red. Gromark & Nilsson 2006, sid 123). Dyrssen beskriver darefter
nagra olika typer av “arkitekturhandlingar”. Till en borjan beskriver hon
den traditionella Ldsningsorienterade arkitekturhandlingen. 1 detta fall
utgér arkitekten fran problemformuleringar som ska 16sas. Arkitekten

soker ett direkt svar, som till exempel en byggnad, ett rum eller en produkt.
Forutsittningarna och behoven styr resultatet.

Under utbildningen har mitt sdtt att arbeta liknat den Ldsningsorienterade
arkitekturhanndllingen. Jag kénde dven igen mig i beskrivningen ovan kring
det spiralformade aterkopplandet. Jag utgick fran de problem och krav som
finns, 16ste ddrefter dessa och band samman platsen med det koncept jag
identifierat. Jag fann en ny idé som jag provade med nya skisser i plan. Sakta
arbetades den ursprungliga idén om utifran de nya idéerna och forstaelsen
for platsens forhéallanden och krav. En del av syftet med examensarbetet var
att undersoka hur berittelsen paverkade min arbetsprocess.



Mitt val av arbetssatt

Utifran de exempel pa arbetssétt med beréttelser och den teori jag tagit
del av, var syftet att undersoka hur jag kunde arbeta med beréttelsen i
projektet med bostadsgérden.

Projektet var en ny bostadsgard i kvarteret Lekandria p4 Ostermalm i
Visteras. Ritningar pa hur husen i kvarteret skulle utformas och olika
funktionskrav fanns. I omrédet kring bostadsgérden och i stadsdelen fanns
ocksa manga milj6er som beridttar Visteras arbetarhistoria.

Den omslutna innergarden innehaller fa synliga, historiska referenser vilket
gav mig mojlighet att ha ett 6ppnare forhallningssitt till platsen och att
sjalv vilja vilken berittelse jag ville arbeta med. Jag behovde inte heller ta
hinsyn till konkurrerande beréttelser pé platsen. Nackdelen med att arbeta
med en relativt ”tom” plats var att det inte gick att ta stod 1 nagra befintliga
referenser pa platsen. I valet av tillvigagangssitt hade jag vetskap om
vilken plats jag skulle arbeta med och vilka forutséttningar som fanns dér.
Denna information om platsen tog jag i beaktande dé jag valde arbetssitt.
Utgangspunkten var ocksa som jag skrev i syftet att jag skulle inkludera
ndgon form av berdttande i mitt arbetssétt, men det viktiga var dock inte att i
forsta hand att formedla en beréttelse pa en plats.

De olika arbetssétten som jag studerat hade applicerats pa olika typer av
platser. Nér det géllde gestaltningen av “nya” platser som skulle kunna liknas
med den plats som jag skulle arbeta med var Olssons brygga och Wingrens
forslag till vattenparken de som mest liknade min plats mest. Wingren (pers.
medd., 2010) sdger ocksa att hon har valt sitt arbetssétt i brist pa referenser

i platsen och att hon hade behov av en brukare i sin gestaltningsprocess.
Olssons brygga var ockséa en "ny” plats men i ett tydligt ssmmanhang,
hamnen. Hér har arkitekten fingat upp de berittelser som funnits runt
platsen och integrerat dem i miljén. Att ha dessa exempel som utgangspunkt,
endast eftersom de liknar min situation, kéndes osdkert. Urvalet av platser
och projekt jag studerat gav inte ndgon representativ bild av hur beréttelser
anvints. Exemplen som redovisas dr istéllet en illustration olika typer av
arbetssitt.

Platsen jag arbetat med &r ett relativt tydligt avgrédnsat rum och kanske skulle
en berittelse utan anknytning till platsen dérfor kunnat fungera. Upplevelsen

skulle dé ha blivit att man ror sig in i en annan vérld, utan koppling och
referens till virlden pa andra sidan huskropparna. Jag hade dock i exemplen
pa arbetssitt sett att detta kan vara svart att genomfora pa ett trovérdigt

satt. En metod dér beréttelsen endast fungerade som inspiration skulle vara
ett sétt att bland annat minska risken att komma i konflikt med den yttre
miljon. Utifran resonemangen i teoriavsnittet och exemplen kinde jag mig
skeptisk till om berittandet och meningsskapande kan goéras forstaeligt for en
brukare. Jag kdnde mig ocksé tveksam till om jag som landskapsarkitekt var
den person som ska vilja ut vilken berittelse som brukaren ska kunna ldsa pa
platsen.

Jag valde att utga frdn Alon-Mozes (2006) arbetssiitt, och pa ett liknande sétt
som i forsta delen av hennes studiokurs, av en existerande berittelse. Enligt
Alon-Mozes arbetssitt valde jag ut ett antal ord, huvudteman eller idéer fran
en text som blev utgdngspunkten i den plats som gestaltades. Syftet i denna
del av Alon-Mozes arbetsséttet dr inte att gestalta en beréttelse fran borjan
till slut utan att fokusera pa de teman eller idéer som valts. Jag valde i detta
fall ocksa att, till skillnad fran Alon-Mozes arbetssitt, tydligt fokusera pa
min egen association till temaorden. Jag uppfattade det som att syftet i Alon-
Mozes arbetssitt ocksa var att formedla temaorden till betraktaren. Syftet
blev f6ljdaktligen, i mitt arbete, att fokus inte lag pé att férmedla och géra
gestaltningen av temaorden forstaeliga for brukaren. Arbetssittets syfte var
framst att inspirera mig i arbetet.

Den storsta skillnaden mellan Alon-Mozes metod och mitt arbetssitt var att
jag inte kunde soka i befintliga miljoer efter platser som dverensstimmde
med mina teman. Jag omvandlade inte platser for att passa mina teman

utan jag gestaltade dem till storsta del fran grunden utifran bostadsgérdens
forutsédttning. Med detta arbetssétt var intentionen att undvika att formedla
en specifik berittelse och att ”skriva ndgon pa nésan”. Forhoppningen var

att 6ppna for olika typer av tolkningar av platsen. Arbetssittet liknade ocksa
Jansson Hejdenbergs metod dér stimningar ur en, i hennes fall, egenforfattad
text plockades fram och gestaltades. I mitt fall valde jag en redan existerande
berittelse.

Att arbeta mer med historisk research eller med att plocka upp beréttelser

fran brukarna tar tid. Att ta in en annan berittelse utifran kunde vara ett sétt
att vinna tid och ge platsen nya teman och eventuellt en ny betydelse. Jag
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tror ocksa att den historiska berittelse som finns runt platsen var sa pass
tydlig att den forankrar kvarteret i ett ssmmanhang utan att den beréttelsen
behdver konstrueras en gang till. Att vara forsiktig med hur jag introducerade
berittelser i en miljo kidndes som en ldrdom fran exemplen pa arbetssitt. Jag
antog utifran detta, trots att beréttelsen i mitt fall till stérsta del fungerade
som inspiration, att det var en férdel om den i ndgon mening anknét till

ett tema, en foreteelse, kultur eller ndgot annat som finns eller funnits pa
platsen. Denna detalj i mitt val av arbetssitt skiljde sig ocksa fran Alon-
Mozes. I hennes fall fick eleverna vilja en av tre utvalda berittelser. Dessa
berittelser hade ingen koppling till platsen. I mitt fall fanns ingen person
eller larare som gjorde detta forsta urval och jag trodde darfor att en koppling
till platsen kunde hjdlpa mig. Momentet med att hitta en berédttelse som pa
nagot vis kunde knytas till platsen blev en avgransning i sokandet efter en
text. Jag ville ocksa arbeta med en text som jag sjilv tyckte var intressant
och inspirerande.

Trots avgransningen att berdttelsen skulle kunna kopplas till platsen, var
valet svart. Jag googlade, kontaktade stadsbiblioteket och Vastmanlands ldns
museum for att hitta en lamplig berittelse. Jag funderade pa om jag kunde
anvinda mig av nyhetsartiklar eller blogginldgg. Varfor inte den tecknade
filmen "Tomtens julverkstad” som jag tyckte anknét till leksaksfabriken som
funnits pa tomten? Att jag tillslut valde boken Mig dger ingen (Linderborg,
2007) berodde pé att det var intressant med en skildring som delvis var
samtida och som fick mig att forsta lite av Visteras idag. Texten anknot
ocksa kring kulturen och livet kring ASEA. Min erfarenhet av textvalet var
att romanen fungerade bra som utgangspunkt och inspiration till temaorden.

Genom att anvénda en litterdr berittelse for att férsta en plats och kulturen
kring platsen blev boken Mig diger ingen ocksa en del i inventeringen. Jag
fick exempelvis i detta fall en forstaelse for hur viktigt ASEA varit for
Visteras och kunde da dra slutsatsen att omradet kring Mimerverken varit
en central plats i staden. Om romanen haft fler miljoskildringar hade jag
ocksd kunnat jagmfora mitt intryck av miljon med forfattarens. For mig blev
den litterdra berittelsen ett komplement till den inventeringsmetod med
platsbesok som jag oftast under utbildningen har anvént mig av. Att l4sa en
hel roman for att inventera en plats &r inte tidseffektivt men andra typer av
kortare skonlitterdra skildringar skulle kunna vara intressant att anvénda.

Valet av berittelse genererade temaord och styrde pé sa vis formvalen som
gjordes i idéskissen. Berittelsen fungerade hir som en vigledning att hitta
olika temaord och hjélpte mig mycket i denna inledande del av arbete. |
denna fasen av ett projekt brukar sokandet efter konceptet vara ett moment
som &r svart och tar tid. I detta fall ersattes konceptet av temaorden. Arbetet
underlittades med berittelsen och temaorden och jag kunde snabbare
komma igédng med skissandet. Arbetssittet i sin helhet kan dock inte ses som
effektivt da sokandet efter beréttelse tog tid och var komplicerat. Valet av
temaord hade ocksa kunnat vara mer kopplade till landskapliga referenser da
jag mer direkt kunnat anvénda temaorden i skissandet. Jag borde i detta fall
eventuellt tagit l1ardom av Gustafsson (pers. medd., 2010) nér han patalade
att myterna hade en landskaplig koppling och dérfor fungerade bra att

arbeta utifran. Jag skulle i sa fall redan i valet av bok och text tagit detta i
beaktande. Jag sokte dock i den valda boken efter miljoskildringar men hade
svart att hitta tydliga landskapskopplingar. Samtidigt tog jag intryck av Alon-
Mozes (2006) resonemang om att det kan vara en fordel att anvénda sig av
mer abstrakta idéer. Om jag utgétt fran detta skulle jag egentligen kunnat
anvinda mig av vilken beréttelse som helst. Jag kénde att de mer abstrakta
orden gav en storre mojlighet till en friare tolkning.

Skillnaden fran mitt vanliga arbetssitt med koncept och problemldsning

var att mitt fokus i1 gestaltningsprocessen inledningsvis flyttades fran att
vanligtvis framst ligga pa funktion och problemldsning till att handla mer
om temaorden. Istéllet for att exempelvis cykelstillens praktiskt /dmpligaste
placering avgjorde platsen for cykelplaceringen fick istdllet ekorrsvansens
rorelse over garden avgora placeringen. Mitt praktiska fokus flyttades till att
bli mer kreativt dé jag fann att jag hade ett tydligt alternativ till funktionen
att ta stod i. Min erfarenhet var att de 16sningar jag gjorde blev mer lekfulla
eftersom jag “styrdes” av berittelsens idéer och de bilder som texten gav.
Jag inspirerades pa ett sitt och i banor som jag inte hade kunnat gora utan
berittelsens temaord. Probleml6sningen dr dock en mycket viktig del av
arbetsprocessen. I detta fall har problemldsningen flyttats tidsmissigt framat
i arbetsprocessen och inte blivit den inledande utgangspunkten. Skillnaden
var ocksa att i arbetet med temaord var orden flera och jag inte helt kunde
bortse fran berittelsen i sin helhet. I arbetet med koncept har jag oftst under
utbildningen bara anvint mig av ett ord.



Jag fick en kinsla av att arbetet utifrin temaorden, pa samma sétt som arbetet
med koncept, kunde bli begrinsande. Om konceptet hindrar formval som
skulle kunna géra en plats “béttre” dr min erfarenhet att man bér lamna
konceptet. Ibland gér inte konceptet att forena med en viss gestaltningsidé
och om den idén gynnar projektet i sin helhet bor konceptet lamnas. Nér jag
kommit en bit in i arbetet och kanske speciellt om jag fortsatt arbeta med
idéskissen och utvecklat den till ett gestaltningsforslag hade jag nog behovt
lamna négra eller ndgot av temaorden for att inte begrénsas i arbetet.

Med erfarenhet fran arbetet med bostadsgarden blev min uppfattning att tre
temaord hade rickt. Bostadsgarden var liten och darfor var det svart att {a
”plats” med alla temaord. Det var ocksa svart att pa platsen att binda ihop

de olika temaorden med varandra. Jag kunde ha valt ett kortare stycke av
kapitlet som dé hade genererat firre temaord. I vissa fall tyckte jag att jag
inte lyckats vdva samman de olika delarna och att idéskissen da blev splittrad
mellan de olika temaorden. Exempelvis fann jag att helgmorgonen och
orosdelen krockar och inte riktigt passar ihop i den vistra delen av garden. [
jamforelse med arbetet med ett koncept var detta en klar nackdel. Oftast &r
konceptet ett enda och problemet med att samman foga de olika delarna finns
dé inte. Samtidigt var det en fordel att ha flera olika teman att luta sig mot.
En plats skulle kunna bli mer variations- och kontrastrik med flera temaord
om man pa ett bra sitt lyckas vdva dem samman.

Jag valde fyra ord som var viktiga komponenter i beréttelsen. De
ursprungliga fyra orden modifierades och fortydligades ndgot under

arbetets gang for att fungera béttre som inspiration for mig. Oro &r en
tydligt negativ kénsla som f6r mig gav klara associationer. En fraga som
jag brottades med var i fall en obehagskinsla bor gestaltas. Jag associerade
oro till litenhet som i idéskissen uttrycktes i ett monster av hoga, raka
belysningsstolpar. Uttrycket var hér ett relativt nedtonat sétt att uttrycka

oro och jag skulle i detta fall exempelvis kunnat arbeta tydligare med ett
oroligt, taggigt vixtmaterial eller oroliga plattliggningar. Att helt bortse
fran detta temaord var svart dé jag upplevde det som en viktig del i texten.
Ldingtan var det andra kinsloordet som jag valde. Detta ord &r inte sa tydligt
negativt eller positivt som oro och hir kunde jag darfor vilja mer fritt hur
jag ville anvénde det. Jag erfor att temaorden oro och Ildngtan fungerade

bra tillsammans och kunde kopplas ihop. Ekorren blev ocksé en del i detta
sammanhang och den karaktir som langtade och rorde sig bort fran oron. Jag

markte hdr att jag omedvetet utifran temaorden konstruerat en beréttelse som
egentligen inte har ndgot samband med den ursprungliga berittelsen.

Temaordet ekorre skiljer sig fran de tva kidnsloorden och &r ett tydligt objekt.
Jag anvénde ordet dels som en fysisk figur av en ekorre, en lekskulptur

men ocksa som inspiration till perennplanteringen. Att ta in ekorren pa

ett konkret och fysiskt sdtt kdndes roligt och enkelt. Jag fick ndgot mer
patagligt &n enbart kidnslorna att arbeta med. Att helt och hallet anvinda sig
av fysiska objekt som inspiration tror jag hade blivit mérkligt och ganska
svart. Varmgul helgmorgon var det svaraste temaordet att anvénda. Detta
berodde pa att jag hade svart att bestimma mig for om det var en kénsla eller
ett objekt. Substantivet &r i detta fall inte nagonting fysiskt vilket forsvéarade.
Erfarenheten utifran arbetet med idéskissen var att det var en fordel att
anvinda sig av en kombination stimningsord och mer konkreta, fysiska ord.

Att anvinda mig av nagon typ av brukarmedverkan eller Urban storytelling,
dar exempelvis insamlande av beréttelser kring platsen var en del, hade varit
intressant. Att inkludera brukarna eller i alla fall pa nagot sétt anknyta till
personer eller karaktérer, kindes dnda som en viktig ldirdom fran teoridelen
och exemplen. Utgangspunkten blev diarfér Alon-Mozes (2006) arbetssitt
men i mitt arbete inspirerades jag ocksa av Wingrens (pers medd., 2010)

idé om att "uppfinna” brukaren. Jag var medveten om problematiken i
denna forenkling da de tinkta brukarna troligtvis speglade mina férutfattade
meningar om vem som kommer att anvdnda garden och hur. Jag utgick

fran mitt antagande om vem som vill och har mgjlighet att flytta till en
centralt beldgen bostadsritt. Min tanke var att jag skulle fd& med brukare
som kunde representera sa manga olika krav och behov som majligt. I
arbetet med att tdnka ut brukarna utgick jag fran och modifierade verkliga
personer som jag kinde eller som jag stott pa under inventeringsarbetet.
Syftet med att anvinda de tdnkta brukarna var att 6ka min forstaelse av
behoven pa platsen. Syftet var ocksa att de tankta brukarna kunde fungera
som hjélp 1 kommunikationen av forslaget. De tdnkta brukarna var ocksa
till hjdlp nér jag skulle formulera den beskrivande texten for idéskissen och
1 presentationsmaterialet. Min férhoppning var ocksa att de ténkta brukarna
kunde fungera som en intressevidckande del i1 presentationsmaterialet.

Att tinka ut brukarna och fundera kring dessa var en av de mer lustfyllda
delarna av arbetet. Jag kan i efterhand se att arbetet med detta kanske inte
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hade négon stérre vikt f6r min gestaltningsprocess men jag tror 4ndé att det
fick mig att tinka en extra gdng kring vad och for vem gérden egentligen

ar till fo6r. I Wingrens (pers. medd., 2010) arbete med sin tinkta brukare var
syftet delvis att ha med brukaren i tanken vid skissandet. Jag hade svart

att riktigt inkorporera detta arbetssitt i projektet da jag fann att jag hade
tillrdckliga riktlinjer att arbeta utifran i arbetsséttet med temaorden. I ett
senare skede i arbetsprocessen, nir fokus flyttas mer mot funktion, skulle de
tinkta brukarnas roll kunnat blivit viktigare.

Jag anvinde mig av tva olika arbetssitt. Det hade varit intressant att integrera
och vdva samman de tva olika arbetssitten mera. Jag skulle exempelvis
kunnat lata huvudpersonen i boken vara en av de ténkta brukarna. Jag
upplevde dock att arbetssitten kompletterade varandra och fangade upp olika
delar av arbetet med idéskissen. Min uppfattning var att det i inom ramen

for detta examensarbete hade réickt att prova en arbetsmetod. Jag hade da
kunnat fokusera mer pé ett av de valda arbetsétten och kanske kommit langre
i arbetet med det.

Enligt Potteiger och Purintons (1998, sid .11) klassificering uppfattade jag
de bada arbetssitten som Berittelser som genererar form. Precis som i
Hedenberg Janssons exempel Olssons brygga genererade beréttelsen i sig
inte form. Istillet var det temaorden som genererade den faktiska fysiska
formen. De tinkta brukarna fungerade i mindre utstrickning som Berdittelser
som genererar form och var till storre del ett sétt att presentera forslaget och
de olika funktionskraven.

I idéskissen for bostadsgarden fanns ingen Explicit storytelling (Potteiger
och Purinton, 1998, sid. 15-16) i den meningen att den gestaltats for att
beritta en historia. Syftet var inte att skapa en synlig berittelse pa platsen.
Temaorden skulle for den som vet om dem eventuellt kunna kopplas till

den tdnkta utformningen. En del berittelser finns redan pa platsen. Andra
berittelser kommer med tiden att kunna adderas till platsen av de ménniskor
som lever och ror sig dér. Jag tinkte mig att platsen bland annat beréttar

om en stadsdel i omvandlig. I de nya byggnaderna och omgivningen finns
berittelsen om industrialisering och vigen mot en annan typ av sambhélle.
Vilka berittelser jag genom en gestaltning utifran idéskissen skulle ha kunnat
inkorporera dr svart att sdga. Mojligen skulle en gestaltning kunnat berétta
om de vérderingar jag fatt med mig fran utbildningen om hur en utemiljo

bor utformas. I detta fall skulle detta exempelvis kunnat ha berdttat om de
normer kring tillgénglighetsanpassning som ingatt i min utbildningen.

Jag har i vissa fall anvint mig av metaforer exempelvis dir gangen

under pergolan representerar ldngtan. I fallet med perennplanteringen

skulle man eventuellt kunna sédga att jag anvédnt mig av en synekdoke dir
perennplanteringen representerar en ekorrsvans och dess rorelse 6ver gérden.

Jag kunde inte avgora om inspirationssokandet genom berittelser dr béttre
an nagot annat arbetssitt. Min erfarenhet var dock att det var intressant att
arbeta pa ett nytt sétt. Det var ocksa intressant att medvetet arbeta utifran
en metod och bli mer observant pé arbetsprocessen. Avslutningsvis var
min erfarenhet, precis som Alon-Mozes (20006), att arbetet med berittelser,
genom att inspirera, kan leda vidare och vara stdd i en gestaltningsprocess.
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Diskussion

I detta avslutande avsnitt presenteras en reflektion kring vad jag komit fram
till i mitt examensarbete och hur jag genomforde detta sista stora projekt un-
der min landskapsarkitektutbildning. Sist i denna del finns ocksa tankar kring
fragestillningar som jag tyckte var intressanta for framtida efterforskningar
eller examensarbeten.

Syftet med examensarbetet var att undersoka hur beréttelser anvénds i land-
skapsarkitekturen men ocksa att anvinda mig av ett arbetssétt som in-

kluderade en berittelse i ett mindre projekt. Ambitionen var att forsta vilken
typ av berittelser som anvinds, varfor de anvidnds och vad berittelserna
innehéller. Genom litteraturstudier och samtal med arkitekter undersokte jag
i den forsta delen av arbetet mina forskningsfragor kring beréttelsernas syfte
och innehall. Dérefter applicerade jag tva av de arbetssétt som jag studerat pa
arbetet med en idéskiss. Avslutningsvis var syftet att reflektera kring hur det
valda arbetsséttet fungerade for mig.

Utifran litteraturstudier och samtalen med arkitekterna kom jag fram till att
berittelser kan anvindas pa flera olika sitt. I vissa fall anvénds beréttelser
enbart som inspiration till platsskapande medan de i andra fall anvénds for
att kommunicera ett forslag. Jag uppfattade att berdttelserna kan anviandas
med intentionen att skapa en mening eller ge en plats en betydelse. Kring
detta finns en diskussion om hur berittande kan ske och uppfattas i landska-
pet. Finns det mojlighet att ge mening eller berétta forstaeliga berittelser i
landskapet? Arkitekten kan kommunicera kénslor och sinnesintryck men ar
det mojligt eller nodvéndigt att berétta explicita beréttelser (Swaffield red.,
2002, sid. 89-101, Potteiger och Purinton, 1998)?

Exempelstudierna resulterade ocksa i att jag kunde vilja arbetssétt. Jag valde
att i denna andra del av arbetet anviinda mig av en beréttelse som inspiration
till en idéskiss for en bostadsgard. Valet av arbetsitt grundade sig delvis i
den osdkerhet jag kidnde for berdttandet i landskapet. Jag upplevde ocksa, att
resonemangen kring brukaren som den personen som kan och kanske ocksa
bor skapa mening och betydelse, var relevant. I idéskissen anvinde jag mig
av korta beskrivande texter om brukare som skulle kunna vara de boende

pé gdrden. De tinkta brukarna fungerade som ett sitt att presentera funk-
tionskrav men ocksa for att beskriva garden i presentationsmaterialet. Val

av arbetsétt grundade sig framforallt pa att jag utifran studierna av exempel



uppfattat denna metod som ett bra kommunikationsverktyg.

Ett ytterligare resultat av examensarbetet var idéskissen och den reflektion
jag gjorde Over arbetssittet. Min erfarenhet fran arbetet med bostadsgarden
var att:

» Litterdra beskrivningar av platsen kan vara till hjadlp redan under
inventeringsfasen. Forstaelsen av platsen blev for mig tydligare.

»  Berittelsen som inspiration fungerade inledningsvis bra som hjilp i att
hitta temaord. Arbetssittet likande det med koncept men jag kom snabbt
igang och jag fokuserade mer pa temaorden istéllet for pa funktionen.

»  Att presentera gdrden med hjélp av brukarna fungerade som en god
hjdlp 1 att disponera beskrivningen av platsen.

* Att arbeta strikt efter temaorden kan bli begransande. Det var svart att
binda samman och anvinda sig av s4 manga temaord.

* Att anvénda tva olika arbetssétt var inte att foredra dé jag inte kinde att
jag kunde fokusera pa dem béda.

Hur kunde jag gjort?

Jag hade inledningsvis en ganska optimistisk bild av hur mycket jag skulle
hinna under terminen. Till en borjan arbetade jag relativt strukturerat efter
min tidplan. Min ambition var att den gestaltande delen av arbetet skulle ta
en stor del av tiden och enligt min arbetsplan skulle jag ocksa genomfora ett
gestaltningsforslag. Att avsluta teoridelen och komma ver i gestaltnings-
fasen var dock svart eftersom arbetet med idéskissen till stor del byggde pa
teoridelen. Jag kéinde mig tvungen att utveckla denna del forst for att kunna
komma vidare till skissandet. Tidsplanen reviderades, tiden till gestaltningen
krympte och gestaltningsforslaget forvandlades till en idéskiss. Om jag fick
gora om examensarbetet skulle jag vilja att ligga upp arbetet sa att jag kunde
skissa och arbeta med teoridelen parallellt under hela terminen.

Arbetet inneholl ocksad manga olika moment; litteraturstudie, samtal med
arkitekter, analys och skissande. Jag skulle i detta fall kunnat koncentrera
mig mer pa nagra av dessa moment. Exempelvis kunde jag ha fokuserat pa
att enbart samtala och samla exempel pa arbetsitt. Dessa hade jag

kunnat se som referensobjekt som jag kunde ha utgatt fran. Jag kunde ocksa
ha fokuserat enbart pé att arbeta enbart utifran Potteiger och Purintons bok.
En tredje vdg kunde ha varit att utesluta arbetet med bostadsgarden och foku-

sera helt pa teoridelen. Jag hade da fatt mojlighet att férdjupa mig mer i det
olika omradena som jag funnit intressanta.

Jag inledde arbetet med litteraturstudier och jag sokte entusiastiskt efter
information inom dmnet. Mitt sdkande var dock ostrukturerat, dels eftersom
jag inte riktigt visste vad jag skulle soka efter och dels eftersom min kunskap
i hur man soker inte var sa stor. Hur jag kunde ha gjort detta pa annat sétt dr
svart att sdga. Det tog ett tag att riktigt forsta vad jag skulle soka efter och
introduktionsfasen behovdes darfor. Kanske skulle den kunna goras kortare
och mer effektiv med handledning av en person som var insatt i mitt
specifika &mnesomrade. Genom att ta kontakt med SLU- biblioteket hade
jag ocksé kunnat fa handledning i 4ur jag effektivt sokte i databaserna vilket
eventuellt hade lett mig till andra kéllor 4n de jag nu anvént mig av. Ett
moment i litteratursdkandet var ocksa att ta stéllning till om den informa-
tion jag hittade var relevant. Kanske skulle jag i vissa fall efter ha lart mig
mer om dmnet, och nu gjort urvalet pa ett annat sitt. Jag skulle ocksa kunnat
fokusera pa svensk litteratur for att underlétta inldsningen. Arbetet med att
forsta och ldsa engelsk litteratur tar langre tid och &r svarare. En felkilla i
arbetet skulle darfoér kunna vara att jag kan ha missuppfattat forfattarna.

Samtalen genomfordes relativt tidigt under arbetet och eventuellt hade

jag kunnat stdlla andra och i vissa fall mer relevanta fragor om dessa hade
genomforts senare under terminen. Att samtala och stélla fragor som gor att
man far fram den information man &r intresserad av dr ocksd ett moment som
kréver traning. I vissa fall fann jag att det inte var nddvéndigt att anvinda sig
av den struktur jag hade forberett. Jag fick reda pa den information jag var
intresserad av utan att strikt halla mig till den. I andra fall var det en nackdel
att inte hélla sig till strukturen dé jag i efterhand sag att jag hade missat olika
rubriker och inte fatt ut tillrdckligt med information fran samtalet. Detta kan
ha berott pa att jag inte var forberedd eller hade tillrdckliga forkunskaper
inom dmnet eller i intervjuteknik. Naturligtvis kan de under dessa samtal
finnas moment dér jag stéllt ledande fragor eller tolkat svaren pa ett visst
sdtt. Detta skulle da kunna ses som felkillor i den delen av arbetet.

Skillnaden mellan att intervjua en person ansikte mot ansikte och dver
telefon &r stor. Det kidndes svért att veta ndr det &r l4ge att stélla foljdfragor.
Nér man inte ser personen kan man inte heller genom blicken och
kroppsspréket bekrifta att man forstatt vad den intervjuade menar. Jag tror
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detta medforde en osédkerhet hos den intervjuade som kan ha gjort intervjun
mindre effektiv. Tystnad for skrivande dr ocksé svérare da den intervjuade
inte ser vad man gor. Dessa mellanrum blir markliga 1 samtalet ndr man inte
ser varandra.

I inventerings- och analysarbetet kring platsen for bostadsgéarden arbetade
jag med en miljé som inte fanns. Detta dr en vanlig situation for en land-
skapsarkitekt som kréiver fantasi och inlevelseformaga. I arbetet med att helt
forsta och leva sig in 1 hur en miljo kan komma att uppfattas kan naturligt-
vis min uppfattning bli felaktig. Jag tror dock att jag genom mina tva olika
metoder, platsbesok och modellbygge for hand och i SketchUp, kunnat skapa
mig en relativt god uppfattning om hur platsen kommer att te sig.

Jag fick genom de olika delarna i arbetet en forstaelse av hur berittelser kan
anvindas av landskapsarkitekter. Jag fick inte en heltidckande bild men har
anda lyckats forsta hur landskapsarkitekter kan anvénda sig av berittelser.
Jag kunde reflektera om de valda arbetssétten var ett bra sitt att arbeta for
mig. Om jag haft mojlighet att arbeta mer med idéskissen, utvecklat denna
och arbetat vidare med metoderna, hade reflektionen kring dessa ocksa kun-
nat bli mer underbyggd och ingaende.

Vad har jag lart mig och vad vill jag veta mer om?

Jag har under arbetets gang forstatt att berdttelser har och har haft en

viktig funktion for landskapsarkitekter. Jag har ocksa forstétt att arbetet med
berittelser kan vara ett arbetssétt som jag kan komma att ha nytta av i mitt
framtida yrkesliv. Under arbetet har jag ocksa insett hur mycket teori det
finns kring arkitektur och landskapsarkitektur. Med den insikten har jag da
forundrats 6ver det fokus som ligger pa praktik i utbildningen. Genom att
koppla teoridelen till de praktiska arbetssétten har jag sett hur teorin kan
hjdlpa till 1 forstaelse av praktiken.

Jag har ocksa forstatt hur svart det dr att planera och sjilv genomféra en hel
termins arbete. Trots mina fem &r pa utbildningen vet jag fortfarande inte
riktigt hur lang tid saker kan tinkas ta. Min tanke med mitt examensarbete
var att jag ville tréna pd att gestalta en plats, presentera denna och girna

undersoka om jag kunde hitta en metod som hjélpte mig i detta. Denna prak-
tiska del av arbetet har inte tagit den plats i arbetet som jag tdnkt mig och i
detta avseende fick examensarbetet inte den inriktning som jag till en borjan
planerade.

Forutom mina personliga insikter och kunskaper som jag fatt under terminen
tror jag att examensarbetet kan vara av intresse for andra landskapsarkitekter
och landskapsarkitektstudenter. Genom Oversikten och exemplen pa arbets-
sdtt i den forsta delen av arbetet finns det mojlighet for andra arkitekter att
ganska létt och snabbt fa uppslag och inspiration till sitt eget arbete. Jag
hoppas ocksa att arbetet med olika metoder i undervisningen utvecklas pa
landskapsarkitektutbildningen. Att presentera ett arbetssétt dér berdttande
anvinds i gestaltningsprocessen skulle kunna vara en av dessa metoder.

Om jag skulle jobba vidare i &mnet skulle det vara intressant att arbeta med:

» att studera meningsskapandet, vad betyder det egentligen och behovs
det. Det skulle vara intressant att Iisa mer om och fa en bredare forsta-
else for detta.

e att studera forhallandet mellan berittelsen och berittaren, vem beréttar
och vad far man beritta. Jag tyckte Strombergs (2007) resonemang kring
“narrativiserade frizoner” var intressant och skulle gdrna férdjupa mig
mer i detta och dra paralleller till landskapsarkitektur.

* att studera metoder for att fanga upp brukarnas berittelser och hur man
kan arbeta med Urban Storytelling.
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