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Sammanfattning

Mitt syfte med det hdr examensarbetet har
varit att forstd och beskriva relationen
mellan Land Art och landskapet.

Men ocksd att fo6rstd sambanden mellan
Land Art och Landskapsarkitektur. Bada
forhdller sig till landskapet p& négot
sdtt oavsett om det &r till stadsland-
skapet eller naturlandskapet.

Land Art &ar en konstrdrelse som startade i
slutet av 60-talet, vilka kopplingar finns
till dagens landskapsarkitektur? Kan man
ldra sig ndgot av konstndrernas satt att
forhdlla sig till landskapet?

I den hdar undersdkningen har jag ocksa
testat ndgra verktyg med vilka jag narmat
mig landskapet.

Sommaren 2008 reste jag runt i USA under
en manad och besdkte d& tre klassiska Land
Art-projekt: Lightning Field i New Mexico,
av Walter De Maria, Sun Tunnels i Utah, av
Nancy Holt och Spiral Jetty, ocksd i Utah,
av Robert Smithson.

Platserna besdktes mellan en halv dag och
ett dygn och beskrevs och analyserades med
text och fotografier.

Att besOka de hdr platserna har varit helt
avgOorande for mitt examensarbete och kom-
mer att pdverka mitt framtida arbete som
landskapsarkitekt. Arbetsmetoden har fun-
nits som en tanke hos mig lange, da fram-
forallt att analysera eller beskriva ett
landskap med bilder. Men det &r forst i
det har arbetet som jag borjat testa det
pd riktigt.

Jag anvander fotograferandet som ett satt
att beskriva eller analysera landskapet
och det &r pd ett sidtt mitt Claude glas,
mitt sdtt att fdnga landskapets essens i
bilder. Fotografi ar intressant for att vi
dr vana att ldsa bilder i var vardag och
arbetet.

Mina texter &dr mycket enkelt skrivna men
de har varit ett viktigt arbetsredskap d&
de har bevarat sadnt som man annars kanske
inte minns. Farg, ljud, lukt, tid och tem-
peraturen men framfor allt mina intryck &ar
viktiga.

Man kan ocksd pd ett annat sdtt reflektera
over sin upplevelse ndr man mdnader senare
laser igenom texterna. Mina texter ké&dndes
annu mera relevanta ndr Jjag senare laste
De Marias, Holts och Smithsons texter. I
sina texter kopplar de ihop landskapet med

skulpturen och gor upplevelsen for betrak-
taren starkare med den kunskapen.

Samtalen med Jonas, Anders, Thorbjorn och
Cissi har Oppnat for andra ingdngar till
amnet &n jag ursprungligen trodde.
Samtalen var viktigt for att landa en
konstrdrelse fran slutet av 60-talet i min
landskapsarkitekt-varld vadren 2009. Jag
ser att den &r lika aktuell nu som d& p&
mdnga satt.

Vi dr fortfarande madnniskor som upplever
landskap.

Landskapsarkitektur och Land Art har pa
samma grundelement, men foérhdller sig inte
till landskapet pd samma sdtt. Det finns
saker att ldra sig fran Land Art, exempel-
vis hur konstndrerna utvidgade sin egen
disciplin och hittade en personlig ingdng
till hur de skulle forhdlla sig till land-
skapet. Konstndrerna skapade en spanning
mellan det subtila, tidsbundna och det
storskaliga landskapet. Samtidigt skapade
de ett spadnningsfdalt mellan staden och det
isolerade landskapet som de arbetar med.

Landskapsarkitekturen har oftast en social
aspekt pa landskapet genom méten mellan
madnniskor. Genom att skapa en relation och
narvaro till omgivande landskap gor man
landskapsarkitekturen mer nyansrik. Det
finns alltid ett landskap att forhdlla sig
till, oavsett om det &ar ett stadslandskap
eller naturlandskap. Det behdvs en land-
skapsarkitektur som skapar narvaro,
upplevelser med kroppens sinnen. Allt for
mycket i staden ropar p& var uppmidrksamhet
vilket péverkar var nadrvaro pd ett nega-
tivt satt.

Det dr en stor utmaning att skapa ndrvaro
i staden.

Nyckelord: Land Art, landskap, upplevelse,
Nancy Holt, Sun Tunnels, Robert Smithson,
Spiral Jetty, Walter De Maria, The Light-
ning Field, Fotografi



Abstract.

My purpose with this thesis has been to
study the intersection between Landscape
architecture and Land Art. They both re-
late to the landscape in some way whether
it is to the urban landscape or the
natural landscape.

What tangent points are there between
these two subjects, and can you learn
something of the artists approach to the
landscape?

Land Art is an art movement that began in
the late 60’s, what links are there to the
current landscape?

Last summer, I travelled around the U.S.
for a month and visited the three classic
Land Art projects. Lightning Field in New
Mexico, by Walter De Maria, Sun Tunnels in
Utah, by Nancy Holt and the Spiral Jetty,
also in Utah, by Robert Smithson.

The sites where visited from half a day up
to 24 hours and was described and analyzed
with text and photographs.

To visit these sites has been crucial for
my thesis and will affect my future work
as a landscape architect. The use of the
method has been a thought of mine for a
long time, particularly to analyze or
describe a landscape with images. But it
is only in this work that I started to
test it for real.

I use photography as a way to describe or
analyze the landscape and it’s in one way
it’s my Claude glass, my way to catch the
essence of the landscape in images.
Photography is interesting because we are
used to read pictures in our daily lives
and work.

My texts are written in a simple way but
somehow they have been an important tool
as they have preserved things that are
otherwise easy to forget.

Colour, sound, smell, time and tempera-
ture, but above all, my impressions are
important.

It is also a way to remember and reflect of
ones experience months later when you read
the text.

They feel even more relevant when I later
read De Maria, Holt and Smithsons texts.
They are linking the landscape and sculp-
ture together in their texts and make the
experience for the spectator stronger with
that knowledge.

The interviews with Jonas, Anders, Thorb-
jorn and Cecilia has been very interest-
ing and opened for other inputs to the
subject than I originally thought. It was
important for me to be able to land an art
movement from the late 60’'s in my land-
scape architecture world 2009 and to see
that it is still important now in many
ways.

We are still people who experience the
landscapes.

In some way landscape and Land Art has the
same basic elements, but does not relate
to the landscape in the same way.

I think there are things to learn from
Land Art. How the artists expanded their
own discipline and found a personal input
in how to relate to the landscape and also
a curiosity and presence in the landscape.
To create a tension between the subtle,
time-bound and the large-scale landscape.
A Tension between the city and the
isolated landscape.

Landscape architecture has often a social
aspect to the landscape, interactions
between people. By creating a relationship
and presence to the surrounding landscape,
you make the landscape more colourful.
There is always a landscape to relate to
whether it’s a cityscape or landscape.

We need a landscapearchitecture that cre-
ates presence, experiences with our body’s
senses. Too much of the city is calling
for our attention, which affects our pres-
ence in a negative way.

It is an even greater challenge to create
presence in the city.



Bakgrund

Forsta gadngen jag horde talas om “The
Lightning Field” av Walter de Maria, var

i ndgon arkitekturtidsskrift p& skolan i
borjan av utbildningen. Jag blev fasci-
nerad av de dramatiska bilderna dar
blixtar slog ner i smala stolpar ute pa
ett stort fdlt. Senare hdll Thorbjorn
Andersson en foreldsning om Land Art.

Han berdttade om The Lightning Field och
Rhoden Crater, tv& projekt dar upplev-
elsen strackte sig over ett dygn och dar
besdkarantalet var begrdnsat. Detta berat-
tar om en fdradnderlighet och ndgot tidsbe-
gréansat kopplat till projektet.

P& landskapsarkitektprogrammet talar man
om forandringen Over dygnet i termerna

dag och natt, och 6ver 8ret, sommar, hést
vinter och vdr. Om man bdrjar fundera

p& hur man sjidlv pdverkas 6ver dygnet,
sporegnet p&d morgonen och solen som bryter
igenom molnen framdt kv&dllen, hur védrlden
fordndras frdn svart till vit, s& inser
man att dygnet &r mer nyanserat &n bara
dag och natt.

I litteraturen har jag hittat liknande
tankar hos andra Land Art-konstndrer. D&
framfdér allt hos sddana som verkar och har
verkat i USA. Den roda tr&den handlar om
Land Art-objektets forhdllande till land-
skapet och hur man anvédnder sig av det
subtila i landskapet. Det vill s&dga
vadret, ljuset och fordndringen oOver
tiden. En slags kd&nslighet infdr naturen.
Det dr lite som landskapets poesi, det som
mdlare, poeter, forfattare och musiker har
forsokt beskriva under alla tider.

Under 8ret 2006-07 studerade jag i Kdpen-
hamn och kom d& i kontakt med ett danskt
landskapsarkitektkontor som heter SLA,
(www.sla.dk). De arbetar med det danska
klimatet som en del i gestaltningen och
som en slags forandringsfaktor, dar
vadrets vadxlingar forandrar upplevelsen av
platsen Over tiden. Ett exempel &r
reliefer i markbeldggningen som samlar

upp regnvatten och speglar sin omgivning
tills vattnet har dunstat bort. Men de &r
ocksd inspirerade av fenomen i naturen som
de skapar pd konstgjort vis,till exempel
dimma och fdgelljud ur brunnar.

Landskapsarkitekter har alltid varit in-
spirerade av olika fenomen i naturen och
landskapet. Land Art skapades av konst-
ndrer i slutet av 60-talet och under 70-
talet, pd tillsynes otillgdngliga platser
langt fran staden.

Platser inte mdnga skulle besbdka om det
inte var f6r dessa Land Art-objekt. Bade
Land Art-konstndrer och landskapsarkitek-
ter forhdller sig till det omgivande land-
skapet pd ndgot satt.

Vilka berdringspunkter finns mellan land-
skapsarkitektur och Land Art? Har Land Art
varit viktig for landskapsarkitekturen? P&
vilket satt?

Syfte/mal

Att fOrstd och beskriva relationen
mellan landskapet och Land
Art-objekt.

Att fOrstd sambanden Land Art och
landskapsarkitektur.

Att fa ett battre verktyg att
beskriva och analysera landskapet



Metod

Litteraturstudier

- Genom litteraturstudier har jag forsokt
hitta tankarna bakom de projekt som stu-
derats och hur konstndrerna har jobbat med
samspelet mellan landskap och objekt.

- F& en forstdelse for vad Land Art &r och
hur konstrorelsen uppstod.

- Genom litteraturstudier far jag dven en
bakgrund och kan l&attare fora ett resone-
mang kring Land Art och landskapsarkitek-
tur i mina samtal med landskapsarkitekter.
Referenssystem enligt Vancouvermodellen.

Samtal

- Samtal/Intervjuer med verksamma land-
skapsarkitekter om deras férhdllande till
Land art. Pa vilket s&tt har de blivit
pdverkade/inspirerade av Land art? Vilka
tankar har de kring kopplingen Land Art-
landskapsarkitektur?

Jag har traffat fyra landskapsarkitekter
som jag har valt ut f6r att de pad olika
sdtt har en koppling till Land Art. N&gra
har besokt projekt i USA, andra har jobbat
nara det faltet och andra har studerat och
foreldser om Land Art-rorelsen.

De dr alla professionella landskapsarki-
tekter med mdnga &r i branschen.
Tillsammans med dem hoppades jag kunna
hitta de punkter dar Land Art och land-
skapsarkitekturen tangerar varandra.
Samtalen har varit valdigt intressanta och
Oppnat for andra ingdngar till dmnet &n
jag trodde.

Samtalen &r mitt forsok att koppla ihop en
konstrorelse med en nutida landskapsarki-
tektur. De delar av samtalen som ar re-
levanta for min frdgestidllning finns med
som en egen del i rapporten.

Resan

Att besOka de hdr platserna har varit helt
avgOorande for mitt examensarbete och kom-
mer att pdverka mitt framtida arbete som
landskapsarkitekt. Jag har pd plats stud-
erat tre Land Art-projekt; The Lightning
Field, Sun Tunnels och Spiral Jetty och
med hjdlp av kamera och text analyserat
objektens koppling till landskapet och

dess nyanser genom ett betraktarperspek-
tiv.

The Lightning Field besdktes och
observerades under 24 timmar.Spiral Jetty
och Sun Tunnels besdktes under en dag,
frdn eftermiddag till efter solnedgdng.

Utveckling av verktyg

En viktig del i mitt examensprojekt har
varit att undersodka ett antal verktyg som
jag kan fOrfina och anvanda i mitt framtida
arbete som landskapsarkitekt.

Fotografering

Arbetsmetoden har funnits som en tanke
lange, da framférallt att analysera eller
beskriva ett landskap med bilder. Men det
ar forst i det har arbetet som jag borjat
testa det pd riktigt. Fotografiet dr in-
tressant for att man kan anvanda det pa
olika sdtt och vi &ar vana att relatera
till bilder via olika medier. Det &ar ett
satt att beskriva den tiden vi lever i.

I mitt fall anvands fotografiet for att
beskriva ett férhdllande mellan objektet
och landskapet men sdger ocksd ndgot om
hur de tankte da, kopplat till min upplev-
else mdnga &r senare.

Niar jag Samtalade med Jonas Berglund sa
berdttade han om Claude glaset.

Den franske mdlaren Claude Lorrain
anvande ett sepiatonat glas for att se
eller avbilda landskapet. Ett sadtt att
koncentrera eller rama in landskapet i en
bild. Lite pd samma sdtt har jag anvant
fotografiet, ett sdtt att forsdka fanga
landskapets essens i bilder.

Fotografier har pd mdnga sdtt ocksd varit
viktiga for Land Art konstndrerna da de-
ras verk ofta utférts pa svartillgdngliga
platser. Robert Smithsons Spiral Jetty
fanns endast att se pd fotografier och p&
film under manga ar eftersom den har legat
under vatten stOrre delen av tiden(3).
Walter de Maria har uttalat att Light-
ning Field inte helt g&r att dterge genom
fotografier(1l). Med de bilder som fanns med



i Artforum mars 1980 odlas en myt om pro-
jektet som fatt minniskor att drémma om
att besdka den Odsliga platsen i New Mex-
ico. Innan man &ker till Lightning Field
f8r man till och med skriva pd ett papper
dar man lovar att inte fotografera f&altet.
Det ar kanske for att inte exploatera
upplevelsen, men ocksd for att upplevelsen
kraver en ndrvaro som inte kan upplevas
genom en kamera. Jag har valt att bryta
mot detta forbud for att testa kameran som
ett verktyg for att undersdka landskapet
och objektet.

Stig L Andersson sa en gang(fritt over-
satt): Landskapsarkitektur &r inte EN bild
utan en sekvens av bilder. Min tolkning &r
att han menar att Landskapsarkitekturen
inte &r statisk och for att ge den rat-
tvisa mdste man se en sekvens av bilder.
Jag har forsokt att jobba sd med fotograf-
eringen i det har projektet. Genom att
vara pd platsen lidnge har jag sett landsk-
apets férdndring &ver tiden. M&nga av mina
foton dr tagna i sekvenser for att fanga
en rorelse eller foradndring i ljuset.

Jag har ocksd anviant bilden for att
beskriva ett rumsligt sammanhang.

Genom att sdtta ihop tva bilder, sd kan
jag b&de visa pd en kort sekvens och ett
slags rumsligt sammanhang eller ibland en
motsats. Jag har jobbat ganska fritt med
bilderna f6r att undersdka pd& vilka sitt
de kan anvéndas.

Fotografen Andreas Gurskys landskapsfoton
och hans sitt att sdtta ihop tvd bilder
har inspirerat mig mycket.

Filmen

Filmen bestdr av bildfragment fran resan
till och frdn dessa platser. En resa i en
stor skala. Stora berg, stora stdder, sto-
ra hav, stora bilar och storskaliga land-
skap. Resandet kd&ndes som en viktig del i
upplevelsen. Den siger ndgot om landet, om
Land Art projekten och om de landskap som
de d4r en del av och kanske sdger den ndgot
om manniskan.

Inspirationen till att gdra en film kommer
till stor del frén Smithsons film om Spiral
Jetty.

Texterna

De beskrivningar jag ldst av Land Art-
artisterna sdger valdigt mycket om hur de
ser pd och arbetat med landskapet. Texten
blir en viktig ingdng till projektet.
Mina texter &dr mycket enkelt skrivna men
pd ndgot s&dtt har de varit ett viktigt
arbetsredskap d& de har forsdkt beskriva

sdnt som man annars kanske inte minns.
Farger, ljud, lukt och de sméd
foérdndringarna. Man kan ocksd pd ett annat
sdtt reflektera Over sin upplevelse nar man
mdnader senare ldser igenom texterna.

Mina texter blir ocksd min ingdng till
landskapet, hur jag ser pd det och
férhdller mig till det.

De Marias, Holts och Smithsons

texter

Jag har fritt 1latit mig inspirerats av
Robert Smithsons s&dtt att arbeta. Texten
Spiral Jetty &r en av tre delar i
projektet tillsammans med filmen och den
fysiska Spiral jetty. Dar beskriver han
sitt sOkande efter plats och hur ideén om
Spiral Jetty kom som en uppenbarelse frén
landskapet vid Great Salt Lake(7).
Smithsons konst och texter ligger valdigt
ndra varandra. I vissa fall en interaktion
mellan bilder och text. I Spiral Jetty
integreras texten och blir en del i
konstverket tillsammans med filmen och
skulpturen. Medan i ndgra av Non-site pro-
jekten blir texten ett konstverk i sig.
Texterna &ar en vasentlig del i Smithsons
konstnédrskap(6) .

Mina texter om de olika projekten, filmen
som binder ihop historien och till slut
utstdllningen med fotografierna blir pé
ndgot sdtt blir mitt ”Spiral Jetty”, ett
projekt i tre delar.

Sattet konstndrerna sjdlva beskriver sina
projekt och det landskap de jobbar med
sdger mycket om den inst&llning och syn-
sdtt de har. Jag har velat bevara den
dktheten och har darfor valt att inte
Oversdtta deras beskrivningar utan plockat
ut och anvant dem som poetiska

stycken pd ett friare sidtt. De spelar sam-
tidigt mot min egen text och kan ldsas in
som en del i den, som en text till
bilderna eller som sjadlvstandiga
textstycken.

Utstdllningen

Mitt examensprojekt presenteras &dven som
en utstdllning i &mnet landskapsarkitek-
tur. Utstdllningen kommer att visas pé
Internet pd adressen http://uesa.blogg.se
under en tid. Walter de Maria skrev;
"Isolation is the essens of Land Art”(1l),
och kanske &ar det den mest isolerade
platsen vi &r pd i vdr vardag. Ensamma vid
datorn men uppkopplade mot varlden.
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Vad ar Land Art?

Kort intro.

Land Art &r en konstrdrelse som uppstod i
slutet av 60-talet i USA.

Begreppet Land Art anvands snarare for
att samla en mdngd olika konstndrer och
projekt an for att forsdka beskriva en-
skilda objekt. Andra namn som anvands &r
"Environmental art”, "Ecological art” och
"Earthworks” (2)

Land Art-konstndrerna arbetar med skulp-
turer ute i landskapet och ofta med de
material som finns ddr. De &ar skulpturer i
landskapet samtidigt som de &r en del av
sjdlva landskapet. (3)

"most of these works are inextricably
bound to their sites and takes as a large
part of their content a relationship with
the specific characteristics of their par-
ticular surroundings” (3)

“Earthworks” var namnet pd en utstdllning
p& Dwan Gallery i New York oktober 1968.
Robert Smithson och tretton mer eller
midre k&dnda konstndrer stdllde ut storska-
liga utomhuskonstverk, som till stdrsta
delen fanns representerade som bilder.
Utstédllningen utmanade den konvention-
ella uppfattningen om vad gallerier och
konstsamlingar &r. Konstndrerna demonstre-
rade sin intension genom att flytta konsten
utanfdr galleriet och studion.

Earthworks dr ocksd namnet p& en Science
fiction bok av Brian W Aldis. Den hand-

lar om en framtid ddr jord har blivit en
vadrdefull vara. Utstdllningen var pd sd
sdtt ocksd en kommentar till landets hidlsa
och framtid. (4)

Walter De Maria fdddes 1953 i Albany,
Kalifornien.

De Maria &dr forknippad med minimalism,
konceptualism, Land Art och installation-
skonst sedan 60-talet. Hans skulpturer och
objekt moter ofta betraktarens basala up-
pfattning av livet och konsten. Han skapar
spanning mellan lugn och oro, matematisk
ordning och kaos.

Hans storsta och mest kadnda verk &ar The
Lightning Field (1977) i New Mexico.

Andra verk ar New York Earth Room (1977)
och Broken Kilometer, New York (1977)

De Maria deltog i "Earthworks” 1968 och
det var hans forsta grupputstdllning. Han
har &ven haft en separatutstdllning p&
Moderna museet i Stockholm 1989.(4)

"Isolation is the essence of Land Art.” (1)

Nancy Holt fdddes 1938 i Worcester, Mas-
sachusettes. Hon bodde och jobbade i New
York 1960-1995 innan hon flyttade till
Galesteo, New Mexico dar hon bor idag.
Holt har arbetat med md&nga olika medier
som filmer, installationer och platsspeci-
fika skulpturer. Hennes skulpturer hand-
lar ofta om perception, ekologi, skala och
rum och har en koppling till den specifika
platsens historia, fysiologi och topografi.
Skulpturerna omsluter betraktaren men
genom Oppningar och tunnlar skapas en
kdnsla av rummets expansion.

Ménster av solens och ménens ljus, astron-
omiska linjer och vattenspeglingar &ar ofta
viktiga delar i hennes skulpturer. Holts
mest kdnda Land Art skulptur &r Sun Tun-
nels i Great Basin Desert, Utah. (4)

Hon har ocksd jobbat med mer publika
platser i staden som Dark Star Park i
Rosslyn, Virginia. (3)

"Time is not just a mental concept or a
mathematical abstraction in Utah”s Great
Basin Desert. Time takes on a physical
presence. The rocks in the distance are
ageless; they have been deposited in lay-
ers over hundreds of thousands of years”

(3)

Robert Smithson féddes 1938 i
Rutherford, New Jersey och dog 20 juli
1973 i Amarillo, Texas. Smithson mdlade
fram till 1964 d& han &vergick till att
arbeta med skulptur och texter.

Hans tidiga skulpturer har ett ndra slakt
skap med minimalismen. I mdnga av projek-
ten anvande han speglar for att leka med
illusionen av rummet.

Frdn 1966 borjade Smithson besdka industr-
ella och urbana platser i New Jersey.

Hans serier med Non-Site projekt markerade
hans inblandning i Land Art, den rorelse
som han blev en av huvudpersonerna i.
Smithsons mest kdnda verk &r Spiral Jetty,
vid Great Salt Lake, Utah som han skapade
1970.

Smithson hade en tanke om att &ter-

stdlla gruv- och industrimark med konst.
Han skrev till olika gruvfdretag och erb-
jod sina tjanster, men det var bara Spiral
Hill i Emmen, Holland som han fick genom-
slag for sin idé.

Robert Smithson dog 20 juli 1973 n&r han
studerade sitt projekt Amarillo Ramp frén
luften och planet kraschade. (4)
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"Well, I can't relly work in towns. I have
to work in the outskirts or in the fringe
areas, in the backwater, The real estate
too in the towns is too expensive. So that
it”s practical, actually, to go out to
wasteland areas wether they 're natural or
manmade and reconvert those into situa-
tions. The Salt Lake piece is right near

a disused o0il drilling operation and the
whole northern part of the lake is com-
pletly useless.

Im interested in bringing a landscape whit
low profile up, rather than bringing one
with high profile down.” (6)
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The Lightning Field
Walter De Maria
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The Lightning Field
Karta
Quemado,New Mexico,USA
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The Lightning Field
Teknisk info

Namn: The Lightning Field

Plats: Nordvast om Quemado, centrala New
Mexico, USA

Platsen ligger 2196 m.&.h

Klimatet &r semi-arid och &rsnederbdrden
ar 28 cm

The Lightning Field mdter 1 mile x lkm

400 stolpar av polerat stdl stdr i ett
rektangulart raster.

16 stolpar bred i nord-sydlig riktning och
25 stolpar lang i Ost-vdstlig riktning.

Stugan
Avstédndet mellan stolparna &r 67 m och p& [ |
diagonalen 95 m.

Stolparnas betongfundament ligger 30 cm
under jordytan och &r 31,5 cm i diameter
och 91,5 cm djupt. Studier visar att

stolparna ska klara en vind pa 176 km/h
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1 Kilometer
Nord-syd

Stolpen har en yttre diameter p& 5 cm.

Alla stolparna &dr individuella i langd
beroende pa terrdngen.
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>
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1 Mile (1,6km)0st-vdst
Medelldngden pd stolparna dr 627 cm

Den kortaste stolpen ar 458 cm '\ [ |
Den langsta stolpen ar 815 cm 955\‘ \ 67m
o O

Alla stolpar &r parallella och avsténdet
mellan dem har en skillnad p& max 0,5 cm.

Alla mdtningar som har med fundamentets
placering, installationsproceduren och
stolparnas placering i linje har
trippelkollats.

Stolparnas spetsar ska vara pd sa exakt
hdjd att de tillsammans skulle kunna h&lla
en glasskiva.

o T T pp—— e e

Stugan ligger 183 meter fran fdltets
nordliga del.

(1)
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The Lightning Field och jag

Vaknar i Socorro, New Mexico och dker mot Quemado. Vagen gdr upp i ber-
gen och vi ror oss fran platd till platd. Hela tiden har vi bergen runt

oss i horisonten. Det ligger ett ovader dar och vantar och jag drOmmer

om blixtar till kviallen.

Byn Quemado bestdr av ett fatal hus pa var sida om den vdag vi kommer pa.
Jag dricker iste pd ett café och ar spand av fdrvantan.

Har dromt om The Lightning Field lange.

Vi kOr upp i bergen pd vdgar som blir mindre och mindre.

Buskarna blir hogre och tatare och marken boljande.

Sakta forandras landskapet och planar ut ju ndrmare vi kommer.

I horisonten platta bergsryggar som bla skuggor.

The Lightning field,New Mexico
8/7 2008 k116.28

Plétsligt anar jag tunna grd linjer mot
marken ndr vi ndrmar oss lite ovanifran.
En tanke sldr mig ndr jag sitter i bilen.
Att upplevelsen startar redan pd vagen
dit.

Det hdr dr vindens plats och den susar
genom vadggarna i stugan. Det &dr svalt har
inne och jag studerar fadltet genom
foénstret. Lamnar skuggan och gar ut i det
starka solljuset. Sm& kaniner springer
runt stugan och gommer sig under altanen
ndr jag kommer néara.

Jag vandrar fré&n stolpe till stolpe och
férsdker fa4 en uppfattning om omgivningen.
Marken &ar torr och brunrdéd och jag ser
spdr efter dem som varit h&ir innan. Det
har regnat lite. Marken dr tdckt av laga
vaxter, gras, kaktusar och buskar.
Flugorna surrar och vinden prasslar i
vaxtligheten. Jag hor inga andra ljud. Det
luktar varm jord och grés.

Soldallret bryter linjen mellan den torra
marken och de bldtt tonade bergen i
bakgrunden. Det &r ett vidstréackt
landskap.

P& avstdnd anar man dem bara. De smala
stdlstolparna som pd ndgot sitt ser ut att
koppla landskapet med himlen. De ndrmsta
framtrader battre. Jag kan omsluta stol-
pen med en hand. Stdlytan dterspeglar mig
inte, en textur som skapar en diffus bild
men som reflekterar ljuset. Formen ger
minimalt vindmotstd&nd.

N&r jag r6r mig runt pd filtet fdrandras
stolparna visuellt. Ibland upplever jag
dem som en rak linje och ibland f&r jag en
kdnsla av att de star fritt placerade. Nir
jag kommer ndrmare glider de ifr&n varan-
dra som om de blivit upptdckta och delar
p& sig.

“The states of California, Nevada, Utah,
Arizona and Texas were searched by truck
over a five-year period before the location
in New Mexico was selected.” (1)

“The land is not the setting for the work
but a part of the work.” (1)

“The climate is semi-arid; 11 inches (28

cm) of rain is the yearly average.” (1)

“Desirable qualities of the location in-
cluded flatness, high lightning activity
and isolation. “ (1)

“During the mid-portion of the day seventy
to ninety percent of the poles become vir-
tually invisible due to the high angle of

the sun.” (1)

“Because the sky-ground relationship is
central to the work, viewing The Lightning

Field from the air is of no value.” (1)
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Vi har kommit upp pd platdn
strax fore Quemado och vadgen kantas av ovader.
Man kan ta p& spanningen i bilen.

15.21 Stolparna &dr ndstintill osynliga i det skarpa ljuset.
De nidrmaste stolparna syns tydligt men l&ngre bort fdrsvinner de.

15.35 Det &r varmt och flugorna surrar.
Forsoker fa en uppfattning av faltet.
Mitt pa dagen dr 70-90% av stolparna ndstintill osynliga pa grund av solljusets vinkel

(1)
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Det dr ett markligt optiskt fenomen.

Jag rOor mig forsiktigt. Vad ar det har for
plats? F&r jag vara hdr ute p& faltet?
Det &r varmt, himlen &r bld med l&tta
moln.

Det verkar som att stolparna har blivit
fler sedan vi kom. Ljuset har blivit
svagare och de framtrdder battre mot
horisonten.

Jag hor muller och molnen ar morkare.
Landskapets farger &ar fantastiska. Brunt,
grént, gult, guld, grdtt och silver.

Nar jag ser ett ovader dra forbi vid sidan
av férstdr jag hur viktigt det omgivande
landskapet &ar.

Det dr ett ovaderstdtt omrdde och jag
inser min utsatthet. Man &r verkligen
utsatt ddr ute pd fdltet. P4 s satt blir
stugan ocksd& en del av installationen.
Jag forsoker fotografera blixtrarna frén
det avldgsna ovadret. Det dr om6jligt och
p& ndgot s&dtt kdnns det skont att det &r
sd8 1l&ngt borta.

Regnet hidnger under molnen som en rida.
Molnen som rullar mot oss &r bl&lila och
arga. Det mullrar fortfarande forsiktigt.
De forsta dropparna faller mot mig.
Ovadret ar plotsligt néra.

Det spdregnar nu. Dropparna sldr hdrt mot
den torra marken och skapar stora pdlar.
Blixtrarna gor himmelen vit och

mullret &r Oronbeddvande. Jag stdr halv-
vdgs inne i stugan och halvvdgs ute p& den
overtackta delen av verandan. Jag forsoker
fotografera med hdnderna for Oronen och
moter min radsla.

Bergen i horisonten &r borta. Stolparna &r
som svarta linjer mot den disiga himlen.
Det blixtrar och mullrar i samma sekund.
Blixtrarna framtrdder inte sd tydligt mot
den vita himlen. Jag underskattar inte
blixtrarnas kraft. Ovadret drar snabbt
over faltet.

Jag sdtter pd mig varma kldder for regnet
har gjort luften kall och ra.

Senare ndr ovadret dragit forbi och

solen dr ndrmare horisonten borjar
stolparna att gldda och senare brinner
hela faltet av solljuset. Ljuset skiftar
och blir till ett streck borta vid bergen
och skdljer sedan Over oss igen. Skiftnin-
garna i ljuset gdr snabbare nu &n pd da-
gen. Om jag blinkar jag missar jag ndgot.
Haller dgonen OSppna.

Jag springer ut p& det brinnande filtet
fér att f48 vara en del av det och f& kidnna
ljuset mot mitt ansikte.

Den forut sd torra marken &Ar nu
genomdrankt. Jag ser en spegling av en
stolpe mot himmelen i en vattenpdl.
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“Isolation is the essence of Land Art.”

(1)

“There are approximatley sixty days per
year when thunder and lightning activ-
ity can be witnessed from The Lightning

Field.” (1)

“The cabin serves as a shelter during ex-

(1)

treme weatherconditions.”

“On very rare occasions when there is a
strong electrical current in the air, a
glow known as ”St. Elmo’s Fire” may be

emitted from the tips of the poles.” (1)

“The period of primary lightning activity
is from late May through early September.
There are approximatley sixty days per
year when thunder and lightning activ-
ity can be witnessed from The Lightning
Field.” (1)

“Only after a lightning strike has ad-
vanced to an area of about 200-feet (61
cm) above the Lightning Field can it sense
the poles.” (1)

“It is intended that the work be viewed
alone, or in the company of a very small
number of people, over at least a twenty-
four-hour period.” (1)

“The primary experience takes place within
The Lightning Field.” (1)



17.16_Regnet hdnger under molnen.
Ndgra minuter senare sd drog det over The Lightning Field och dropparna f611 tungt mot
marken.

gt o e St

19.30_Stolparna &r gjorda av polerat stdl och reflekterar ljuset.
Jag ser mig sjdlv som ett morkt streck pd den reflekterande ytan.
Det &dr efter regnet och marken ar mjuk.

Fargerna framtrader starkare.

Jag hodr fortfarande askan.

20.13 _Solen har gdtt i moln men ljuset ligger kvar som ett streck i horrisonten.
N&gra sekunder senare drar ljuset Over fdltet och far det att brinna.
Stolparna syns tydligare nu.
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Nar de fyrahundra stolparna gldder i solen
dr fdradndringen fran férmiddagen total.
Frdn att jag bara anade dem i det starka
formiddagsljuset till en total upplev-
else av alla fyrahundra samtidigt. Det &r
férst nu jag fdrstdr verkets storhet och
betydelsen av tiden. Storheten bestér av
valet av plats och utplaceringen av de
smala polerade stdlstolparna. Genom att

ge platsen tid har jag fatt uppleva alla
skepnader den haft under dagen.

Jag tdnker att det mdste vara vdrldens
vackraste solnedgdng. Daniel vandrar runt
pd fdltet med en réd t-shirt. Han gléder
ocksd. Det &r forsta gdngen jag ser en
minniska ute pd fadltet i relation till
alla de fyra hundra stolparna. Som att

se sig sjdlv utifrdn och jag fdrstdr hur
liten man dr dir ute. Nar solen gdtt ner
fortsatter stolparna att lysa och under
den bld timmen lyser de fortfarande som
guld mot den bld himlen. De fortsdtter
lysa l8ngt efter det har blivit mérkt.

Jag vandrar runt i morkret och funderar pé
hur faltet ser ut i morgonljuset. Kan det
mdta sig med det jag just sett? Jag hor en
coyote i natten.

I horisonten kommer ett nytt ovader. Man
ser bara blixtrarna, inga 1ljud.

Jag vaknar strax innan solen g&r upp.
Dricker kaffe och forsdker vakna till liv.
Stolparna borjar sakta lysa och pldtsligt
gloder de till innan solen gdr i moln.
Morgonens ljus &r blekt och kallt, luften
4r svalare. Vi vandrar runt pd fdltet och
ser gdrdagens ljusspel bakldnges. Men utan
att det blir samma sak. Det glddande lju-
set blir svagare och senare ndr solen stér
hogre syns stolparna som vita streck.
Vissa syns tydligt medan andra forsvinner
mot bakgrunden.
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“The light is as important as the light-
ning.” (1)

“The plane of the tips would evenly sup-
port an imaginary sheet of glass.” (1)

“Part of the essential content of the work
is the ratio of people to the space: a
small number of people to a large amount
of space.” (1)

“The sum of the facts does not constitute
the work or determin its aesthetics.” (1)

i

“THE INVISIBLE IS REAL
(1)

“Sometimes in winter, The Lightning Field

(1)

is seen in light snow.”



20.16_Faltet brinner och alla fyra hundra stolpar lyser som facklor.
Daniel gdr ut pa faltet.

21.00_Morkret faller snabbt.

Jag stdr ute pd fidltet och solen har gdtt ner bakom horisonten.

Stolparna reflekterar det lilla ljuset som dr kvar. Allt annat ligger i morker.
De lyser som om de hade laddats upp under dagen av solens ljus.

i

: i,
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06.23 Solen gar upp och stolparna gldder i morgonljuset.

06.27 Fyra minuter senare har solen gdtt i moln och ljuset &r blekt.
Stolparnas tydlighet avtar sakta och lite senare ser man endast ett fatal.
Faltet byter skepnad.
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Sun Tunnels
Nancy Holt
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Sun Tunnels
Karta
Great Basin Desert,Utah, USA
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Sun Tunnels
Teknisk info

Namn: Sun Tunnels

Av: Nancy Holt

Ar: 1973-76

Plats: Lucin, Great Basin Desert, nord-
vadstra Utah, USA

Fyra tunnlar av betong ligger i en Oppen
krysskonfiguration.

Varje tunnel &r 5,5 m 1ldng och har en
ytterdiameter pd 3 m och innerdiameter pé
2 m.

Hela konstellationen har en diagonal pa
26 m.

H&dlen i tunnlarnas sidor korresponderar
med en stjdrnbild.

Storleken p& hdlen varierar mellan 18 och
25cm.

Tunnlarna &ar prefabricerade.

Nancy Holt fick tvd stipendium fdr att
bygga Sun Tunnels. Det rackte till en
tredjedel av kostnaderna och hon bekostade
resten sjalv.

Tunnlarna ligger i linje med solens vinkel
vid sommar- och vintersolstdndet, 21 juni
och 21 December. Den indikerar pd sa sitt
solens extrema punkter pd horisonten.
(4,7)
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Sun Tunnels och jag

Vi lamnade Yosemite National Park i Kalifornien igdr kvall och korde in
i Nevada. Landskapet blev torrt sd fort vi kom ner frédn bergen. Passe-

rade Mono Lake i morkret.

Fredrik sover och jag forundras 6ver de smd gdrdarna som ligger efter
vdgen. De dr fyllda med bildelar och rester av gammalt skrdp. Husen ser
ut som trailers som ndr helst kan kopplas till en bil och flyttas.
Skrdpet pd gardarna talar inte om samma ro6rlighet. Jag fundera over

vilket slags liv man lever har ute.

Landskapet ar fantastiskt i Utah och efter de vdgar vi 3dker finns inte
mdnga spar av manniskor forutom vdgen och de enstaka gardarna.
Vagen blir mindre och mindre och till slut kommer vi till den dammiga

vdag som leder fram till tunnlarna.

Sun Tunnels,
Lucin cutoff,
Utah

Himmelen &r t&dckt av moln och marken har
en graskala med en ton av lila.

Vi stdller bilen en bit ifrdn, och
promenerar mot platsen, for vi vill gora
sd litet intrdng som méjligt

Landskapet inger en sakral kansla, ungefar
som att kliva in i en kyrka och jag kdnner
respekt for rummets storlek och fOr dess
sparsmakade innehdll.

Jag vill inte stdra ndgon och mina sinnen
ar vakna.

L3ga vedartade buskar vdxer torra och
dammiga l&ngs vagen. Det Ar spdr av regn i
dammet som tdcker det mesta i landskapet.
Det &ar valdigt torrt.

P4 samma sdtt som vid The Lightning Field
ar detta ett vindens landskap. Det &ar
Oppet och tyst. Isolerat. Sprickor och
spadr efter regn ger marken en textur. Ser
spillning efter boskap. Langt borta syns
resterna av ett nedbrunnet hus.

Vid solsken &r tunnlarna det enda stédllet
att soka skugga.

Nu ar det eftermiddag men den morka himlen
gor att den kdnns som kvall.

De grda betongroren smdlter in i
landskapet. Allt dr en enda graskala.
Roren ligger pd en stor Oppen yta och vid
horisonten reser sig bergen som en fond
bakom installationen. Jag undrar hur langt
det &dr till bergen.

G&r runt och studerar tunnlarna fran olika
vinklar. Ndra och ldngt ifrdn. Som
enskilda objekt, i par och som grupp.
Studerar texturen pd betongen. P3a insidan
finns svarta midrken, som friktionsspar
efter gummi.

“Being part of that kind of landscape and
walking on earth that has never been walkt
on before evokes a sense of being on this
planet, rotating in space, in universal
time.” (5)

“It”s land worn down by Lake Bonneville,
an ancient lake that gradually receded
over thousands of years- The Great Salt
Lake is what remains of the original lake
today. From my site you can see mountains
with horizontal lines where the old lake
bit into the rock as it was going down. *

(3)

“The mirages are extraordinary; you
can see whole mountains hovering over
the earth, reflected upside down in the
heat. The feeling of timelessness is
overwhelming.” (5)
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Vdgen blir mindre och mindre.
Vdgen dit &r en mental forberedelse.
Fr&n den t&ita staden till det storskaliga isolerade landskapet.

Landskapet dr stilla som i en kyrka.
En liknande kansla som att std& vid havet en vindstilla dag.
Det storskaliga landskapet skdrper sinnena.

17.45_Vi stédllde bilen och gick sista biten.
Att ta bilen enda fram hade brutit spdnningen mellan tunnlarna
Allt var tackt med damm.
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Fotograferar tunnlarna i olika vinklar som
ett satt att utforska dem. Studerar den
runda formen som helhet och i delar,
bergen, den dammiga jorden och dess
textur. Vad berdttar de for historier?
Studerar Fredrik och hur han rdr sig runt
tunnlarna. Hur mdnniskan stdr i relation
till tunnlarna och landskapet. Hur ska man
uppleva platsen? Var ifrdn ska man lidsa
historien om Sun tunnels?

Jag mater storleken med min kropp. Om jag
stricker mig ndr jag taket och kan ndstan
ta pd sidorna om jag strdcker ut mina
armar. Det dr i min skala. De skulle kunna
vara gjorda av det materialet de stdr pa.
En idé om en slags materiell koppling till
landskapet de ligger 1i.

Klittrar upp pd ett betongrdr och

studerar tunnlarna lite frén ovan. Norr,
soder, Oster och vaster. Men det tillfor
inte s& mycket mer &n en magnifik dverblick
over

bergen i horisonten i ett 360 graders
perspektiv. Jag dr i centrum av platén och
det kdnns som om det &r lika ldngt till
bergen oavsett at vilket hdll jag tittar.
Tunnlarna ser ut som runda ramar eller som
kikare utan forstorande glas, som fdngar
in de viktigaste siktlinjerna i land-
skapet. Det stora landskapet koncentrerat
i fyra punkter.

Jag sitter i en tunnel och studerar land-
skapet genom Oppningen och bergen k&dnns
inte s& langt borta. De &r ju diar i

slutet av rdret. De skiftar i bl&tt nu

och i s6der borjar solen tranga igenom
molntdcket. Det &r inte sd 1la&ngt kvar
tills solen gar ner. Solen ligger i linje
med tvd av tunnlarna. Inte exakt men nira.
Nidr man ser rdren frén sidan &r de
klumpiga och strandade, men framifrén lig-
ger de i linje med landskapet, som i en
flod och med minsta motsté&ndets lag.

Tittar man p& tunnlarna i linje far man

en relation, en skala att férh&lla land-
skapet till. Det &r min skala och det kan
jag férhd&lla mig till. De &r det enda som
sticker upp ur marken forutom bilen och vi
som vandrar runt hdr. Det och bergen dar
borta.

Man ska inte se dem i grupp, men i par.
Det dr sd de arbetar tror jag.

Solen bryter igenom och ljuset kommer

in frédn sidan genom de smd hdlen i tun-
nelns sida och blir till lysande punkter
som vandrar pd tunnelns insida. Man kan se
himmelen och bergen genom dem.

Fdrgerna fdrdndras frdn grdtt till mork-
bl&tt, frén de torra Orternas lila toner
till betongens guld och den vita marken.
Langa skuggor strdcker sig mot horisonten
och nu ser jag solen i &nden av tunneln.
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“When you stand at the center of the
work, the tunnels draw your vision into
the landscape, opening upp the perceived
space.” (5)

“I wanted to bring the vast space of the
dessert back down to human scale. I had no
desire to make a megalithic monument.” (5)

“By marking the yearly extreme positions
of the sun on the horizon, Sun Tunnels
indicates the cyclical time of the solar
year. The tunnels are aligned with each
other and with the angles of the rising
and setting of the sun on the days of the
solstices, around june 21 and December
21." (5)

“When you stand at the center of the
work, the tunnels draw your vision into
the landscape, opening upp the perceived
space.” (5)

“But once you 're of the tunnels, the works
encloses and surrounds you, and the land-
scape is framed through the ends of the
tunnels and through the star holes.” (5)

“The panoramic view of the landscape is
too overwhelming to take in without ref-
erence points. The view blurs rather than
sharpens.” (5)

“The material and the colour of the tun-
nels is the same as the soil in the land-
scape they are a part of. The inner sub-
stance of the concrete- the solified sand
and stone- can be seen on the inside of
the holes where the core drill cut through
the star holes.” (5)

“During the day, the sun, a star among
stars, shines through the holes, cast-

ing a changing pattern of pointed ellipses
and circles of light on the bottom of each
tunnel.” (5)



=

I och utanfdr tunneln.
Tunneln ger skugga under varma dagar.

En gigantisk kikare fangar in bergen.

Tunneln omsluter mig och Oppnar upp mot landskapet.
En lek med perceptionen.

Solen lyser igenom de smd h&len i tunnelns sida.
Det ldga ljuset ger marken en struktur.

En kontrast mellan ljus och skugga.
Tunnlarna dndrar fdrg i det varma ljuset.
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Ena kanten av insidan skimrar i guld och
den andra dr morkbl&.Ljuset fordndras sé
snabbt. Forsoker fdnga det pd bild.

Det skOdljer Over landskapet och forsvinner
sen. Langt borta ser jag en smal linje av
solljus. S& vidxer ljuset och skdljer dver
oss en gadng till. N&r solljuset falnar
vidxer det bld ljuset och allt kdnns stilla
och harmoniskt. Tunnlarna har en ljusare
bld ton &n bergen.

Det bld ljuset Overgdr hastigt i morker
och vi packar ihop och gdr till bilen.

“The local people and I differ on one
point: if the land isn”t suitable for
grazing, or if it doesn”t have water, or
minerals, or shade, or interesting vegeta-
tion, the they think it”s not much good.”

(3)

“So by putting Sun Tunnels in the middle
of the desert, I have not put it in the
middle of the residents regular surround-
ings. The work paradoxically makes avail-
able, of focus on, a part of the envi-
ronment that most people who live nearby
wouldn 't normally have paid much attention
to.” (5)
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I den bl timmen.
Tunneln och landskapet smdlter ihop.
Tunnlarna skulle kunna vara komma frdn det material den star pa.

Solen ar pa vag ner.
Det ldga ljuset skapade la&nga skuggor frdn tunnlarna.
Jag gOmmer mig i skuggan.

Solen har g&tt ner och landskapet f&tt en grd-blad skala.
Kontrasterna ar borta och allt framtradder skarpt.
Forutom bergen som smdlter in i himlen.
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Spiral Jetty
Robert Smithson
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Spiral Jetty

Karta

Rozel Point, Great Salt
Lake,Utah,USA

36



Spiral Jetty
Teknisk info

Teknisk Info

Namn: Spiral Jetty

Av: Robert Smithson

Ar: April 1970

Plats: Rozel Point, Great Salt Lake, Utah,
USA

Det tog 3 veckor och mer &n 625 arbets-
timmar att flytta de 6783 ton material som
Spiral Jetty &dr gjord av. 292 timmar i
grdvmaskinen.

Spiral Jetty &r 450 m ldng, 4,5 m bred och
spiralen har en diameter pd 45m.

Den dr gjord av det material som sluttnig-
en ner till stranden stranden bestdr av.

Basalt, kalksten och jord.

(Referenser 3,4,8)

45 m

37



Spiral Jetty och jag

Nar vi passerar Golden Spike Memorial, borjar skyltningen mot Rozel
Point och Spiral Jetty. Har slutar den asfalterade vagen. Vi zick-zackar
genom ett torrt grdslandskap med stora gula tuvor pd smd grusvidgar. Jag

spanar efter Great Salt Lake.

Nagra miles fOre Rozel point &r stenarna i vdagen stora som handbollar.
Det finns flera alternativa vadgar sida vid sida och vi kryssar mellan dem
pd det fOr stunden bdsta alternativet. Det platta gr&dslandskapet har nu
blivit till ett kulligt och stenigt landskap.

Spiral Jetty
Rozel Point, Great Salt Lake, Utah

Framme vid Rozel Point &r vi inte ensamma.
En familj ska ocksd besdka Spiral Jetty.
Vi parkerar bilen pa en h&jd och nedanfdr
ser jag rester av en gammal struktur. Det
liknar en pir som pekar rakt ut i sjon.
Vid sidan finns rester av en bryggliknande
konstruktion som pekar rakt upp i tva
rader.

En liten stig leder bort mot Spiral Jetty
och vi ndrmar oss den snett ovanifran.

Den ser s liten ut. Jag ser familjen rora
sig runt jettyn pd den saltglaserade ytan.
Skalan skiftar och nu verkar jettyn stor
mot de smd mé&nniskorna.

Jettyn gdr ut i Great Salt Lake nedanfdr
den héga kullen. Ar det f&r att man ska
kunna se den fran ovan? Den mbter land
inte nittiograder utan viker av at hdger
ndr man gdr ut pd den frén strandkanten.
Den svarta vulkanstenen tacker till stor
del sluttningen ner till stranden.
Halvmeterhdga buskar i ljusgrdnt och gratt
och torrt grds kommer upp mellan de svarta
stenarna. Det &r ndstintill tyst h&ar och
man hér bara vinden och féglarna.

Det paminner om ett fruset landskap.
Saltet ligger som en skorpa runt hela
Spiral Jetty och forst langre ut kommer
vattenytan fram. Det hdr mdste vara
universums mittpunkt. Landskapet dallrar i
hettan.

Vattnets f&drg skiftar fran de mdrka bergen
till den vita saltglaseringen.

Det d4r en hdrd milj6 med den starka solen
som reflekteras i saltet och ddr den enda
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“At that point I was still not sure what
shape my work of art would take. I thought
of making an island with the help of boats
and barges, but in the end I would let the

site determine what I would build.” (6)

“About one mile north of the o0il seeps I
selected my site. Irregular beds of lime-
stone dip gently eastward, massive depos-

its of black basalt are broken over the
peninsula, giving the region a shattered
appearance. It is one of the few places on
the lake where the water comes right up to

(6)

mainland. “

“I think you have to find a site that is
free of scenic meaning. Scenery has too
many built-in meanings that relate to
stagey isolated views. I prefer views that
are expansive, that include everything”

(9)

“As I looked at the site, it reverberated
out to horizon only to suggest an immobile
cyclone while flickering light made the
entire landscapeappear to quake. A dor-
mant earthquake spread into the fluttering
stillness, into a spinning sensation whi-
tout movement. This site was a rotary that
enclosed itself in an immense roundness.
From that gyrating space emerged the pos-
sibillity of the Spiral Jetty. No ideas,
no concepts, no systems, no structures, no
abstractions could hold themselves togeth-

(9)

er in the actuality of that evidence.”



En jetty.
Strax sdder om Spiral jetty finns rester av en gammal struktur.
Enligt New York Times funderar man pd& att borja borra efter olja igen i omrédet.(10)

Frdn hdll ser den ut som en tanig svans som sticker ut i Great Salt Lake.
Manniskorna fordndrar skalan. Den vdxer ndr jag ser hur smd de &r mot Jettyn.

Jettyn dr innesluten i en saltskorpa.

Det dr otroligt varmt och ljuset reflekteras mot saltet.

Det ser ut som en ritual ndr flickan gdr fran spiralens mittpunkt och in mot d&r den
moter land.
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skuggan finns bakom den svarta vulkanstenen
som técker sluttningen ner till stranden.
Saltet prasslar som nysnd under mina
fotter och om det inte vore for varmen
skulle det inte vara svart att forestdlla
sig det.

Saltet bildar smd Sar i vattnet och dar
ute kan man inte se var himlen bdrjar och
var vattnet slutade. Bakterier fargar
saltet rosa. Jag fascineras av det rdda
vattnet mot det vita saltet.

Vattnet ar varmt ndr det sipprar in i mina
skor och de smd sdren pd benen svider av
det salta vattnet. Det &r grunt och jag
undrar hur langt ut man kan g& innan man
maste simma.

So6der om Spiral Jetty ser jag Lucin Cut-
off som ett streck strax under horisonten.
Banvallen till South Pacific Railroad delar
Great salt lake i tva delar. Nord och syd.
Jag ser en flicka som g&r fran Spiral
Jettys spets och foljer spiralen in tills
den moter land. Det ser ut som en slags
ritual man ska gora ndr man &r hdr. Som
att gd mot eller med tiden beroende pa &t
vilket h&ll man gdr. Spiral Jetty &r som
en frusen virvel som slutar med utsikt mot
bergen p& andra sidan.

Den ar otroligt mdktig i sitt mOte med
stranden. Den smdlter ihop med den 1l&n-
ga strandremsan som den dr gjord av och
stracker sig ut mot horisonten innan den
viker av in i en spiral.

I spiralen har jorden tvadttats bort och
kvar ar stenen och saltet som ett slags
kitt.

Ljuset har nu 6vergdtt i en varmare ton.
Senare ndr solen gadr i moln framtrdder
materialens textur skarpt och man far en
annan upplevelse av platsen. Den &ar inte
lika extrem ladngre utan mer finstdamd. En
kontrast mellan den heta eftermiddagen och
den svala kvéallen.

Landskapet ar som allra vackrast nar
solen just har gdtt ner och ljuset gdr mot
blatt.

Frdn norr kommer ett ovader in och himlen
dr mork. Det blixtrar men bullret &r
fortfarande svagt.

Vi kdrde hem i mdérkret och framfdér oss pa
vdgen passerade en flock med vilda hédstar.

"The scale of the Spiral Jetty tends to
fluctuate depending on where the viewer
happens to be. Size determins an object,
but scale determines art. A crack in the
wall if viewed in terms of scale, not
size, could be called Grand Canyon. A room
could be made to take on the immensity of
the solar system. Scale depends on one’s
capacity to be conscious of the actuali-
ties of perception When one refuses to
release scale from size, one is left with
an object or language that appears to be
certain. For me scale operates by uncer-
tainty. To be in the scale of the Spiral
Jetty is to be out of it.”

(6)

"And each cubic salt crystal echoes the
Spiral Jetty in terms of the crystal’s
molecular lattice. Growth in a crystal

advances around a dislocation point, in

manner of a screw. The Spiral Jetty could
be considered one layer within the spiral-
ing crystal lattice, magnified trillions of

times.”

(9)

” Well, I can't relly work in towns. I
have to work in the outskirts or in the
fringe areas, in the backwater, The real
estate too in the towns is too expensive.
So that it”s practical, actually, to go
out to wasteland areas wether they 're nat-
ural or manmade and reconvert those into
situations. The Salt Lake piece is right
near a disused oil drilling operation and
the whole northern part of the lake is
completly useless.

Im interested in bringing a landscape whit
low profile up, rather than bringing one
with high profile down. The macro aggres-
sion that goes into certain earthworks
doesn”t interest me ”

(9)
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Great Salt Lake ar en av varldens stOrsta saltsjdar och har en salthalt pd mellan
5-27% beroende pd vattenstédndet. (11)

Den hoga salthalten gdr marken runt saltsjon svaranvand.

Vattnet har en rod farg av de bakterier som finns i vattnet.(9)

Spiral Jetty smdlter ihop med strandkanten.

Mellan 1971 och 2002 var spiral jetty mer eller mindre under vatten men idag &r den
inbdddad i saltskorpan.(9) Man &r r&dd for att vattennivdn ska hdjas igen om man bdr-
jar borra efter olja igen i omradet.(10)

Landskapet dr stilla som om tiden vore stannad.
Kontrasterna mellan Spiral Jetty och landskapet framtrdder i det bl& ljuset.
Det kommer ett ovdder i horisonten.
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Fyra Samtal

Jag har pratat med fyra landskapsarkitek-
ter om deras tankar om Land Art och land-
skapsarkitektur.

De landskapsarkitekter jag pratat med &r:

Jonas Berglund, Niva
Anders Morsén, NOD
Thorbjorn Andersson,
Ceilia Jarlov TEMA

SWECO

Samtalet med Thorbjdrn Andersson dr inte
med hdr eftersom det inte hade mina frégor
som utgdngspunkt, utan handlade mer om
Land Art-rorelsen i stort. Intervjun
gjordes tillsammans med en annan student
som ocksd skriver om Land Art. Samtalet
var mycket relevant men eftersom det inte
kretsade runt mina frdgor sd kdnns det
dumt att lyfta samtalet ur sitt samman-
hang. Men tankarna det vackte anvands och
diskuteras tillsammans med de andra i dis-
kussionen.

Vad dr Land Art for dig?

Jonas_En konstndrlig yttring som &r
intressant for att den tangerar landskaps-
arkitekturen.

Det dr inte genom konstvetenskapen som jag
tycker det &ar intressant med Land Art,
utan senare ndr jag laste landskaps-
arkitektur.

Anders_Land art ar en konstrorelse som
uppstod i USA vid en viss tid.

FOr mig personligen dr det Robert Smith-
son, Walter De Maria, Nancy Holt, sen har
det sipprat ut och blivit mer osdkert vad
man ska kalla for Land Art. Vad man ska ha
f6r nomenklatur och sdddr k#&nns osdkert.

Vilka erfarenheter och upplevelser har du
av Land Art?

Jonas_Jag har inte varit och tittat pa
ndgra av de klassiska projekten, jag har
sett Richard Serras skulptur i Lousiana.
Det ar framst genom bilder som jag har
kommit i kontakt med Land Art.
Upplevelsen av det formade objektet, det
storskaliga formade objektet &ar valdigt
viktigt fOor mig. Jag &ar alltid vdldigt
fortjust ndr den stora formen dyker upp,
om det dr inlandsisen som nétt fram den
eller en distinkt form i en landskapsska-
la, dd tycker jag det dr underbart helt
enkelt. Det &ar en kédnsla bara. Det ar val

den romantiska kdnslan av det sublima, att
std infdr ndgot format, och sd stort att
det ndstan blir skrammande, vackert och
lite skrédmmande.

Jag tror det handlar om en djupt mdnsklig
erfarenhet, att k&nna sig sjdlv i

rummet eller landskapet, en forhojd
livskédnsla.

Anders_Jag har inte varit och bes&kt ndgot
av de dir klassiska anl&dggningarna sd for
mig &r det en mer teoretisk ingdng. Jag
har tittat i bocker och sett deras filmer.
Det har varit mer en attitydingdng.

Jag har varit och sett ndgra i Sverige,
Arilds 6ga och Gunilla Bandolins grejer.
Den stOrsta upplevelsen for mig &r att
amnet har en valdigt stark energi och
intresse runt sig, det intresset som
uppstédtt bland landskapsarkitekter och
arkitekter. Det &ar nog den starkaste upp-
levelsen jag har haft runt det hela, den
energin.

Vad i Land Art har intresserat dig?

Jonas_Jag tror inte att jag &r jatte-
intresserad av konst egentligen, eller av
Land Art, men jag ar intresserad av hur
man uppfattar och dramatiserar uttrycket
i ett landskap. Hur man formar objekt med
det storskaliga landskapet som utgdngs-
punkt till exempel.

Anders_ Jag intresserar mig for landskapet
och hur man kan operera dar, att man kan
dndra vissa saker och att man ingdr i en
slags process.

Sjdlva attityden &ar valdigt spadnnande. Hur
man tanker, hur landskapet fungerar och
vad landskap &r f6r ndgot har bidragit
till synen p& vad man kan gbra med ett
landskap. Att ha en fri roll och skapa sin
egen teori kring landskapet. Hela rdrelsen
spelar i ett vadldigt stort spektrum.

Som sammantagen yttring, att alla skapar
sitt eget medvetna forhdllningss&dtt och
gor ndgot utifrdn det. Det inspirerar mig.
Det dr upp till en sjalv att skaffa ett
f6rhdllningssdtt i relation till den tra-
ditionen.

P& vilket satt har Land Art inspirerat dig
i din verksamhet? Ur vilka aspekter?

Jonas_Jag har jobbat med konstndren Hans
Peterson under mdnga &r och d& har vi
tillsammans forenat en slags kdnsla for
landskapsrummet och den stora skalan. Hans
har formdgan att gestalta objektet, och
det har varit valdigt spannande, otroligt
utvecklande.

Dar har vadl Hans och jag mots i en lidelse
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eller kdrlek till den stora skalan, den
gestaltade stora skalan. Det &ar vdl en
konkret upplevelse att samarbeta med en
konstndr, ett mycket ndra samarbete. Att
genom rumsanalys eller landskapsanalys
forsdka hitta eller driva upp ett uttryck
p& en plats genom att gestalta objektet.
Det ar ju ett slags Land Art projekt,
samtidigt som det alltid varit ndgon slags
nyttoaspekt i det ocksA&.

Anders_ F6r mig har olika textingdngar
varit en viktig del och det handlar om att
skapa text eller en slags historia kring
de har platserna eller de har verken.

En teoribildning ingdr i NOD’s inspira-
tions-arsenal. Vi jobbar inte riktigt med
den utgdngspunkten, utan jobbar med mer
publika platser som har tydliga program
for md&nniskor. Men det &r just den atti-
tyden till landskapet, att man kan gora
ganska mycket med det och ha ett intresse
utan att man fOrstdr det.

Cecilia Det jag har tagit intryck av &r
hur konstnadrerna arbetat med platsen,
storleken och skalan i f6rhdllande till
omgivningen. Att man inte varit radd for
skalan. Det amerikanska landskapet &r val-
digt stort och man har arbetat med just
det landskapets skala.

Det kan inspirera utan att man noédvandigt-
vis behover gora likadana saker. Jag tror
att man kan inspireras av att de vagade ta
i och anvdnda sig av stora gester. Sen att
man har arbetat med marken.

Det dr ju egentligen det mest sjadlvklara
elementet fOr oss som dr landskaps-
arkitekter.

Men ocks& att man med smd medel har gjort
forandringar i landskapet. FOrutom att

de stora gesterna anvands landskapen som
blickfdng och utsiktspunkter. Det har man
ju gjort sedan lange i tradgdrdskonsten.
Engelska landskapsparken och Japanska
promenadparken. Reduktionen i represen-
terat material. Att man renodlar. Det &r
jag vdldigt tilltalad av och s skulle jag
vilja jobba i mdnga projekt. Men det &r
inte alltid man kan gora det.

Jag kan tycka att man mdnga gdnger anvian-
der for mycket material i anldggningar. D&
kan man inspireras av att renodla.

Vilka Land Art-projekt har inspirerat/in-
fluerat dig?

Jonas_ Vad det gdller inspiration s&
handlar det nog mer om skalor, hur vi som
landskapsarkitekter hanterar den stora
skalan, stora rum, stora enheter och
terrdngformer som vi forsdker forstd rums-

ligt och formmdssigt. Jag tdnker mig att
det finns en slumpmédssig, intuitiv Land
Art, som man kan stdta p& d& och da som

ar ganska intressant. Funktioner som &r
omedvetet gestaltade men som har konstnar-
liga och Land Art dimensioner. Som lang-
bryggan i Rattvik, jag tycker den &r Land
Art, som en gigantisk gest i ett land-
skapsrum som ger den hdr langa vandrin-
gen ut till 6n, bade sjidlva rorelsen och
att komma ut till den h&dr &ngbdtsbryggan
ger en valdigt stark upplevelse av det har
landskapsrummet. Det storskaliga land-
skapsrummet.

Anders_ Smithsons texter, och de filmer jag
sett, ”Spiral Jetty” och ”“Swamp”. Rosalin-
da Krauss med sin ”Skulpturer i det utvid-
gade fdltet”, "Tour of the monuments i New
Jersey” av Smithson. Att vdnda pd steken
och att upphdja vissa objekt till monu-
ment som inte &r det blir en slags kritik
av vad ett monument &r och vad ett varde

i landskapet &r. Vad ar konst och vad &ar
inte. Vandringen att upptédcka saker i ett
landskap och se ett vdrde i saker som
tillsynes inte har ndgot vdrde frén
boérjan. En blick pd landskapet som det
representerar och en slags ndrvarokansla
som har lite Rock and roll feeling. Som en
bra rockladt, att f& f6lja den hér
personens blick och intensitet samtidigt
som man kan gora det till sitt eget. En
intressant fdljeslagare, en personlig nerv
samtidigt som den &r ganska allmdngiltigt
och teoretisk. Den kombinationen tycker
jag om, teorin och narvaron.

Har du anvant/forvaltat liknande idéer i
projekt?

Jonas_Bureplatsen &r en sammansatt upplev-
else men behdver nog lite tid att mogna.
De hdr bilderna stdr ju vdldigt mycket £or
kdnslan i att hitta en nod i ett landskap,
att dramatisera vandringen genom land-
skapet fram till den punkt dar landskapet
uppenbarar sig pd sitt mest fulldndade
sdtt. Sen finns det ndgonting teatralt och
vadldigt romantiskt i Bure som jag &r
vdldigt fértjust i. P& ett vidldigt

enkelt sdtt. Det &r p& ndgot sitt en
forh6jd livskdnsla. Om det nu funkar for
alla det vet inte jag, men f6r mig funkar
det.

Hans Peterson har sttt for forfiningen av
det skulpturala objektet, eftersom det &ar
hans kompetens och specialomrdde. Jag har
stdtt for sjdlva landskapsanalysen.

I min fantasi s& kan alla manniskor
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uppfatta de dar fokalpunkterna, det finns
mer eller mindre analytiskt. Man kan hitta
platser i landskapet som koncentrerar
upplevelsen. Jag tror att alla kan k&anna
det. Det handlar om att vara mdnniska.

Jag har en liten fantasi att det finns
fokalpunkter bdde i stadslandskap och
naturlandskap.

Anders__

Klimatparken &r ett liknande projekt med
en stor landskapsform.

Den skulle kunna ha en sdn attityd i den
skalan. Det finns ndgra s&dana projekt dir
vi har skulpterat landskapet och har en
slags teori kring hur det dar fungerar.

Cecilia_ Det jag tagit med mig fran Land
Art och som jag forsdker jobba med &ar
reduktionen av material, att jobba med
marken, att fOrsoka greppa skalan och att
ta stora grepp. Det vill jag ska hdnga med
i projekt, men det gor det kanske inte
alltid. Ndr jag pluggade p& konst-
akademin i Kopenhamn gjorde jag ett pro-
jekt som helt var influerat av Land Art. En
strandpark ddr jag jobbade med en jord-
form, en vagrdrelse. Det var en bild pé
ett konstverk som fick mig att k&nna wow,
det dr sddidr jag vill jobba. En bild som
fick mig att jobba i en viss riktning. Det
dr en slags applikation, den har direkt
inspirerat mig.

Kdnner du till ndgra nutida projekt d&ar du
ser kopplingar till Land Art?

Jonas_Vagprojekten i Norge gor mig glad
f6r det &r verkligen precis pd det hir
sdttet att det finns platser som &r upp-
byggda runt en slags kulturell kontext.
Genom att "8k hit sd ska du f& se ndgot
som folk tittat pd i 200 8r”, som man
byggt upp en myt runt, eller hittat plats-
er som har den hdr kvalitén. Att man hela
tiden jobbar med vadldigt enkla till&gg.
Man tillgdngliggdr b&de fysiskt, upplev-
elsemdassigt, arkitektoniskt och &r inte
radd for att forstdrka. Jag tdnker att det
dr det dar tillagget eller forstarkningen
som dr en nyckel till upplevelsen eller
som forhdjer den.

Cecilia_ Gunilla Bandolin &r ju en som
jobbar Land Art relaterat tycker jag. Jag
tittade pd en av hennes projekt i Brook-
lyn, Socrates Sculpturepark som ligger
ndra Isamu Noguchi museet utanfor New
York.

Ser du nagra kopplingar/berdringspunkter
mellan Land Art och landskapsarkitektur?

Jonas_Rum, skala, kansla. En grundladggande
definition av landskapsarkitektur.

Land Art &ar landskapsarkitektur for att
det g&r ner till en grundldggande defini-
tion av vad landskap &ar, det &ar ett
urskiljbart parti i en stor skala,
topografi och vegetation dar man lyfter

ner ett objekt och d& blir det ett starkt
landskap. En stark magkdnsla. En fysisk
och inte en intellektuell upplevelse av
landskapet. Det &r landskapsrummet i olika
skalor som vi

relaterar till, dramatiserar, forstarker,
objektifierar eller visar upp och forhdller
oss till p& ndgot s&dtt. Det dr vdl det som
ar landskapsarkitektur.

Anders Teorin kring vad ett landskap &r,
bdde teorin och en slags blick.
Forhdllandet till landskapets historia och
utveckling och de processer som pagdr i
ett landskap dr en stor berdringspunkt.

I den processen, hur man gdr in och goér
ndgot i det landskapet, ett tilldgg eller
dndrar ndgon process och hur det kan
fortsatta. Det &r en attityd som kan likna
vdldigt mycket vad vi h8ller pd med. Hur
man kan gdra det pd ett intressant och
verksamt s&tt. Att ha en slags h8llning
och intensitet i det arbetet. Men ocksd
att visa p& att landskapet sjdlvt har s&
mdnga kvalitéer. En ingdng till det land-
skapet via de hdr internationerna som man
gor, dir finns ocksd en slags berdrings-
punkt. Att man inte behdver gor allt, att
det alltid finns ndgot i landskapet redan
innan. Hur mycket behdver man gora? Ta
bort allt eller gora ett litet tilldgg som
kan framkalla resten av landskapet. Det &ar
ju en berdringspunkt.

N&got som vi inte har pratat sd mycket om
dr ju férhdllandet till jorden och till
himlen, vdldigt existentiella varden. Det
finns en vadldigt existentiell dimension i
Land Art som pdvisar de hdr vdldigt basala
varden, en slags kontakt med jorden och
med himlen. Vissa av de hdr verken

sysslar med naturkrafterna pd olika s&tt
och pdvisar och gbr dem nidrvarande. Men
ocksd sjidlva materialiteten i de har land-
skapen. Berg, stenar, 1lov och trédbitar.
Att anvdnda landskapet badde som morfologi
och material.

Man kan skapa det har kulturella djupet i
landskapet utan att forstdra det naturli-
ga eller landskapsliga vardena. Till det
skapa ett ytterligare kulturellt djup.

Att kunna attrahera manniskor och frammana
landskapet &r berodringspunkter.
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Cecilia_Det jag fdrsta jag tédnker p& &r
det som de bankade in i huvudet pd oss i
bérjan pd& utbildningen &r Genius Loci,
platsens sjdl. Det dr ndgot som man vill

i landskapsarkitekturen, att man ska job-
ba platsspecifikt. Det &ar det som Land Art
konstnadrerna har jobbat med. De har jobbat
vdldigt platsspecifikt till skillnad frén
annan konst ddr man gor ett objekt som kan
stdllas ddr, men som lika gdrna kan sdljas
och stédllas dar. Det platsspecifika d4r en
berdringspunkt.

Det jag tycker &ar den stora skillnaden
mellan Land Art och landskapsarkitektur

ar ju att vi jobbar med funktionen. Land
Art behdver inte ha ndgon som helst funk-
tion, Medan allt vi g6r mdste ha en funk-
tion mer eller mindre. Det tycker jag &r
den storsta skillnaden. Vi &ar inte fria

p& samma sdtt och vi ska inte vara fria
f6r vara saker ska anvdndas. Ett konstverk
behdver inte anvdndas dven om jag gdr och
tittar pd det sd har det inte samma krav
p& funktion.

FOor mig handlar landskapsarkitekturen om
funktionen och att skapa rum. Dar funk-
tionen kommer in. Det &r ndgot vi lever i
och ska fungera i ett samhdlle. Sen kan
man ju bryta loss en viss del. Men det
finns ju alltid regler som styr hur det
utformas, tillganglighet osv. Men sen kan
man ju vara fri i vissa delar som fdrg och
form till en viss gridns. Det later

kanske lite krasst men jag tror att det ar
en stor del att f& in en funktion i det vi
gor.

Har Land Art haft ndgon paverkan pa land-
skapsarkitekturen i stort?

Anders Ett exempel &dr ”Skulpturen i det
utvidgade fdltet” som A4r en s&n text som
p&verkar och har pdverkat mycket. Inte
bara hur man ser p& skulptur och land-
skap utan ocksd hur man ser pd discipliner
over huvudet taget. Nar jag har jobbat med
konstnédrer beskrivit vad jag hdller pé&
med sd8 brukar jag sidga landskapsarkitek-
turen i det utvidgade faltet. Man expand-
erar fidltet och gadr ifrdn en traditionell
syn pd vad skulptur &r och gdér och ndgot
helt nytt. Man ger sig pd ett s&dtt in i
ett annat omrdde som kanske inte bara &r
skulptur utan ndgot annat ocksd. Det grian-
sbéverskridandet tror jag ocksd har varit
viktigt fOr oss, att inte k&dnna vad man
borde hdlla p& med, att verka dver ett
stdrre svdr eller omrdde. Sen kommer det
alltid ndgon utifrdn och forsdker kategor-
isera och tror att vi hdller p& med en
viss sak &nd& efterdt. Det &r intressant
vad en kategori &r och vad man far gdra
och vad man f&r hdlla pd med, och pd vilka

grunder man gor det.

Jag tror att den tiden och Land Art Opp-
nade upp det fdltet. Det &r en bra
beskrivning, Skulpturer i det utvidgade
fdltet, att man tar sig an ett storre falt
och inte bryr sig om vad kategorierna &r
och betyder. Man kanske gor det delvis
omedvetet, det blir ju en slags efter-
analys. Det ar en spannande analys hur det
dar sker.

Dar tror jag kanske att Land Art har sin
storsta verkan, att landskapsarkitekter
f8r en slags egen rdg i ryggen, att det
finns en stark, tuff och spannande konstart
som sysslar just med landskap pd& ett in-
tressant sdtt. Ett slags sjalviortroende
tror jag, som utan Land Art skulle fatts
till viss del i landskapsarkitekturen.
Michel Desvignes menade att det fanns
landskapskonst innan Land Art men att folk
hade glomt bort det. Det visar att Land
Art har en vdldigt stark stdllning, som
en slags vattendelare for landskapsarki-
tektens identifikation. Inte fOr alla men
mdnga.

Cecilia_ Jag kan tycka att det kanske har
kanaliserats av tex. Isamu Noguchi, Marta
Schwartz eller Peter Walker har inspir-
erats och sen tittar vi pd dem och inspir-
eras. Jag skulle inte kalla det

Peter Walker gor f6r Land Art men jag kan
foérstd att han kan ha varit inspirerad av
det i sina arbeten. Annars vet jag inte om
det haft ndgon pdverkan i stort.

Jag tror det har inspirerat &t bada hal-
len. Land Art har kollat pd landskaps-
arkitekturen och tvart om.

Kanske mer fOr en liten grupp och mer
konceptuellt. Att man forsdker vara
tydlig, enkel och renodlar en idé.
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Diskussion

Land Art.

Att anvanda Land Art som ett beskrivande
namn for de konstndrliga idéer som finns
bakom projekten &dr besvarligt.

De konstndrer jag har studerat har skapat
sin egen ingdng till &mnet vilket gdr att
Land Art blir svart att anvdnda fo6r att
beskriva projekt. Det passar battre for
att samla en kulturyttring.

Konstnarerna har gemensamt att de expan-
derade sitt f&dlt och skaffade sig ett eget
forhdllningssatt.

Jag kan inte pdstd att jag forstdr be-
greppet Land Art helt. S3a fort man bor-
jar anvanda begreppet for att beskriva en
egenskap sd trasslar man in sig. Men jag
har anvant Land Art fOr att namnet kanns
inkluderande, men har inte haft som motiv
att reda ut just det begreppet ndrmare. P&
svenska kanske man skulle kunna oversatta
det till landskapskonst. Det &dr lika
enkelt och inkluderande som Land Art men
pd vart eget sprdk. Jag har valt att inte
gbra det for att inte O8ka pd den redan
rddande problematiken med bendmningen Land
Art. FOor mig kdnns det intressantare att
titta pd vilka egenskaper ett enskilt
projekt har. Utforska dmnet genom att
studera projekt for projekt och se pa& kon-
stndrens ingdng till landskapet. Det finns
ocksd en mdngd likheter hur de har n&drmat
sig och forhdller sig till land-

skapet men ocksd olikheter. Det kan man se
i de projekten jag tittat pd. Det stracker
sig fran enkla tilldgg med en poetisk k&n-
sla till mer brutala modulering av land-
skapet.

Land Art och upplevelsen.

Under den sista delen av det hdar projektet
borjade jag med en slags narvaromedita-
tion. Man lyssnar och ka@nner hur andningen
pdverkar kroppen, de smd fdrnimmelserna

i kroppen. Samtidigt fOrsdker man bromsa
flodet av tankar som hela tiden kommer. Jag
tadnker att det finns likheter med Land Art.
Stadens dilemma dr, pd ett s&dtt, att det
kommer fler intryck &n vad man klarar av.
Ndr jag samtalade med Jonas Berglund om
Land Art-projekt som inspirerat honom sé&
tog han upp platser som var till stor del
naturligt skapade. Han pratade om tallhe-
dar, bjorkskogar, Vadstenasl&atten,

vattern och langbryggan i Rattvik. Det

var en intressant tanke, dels for att jag
varit inne pa den sjdlv men ocksd for att

man narmar sig kdrnan i

upplevelsen av Land Art. Den sublima
upplevelsen av landskapet

Jag tror att det finns saker som talar till
alla md@nniskor och skalan &r en viktig del
i det. Den lilla mé&nniskan i det storska-
liga landskapet. P& ett sidtt en existen-
tiell upplevelse.

Jag stotte pd det fenomenet mdnga gdnger
under min resa i USA. FOrsta stoppet var
New York och skyskraporna p& Manhattan,
senare slatterna i Texas med de knivskarpa
horisonterna, Gran Canyon i solnedgdng och
de olika Land Art-projekten fdrstés.

Nidr jag var vid Skogskyrkogdrden hdromda-
gen fick jag en liknande kénsla.

Andra exempel &r att std vid havet, att se
en solnedgdng eller att std p& en
fjdlltopp.

Land Art handlar mycket om att vara
ndrvarande i ett storskaligt landskap dar
resan till platsen och kontrasten till
staden &r en nyckel till upplevelsen. D&
blir det ocksd en mental resa.

Det tillagda objektet blir en fokuspunkt i
landskapet och en anledning att resa dit.
Flera av projekten har ocksd en stark
koppling till tiden. Med att ndrvaro av
sinnena se fordndringar i landskapets
nyanser. Det subtila i landskapet.

Det dr dar jag hittat min energi och mitt
intresse for Land Art.

Land Art och landskapsarkitektur.

Land Art utvidgar bilden av vad ett
landskap dr och vad man kan gora med det.
Konstndrerna hade en ganska fri attityd
till landskapet och den disciplin som de
verkade inom.

Deras projekt relaterar ocksd till landets
historia och utveckling och de processer
som pdgdr i ett landskap. De visar p& en
kulturell attityd som jag tycker &r
intressant.

Min uppfattning &r att sdttet pd vilka
Land Art-konstndrerna utvidgade sitt f&dlt
har bidragit mycket till dagens landskap-
sarkitektur.

Genom de stora greppen, det konceptuella
tdnkandet och att man kan skapa sin egen
uppfattning om landskapet och det f&dlt man
verkar inom har Land Art-rdrelsen paverkat
landskapsarkitekturen.

Granserna for de olika disciplinerna blir
otydligare.

Det &r viktigt att vi skapar vdra egna
teorier kring vad ett landskap &r och att
vi tadnjer pd grdnserna. Det &r upp till
oss sjdlva att skaffa ett f6rhdllningssétt
till landskapet, som Anders Morsén sa.
Landskapsarkitekturen kan ldra sig och har

46



lart sig mycket av Land Art rorelsen.

Alla de landskapsarkitekter som jag
samtalat med samarbetar med konstnéarer.
Genom samarbeten med andra discipliner
utforskar man sin egen disciplin och sitt
dmne samtidigt som jag tror att resultatet
ocksd blir intressantare.

En annan viktig del &r betydelsen av
narvaro. Att uppleva ett landskap kraver
en mental nadrvaro och Land Art tar ofta
hadnsyn till det. The Lightning Field hand-
lar till exempel om att vara pd en plats
under ett helt dygn. De smd skiftningarna
i ljuset kradver uppmdrksamhet. Det &r sub-
tilt och poetiskt. Det ligger ndrmare, det
har en mindre skala &n

landskapsskalan. Intimitet.

Det finns naturligtvis landskapsarkitekter
som arbetar med en poetiska detaljering,
men mycket saknar den ndrvaron. Landskaps-
arkitektur som inte relaterar till sin om-
givning blir ofta platt och nyanslds.

Land Art inspirerar ocksd i den stora
landskapskalan genom de sm& tilldggen som
skapar spdnning i landskapet. Det &r en
slags minimalism.

Land Art inspirerar mig som landskaps-
arkitekt pd s& ménga olika nivéer.

Det dr framforallt sdttet att tdnja pé
granserna for vad konst &r och att hitta
en egen ingdng till &mnet som har péa-
verkat mig.

Oom dagens landskapsarkitekter pd ett
direkt satt har inspirerats av Land Art
eller om det gdtt via personer som Peter
Walker, Martha Schwartz eller Michel
Desvigne, &r svdrt att sdga. Men genom de
samtal jag haft har jag fatt uppfattnin-
gen att Land Art ocksd har tagit sig in i
landskapsarkitekturen genom alla de land-
skapsarkitekter som ndgon gdng har sett
bilder, eller pd annat satt kommit i kon-
takt med Land Art-rorelsens smittande en-
ergi.

Det har jag sett hos Cissi,Jonas,Thorbjorn
och Anders.

Den stora skillnaden mellan Land Art och
landskapsarkitektur &r funktionen och den
sociala aspekten. Jag tror inte att Land
Art-konstndrerna hade ndgon av de
aspekterna som ett primdrt syfte.

Daremot tror jag att de personer som
besdker de har projekten idag har gett
platserna en funktion.

Spiral Jetty besdktes av en familj ndr vi
var dir och Sun Tunnels skulle ocks& kunna
fungera som ett utflyktsmdl. Men s& har det
inte alltid varit. N&r Cecilia Jarloév var
vid Spiral Jetty for snart tjugo &r sedan
satt det massor av skyltar efter vagen som
sa "keep out”. Nu var skyltarna

utbytta mot pilar som visade vadgen mot
Spiral Jetty.

Jag har ocksd ldst att Nancy Holt har ett
"summer solostice camp” i slutet av juni
vid Sun Tunnels, dit manniskor kommer for
att titta pd solen. P& ett sdtt ett
socialt event.

Jag kommer &ka tillbaka till The Lightning
Field, Sun Tunnels och Spiral Jetty. Samma
sak sa Cecilia. Det tycker jag visar pé
att de hdr projekten fungerar inte bara pé
bild utan att det ocksd berdr manniskor.
Landskapsarkitekter kan skapa Land Art
inspirerade platser. Men det finns ingen
podng i att kalla det f6r Land Art. Land-
skapsarkitektur med en ndra koppling till
det omgivande landskapet och ett
kulturellt djup ligger valdigt ndra. Om
man inspireras av Land Art och l&agger till
den funktionella och sociala aspekten

tror jag att man tar ett steg vidare. Det
gdller bdde i och utanfdr staden.

Att studera Land Art-rdrelsen har varit
mitt sdtt att hitta en ingdng och ett
intresse fOr landskapet. Dar har energin i
att utforska min egen disciplin och hitta
mitt eget forhdllningssatt till landskapet
varit viktiga faktorer.

Mitt intresse for Land Art startade med en
nyfikenhet for det subtila i landskapet.

Nu har det wvuxit till att handla om hur
man ser pd landskapet och den sublima
upplevelsen av det. Det subtila &r bara en
liten del i det.
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Slutsats

Land Art och Landskap

Land Art och Landskapsarkitekturen.

Land Art rorelsen har en inneboende frihet
och energi. Konstndrerna expanderade det
egna faltet och hittade sin personliga in-
gdng till landskapet. Vad ett landskap &r
och hur man kan bete sig dar forandrades.

De projekt som jag besdkte hade en span-
ning och en ndrvaro i landskapet. En spéan-
ning mellan det subtila, tidsbundna och
det storskaliga landskapet.

Land Art &ar en existentiell och sublim
upplevelse.

Sjdlva resan till de isolerade platserna
dr en viktig del i upplevelsen eftersom
den skapar en spanning mellan den vibre-
rande staden och det isolerade landskapet.

Land Art handlar om det storskaliga isol-
erade landskapet, skulpturen och mdnnis-
kan. Skalan, tiden och det subtila i land-
skapet &r viktiga faktorer.Skulpturen blir
en anledning att &ka dit och den blir en
fokuspunkt i landskapet.

Landskapsarkitektur och Land Art arbetar
b&da med landskapets element och skala,
men férh&ller sig till landskapet p& olika
satt.

Landskapsarkitekturen har oftast en social
och funktionell aspekt. Det handlar om
moten mellan manniskor.

Genom att skapa ndrvaro och relation till
omgivande landskap blir landskapsarkitek-
turen mer nyansrik och far ett kulturellt
djup.

FOor en landskapsarkitekt finns det saker
att ldra sig frdn Land Art. Framfdrallt
hur konstndrerna utvidgade sin egen disci-
plin och hittade en personlig ingdng till
hur de skulle férh&lla sig till landska-
pet. Men ocksd& konstnidrernas nyfikenhet att
utforska landskapet.

Som kontrast behdvs en landskapsarkitektur
som skapar nadrvaro, upplevelser med krop-

pens sinnen. Mycket i staden ropar p& var

uppmdrksamhet och det pdverkar oss pd ett

negativt satt.

Landskapsarkitekter kan skapa Land Art-
inspirerade platser som har en ndra kopp-
ling till det omgivande landskapet och
som har ett kulturellt djup. Tillfdr man
en social dimension s& lyfter man platsen
till en ny niva.

Det ar viktigt att utforska landskapsarki-
tekturens grédnser och hitta sin egen in-
gdng till det landskap man jobbar i.

48



Referenslitteratur

2. Tiberghien, Gilles A, Land Art, Paris
1995

3. Beardsley, John, Earthworks and beyond,
Fourth edition, 2006, Abberville press, NY

4 Kastner, Jeffrey, Wallis, Brian, Land
and environmental art, Phaidon press inc.
2005, NY

6. Smithson Robert, Spiral Jetty, The col-
lected writings , University of California
press, 1996

9. Smithson Robert, Spiral Jetty, Dia

Art Foundation, University of California
press. 2005

Tidsskrifter

1. De Maria Walter, The Lightning Field,
Artforum nr 18 New york, April 1980,sid
51-59

5. Holt Nancy, Sun Tunnels, Artforum nr 15
New York, April 1977, sid 32-37

Internet

7. http://www.clui.org/clui 4 1/ludb/
sites/UT3126.html

8. http://www.robertsmithson.com
10. http://www.spiraljetty.org/

11. http://en.wikipedia.org/wiki/Great
Salt_Lake

Annan litteratur

Boettger, Suzaan, Earthworks, Art and the
landscape of the sixties, University of
California, 2002

Galofaro, Luca, Artscapes, Art as an appo-
rach to contemporary landscape, Barcelona
2007

Gursky, Andreas, Arbeten 80-08, Moderna
museet, Stockholm 2008

Krauss, Rosalind, Skulptur i det utvidgade
faltet, Skriftserien Kairos nr 3, Frdn 60-
tal till cyberspace, Kungl. Konsthodgsko-
lan.

Samtal.

Jonas Berglund, Niva Stockholm
Anders Morsén, NOD Stockholm
Thorbjorn Andersson, SWECO Stockholm
Cecilia Jarlov, TEMA Uppsala

49



