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Sammanfattning

Inom landskapsarkitektur finns det rddande normer och ideal som péverkar vad det “ritta” sittet
att gestalta pa anses vara. Dessa normer och ideal paverkar dven landskapsarkitektstudenter och
det gar att antyda en homogenisering bland studenters arbeten. Det kan vara en konsekvens av de
influenser studenterna utsatts for och mojligtvis att de kan kanna en social press att designa pa ett
vis som féljer radande ideal. Gestaltningarna tenderar att félja radande trender och normer, dar
fokus ligger pa funktionella varden 6ver estetiska varden. Detta arbete undersoker vad som
paverkar landskapsarkitektstudenters estetiska stil inom gestaltning under utbildningen pa SLU -
Ultuna, dar den estetiska stilen avser bade till studentens stil i illustrationer och stil i
gestaltningsforslag. Arbetet identifierar de influenser som formar studenternas estetiska stil inom
gestaltning i relation till normer inom landskapsarkitektur och utbildningens struktur.

For att undersoka vad som paverkar studenternas estetiska stil inom gestaltningen hélls tre
intervjuer med tre masterstudenter. Genom intervjuer med studenterna framkommer det att en rad
externa och interna faktorer paverkar deras gestaltningsstil och illustrationsstil. Bade utbildningens
innehall och sociala sammanhang influerar studenternas estetiska stil inom gestaltning pa olika
sétt.

Studenterna upplever att det finns en homogenisering av gestaltningar inom landskapsarkitektur,
dar normer och trender styr utformningen av gestaltningar. Manga studenter stravar efter att
anpassa sina arbeten till en forestalld standard, vilket kan skapa hinder for att utveckla en egen
estetisk stil. Det finns en oskriven "ratt" vag som ofta efterfoljs, vilket gor det svart att uttrycka
mer personliga eller experimentella idéer. De influenser som identifierats ar sex olika anledningar
som kan ha paverkat den estetiska stilen: en dkad kunskap om illustrationens roll, portfolion och
paverkan fran omgivningen, digitala verktyg, inspiration och influenser, lararmas paverkan och
balansen mellan funktion och estetik.

Landskapsarkitektur &r ett omrade dar funktion och estetik maste samexistera, men dar dagens
utbildning ofta séatter storre fokus pa tekniska Iosningar &n pa att framja estetisk utveckling. En
Okad medvetenhet om estetiska processer skulle kunna hjalpa studenterna att hitta sin egen stil,
snarare n att enbart anpassa sig till rddande normer. Det &r viktigt att utbildningen utvecklas for
att ge utrymme for personlig och konstnarlig utveckling utan att férlora den funktionella och
héllbara aspekten av landskapsarkitekturen.

Nyckelord: Gestaltningsstil, illustrationsstil, trender inom landskapsarkitektur, estetik och
funktion, utbildningens paverkan pa estetik, utbildningens paverkan pa gestaltningar



Abstract

In landscape architecture, prevailing norms and ideals influence what is considered the “correct”
way of designing. These norms and ideals are also influencing landscape architecture students and
a prevalence for homogenous designs and illustrations can be detected when looking at their
works. That can be a consequence of limited sources of inspiration or perhaps a social pressure to
design in aligning ways to the current ideals. These designs tend to follow prevailing trends and
norms, where focus lies in the functional values rather than aesthetic values. This essay examines
the reason behind landscape architecture students' design choices in design proposals and in the
illustrations they create during their studies at SLU- Ultuna. This essay identifies the influences
that shape students' design choices in relation to norms within the field and the structure of the
educational program.

To examine what influences students' design choices, three interviews were held with masters
students. Through interviews with the students both external and internal influences were revealed.
Both the contents of the educational program and social context influences the students' design
choices in various ways.

The field is perceived by the students to be a homogenization of designs in both the field and the
education, where norms and trends dictate how a design should be. Students tend to try to adjust
their own work to fit the norm of what they think is expected of them, which could be a hindrance
to their development of a personal design style. There is an unwritten “correct” path to design that
is often followed, which makes it difficult to express more personal or experimental ideas. The
influences that have been identified in this essay are six different reasons that could have affected
the design style. The six influences are: an increased understanding of the role of illustration,
portfolios and external influences, digital tools, inspiration and influences, the impact of teachers,
and the balance between function and aesthetics.

Landscape architecture as a field is a field where function and aesthetics must coexist, but the
current educational program often places greater emphasis on technical solutions rather than
fostering aesthetic development. An increased awareness of aesthetic processes would aid the
students in finding their own design style rather than conforming into existing trends. It is crucial
for the educational program to improve and to develop in a way where personal aesthetic growth is
prioritized without compromising the functional and sustainable aspects of landscape architecture.

Keywords: Design choices, trends in landscape architecture, aesthetics and functionality, the
education's effects on aesthetics, the education's effects on design



Forord

Denna uppsats ar ett kandidatarbete skapat av tva studenter som gar pa
Landskapsarkitektprogrammet pa SLU i Ultuna. Detta kandidatarbete omfattar 15

hogskolepodng och utfordes under varterminen 2025.

Vi vill tacka var otroligt stottande handledare Josephine Norrbo samt de tre

studenterna som valde att stélla upp att bli intervjuade.

Bagge forfattare har bidragit till uppsatsen pa olika satt. Studenterna diskuterade
amnesvalet och bakgrunden gemensamt. Arbetets olika delar skrevs av
studenterna enskilt. Hanna Sternesjo Bjork skrev Sammanfattning/Abstract,
Forord, Inledning, Bakgrund, Illustrationerna, Sammanstallning av resultat,
Slutsats och Elvira Lambertsson skrev Metod, Intervjuerna, Diskussion. Delarna
problemformulering, syfte och fragestallning samt avgransning skrevs
tillsammans. Elvira Lambertsson reviderade sedan texten for att fa en mer
sammanhangande uppsats. Hanna Sternesjo Bjork reviderade det som Elvira
Lambertsson skrivit. Bagge studenter var pa plats vid intervjuerna och deltog med

att stalla fragor.
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Figurforteckning

Figur 1. visar illustrationer av Student 1 arskurs 1-3 fran vanster till hoger.
Figur 2. visar illustrationer av Student 2 fran arskurs 1-5 fran vanster till hoger.

Figur 3. visar illustrationer av Student 3 fran arskurs 1-3 fran vanster till hoger.
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Begrepp

Begrepp
Iustrationsstil

Gestaltningsstil
Omdomessfar

Betydelse
stilen i illustrationer, som form, linjetjocklek, fargskala,
materialval och medium

element i sjélva gestaltningsforslaget

ett storre socialt sammanhang inom ett yrkes- eller
omrades falt. Detta sociala sammanhang influerar,
medvetet eller omedvetet, ens stilval samt asikter till viss
grad. Begreppet kommer fran en intervju med Student 2.



1. Inledning

1.1 Introduktion

Fran antika Egyptens vaggmalningar till moderna digitala renderingar har
illustrationer och gestaltningar spelat en viktig roll for landskapsarkitekturens
utveckling. Landskapsarkitekter har anvant olika verktyg for att kommunicera
sina idéer och marknadsfora sitt arbete genom historien. Hur man gestaltat platser
har gjorts pa olika sétt men vad som kan ses ar hur trenderna och det normativa
sattet att gestalta gar i vagor och andras vid olika tidsepoker. Det normativa sattet
att gestalta och illustrera har varierat pa grund av att estetiken antar sig formen
som samhalleliga normer tillater (Hobhouse & Edwards 2019).

Idag finns det en norm inom landskapsarkitektur som bidrar till att
yrkesverksamma tenderar att skapa liknande gestaltningar, anser skribenterna av
denna uppsats. | dessa gestaltningars estetiska uttryck finns det inte nagot rum for
det oregelbundna eller det ovéntade, det finns inte rum for att uttrycka personliga
estetiska stil inom gestaltning (van Hellemondt et al. 2022). Det finns en tydlig
bild hos studenterna som gar landskapsarkitektprogrammet pa SLU Ultuna av hur
den “ritta” typen av gestaltningar ska se ut. Denna gestaltning antas komma fran
arkitektkontors hemsidor dar uttrycken pa de olika sidorna liknar varandra.
Gestaltningarnas ensidiga uttryck skapar en influens som paverkar
yrkesverksamma och studenters estetiska stil inom gestaltning. En alldeles for
snav estetisk praxis bidrar till ett yrke som, istallet for att bidra till 6vervégda
estetiska upplevelser, snarare ar problemldsare till samhéllets rddande urbana
problem genom funktionella lI6sningar (van Etteger et al. 2016: 80).

I en allt mer digital vérld dar gestaltningar, visionsbilder och annan inspiration
finns tillganglig online kan denna massa av digitala bilder leda till ens egen
inspiration. Det kan leda till nyskapande tankar och gestaltningar. Van
Hellemondt et al. (2022) menar att det dven kan leda till en inspiration som inte
passar in pa platsen som gestaltas och kanns livlos, aven om den &r estetiskt
vacker.

Landskapsarkitekter har borjat anvénda sig mer av digitala verktyg i sitt skapande.
Datorprogram kan vara ett verktyg for att skapa l&sbara gestaltningar eller
fotorealistiska visionsbilder, men gar detta ut pa bekostnad av kunskap éver de
analoga verktygen? Zahreddina (ua: 3) menar att digitala verktyg har en plats i
kreativt skapande men att analoga verktyg fortfarande bor anvandas i vissa fall.
De analoga verktygen kan anvandas pa annorlunda satt jamfort med de digitala
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verktygen, da det estetiska uttrycket som skapas skiljer sig mellan de olika
mediumen.

Skribenterna av denna uppsats upplever att den nya generationens
landskapsarkitekter lar sig hur en optimal gestaltning ska se ut, fran skolans
influenser eller fran annat hall. En observation vi har gjort ar att under
utbildningen strdvar studenterna efter att bilda sig ett uttryck som 6verensstammer
med deras bild av hur en professionell gestaltning ser ut. Som student évar man
under aren for att uppna en kvalitet som kan ses i arkitektkontors gestaltningar, da
det &r nagonting som anses som nastan en ouppnaelig malbild under de forsta aren
pa utbildningen. Néar studenten kéanner att den har kunskapen att skapa det
normativa uttrycket sa ar studenten mer Gppen for att prova sitt eget estetiska
uttryck. Men var far studentet sitt estetiska uttryck fran? Mot denna bakgrund vill
vi undersoka vilka faktorer som paverkar studenters estetiska stil inom gestaltning
pa landskapsarkitektutbildningen pa SLU Ultuna.

1.2 Problemformulering

Landskapsarkitektur &r inte endast ett praktiskt falt dar man i yrket skapar
samhallsviktiga funktionella Iésningar men det &r aven en konstform dar estetik
spelar en stor roll pa resultatet av gestaltningen (Thompson 2000a). Hur estetisk
stil hos landskapsarkitektstudenter paverkas av personliga, yrkesmassiga och
samhalleliga faktorer ar relevant for att kunna motsta trycket av att formas till att
skapa ett generiskt estetiskt uttryck. Genom att forsta vilka faktorer som paverkar
de estetiska valen, fran historiska trender till dagens hallbarhetskrav, kan vi
reflektera éver hur landskapsarkitekter kan utvecklas och anpassa sina arbeten i en
antropocen varld utan att kompromissa pa sitt egna estetiska uttryck.

1.3 Syfte och fragestallning

Syftet med uppsatsen dr att undersoka pa vilket satt landskapsarkitektstudenters
gestaltingsstil paverkas under utbildningen och om de estetiska normer inom
landskapsarkitektur och radande samhélleliga diskurser paverkar det estetiska
uttrycket i studenternas estetiska stil inom gestaltning. Syftet innefattar &ven att
utforska vilka influenser som kan paverka studenters estetiska uttryck, vilket 6kar
mojligheten att ifragasatta och vardera radande estetiska normer i samhaéllet.

Vad anser landskapsarkitektstudenter paverkar deras egen gestaltningsstil och
illustrationsstil under utbildningen pa SLU - Ultuna?
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1.4 Avgransning

Eftersom landskapsarkitekturbildningar kan skilja sig at mellan universitet och
lander begransas undersokningens fokus till utbildningen pa SLU Ultuna, Sverige.
Den avgransningen gors da den geografiska narheten till platsen och vara
kunskaper om skolan underlattar undersokningen. Dessutom &r det vara egna
iakttagelser om homogeniteten pa programmet i Ultuna som lett arbetet in pa detta
spar.

1.4.1 Varfor bade gestaltningsstil och illustrationsstil undersoks

Arbetet forhaller sig endast till de estetiska aspekterna och vad som kan ha
paverkat de estetiska valen som studenterna gjort. Det valda &mnet: estetik, ar ett
brett och svardefinierat begrepp som tillater subjektiva resonemang. | denna
uppsats menas studenternas estetiska stil inom gestaltning vara studenternas
gestaltningsstil samt studenternas illustrationsstil. Illustrationsstilen innefattar
bade stilen i deras illustrationer, som form, linjetjocklek, fargskala, materialval
och medium medan gestaltningsstilen innefattar element i sjalva
gestaltningsforslaget. Bagge uttryck representerar studenternas estetiska stil,
vilket &r intressant i denna undersokning.

Robin Evans essé “Translations from Drawing to Building” (1997) &r en teoretisk
reflektion dver den arkitektoniska ritningens roll inom praktiken. Robin Evans
argumenterar fOr att det inte bara ar vad arkitekten ritar som &r avgdrande, utan
ocksa hur ritandet gar till. Ritningen ar inte en passiv mellanled mellan idé och
produkt, utan &r ett aktivt och formskapande verktyg. Den metod eller teknik man
valjer for att rita paverkar vilken typ av gestaltning som arkitekten kan producera
(Evans 1997). | denna uppsats kommer detta samband att appliceras i jamférelsen
mellan illustrationsstil och gestaltningsstil.

Evans har sin utgangspunkt i begreppet "Translation", det vill séga betydelsen
forflyttning av idéer mellan olika medier. Vid 6versattning sker en forlust eller
forskjutning av information nar en idé passerar fran ritning till produkt. Ritningen
bade formar och begransar arkitektens uttryck (Evans 1997). Detta exemplifieras i
Evans jamforelse mellan arkitekter och andra konstnarer. Till skillnad fran malare
eller skulptorer, som arbetar direkt med sitt material, arbetar arkitekten pa avstand
genom ritningen. Ritningen blir platsen dar gestaltningen fods, men ocksa dar den
formas enligt rittekniken och mediums regler och begransningar (ibid).
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Pa ett liknande séatt menar Raaphorst et al. (2020) att illustrationer och andra
representationer av ett arbete kan kommunicera idéer som sedan formar
gestaltningen vidare. De menar &ven att landskapsarkitekter har makten att styra
hur gestaltningen uppfattas i skapandet av illustrationer. Att sdttet som en
gestaltning representeras paverkar askadarens uppfattning av den tankta framtida
gestaltnigen. Exempelvis pastar Raaphorst et al. att farg pa trad, val av skalgubbe,
typ av vegetation och synvinkel paverka hur landskapet upplevs.

Med dessa tva teorier i atanke anser vi att en landskapsarkitekts gestaltningsstil ar
svar att granska for sig sjalvt genom illustrationer, eftersom tolkningen av
gestaltningen beror pa hur arkitekten valt att representera den i illustration. Att
undersoka vilken illustrationsstil landskapsarkitekten har blir darmed intressant da
det har stor betydelse for hur gestaltningen kan tolkas. Med bakgrund i Evans
(1997) teori ser vi en vikt i att undersoka bade illustrationsstil och gestaltningsstil.
Ritningen ska ses som ett verktyg dar tekniken som ritas med och innehallet i en
ritning har ett samband (Evans 1997). Genom Evans teoretiska ram kan vi
konstatera att illustrationsstilen ar intressant att analysera da varierande grad av
linjetjocklek, form, fargskala eller medium ger upphov till skilda
gestaltningsstilar.
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2. Bakgrund

| bakgrunden forklaras radande handelser i samhéllet som paverkar sattet som vi
lever och i férlangningen aven forandrat landskapsarkitekturen. Dels ges ett
historiskt perspektiv pa trender inom landskapsarkitektur och en forklaring till
varfor just det uttryckssattet var radande da. Dels utreds faktorer som i modern tid
kan paverka estetiken i landskapsarkitektur. Vidare redogors
landskapsarkitektutbildningens historia i Sverige och hur utbildningen ar

uppbyggd idag.

2.1 Landskapsarkitektutbildningens framvaxt

Det specifika yrket som landskapsarkitekt kan anses vara relativt ungt, da den
svenska utbildningen som finns for att bli landskapsarkitekt endast har funnits
sedan 1972. (Paget 2008) Programmet &r inte fullt lika etablerat som till exempel
lakarprogrammet eller juristprogrammet. Men utdvningen att forma landskap har
daremot en lang forhistoria och en foregangare till utbildningen fanns redan under
den senare delen av 1600-talet, vilket startades av Olof Rudbeck som var en
betydelsefull figur i Uppsalas akademiska historia (ibid). Utover sin biologiska
forskning om manniskokroppen som anségs vara revolutionerande, lat han inratta
den botaniska tradgarden i Uppsala som &ven kallas for Linnetradgarden (Uppsala
Universitet 2023). Pa den tiden anvandes tva olika metoder for larande; en
akademisk metod och en aldre metod med méstare och larlingar. Utbildningen
forsvann efter Rudbecks dod och en liknande utbildning for landskapsarkitekter
uppkom inte forran pa 1900-talet. Under 1800- och 1900-talet grundades
yrkeskaren tradgardsarkitekter dar arbetsuppgifter innefattade arbeten for den
valbargade samhéllsklassen dar de skapade parker och tradgardar. Under senare
1800-tal vidgades arbetsomradena till offentliga miljoer och senare under 1900-
talet vidgades yrket ytterligare med att gora storre ingrepp i landskapet for
vagbyggen (Paget 2008: 22). En ny utbildning bildades 1972 av SLU d&r man
utbildade landskapsarkitekter pa Ultuna och Alnarp.

Fran den moderna svenska landskapsarkitektutbildningens borjan pa 1970-talet
fram till 2000—talet skedde en stor utveckling inom vilka metoder och tekniker
som lardes ut till studenterna. Landskapsarkitekten Davorin Gazvoda (2002)
menar att det finns specifika arkitektoniska metoder och tekniker som har ersatt
mycket aldre metoder som anvants historiskt inom tradgardsdesign. Det ar genom
dessa nya metoder som yrket kunnat sarskiljas fran andra narliggande
professioner. Metoderna inom landskapsarkitektur, menar Gazovoda, &r precisa,
transparenta, forklarande och kommunikativa inte bara for narliggande yrken men
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aven mot allméanheten. Gazovoda namner att ett exempel pa en metod som nyttjas
inom landskapsarkitektur idag &r landskapsteckning, ett mer analytiskt verktyg an
en arkitektteckning. Verktyget tillater landskapsarkitekter att arbeta vetenskapligt
genom att arbeta med strukturen pa landskapet. Enligt Gazvoda ar den kreativa
delen av tecknandet mindre viktig. Metoden ska istéllet anvandas som ett
analytiskt verktyg for att samla sa mycket information som mojligt via
tecknandet.

Under arkitektutbildningens utveckling har det funnits fem olika larandemodeller,
larlingsmodellen, den akademiska modellen, den tekniska hogskolemodellen,
bahausmodellen och bartlettmodellen (Krupinska 2016: 53). Larlingsmodellen ar
en traditionell engelsk modell dar eleven studerar under en l&rare. Studenten fick
ta del av kunskap rent praktiskt. Den akademiska modellen riktar in sig mot
rithantverk, konst och teoriundervisning. Modellen har under senare ar kritiserats
att vara nagot formell och stel. Den tekniska hogskolemodellen utgar utifran en
teknisk grund, med influenser av hanterkstraning. Bauhausmodellen inriktar sig
pa materialkunskap, hantverk och konst for att sammankoppla denna kunskap i
arkitektonisk formgivning. Bartlettmodellen anvander sig av projektundervisning
for att fa en verklighetsfoérankring mellan studerandet och yrket. Den allmanna
modell vi ser i arkitekturutbildningar i Sverige idag ar en kombination av
modellerna dar tre kunskapstraditioner ar nérvarande, enligt Krupinska.
Kunskapstraditionerna ar vetenskapligt baserad kunskap inom humaniora och
teknik, hantverksmassigt och konstnarligt baserad tréaning av fardigheter och
kreativt arbete med skapande av forslag (ibid).

Inom landskapsarkitektur har elever lart sig av studier i falt dar inlarningen kan
forstas som en kombination av icke-estetiska och estetiska egenskaper. De icke
estetiska egenskaperna kan vara enklare att studera fran representationer av
landskapet, som kartor, flygfoton eller fotografier, men det ar i falt som de
estetiska egenskaperna kan studeras. Under ett faltbesok far studenterna 6va pa
sin kapacitet for estetiska insikter, framforallt hur estetiska och icke-estetiska
egenskaper hanger ihop (van Etteger et al. 2016). Med skissen kan olika
egenskaper pa en plats undersokas for att hitta méjliga l1osningar till sin
gestaltning. Med skissen som verktyg kan bade icke-estetiska och estetiska
aspekter av en plats undersokas genom Kkartritningar samt perspektivbilder (ibid).

Landskapsarkitektyrket har utvecklats till ett komplext och interdisciplinart yrke
dar rumsliga problem ska hanteras inom ramarna for vissa sociala krav (Gazvoda
2002: 117). Det storsta problemet enligt Gazvoda &r hur utvecklingen av
professionen leder till valdigt specialiserade inriktningar. Vissa
landskapsarkitektprogram har riktat in sig mot det rumsliga, regional planering,
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ekologi och naturskydd, medan andra landskapsarkitektprogram riktar in sig mot
arkitektoniska metoder och hanterar landskapsdesign endast i studio-kurser. En
alltfor specialiserad inriktning kan leda till en avsmalning av yrket och da har en
disciplin for landskapsarkitektur gatt forlorad (ibid).

2.2 Estetik inom landskapsarkitektur genom historien

Genom att studera historiska trender kan vi forsta hur samhalleliga tankar och
estetiska varderingar har praglat arkitektur och landskapsdesign, och hur dessa
varderingar har forandrats dver tid. Trender inom landskapsarkitektur &ar viktiga
eftersom de speglar forandringar i samhallets syn pa natur och estetik, de visar hur
tidigare generationer har forhallit sig till deras omvarld. Att forsta hur datidens
varderingar paverkade landskapsarkitekturen kan dven hjélpa oss att se hur
nutidens varderingar kan influera oss idag.

Trender kommer och gar. Inom landskapsarkitektur och utformningar av
tradgardar och parker kan vi se trender sa langt tillbaka som for 5000 ar sedan i
Mesopotamien och gamla Egypten dér gudarnas kraft éver naturen dyrkades
(Hobhouse & Edwards 2019:12). Hur manniskorna i antika Grekland sag pa
naturen lever med oss &n idag i hur vi formger tradgardar. I antika grekland
sammankopplades vackra naturliga platser med religios betydelse, grekerna under
antiken kommunicerade med gudarna i heliga lundar, béckar och bergstoppar
(Hobhouse & Edwards 2019:29). De hade tron att buskar och trad var férvandlade
nymfer och att nykdra ungdomar kunde férvandlas till vackra blommor. | de
engelska landskapsparkerna var en naturlikt men anlagt landskap idealet.
Landskapsarkitekterna som var framstaende inom den engelska landskapsstilen
var William Kent och Lancelot “Capability"Brown. De ansag att parken skulle
skapas likt en tavla ofta med element som vidstrackta angar, béljande topografi,
trad i klungor och stilla vattendrag (Hobhouse & Edwards 2019:230). Att anldgga
och ha en park i engelsk landskapsstil i sin 4go ansags som en statussymbol. Det
visade att man som landshévding/dgare hade kunskap i de filosofiska tankarna
som radde i 1700-talets samhalle. Tankarna kring naturen var att naturen inte
skulle styras av manniskan utan att det istéllet bor upplevas i sin naturliga form
(Hobhouse & Edwards 2019:230). De idéerna som kunde ses i antika Greklands
parker influerade romarna och sedan arkitekterna i Europas rendssanstid som i sin
tur kom att inspirera 1800-talets engelska parker (Hobhouse & Edwards 2019:29).
De element som ofta syntes i renassansens tradgardar var vintergrona vaxter,
fixerade vattenelement, stenelement samt skulpturer och paviljonger. Naturen
ansags vara en spegelbild av ett ordnat kosmos. Den anlagda tradgarden skulle
spegla en forbestdmd ordning i den naturliga varlden med geometriska former och
hydrauliska installationer (Hobhouse & Edwards 2019:131-132). Under slutet pa
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1800- talet och borjan av 1900-talet blev en lekfullhet med féarg och form en ny
idé av Gertrud Jekyll. Blommornas farger kunde samplanteras for att bilda unika
fargkombinationer eller halla det monokromt. Hobhouse & Edwards (2019:465)
menar att moderna trender innefattar en ekologisk och hallbar riktning, att kunna
omfamna ett hallbart satt att designa pa har skapat en helt ny era inom
landskapsarkitektur.

Fran historiska tradgardar kan vi idag hitta inspiration med layouten av tradgarden
men &ven vaxtvalet. Genom att anvénda sig av véxter som anvénts historiskt,
menar Hobhouse & Edwards (2019:6) att vi som yrkesverksamma kan bli
medvetna om vaxternas roll i kontexten med hallbarhet och ekologi. Att erhalla
kunskap om hur historisk landskapsdesign har paverkats av influenser kan vi
sjalva identifiera vart eget mal med hur vi i stort gestaltar idag. Hobhouse &
Edwards (2019:6) menar att det finns en viktig kunskap att lara sig om historiska
ekon i tradgardsdesign, pa sa satt kan vi anvanda oss av kunskapen for vara egna
andamal.

2.3 Estetik inom landskapsarkitektur idag

2.3.1 Funktionalitet och hallbarhet 6ver estetik

Fran att ha varit ett stort fokus i landskapsarkitektur har estetikens roll fatt ge plats
at andra, mer funktionella aspekter av en gestaltning. Dessa kan vara sociala som
exempelvis att 0ka trygghetskénslan, eller ekologiska som exempelvis att 6ka den
biologiska mangfalden. Forfattaren och landskapsarkitekten lan Thompson
(2000a) beskriver hur han anser att det finns tre olika vardegrunder inom
landskapsarkitektur; estetiska, sociala och miljémassiga vérden. For att skapa en
god gestaltning h&dvdar Thompson att alla tre bor vara tillgodosedda. | en senare
artikel, skriven av Thompson tillsammans med Rudi van Etteger och Vera
Vicenzotti (2016), menar forfattarna att den estetiska delen av landskapsarkitektur
har idag bortprioriteras for att bemdta funktionella delar, som sociala och
ekologiska behov. De menar att gestaltningsval som ar rent konstnarligt estetiska
blir mer och mer séllsynta, och att estetiken istallet snarare foljer de sociala och
ekologiska behoven. For att aterta balansen mellan estetik och funktion foreslar
Etteger et al. Nick Zangwills filosofiska teori om estetik, Aesthetic Creation
Theory, som ett verktyg. Teorin forklarar hur det finns icke-estetiska varden som
exempelvis form, férg och storlek, och estetiska vérden som sorgsenhet, passion
och fulhet. Zangwill forklarar hur de estetiska véardena byggs upp av icke-
estetiska varden, men det betyder inte automatiskt att estetiska véarden skapas bara
for att icke-estetiska varden finns (Zangwill 2007, se Etteger et al. 2016). | dagens
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landskapsarkitektur &r det vanligt att dessa estetiska véarden, hur platsen upplevs,
gar forlorade.

Att ett storre fokus har lagts pa ekologisk hallbarhet ar delvis pa grund av de
politiska beslut som kraver mer ekologiska losningar. Dessa framgar i storre
kontexter, som FNs globala mél. Ar 2015 antogs Agenda 2030 av samtliga FN:
medlemsstater. Av de 30 malen som ska bidra till en battre framtid ar 17 av malen
relaterade till hallbar utveckling. Ett av dessa mal ar speciellt relevant
landskapsarkitekten, mal nr 11 Hallbara stader och samhallen. Detta mal
inkluderar ménnsklig ratt till en bra miljo men &ven att urbana stider ska “minska
stdders miljopdverkan” (Regeringen ud).

Betoningen pa hallbarhet marks aven av i landskapsarkitektutbildningen dér en
betydande del av utbildningen handlar om hur man som yrkesverksam kan bidra
till ett mer hallbart samhélle. Redan under forsta aret ges en intensiv genomgang
av de ekologiska problem som finns i samhéllet och vad den antropocena tid vi
lever i kan fa for foljder (SLU 2022). I beskrivningen av innehallet for
utbildningen pa Ultuna gar det att utlasa mer naturvetenskapliga element &n
beskrivningen for utbildningen vid Alnarp, som snarare har fler element som
berdr gestaltning. Det beror pa att landskapsingenjorsprogrammet bara fanns i
Alnarp, vilket ledde till ett behov fran arbetsmarknaden i norr av fler
landskapsarkitekter med mer tekniska kunskaper (SLU u.a. 1) (SLU u.a. 2). Men
trenden att lara landskapsarkitekter naturvetenskapliga l6sningar for ekologisk
hallbarhet dr nagot som gar att se dver hela svenska faltet. I SLUs miljopolicy star
det att “Miljotankande och miljoaspekter ska integreras i allt beslutsfattande och i
all verksamhet inom alla SLU:s arbetsenheter” vilket visar vikten av att ha ett
hallbarhetsperspektiv pa programmet (SLU 2025). Det tyder pa att SLU &r mana
om att forma landskapsarkitekter som tillsammans kan hitta l6sningar for att
motverka klimatférandringarna och den minskade biodiversiteten, eller
atminstone inte bidra till sdmre forutsattningar for hallbarhet.

2.3.2 Internet och digitala medium

Internet och digitala hjalpmedel har forandrat samhéllet i grunden och det ar fa
stallen som avtrycken inte syns. Landskapsarkitektur &r inget undantag da
datorprogram som AutoCad, Illustrator, Photoshop och Indesign ar en stor del av
utbildningen och anvands ofta som verktyg i arbetet. Handritade illustrationer och
ar forekommande inom branschen och skissen &r ett valanvént verktyg men de
digitala verktygens mojligheter har inneburit en minskning av de analoga medlen.
Hur paverkar det har sattet vi gestaltar och uppfattar landskap? Enligt Nadine
Zahreddine, professor inom konst pa Antonine University i Libanon, tillater
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analoga verktyg, sasom borstar, fingrar, kroppen, pennor, kol och olika farger, ett
uttryck som blir unikt vid varije tillfalle. Det skapar verk som inte gar att aterskapa
pa samma satt som ett digitalt verk kan bli aterskapat med Ctrl C (Zahreddine ud).
Det digitala verket kan bli massproducerat eller endast delvis altererad for att
fungera i ett nytt sammanhang. Zahreddine menar att bagge konstformerna kan
vara anvéandbara vid konstskapande och att det &r upp till konstndren att sjalv vélja
vilken metod som passar in bast for just det hér arbetet. Den digitala konsten har
en formaga att vara enkel att anvanda, vilket har lett till att fler méanniskor kan
skapa konst, da det finns verktyg som Ctrl Z som tillater skaparen att aterga till en
tidigare version av arbetet vilket kan vara ett bra satt att generera nya idéer pa. Det
finns dock en méansklig aspekt till de analoga konstverktygen, som de digitala inte
kan aterskapa; hur papperet absorberar fargen eller hur man ska arbeta med en
pensel pa ett specifikt satt for att fa just det specifika estetiska uttrycket som
Onskas (ibid).

Internet har dven gett landskapsarkitekter mojligheten att hamta inspiration fran
en oandlig kalla. Trender inom landskapsarkitektur sprids inte langre langsamt
och organiskt, utan kan med ett knapptryck na en global publik via internet. |
artikeln Copy and paste landscapes skriver forfattarna van Hellemondt et al.
(2022) att den enkla tillgangligheten av landskapsillustrationer pa internet kan ha
bidragit till en homogenisering av dagens urbana landskap. De menar att den
snabba takten som gestaltningskoncept sprids pa inte tillater designen att
analyseras, mogna och anpassas till den nya miljon. Att koncept helt enkelt
kopieras och Klistras in i en helt annan kontext, vilket i slutdndan kan ge vackra
men malplacerade och livlosa platser. Forfattarna kritiserar hur tidsbrist inom
projekt inte ger arkitekten rum att utféra en grundlig analys- och
gestaltningsprocess, vilket kan leda till att inspiration hamtas fran andra projekt,
istallet for att idéer om platsspecifika losningar tillats véxa fram over tid.

van Hellemondt et al. (2022) lyfter dven fragan om hur internets och sociala
mediers behov av bilder paverkar landskapsarkitektur. De menar att fokuset pa det
visuella, hur gestaltningen ser ut pa bild, gor att gestaltningar inte tar hansyn till
hur landskapet faktiskt upplevs pa plats. Forfattarna beskriver detta fenomen som
“zombie urbanism”, ett uttryck myntat av den norske landskapsarkitekten Jonny
Aspen. Det beskrivs av Aspen som “staged urbanism in which there is no room
for irregularity and the unexpected;a well-designed, neat, and tedious urbanism
based on a simplified understanding of the urban combined with more ideal
aspirations about creating ‘living’, and ‘people friendly’ cities” (Aspen 2013, se
van Hellemondt et al. 2022).
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2.3.3 Syftet med gestaltningen

Landskapsarkitektens roll i att skapa gestaltningar ar en komplex och dynamisk
gestaltningsprocess som resulterar i en fysisk miljé som ska passa allmanhetens
behov och smak. Verktyget som anvands for att presentera dessa idéer till
bestallare och allménheten &r tydliga illustrationer, som inte sallan presenteras pa
planscher tillsammans med text. Dessa gestaltningar ska férmedla en kansla och
en idealistisk bild dver hur platsen som gestaltas kommer att kdnnas och se ut.
Enligt George Morcos (2024) har planschen tva syften: den ska vara informativ
och den ska vara estetiskt attraktiv. Den informativa aspekten av en gestaltning
syftar till att kommunicera syftet med gestaltningen, funktionaliteten och idén
bakom gestaltningen pa ett klart och tydligt satt. Den estetiska aspekten handlar
om att skapa en visuell upplevelse som lockar och engagerar betraktaren samtidigt
som gestaltningen ska fungera kommunikativt. Det normativa estetiska idealet ar
dock inte en objektiv sanning, utan en subjektiv beddmning baserad pa en
omdomessfar kring hur en gestaltning bor se ut. Enligt Morcos ar det gestaltarens
uppgift att formedla ett visuellt budskap till askadaren och for att kunna gora det
maste flera aspekter tas hansyn till.

which is sending a visual message to a target audience, the graphic designer has to make
marketing research about the topic, target audience, goals and identity, in order to
determine the design elements which will be used including colors, textures, typography,
photos, etc., and also to determine the medium of the final outcome whether it is printed
hardcopy or digital file, definitely the previous decisions need to be identified early in the
design process, to make sure that the poster design will achieve its goal and target.
(Morcos 2024: 142)

For att kunna kommunicera sitt visuella budskap effektivt, enligt Morcos (2024),
maste landskapsarkitekten beakta flera viktiga aspekter. Dessa innefattar bland
annat den évergripande visionen for platsen, malgruppen, och det sammanhang
dar gestaltningen kommer att uppfattas och anvandas. En landskapsarkitekt maste
ocksa forsta hur de olika designaspekterna som farger, texturer och former
samverkar for att forstarka det budskap som ska formedlas.

Gestaltningar som kommunikativt verktyg &r en viktig del av yrkesrollen som
landskapsarkitektstudenter forvantas under utbildningen 6va pa att skapa val
fungerande gestaltningar. Studenterna ska lara sig hur en gestaltnings uttryck kan
paverka hur den upplevs rent kommunikativt. Estetiken och funktionaliteten
maste darfor balanseras pa ett satt som gor gestaltningen bade visuellt tilltalande
och anvandbar for den tankta malgruppen. Estetiken spelar alltsa in i hur val
fungerande gestaltningen &r for syftet, inte endast hur vacker gestaltningen ér.
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Gestaltningarna fungerar inte bara som en visuell presentation av en plats utan
ocksa som ett kommunikativt verktyg, dar landskapsarkitekten maste kunna
anpassa och justera sitt uttryck for att sakerstalla att gestaltningen ar
kommunikativ och attraktiv.
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3. Metod

For att undersdka uppsatsens fragestallning vad anser landskapsarkitektstudenter
paverkar deras egna gestaltningsstil och illustrationsstil under utbildningen pa
SLU - Ultuna? anvandes kvalitativa intervjuer. De kvalitativa intervjuerna holls
med tre masterstudenter pa landskapsarkitektprogrammet pa SLU Ultuna, dar
malet var att fa hora studenternas egna subjektiva asikter och upplevelser om
amnet. Steinar Kvale beskriver i sin bok Den kvalitativa forskningsintervjun att
den kvalitativa forskningsintervjun &r ett sétt for intervjuaren att se varlden genom
den intervjuades 6gon, inte att soka kvantitativa svar utan for att fa nyanserade
beskrivningar av den intervjuades upplevelser. Intervjuerna hade en halvéppen
struktur vilket innebér att intervjuaren har forberedda, bestamda fragor men éar fri
att stalla foljdfragor dar det tycks vara passande. Kvale beskriver den halvoppna
intervjun som “ett mellanting mellan ett Oppet vardagssamtal och ett slutet
frigeformular” (Kvale 2014:45).

Intervjupersonerna rekryterades via ett inldgg i en Facebookgrupp for
landskapsarkitektstudenter pa Ultuna. Totalt var det tre som svarade vilket innebar
att inget ytterligare urval behdvde genomforas da en kvalitativ ansats inte ar
rimligt genomforbar med ett hogre antal deltagare pa den utsatta tiden.
Anledningen till att masterstudenter intervjuas, och inte studenter i lagre klasser,
ar for att fanga de faktorer som kan paverka studenters estetiska stil inom
gestaltning genom alla fem ar pa utbildningen, inte bara de tre forsta. Men dven
for att de, med storre sannolikhet, har samlat pa sig fler insikter 6ver aren och att
utvecklingen fran forsta till sista aret &r storre an forsta till tredje aret.

De tre studenterna ombads att skicka ett arbete, helst en illustrationsplan, fran
varje ar under utbildningen. lllustrationerna analyserades av skribenterna av
denna uppsats. Analysen innebar en granskning av illustrationsstilen dar form,
linjetjocklek, fargskala, materialval och medium urskiljdes. Detta gjordes for att
kunna se om studenternas illustrationer hade liknande element for att sedan ha det
som en grund for att se vilka influenser studenterna hade anammat.

Dessa illustrationer skrevs sedan ut och anvandes som ett visuellt samtalsverktyg
under intervjuerna, dér delar av konversationen hélls kring dem. Studenterna
intervjuades enskilt i ungefar 20-30 minuter och samtalet spelades in med hjélp av
iPhone rostmemo. Intervjuerna transkriberades for hand efter det. Tva av
intervjuerna hélls pa plats och en hoélls digitalt med videosamtal pa zoom. De
fasta fragorna som stélldes till de intervjuade formades i syfte att inte vara
vinklande for att de intervjuade skulle kunna ge sa fria svar som majligt. Daremot
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tog fragorna upp omraden som beskrivits i bakgrunden for att tacka évergripande
delar av amnet. Fragorna som stélldes var:

e Nar du tittar pa dina gestaltningar framfor dig anser du att din
gestaltningsstil har fordndrats mycket genom utbildningen?
o Hurda?
o Varfor?

e Vikan se att nagra av dina gestaltningar ar handritade och nagra ar
digitala, vad tror du att de olika verktygen har haft for paverkan i din
gestaltningsstil?

e Ser du en tendens till liknande arbeten bland studenter pa Ultuna SLU?
o Vad tror du att det beror pa?
o Kanner du att du har en egen personlig stil?

e Vad var inspirationen bakom dina estetiska val i denna gestaltning?
o Tar du mycket inspiration fran dina kursare?
o Kanner du att en larare har paverkat din gestaltningsstil pa nagot
satt?

e Ar det ndgon kurs eller moment i utbildningen som péverkat din
gestaltningsstil extra mycket?
o Hurda?

e Tycker du att det legat ett stort fokus i utbildningen pa hur man loser
tekniska problem? ex. dagvattenhantering.
o Tar det bort fokuset fran estetiken?

e Har du gjort arbeten under utbildningens gang som du, medan du
gestaltade, tankt kommer att vara i din portfolio? Har det pa nagot séatt
paverkat sattet du gestaltat (din stil)?

Studenterna tillfragades vid ett senare utkast av arbetet om skribenternas tolkning
av deras svar var korrekta. Det som inte stimde Overens andrades efter
studenternas kommentarer.

Bakgrunden var amnad att bredda det subjektiva perspektivet fran intervjuerna for
att sdtta dem i en storre kontext. Vetenskapliga artiklar soktes efter med hjalp av
s0kord som “aesthetic education landscape architecture” och “trends in
architecture” i sokmotorerna Google Scholar och Web of Science. De bdcker och
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artiklar valdes efter relevans och delvis via rekommendationer fran handledare
och sakkunniga.

Denna uppsats ar uppbyggd pa sa satt att bakgrunden star for bakgrund men dven
som ett analytiskt ramverk som hjalper analysen av resultatet. Fragorna som
stalldes till studenterna arbetades fram fran en deduktiv ansats, dar vara tidigare
erfarenheter och bakgrundslitteratur utgjorde en ram som styrde vilken riktning
fragorna tog. Aven bakgrundslitteraturen soktes efter pa ett deduktivt satt, dar
teman som vi upplevde var relevanta utforskades nadrmare.
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4. Resultat

| detta avsnitt presenteras resultatet fran de tre intervjuerna. For att
undersokningen ska vara anonym har namnen pa deltagarna bytts ut mot Student
1, Student 2 och Student 3.

4.1 lllustrationerna

Nedan presenteras de deltagande studenternas illustrationer. Studenterna valde ut
en illustration fran varje ar pa utbildningen. Student 1 och Student 3 hade dock
inte gjort illustrationer under arskurs 4 och 5 som passade for denna
undersokning.

Student 1
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Figur 2 visar illustrationer av Student 2 fran arskurs 1-5 fran vanster till hoger.
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Figur 3 visar illustrationer av Student 3 fran arskurs 1-3 fran vanster till hoger

Under arskurs 1 tillats student 2 och student 3 gestalta en mindre park och student
1 gestaltade en bostadsgard. Studenternas arbeten skiljer sig at i formsprak och
delvis i fargskala. De alla valde att illustrera for hand, student 1 lade till farg pa
sin gestaltning i Photoshop. Studenterna valde alla att gestalta parken under en
sommarmanad, dvs de valde en gron fargpalett &ven om val av gron skiljde dem
at. Alla studenter hade nagon form av inslag av tré i deras gestaltning. Student 1
valde bankar och lekutrustning av tré, student 2 och student 3 valde bankar av tréa.
Student 2 valde, till skillnad fran de andra tva, att arbeta med andra naturliga
element som stenpartier. Student 1 valde att tillagna en del av parken till
angsmark. | Student 1 arbete ar linjetjockleken runt gangvagar det som ar mest
patagligt medan gronskan har mindre linjetjocklek. Student 2 och student 3 mest
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framtradande element &r vaxtb&ddar som har tjockast linjeféring medan
tradkronor har en tunnare linjeféring.

Under arskurs 2 tillats student 2 och student 3 gestalta en bostadsgard och student
1 gestaltade en mindre park. Studenternas arbeten har alla liknande formsprak och
delvis i fargskala. De alla valde att illustrera for hand, student 1 illustrerade dock
pa en ritplatta. Studenterna valde alla att gestalta parken under en sommarmanad,
dvs de valde en gron fargpalett aven om val av gron skiljde dom at. Formspraket i
alla gestaltningar ar svepande med S formade gangvéagar.

Alla studenter hade nagon form av inslag av tré i deras gestaltning. Student 1
valde lek element i trd och student 3 valde bankar och lek element av tré. Student
2 valde att inkludera angsmark i gestaltningen. | student 2 gestaltning kunde inte
materialval urskiljas. | alla studenternas arbeten ar linjetjockleken runt gangvagar
det som &r mest patagligt medans gronskan har mindre linjetjocklek.

| arskurs 3 kunde studenterna vélja att illustrera en park (Student 1) eller att
gestalta ett omrade i en stad (Student 2 och Student 3). Student 2 och student 3
utforde arbetet i grupp med andra studenter medan student 1 utférde gestaltningen
sjélv.

Den uppgift som studenterna jobbade med styrde delvis vilket formsprak som
tillats. Student 1 har ett mer boljande formsprak med slingrande gangvagar och
hojdsattning. Student 2 och student 3 hade ett mer strikt formsprak pa grund av
den strikta naturen av ett kvarter med gator. Alla studenter valde att arbeta med
digitala medel. Fargskalan skiljer sig mellan de tre studenterna. Alla studenter
valde en gron fargskala pa vaxtligheten, dock valde student 1 att illustrera en del
av traden i rosa blom. Student 2 och tre skiljde sig at i resterande element.
Linjeforingen skiljer sig at mellan studenterna. Student 1 och tva har valt att inte
anvénda sig av svart linjeforing utan istallet markerat kanter med samma fargskala
som elementet i gestaltningen har. Student 3 har valt en svart linjeforing runt
element som byggnader.

Det var endast student 2 som hade gestaltningar att dela med sig fran ar 4 och 5. |
arskurs 4 tillats studenten att gestalta ett torg. | arskurs 5 tilléts studenten att
analysera och illustrera ett gaturum. De olika arbetena som student 2 skapar ar
olika i aspekterna att arbetet i arskurs 4 var digitalt skapat och i arskurs 5 var den
analogt skapad. Elementen skiljer sig at och uppbyggnaden av illustrationerna.
Fargskalan &r liknande, gron, réd, gra och senapsgul anvéands i bagge
gestaltningar.

27



4.2 Intervjuerna

Under foljande underrubriker forklaras olika teman av faktorer som intervjuerna
visat har en paverkan pa de intervjuades estetiska stil inom gestaltning.

Det hir ar formatet ”Blockcitat”. Det hir dr formatet ”Blockcitat”. Det hir dr formatet
”Blockcitat”. Det har ar formatet ”Blockcitat”. Det hir dr formatet ”Blockcitat”. Det hir
ar formatet ”Blockcitat”. Det hér dr formatet ”Blockcitat”. (Forfattare XXXX:XX)

4.2.1 Okad kunskap om illustrationens roll

En faktor de tre studenterna alla hade gemensamt var att deras estetiska stil hade,
pa nagot satt, utvecklats under aren pa utbildningen. Vid fragan om de kunde se
en utveckling i deras illustrationer som lag uppradade pa bordet svarade de alla ja.
Vilken typ av skillnad de kunde se i sina arbeten varierade daremot mellan
deltagarna. Student 1 sag forst och framst en skillnad i syftet som lag bakom
illustrationerna.

... i borjan var jag mer illustrativ tror jag och ville gora det sa att det skulle se verkligt ut
(...) medans i den senaste gestaltningen sé& har jag mer tagit inspiration fran riktiga
planer och verkligen forsokt géra lasharheten s& bra som mojligt och fokuserat pa det.
(intervju Student 1)

Under utbildningen menade Student 1 alltsa att hen hade lart sig vikten av att
skapa illustrationer som kan férmedla en viss tanke och utvecklat sin férmaga att
gora det framgangsrikt. Hen menade att en anvandbar metod for att gora
illustrationsplaner mer lasbara var att gora det enkelt att skilja pa objekt och
material. Det var nagot som Student 1 blev béttre och béttre pa efter varje
studiokurs. Hen menade att den formagan inte gick att lara sig utan att faktiskt ha
gestaltat nagot och skapat en illustrationsplan som skulle férmedla det. ". . . det ar
ju lite trial and error man maste testa sig fram . . .” (intervju Student 1). Student 2
ansag sig sjalv dven ha fatt en okad forstaelse for syftet med illustrationer och
anvéandningen av dem. Hen forklarade det som att “jag tror att jag har insett mer
och mer hur bilderna anvinds i1 olika sammanhang, olika kontexter” och
forklarade vidare att, beroende pa vilken typ av presentation eller inlamning det
var, kunde hen anpassa vilket medium illustrationen skapas i, vilken storlek den
bor vara eller hur detaljerad den forvantas vara. Hen tog upp ett exempel pa detta i
intervjun;

... att har i femmans exempel med avancerad vaxtgestaltning (se figur 2, bild 5) sa var
presentationen inte en inlimning pa A1 utan det var en powerpointpresentation och det
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var liksom helt andra férvantningar och inriktningar pa hur vi skulle uttrycka oss visuellt,
nagot som gjorde att vi drogs mot mycket enklare bilder, mer schematiska. . .
(intervju Student 2)

4.2.2 Portfolion och paverkan fran omgivningen

Vid fragan om de nagonsin, under gestaltningsprocessen, tankt att arbetet kommer
att vara med i deras portfolio, och latit det paverka slutresultatet, var svaret till
storsta delen nej. Fokuset lag istéllet pa att lara sig sa mycket som mojligt under
utbildningen och inte lata pressen infor jobbsokandet paverka hur deras
gestaltningar ser ut. Student 3 kunde ké&nna att portfolion medforde mycket stress
om man tankte pa den for mycket under gestaltningsprocessen, vare sig det ar i
grupparbeten eller i egna projekt. Nar hen inte tankte pa sin portfolio kunde hen
vara mer kreativ och sann till sitt eget estetiska omddme. Student 2 uttryckte sig
pa ett liknande satt. Hen undvek att tanka pa portfolion for att det medgav mycket
press och hindrade larandet. Daremot papekade Student 2 att en liknande press
kunde komma fran andra personer i sin omgivning, exempelvis andra studenter
och lérare, vilket ibland ledde till att hen kunde “anpassa sina illustrationer till hur
dom kommer uppfattas av andra vare sig det ar for en portfolio eller en allmén
tanke av vad andra (tycker)” (intervju Student 2).

Jag kanner att det finns nagon typ av gemensam omdomessfir inom landskapsarkitektur
som jag kan stora mig pa jattemycket men som jag ju ocksa vill imponera pa med bilder.
(.. .) Att man tinker ‘vad tycker dom andra’ eller ‘vad tycker andra LARKare
(landskapsarkitektstudenter) om det hér’ och att det &r vad som kan paverka valen for
gestaltningen. (intervju Student 2)

Student 2 menade att de omdémen som man har vilket i sin tur paverkar hur man
gestaltar eller det man tycker &r snyggt i grunden kommer ifran sociala
interaktioner. En plats for social interaktion som de alla tre intervjuade n&mnde
var en stark influens pa deras estetiska stil var att sitta i en ritsal.

Jag tror att man undermedvetet paverkas av dom man sitter med i ritsalen, for jag brukar
sitta s& mycket som mdjligt i ritsal. Men att man... jag tror att influenserna kommer fran
manga olika hall, men det ar definitivt inte s& att man inte blir inspirerad av sina kollegor,
medstudenter. (intervju Student 1)

Student 1 ansag att ritsalen var en plats som kunde ge inspiration eller
undermedvetet influera en. Student 2 hade liknande asikter och menade att
“ritsalen &r en véldigt néra, stark och kompakt omddmessfar” (intervju Student 2).
Student 3 kunde aven kanna att influensen av att sitta bland andra studenter blev
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for stor ibland. Hen uttryckte det som “jag tycker att det ar vildigt jobbigt med
kontorslandskap och att se alla andras arbeten och bli paverkad av andras arbeten,
bade av deras process men ocksa av deras estetiska uttryck och sé vidare”
(Student 3). Student 3 tillade dven att “jag Onskar att jag vagade ta ut svingarna
lite mer”.

4.2.3 Digitala verktyg

En ytterligare gemensam faktor for de tre deltagarna var att de digitala verktygen
hade haft en betydande roll i deras utveckling under utbildningen. Déremot skilde
sig studenternas attityd mot de digitala verktygen och anvandning av dem at. For
Student 3 hade den digitala anvandningen 6kat med aren och hen ansag att det
fanns bade for- och nackdelar med det. Digitala verktyg kunde fungera som ett
hjalpmedel i skissprocessen, da méjligheten att anvanda olika lager och att kunna
flytta objekt enkelt kunde gdra processen snabbare.

Sa processen av kreativitet for mig har andrats skulle jag sdga och det har med att kunna
gora olika lager och sa vidare, med skisspapper kan man gora lite samma sak, men det
blir mer frihet pa ndgot sitt nar man ska skissa digitalt har jag bérjat inse. (intervju
Student 3)

Déremot menade Student 3 att anvandningen av digitala verktyg gjorde skisserna
mer fyrkantiga medan att skissa for hand tillat formerna att bli mer organiska.
Student 2 papekade att digitala verktyg paverkar stilen av illustration men kan i
och med det dven anvindas for att uppna en viss 6nskad stil. “Det estetiska
uttrycket paverkas ju av vilket medium man valjer, digitalt eller analogt, och
digitalt eller analogt paverkar vilket estetiskt uttryck man har. Det gar mot bada
héllen liksom” (intervju Student 2). Hen menade att vissa program, som
exempelvis Rhino, méjliggjorde en avancerad design som inte hade gatt att géra
pa samma satt for hand. Student 1 hade delvis anvant sig av en ritplatta ett tag
men medgav ocksa att handritade illustrationer “ger en annan kénsla” (intervju
Student 1) an vad digitala illustrationer gor.

Tva studenter uttryckte en motstravighet for visionsbilder eller andra illustrationer
som ar gjorda pa ett valdigt realistiskt vis i exempelvis Photoshop. Student 3
uttryckte sig stark kring just realistiska visionsbilder och sa “jag dr emot
photoshop-bilderna, jag végrar att gora visionsbilder”. Student 2 uttryckte att allt
for realistiska visionsbilder “kan leda till att folk uppfattar det som att det ar ett
foto snarare an ett forslag pa hur det kan se ut och kan reagera pa att det inte
overensstimmer med verkligheten” (intervju Student 2).
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4.2.4 Inspiration och influenser

Ett faktum som framgick i bade intervjuerna och i deltagarnas illustrationer var att
de alla hade nagon form av egen stil eller uttryck vilket pekar pa att egna unika
upplevelser inspirerar och paverkar studenterna. Det egna uttrycket kunde ha
forandrats fran det forsta aret men en rod trad fanns dock kvar genom alla ar pa
utbildningen. Uttrycket for den egna stilen kunde exempelvis aterfinnas i vilken
typ av véxtlighet man drogs till, hur man ritade eller vilka farger man drogs till.
For Student 3 var till exempel den roda traden hens tycke for det frodiga och
grona.

Arbeten eller planscher som hanger uppe i korridorerna pa campus visade sig
aven vara en inspirationskélla for deltagarna. Studenterna ndmnde att de aktivt
kunde titta pa andras arbeten och ta inspiration darifran. Student 1 hade startat ett
album i sin mobil dar hen lade in bilder for att sedan ga tillbaka till och bli
inspirerad och Student 3 namnde att hen oftast stannade och kollade pa de arbeten
som stack ut fran mangden. Daremot menade hen ocksa att det finns en tendens
att manga studenters arbeten kan se homogena ut. Hen sa att “det var en stund dér
allting var gront, alltsa ljusgront (. . .) valdigt mjukt, smaplottrigt, minimalistisk™
(intervju Student 3). Att jobba i grupp var dven nagot som paverkade det estetiska
uttrycket. Student 2 pratade om ett grupparbete dar stilen pa illustrationen var
nagot som alla i gruppen kom Gverens om och kunde utfora.

Att ta inspiration fran illustrationer och planer fran verkliga projekt, gjorda av
arkitektkontor bland annat, var ocksa en inspirationskalla. Student 1 kunde
anvinda sig av verkliga planer for att se hur de 16st vissa delar av designen; “om
jag da skulle forsoka losa en volleybollplan till exempel s& forsokte jag titta pa
hur dom hade 16st det pa en annan plats” (intervju Student 1). Hen kénde att
illustrationer fran “proffskontoren” ar “nigot man vill strdva efter, jag vill uppna.
Dom é&r ju snyggast oftast, och dom har ju lasbarhet”. Student 2 brukade inte titta
pa sadana planer lika mycket, eftersom ndr hen vil hade gjort det gav det “mycket
prestationsdngest av den kvaliteten” (intervju Student 2).

Andra kallor for inspiration som de intervjuade tog upp var bocker, specifikt
Visual communication av Margaret Fletcher, foreldsningar, exkursioner och
tidigare konstnarlig utbildning.

4.2.5 Lararnas paverkan

Nar det galler pa vilket satt lararna paverkat studenternas estetiska stil, uttryckte
de intervjuade att lararna inte haft stor paverkan pa deras estetiska stil.
Anledningen till det var dels for att de inte brukade ge kommentarer om sjélva
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stilen pa gestaltningen, utan istéllet fokusera pa praktiska losningar i deras
gestaltningar. Vidare berattade Student 1 att lararna inte brukar visa upp sina egna
arbeten och pa sa sétt inte influerar studenterna men att till exempel bilder som de
visar pa foreldsningar kan vara en inspirationskalla i vissa fall. .. . ldrarna ar
valdigt duktiga pa att pusha att man ska tanka pa funktion och ett program, vart
ska du ha vad” enligt Student 1 och exempel pad kommentarer om praktiska
I6sningar som lararna kan ge ar: “ténk pa att den hér fargen inte far vara for lik
den fargen for dd kommer det inte synas eller vilken linjetjockhet man har”.
Student 3 kannde liknande och beréattade om ett tillfalle, under en
stadsplaneringskurs, dar en larare gett feedback pa gruppens placering av olika
typer av boende (ldgenhetshus och radhus).

Jag har inte riktigt upplevt att dom har sagt saker om varfor ritade du inte si ellersa (.. .)
men det var mest om liksom placeringar eller upplevelser och dom ser det vi ritar pa ett
helt annat sétt, eller dom vet vart man ska leta efter, inte misstag men liksom
forbattringsomraden sa att saga. (intervju Student 3)

Student 2 ndmnde en skillnad mellan hur gestaltningsprocessen hanteras i
konstskolan hen gick pa innan och landskapsarkitektutbildningen pa SLU.

Det kdnns som att det fanns en battre forstaelse for en gestaltningsprocess eller en
konstnarlig process pa konstskolan, vilket inte ar sa konstigt for att det &r en konstskola.
Men bade bland eleverna dé& och lararna 4n vad det finns, an vad jag upplevt har pa
samma satt. Vissa kurser har varit jattebra pa det men det har inte varit samma, det har
liksom inte genomsyrats av en forstaelse av att designprocesser gynnas av ett konstnarligt
arbetssatt i alla fall. P& sa satt skiljer det sig, hur man l4r ut estetik och gestaltning tycker
jag. (intervju Student 2)

Student 2 ansag dock att det fanns andra positiva sidor av hur
gestaltningsprocessen hanteras pa SLU. Hen tyckte att lararna ofta uppmuntrar en
att “gé ut och kinna in en plats” (intervju Student 2) och att det har varit ett
vardefullt verktyg for att skapa en god gestaltning. Student 3 kunde dven minnas
ett tillfalle dér en larare gett rad som paverkar, inte illustrationsstilen i sig men
placering och utformningar av platser, det vill sdga en paverkan pa
gestaltningsstilen. | detta fall gallde det ett kvarter i anslutning till en skog med
olika former av boendetyper; lagenhetshus och radhus. Lararen papekade att
placeringen av de olika boendetyperna, och i sin tur olika socioekonomiska
grupper, i forhallande till skogen kan ¢ka eller minska segregationen. En insikt
som Student 3 ansag vara viktig.
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4.2.6 Balansen mellan funktion och estetik

For de intervjuade var de funktionella kraven eller forutsattningarna i ett landskap
faktorer som hade paverkan pa deras gestaltningar. Student 3 menade att dessa
krav eller forutsattningar 6kade successivt under de tre forsta aren. Fér hen kunde
de fungera som en handledare i gestaltningen;

... 0m man vet att det har tradet maste finnas dar, eller om man vet att det finns massa
riktlinjer att gé efter s blir det bade ett hinder men ocksa ett satt att komma igang for allt
&r béttre &n ett tomt papper tycker jag. (intervju Student 3)

Student 2 uttryckte sig pa ett liknande sétt;

Jag tror att det gar mycket hand i hand. Det ar liksom landskapsarkitektens utmaning som
finns i allt det har. Gestaltningen &r ju ett resultat av forutsittningarna pa platsen,
forutsdttningarna i kursen. (intervju Student 2)

Alltsa var platsens forutsattningar nagonting som vagledde studenterna och som
paverkade utformningen i gestaltningen. Daremot paverkade det framst sjalva
innehallet i gestaltningen och inte hur de illustrerade det, inte vilket uttryckssatt
som valdes.

For Student 1 har det funktionella tagit mer och mer plats i hens gestaltningar. |
intervjun beskrev Student 1 det som att estetiken hade en storre roll i borjan av
utbildningen men att det nu far balansera mer med de funktionella aspekterna; «. .
. det ar faktiskt viktigt med vart funktionerna ar. Det kan vara kul ocksa att inte
bara gora ndgonting som ser bra ut, utan ocksé funkar och ser bra ut” (intervju
Student 1). Vidare beréttar Student 1 hur de ekologiska faktorerna i vissa fall
dikterar hur gestaltningen formas, att till exempel vélja inhemska arter eller 6ka
den biologiska mangfalden. Student 1 och Student 3 namnde att SLU har ett fokus
pa hallbarhetsperspektivet, ndgot som de tror kan ha paverkat hur de gestaltar.
Student 1 menade att det inte kdndes som en "patryckning" att gestalta hallbart
men att det istéllet kanske har blivit en undermedveten handling som &ven
kommer fran hens egna varderingar.

4.3 Sammanstalining av resultat

Nir det giller underskandet av fragestdllningen “Vad anser
landskapsarkitektstudenter paverkar deras egen estetiska stil under utbildningen
pa SLU - Ultuna ?” har resultatet blivit att det finns flera olika influenser som
paverkar landskapsarkitektstudenterna.
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Fran intervjuerna kommer liknande teman upp som studerats i litteraturen. Har
har sex olika anledningar som kan ha paverkat den estetiska stilen, en ¢kad
kunskap om illustrationens roll, portfolion och paverkan fran omgivningen,
digitala verktyg, inspiration och influenser, lararnas paverkan och balansen mellan
funktion och estetik.

I vilket syfte illustrationen skapade hade en paverkan pa hur den slutgiltiga
illustrationen kom att se ut. Skillnaden kunde variera mellan aren da en student
upplevde att hen var mer illustrativ under férsta aret medan under
masterutbildningen hade hen fokuserat mer pa lasbarheten. Syftet kunde dven
paverka illustrationens estetiska uttryck kortsiktigt, fran arbete till arbete. Student
2 upplevde att hen andrade sitt uttryck beroende pa hur illustrationen skulle
presenteras.

Portfolion paverkade studenterna i olika grad, men en gemensam namnare var att
om de tankte pa portfolion s& upplevde de en stress. | skolarbeten tankte darfor
studenterna medvetet att inte skapa for portfolions skull. De fokuserade istallet pa
att se arbetet som ett larande moment for att utvecklas sa mycket som majligt. En
student upplevde att pressen kom fran andra hall an en sjalv gallande portfolion.
Studenten upplevde att pressen kom ifran andra studenter och larare som i sin tur
ledde till att illustrationerna antog formen som flest skulle anse vara bra.

Vid anvandning av digitala verktyg fanns det en dualitet i asikter kring om det var
positivt eller negativt for ens egna gestaltningsstil och illustrationsstil. Student 2
upplevde att det digitala arbetet styrde hur hen formgav i sin gestaltning, pa grund
av att det var enklare att rita fyrkanter i autocad medan handens rorelse var mer
flytande. Student 3 k&nde daremot att mojligheten att arbeta med lager gav mer
frihet i skapandet. En konsensus mellan Student 2 och Student 3 var att de bada
uttryckte sig kritiskt till en viss typ av visionsbilder. De menade att vissa
visionsbilder som ser allt for realistiska ut kan leda tittaren att tro att det &r en
fardig produkt snarare n ett forslag pa hur det skulle kunna se ut.

Vad studenterna sjalva tror ha influerat dom var olika inspirationer i skolan men
aven utanfor. | skolan var det arbeten och planscher som hanger pa vaggarna i
skolans korridorer, vilka studenter man omgav sig med i ritsalen, vilka studenter
man hamnade i grupparbete med som influerade. | skolan tog studenterna &ven
inspiration fran kurslitteratur, forelasningar och exkursioner. Utanfor skolan
kollade alla studenter pa inspirationsbilder fran arkitektkontor for att hitta
I6sningar pa hur de kunde gestalta ett liknande element. Alla studenter hade ett
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intresse av konst sen innan uthildningens start, influenser fran tidigare
konstutbildningar och tidigare intresse var ocksa synligt.

Lararnas paverkan enligt studenterna var mer pa de tekniska aspekterna av
gestaltningen snarare an den estetiska. Lararnas inflytande ligger mer kring
praktikalitet och logistik, vart basta stéllet &r att ha ett element. Till skillnad fran
SLUs lararteam upplevde student 2 att lararna pa en konstskola studenten tidigare
gatt pa hade en battre forstaelse for gestaltningsprocessen och pa hur lararna lar ut
estetik.

Gestaltningsuppgifter under utbildningen kommer med mer funktionella krav,
vilket studenterna ansag hade paverkat deras gestaltningar. Student 3 menade att
de funktionella kraven agerade som en utgangspunkt och handledare i
gestaltningen. Student 1 menade att de 6kade kraven pa funktion under
utbildningens gang bidrog till att estetiken fick ta en mindre plats i
gestaltningarna, men att resultatet blev battre &n om studenten endast tankt pa
estetik. Student 1 menar &ven att de ekologiska aspekter som innefattas i
utbildningen inte kdndes som patryckningar utan snarare en undermedveten
handling som stdmmer 6verens med hens egna varderingar.
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5. Diskussion

Intervjuerna med de tre studenterna visade pa att det finns ett flertal faktorer som
kan paverka studenters estetiska stil inom gestaltning under utbildningen.
Déremot var inte sjélva utbildningen den enda influensen, utan influenser utanfor
skolan kunde &ven ha en betydande paverkan. De utomstaende faktorerna var
inspiration som hamtades fran internet, verkliga platser, arkitektkontors
illustrationer och egna erfarenheter. Daremot gar det inte att séga att dessa
inspirationskallor gar att skilja helt fran skolan eftersom utbildningen och
uppgifter inom utbildningen ofta var anledningen till att studenterna letade efter
inspiration pa namnda platser. Alltsa gar det att argumentera att utbildningen
indirekt bidrog till utvecklingen av studenternas gestaltningsstil och
illustrationsstil, d&ven om influensen kom fran externa kallor som Pinterest eller
arkitektkontors arbeten.

Precis som det har funnits trender inom landskapsarkitekturen genom historien,
var de intervjuade Gverens om att det finns en viss homogenisering i
gestaltningarna idag, att det finns en radande trend som landskapsarkitekter till
stor del foljer. | intervjuerna framgick det att studenterna hade nagon sorts bild av
hur denna normativa gestaltning sag ut, men det var svarare att forklara det i ord.
Det tyder pa att det inte specifikt finns ndgot absolut “rétt” eller “fel”, snarare en
riktning, kansla och tema som dessa moderna trendiga gestaltningar foljer. En
student namnde hur fargvalen kunde vara liknande medan en annan papekade hur
manga moderna illustrationer nastan ser for perfekta och verklighetstrogna ut.
Studenterna sag arkitektkontors gestaltningar nastan som en ouppnaelig malbild, i
alla fall med kunskapen de besatte under uthildningen. Pa grund av att de inte
ville lagga en press pa sig sjalva att skapa gestaltningar med samma standard som
arkitektkontors gestaltningar valde de att tdnka bort portfolion. | grupparbeten var
det dock inte lika enkelt, eftersom studenterna maste enas om en stil som alla
gillar och kan illustrera. 1dén om vad arkitektkontor vill ha fér typ av gestaltning
lagger en press pa studenterna och influerar dom till ett visst uttryck. Pressen
kommer kanske inte fran kontoren sjélva utan snarare forestallningen som
studenter har géllande hur tror att kontoren forvantar sig att en gestaltning ska se
ut. Studenterna sag fordelar med det normativa och moderna séattet att illustrera,
som att illustrationerna oftast var lasbara och att de kunde se véldigt bra ut. Trots
det, fanns det en vilja bland de intervjuade att utforska och experimentera under
utbildningens tid och inte géra gestaltningar som efterliknade dem fran kanda
arkitektkontor. De ville ta ut svangarna och fokusera pa deras egen utveckling.

Studenternas vilja att inte forsoka direkt efterlikna framtradande illustrationer fran
arkitektkontor vacker fragan om hur enkelt det faktiskt ar for studenter att
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utforska deras individuella illustrationsstil. Fastén att lararna inte brukade
kommentera rent estetiska val i studenternas arbeten, kan det storre
sammanhanget, “omddmessfaren” som en student beskrev det som, omedvetet
influera ens gestaltningsstil och illustrationsstil vare sig man vill det eller inte. Att
ta sig ur den hér “omdomessfaren” dar det bestims vad som anses vara rétt och fel
eller fult och fint kan vara svart eftersom man kommer i kontakt med starka
influenser bara av att befinna sig pa skolan fysiskt. Exempelvis kan planscherna
som hanger i korridorerna pa skolan vara en inspirationskalla, men ocksa influera
en undermedvetet. Ritsalen var ocksa en plats som de intervjuade fann vara en
influerande plats, bade pa ett positivt och negativt sétt. Resultatet fran intervjuerna
pekar pa att studenter kan kanna en viss utomstaende press att skapa illustrationer
som ser ut pa ett visst satt. Dessutom kan forstaelsen av vad som andra anser vara
snyggt fa en att illustrera pa det sattet dven fast det inte nddvandigtvis ar ens egen
preferens.

Utover den sociala aspekten visade sig radande diskurser i samhéllet ha en
paverkan pa studenternas gestaltningsstil. Det ar ett samband som inte ar unikt for
var samtid utan som alltid kan aterfinnas i gestaltningar genom historien. Som
tidigare namnt gick landskapsarkitekter under 1700-talet i Europa fran att skapa
strikta geometriska tradgardar till att forma naturen till en férskonad version av
dess naturliga form. Detta speglade det davarande filosofiska stallningstagandet
att ménniskan inte ar éverordnad naturen utan bor rdra sig i den. Idag &r det
ekologiskt hdllbara perspektivet i fokus, vilket innefattar att “aterstélla” landskap,
implementera l6sningar for extremvader och 6ka den biologiska mangfalden (van
Etteger et al. 2016). Studenternas vilja att skapa ekologiskt hallbara gestaltningar
kom inte enbart fran SLU, utan de varderingarna kunde finnas dar sedan tidigare.
Daremot visade sig SLUs inriktning pa hallbarhet méjligen ha fordjupat
kunskapen och gjort hallbarhet i gestaltningar till nagot undermedvetet.
Studenternas arbeten hade ofta element for att bidra till biologisk mangfald och
materialval som trd anvéndes istéllet for icke fornybara material. VValen
studenterna gjorde i deras gestaltningar tyder pa att det finns en vilja att arbeta pa
ett ekologiskt hallbart satt som pa nagot satt bidrar till en hallbarare framtid. Pa
grund av tiden vi lever i ar klimatkrisen ett stort hot som manga tanker medvetet
eller undermedvetet pa. Detta paverkar valen man gor i vardagen men som i detta
fallet, valet studenter gor ndr de gestaltar.

Hallbara och sociala aspekter var viktiga for de intervjuade studenterna. De
menade att funktionella faktorer blev en storre och storre del av gestaltningen
under aren pa utbildningen. De tekniska losningarna, som héjdséttning, ansags av
studenterna vara en utgangspunkt att gestalta efter. Att de forutsattningarna pa
platsen kunde vara en startpunkt att gestalta efter. Studenterna uttryckte inte att
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det kéndes som ett hinder for de estetiska aspekterna i gestaltningen. Van Etteger
et al. (2016) varnar daremot att fokus ett alltfor stort fokus pa funktionella
I6sningar tar i sin tur bort fokus fran estetiken. Landskapsarkitektutbildningen pa
SLU Ultuna har ett stort fokus pa hallbarhet och naturvetenskapliga och tekniska
I6sningar, ett faktum som dven framgick i intervjuerna. Studenterna uttryckte en
vilja att skapa platser som &r funktionella och hallbara. I det urbana samhalle vi
lever i maste det finnas ett fokus pa funktion, exempelvis kraver tatbebyggda
omraden med mycket hardgjorda omfattande dagvattenhantering. Det fokus vi ser
hos studenterna och i utbildningen pa funktionella I6sningar &r ett svar pa en
problematik som finns gallande urbana stéder. | detta hdnseende kanske
funktionen behdver prioriteras fore estetik. Enligt George Morcos (2024) har
illustrationer tva syften: den ska vara informativa och den ska vara estetiskt
attraktiv. Attraktivitet ar subjektivt, men det har bildats en allman uppfattning
kring hur en gestaltning bor se ut. Manga gestaltningar som gors idag kan anses
vara estetiskt attraktiva men estetiken foljer dér ofta funktionella 16sningar och
star inte for sig sjalvt (van Etteger et al. 2016).

Studenterna ansag ocksa att lararna mest kommenterade pa deras funktionella,
ekologiska och sociala l6sningar, medan lararna holl sig fran att vagleda dem i
sina estetiska val. Detta faktum kan visa pa att lararna vill lamna utrymme for
studenterna att gestalta som de vill genom att inte begrdnsa dem med subjektiva
asikter. Men det kan aven visa pa ett generellt storre fokus pa de funktionella
aspekterna i utbildningen. En student uttryckte aven en asikt om att vissa kurser
inte riktigt lade nog med uppmarksamhet pa den konstnarliga biten av
designprocessen, till skillnad fran konstskolan hen gick pa tidigare dar det var ett
genomsyrande tema. Kanske tyder det pa att den konstnarliga estetiken behéver fa
ett storre utrymme inom utbildningen, likt hur van Etteger et al. menar att det bor
fa stérre utrymme inom branschen som helhet. For att gora det kan exempelvis
Zangwills Aesthetic creation theory vara ett hjalpmedel (Zangwill 2007, se
Etteger et al. 2016). Utbildningens metoder utvecklades snabbt fran utbildningens
uppkomst fram till 2000-talet, men de metoder som anvéndes for 6ver 20 ar sedan
anvands aven idag. Detta kan bidra till en gemensam forstaelse inom faltet vad
som ar en vl fungerande gestaltning, men det kan &ven bidra till en norm som
binder mer &n den tillater. Genom att aterinfora en storre kunskap om estetik kan
designprocessen hos studenter tillata mer konstnarliga, individuella och
platsbaserade lIdsningar.

Det digitala visade sig vara annu en stor faktor som paverkade studenternas
illustrationsstil och gestaltningsstil. Alla tre intervjuade studenter hade arbetet
med digitala verktyg, sdsom Photoshop och CAD, och alla menade att det
paverkat deras gestaltningar. De digitala verktygen kunde anvandas for att uppna
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ett Onskat uttryck eller en viss stil i illustrationen men dven for att skapa mer
komplicerade gestaltningar som hade varit svara, om inte omdjliga att skapa for
hand. Pa det sattet visade sig de digitala verktygen vara en tillgang for
studenterna. Zahreddine (ud) menar daremot att de digitala verktygen inte tillater
de manskliga i en illustration att ta plats, till skillnad fran analoga verktyg dar till
exempel penseldrag kan synas. Det striktare uttryckssattet hos digitala verktyg
menar Zahreddine kan resultera i att allt fler gestaltningar ser likadana ut, da det
spontana, organiska uttrycket hos analoga medium forsvinner, vilket ar nagot som
studenterna aven pekade ut. De intervjuade kdnde dven att digitala verktyg kan ha
en negativ effekt om det anvands pa fel satt. Studenterna uttryckte kritik for de
Photoshoppade, verklighetstrogna illustrationerna som fick en plats att se perfekt
ut. Liknande, papekar van Hellemondt et al. (2022) att internet och sociala medier
skapar ett behov av illustrationer 6ver landskap som ser perfekta ut pa bild, men
som oftast inte blir det i verkligheten. Med tanke pd att illustrationer &r det storsta
kommunikationsverktyget som landskapsarkitekter arbetar med kan fragan om
relationen mellan illustration och den verkliga platsen vara stérre pa programmet
och i branschen.

Utover att sjdlva mediet som illustrationen gors med ar digitalt, var aven digitala
webbsidor, som Pinterest, en inspirationskalla for studenter. van Hellemondt et al.
(2022) pekar ut en negativ trend dar det enorma méngden av inspiration som finns
att hitta pa internet kan hindra landskapsarkitekter att skapa egna ideer som passar
for platsen de ska gestalta. De menar att tillgangligheten till digitala bilder ofta
kan resultera i att l6sningar tas fran internet istéllet for att platsspecifika lsningar
skapas for specifika platser, vilket kan resultera i homogena gestaltningar och
I6sningar som inte riktigt passar pa platsen. Att landskapsarkitekter tar inspiration
fran andra platser ar inget nytt, utan har skett fran den tid landskap borjade formas
av manniskan. Alltsa ar det inte konstigt att studenter tar inspiration fran internet.
Under utbildningen hindras inte studenter fran att hamta inspiration fran internet.
Samtidigt menade de intervjuade studenterna att larare uppmanar elever att kédnna
in en plats och de pratar mycket om genius loci (platsen sjal), vilket mojligt visar
pa att det kan finnas en balans mellan att hamta inspiration fran andra hall och att
utga ifran sjalva platsen.

Fran intervjuerna framgick det att studenterna sag en stor utveckling i deras
gestaltningar och att den utvecklingen inte hade skett utan studiokurserna. Det var
namligen i dessa kurser, dar studenterna fick prova pa att gestalta en egen plats
och ga igenom en gestaltningsprocess, som de fick vardefulla lardomar fran. Det
ndmndes att “trial and error” och att 1dra sig frén sina misstag var grundldggande i
att lara sig hur man gestaltar. Darfor kan en rent akademisk undervisningsmodell
med enbart forelasningar, utan att studenter far gestalta sjalv, anses vara
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ofordelaktig for studenters utveckling. Det innebér dock inte att akademiska
undervisningsmetoder inte gav nagon utveckling eller inspiration alls, utan
resultatet fran intervjuerna visade att studenter tar inspiration fran forelasningar,
studiebesok, exkursioner, bocker med mera.

Metoden som anvandes for att undersoka &mnet kan i efterhand anses vara ett bra
val med tanke pa amnets subjektiva pragel. De kvalitativa intervjuerna gav
utrymme for varje deltagares unika erfarenheter och asikter rum att horas. Det &r
en kvalitet som mojligen hade begransats om intervjuerna var av ett kvantitativt
slag. Om undersokningen istéllet hade gjorts pa ett kvantitativt satt hade det
istallet ett mindre djupgaende resultat, men ett resultat som hade varit beskrivande
for studenter i allmanhet pa landskapsarkitektprogrammet pa Ultuna.

Det fanns trots allt manga likheter mellan de tre studenterna, som kan tyda pa att
det speglar resterande studenter i nagra aspekter, men detta maste goras en
bredare kvantitativ undersokning pa for att kunna faststéllas. Da skribenterna dven
ar landskapsarkitektstudenter pa SLU i Ultuna finns det en risk for en subjektivitet
kring fragorna som kan ha paverkat var tolkning av det som sades i intervjuerna.
De 6vergripande teman som aterfanns i resultatet var alla &mnen som togs upp i
de bestamda intervjufragorna, vilket kan innebéra att fragorna haft en styrande
roll i samtalen. Det vacker tanken om att andra teman hade kunnat patraffas i om
de intervjuade fick andra fragor. Den deduktiva ansatsen som uppsatsen
tillampade kan ha lett till en vinklad undersékning, dar studenternas upplevelser
bara utforskades ur vissa synvinklar. For att fa ett mer objektivt och vetenskapligt
resultat borde en induktiv ansats tillampats i undersokningen. Studenterna hade da
fatt oriktade fragor som inte tog upp specifika faktorer och hade kunnat resulterat
| ett mer varierat resultat. Bakgrundsinformationen som anvandes samlades in for
att bidra till att kunna satta intervjuerna i ett storre kontext. Daremot soktes
bakgrundsinformationen efter pa ett deduktivt satt. Trots att
bakgrundsinformationen anses relevant for detta arbete utforskades inte
alternativa objektiva metoder for insamlandet av information till bakgrunden,
vilket kunde ha pavisat ytterligare faktorer som paverkar studenters estetiska stil
inom gestaltning.

Metodens begransningar gor att inga definitiva slutsatser kan dras om alla
studenter som helhet men resultatet ger emellertid en grund att resonera kring och
fora diskussioner om. De tre studenternas svar ger en vardefull inblick i hur de
reflekterar kring deras estetiska val och vad som paverkat dem, nagot som kan
anvandas av andra landskapsarkitekter som utgangspunkt for att blicka in i sig
sjalva. Resultatet kan gora det tydligare vart studenter kan fa inspiration ifran och
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vad de blir influerade av. Det kan visa pa luckor i utbildningen men &ven pa vad
utbildningen gor bra.
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6. Slutsats

Slutsatser som dras fran detta arbete &r att det finns flera olika influenser, inom
och utanfor utbildningen, som paverkar studenterna pa
landskapsarkitektprogrammet pa SLU Ultuna. Utbildningen sétter ramverket for
vilka trender som kan influera studenterna, exempelvis hallbarhet och
funktionalitet, men den gemensamma bilden om hur en gestaltning ska se ut
kommer utanfor utbildningen. Denna normativa bild om hur en gestaltning bor se
ut hittas pa arkitektkontors hemsidor. Utbildningens saknad av kritik mot estetiska
val kan ha en negativ effekt pa studenternas sjalvfortroende gallande deras egen
estetiska stil inom gestaltning, vilket kan forklaras till varfér det finns en tro om
att det normativa uttrycket ar malbilden.

Amnen som vore intressanta att utforska vidare & om en stil, annorlunda fran
normen, hade accepterats inom branschen, om det &r nédvéndigt att gestalta enligt
vissa idéal eller om det gar att strdva ivdg fran den “vanliga” trenden som syns
hos arkitektkontor idag. Det hade kunnat visa pa om pressen att gestalta pa ett
visst sétt rotar sig i att arbetsmarknaden kréver det eller inte. Finns det egentligen
en press pa kontoren att skapa ett visst estetiskt uttryck och forstarks detta med
studenternas idealisering av arkitektritade gestaltningar?

Begreppet “Omdomessfar” hade varit intressant att undersdka vidare. Fragor som
hade kunnat undersokas ar exempelvis hur landskapsarkitekter och
landskapsarkitektstudenter socialiseras in i ett specifikt gestaltningsséatt. Har
lekman och studenter olika stilideal? Ar det s att det finns en social krets som
paverkar alla landskapsarkitekter i deras estetiska stil och hur paverkar det yrket i
stort?
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