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Forord

Denna uppsats har skrivits av Siglinn Burman och Sofia Falkenski6ld. Vi har tillsammans arbetat
med att undersoka gestaltningens tidiga skede, uppsatsens tema. Vi har planerat och strukturerat
tillsammans. Siglinn Burman har ansvarat for genomforandet av intervjuer och haft huvudfokus pa
Avslutning. Sofia Falkenskiold har fokuserat pd Inledning och bakgrund, teoretisk bakgrund samt
transkribering av intervjuer. De tematiska kapitlen dr skrivha gemensamt. Alla texterna &r
bearbetade gemensamt.



Sammanfattning

I en praktik ddr standardiserade metoder och métbara véirden ofta prioriteras riskerar delar av den
skapande processen att hamna i skymundan. Det tidiga skedet i gestaltningen, dér idéer vixer fram
genom skiss, sinnlig nérvaro och praktiskt gorande, &r ett sddant exempel. Ett mellanrum mellan
analys och form synliggors, en fas dér dven gestaltningsarbetet paborjas. Denna uppsats undersoker
hur kreativa praktiker beskriver subjektiva arbetssitt i det tidiga gestaltningsskedet och hur dessa
metoder kan bidra till att ge detta skede storre plats i den 6vergripande processen. Med utgangspunkt
i Catherine Dees och Jonna Bornemarks teorier om tillimpad kunskap och omdéme genomfordes
fyra semistrukturerade intervjuer med yrkesverksamma kreatorer inom landskapsarkitektur, konst
och tradgard. Arbetet kombinerades med en riktad litteraturanalys av hur plats- och landskapsanalys
anvinds 1 gestaltningssammanhang. Resultaten presenteras genom aterkommande teman i
intervjuerna och visar hur skissande, sinnlig nirvaro och praktiskt utforskande kan halla processen
Oppen i borjan av gestaltningsarbetet. Det dr en fas dir idéer ror sig, hinner byta riktning och
fordjupas innan nagot tar form. Uppsatsen visar hur kreatoérernas subjektiva tillvigagangssitt kan
bredda landskapsarkitektens metoder och skapa fler ingéngar till plats och gestaltning.

Nyckelord: subjektiv, metod, analys, gestaltning, skiss, sinnlighet, intuition, landskapsarkitektur,
idéskede

Abstract

In a practice where standardized methods and measurable values are often prioritized, parts of the
creative process risk being overshadowed. The early stage of design, where ideas emerge through
sketching, sensory presence, and hands-on engagement, is one such example. A space between
analysis and form is revealed, a phase where the design work begins. This thesis explores how
creative practitioners describe subjective approaches in the early stages of design and how these
methods can help give this part greater importance in the overall process. Drawing on the theories
of Catherine Dee and Jonna Bornemark regarding applied knowledge and judgment, four semi-
structured interviews were conducted with professional creators in the fields of landscape
architecture, art, and gardening. The work was complemented by a focused literature analysis of
how site and landscape analysis are applied in design contexts. The results are presented through
recurring themes in the interviews, demonstrating how sketching, sensory presence, and practical
exploration can keep the process open at the beginning of the design work. This is a phase where
ideas move, shift direction, and deepen before something takes form. The thesis shows how the
practitioners' subjective approaches can expand the landscape architect's methods and create
additional pathways to place and design.

Keywords: subjective, method, analysis, design, sketch, sensual, intuition, landscape architecture,
idea phase



Innehallsforteckning

23
24

3.
3.1
3.2

3.3

4,

4.1
4.2
43
4.4
4.5
4.6
4.7

5.

Inledning och bakgrund..........ccccociiimiiiin e ———— 6
Syfte 0Ch frageStAIINING .....cccveiiie e 8
MeEtOd ... ——————— 9
LitteraturStUAIEN........eeee e 9
Semistrukturerade INtErVJUT ..........oceiiiiiii e 9
2.2.7 INTEIVJUGUIAE.......eeiiiiiiiee e e 10
Urval av intervjupersoner och avgranSningar...........c.couuueeeeiiiieeeeeeniieeeessieeee e 11
Alternativa metoder och metodreflektion ..o 11
Landskapsanalysens metoder, fran kartlaggning till rumslig forstaelse........ 13
Kreativitet och idégenerering i gestaltningsprocessens tidiga skede...................... 15
Gestaltning genom praktik och osakerhet — perspektiv genom Dee och Bornemark
................................................................................................................................ 16
Att tolka det tidiga skedet med hjalp av Dee och Bornemark............ccccoccvveeeennnen. 17
Sju kapitel, fyra kreatorer, en myriad av tillvidgagangssatt...............ccceeeeneee. 19
O] o [o [Tl o To7 13 (o] o RSP R 19
Tillkortakommanden i stadsrummet rymmer en KOmiK............coooviiiiiiiiiienennnnnen. 21
Begransningar ar alltid NArvarande ... 22
Ja, men mycket, jattemycket SKiSS ........ccueiiiiiiii 24
Med ratt forutsattningar gar det att slappa valdigt I6sa forslag.........ccccceeevevieeeennnns 25
Tiden &r en begransning och ett redskap ..o, 27
Tanken och riktningen blir en mental KOmpPass ..o, 28
AVSIULNING ..o ———— 30

[ =Y (= =) =T 32



1. Inledning och bakgrund

Att gestalta landskap handlar om att réra sig mellan det givna och det mgjliga. Det
som platsen har och det den kan bli. For att analysera och beskriva en plats finns
etablerade analysmetoder och landskapsarkitektoniska teorier som dr vilgrundade
stadsplaneringsverktyg. Verktygen identifierar behov, fysiska forutsittningar och
strukturer (Swaffield 2002). En analys kartlagger platsens viderstreck, geologi,
historia och sammanhang. Den kan visa vad som saknas och vad som bor tillforas.
Men den berittar ingenting om hur platsen ska gestaltas. Eftersom teorierna ar
trygga, allménna och véilbeprovade ser vi en fara i att vi som landskapsarkitekter
inte utvecklar en egen, mer subjektiv metod till hur platser kan undersokas. Att folja
en given undersokningsmetod kan bli att sinnet inte skérps och nyanser pa plats gar
en forbi. Nyanser som kan leda in pd oprdvade tankebanor i idéutvecklingen.
Snarare &n att fungera som ett Oppet utforskande riskerar analysen att tidigt styra
gestaltningen mot funktionella 16sningar.

I detta rum mellan analys och form beskriver Seamus W. Filor (1994) en dynamisk
designprocess som cyklisk snarare &n linjér och podngterar hur den rdr sig mellan
analys, koncept och firdig gestaltning och belyser ett virus som kan drabba
formgivare: analysis paralysis- ett tillstind som blockerar formgivarens nésta steg,
efter analysen - att gestalta. For sjdlva idéerna for gestaltning véxer inte fram enbart
med analysen som grund. Den uppstar ur skiss, frdn ord, i samtal, i motet med
platsen. Det dr ett samspel mellan hand och material, mellan tanke och formulering,
innan ndgot nér fast form. Det tidiga skedet av en gestaltningsprocess ér en fas dér
allt dnnu ar Oppet, en plats ddr det medvetna, konkreta och det intuitiva
sammanfaller.

Landskapsarkitekten och konstniren Catherine Dee (2012) beskriver skissen som
ett sdtt att undersoka snarare én att representera, en metod dér tanken och handen
samspelar. Istdllet for att visualisera en fardig 16sning handlar skissandet om att
hélla processen Oppen, att 14ta det oformulerade ta plats innan det konkretiseras.
Filosofen Jonna Bornemark (2018) problematiserar samtidens fordndrade syn pé
kunskap och varnar for en Overtro pd métbarhet och kontroll. 1 en
gestaltningsprocess dr det métbara ofta nddvéndigt: ytor, material, funktioner, men
vad gér forlorat om aspekter som inte kan kvantifieras sdsom intuition och
erfarenhet marginaliseras?

Digitala verktyg och standardiserade metoder har pa senare r blivit en sjélvklar del
av planerings- och analysfaserna inom landskapsarkitekturens praktik (Shen et al.
2024), vilket vécker frdgor om hur den utvecklingen péverkar intuitionens och det
praktiska omddmets roll i gestaltningsarbetet. Bornemark (2018) beskriver hur
yrkespraktiker 1 allt hogre grad anpassas till standardiserade kriterier och
styrningsmodeller, vilket riskerar att begrdansa utrymmet for situationsbaserad
kunskap och professionellt omdome. Liknande tendenser maédrks inom
landskapsarkitekturen, déar strukturerade analysprocesser sdsom GIS-analyser,
ekosystemtjanstviardering och gronytefaktorberdkningar blir allt vanligare som



underlag i gestaltningsarbetet. Denna uppsats undersoker hur det tidiga skedet i en
gestaltningsprocess kan berikas genom kreatorers subjektiva metoder och pé sé vis
Oppna upp for fler sitt att forhalla sig till plats och dess mojligheter.

Inom begreppet thinking through making beskrivs hur kunskap inte alltid foregér
en handling, utan snarare uppstar genom sjélva gorandet; det som det innebér att
skissa, bearbeta ett material eller vandra genom ett landskap. Detta &r inte enbart
verktyg for att formulera en idé, utan en aktiv del av den skapande processen. Att
forsta form handlar dérfor inte alltid om att finna en 10sning, utan om att lyssna och
lata processen leda. Tim Ingold (2013) beskriver detta som correspondence — en
samverkan didr skapandet formas i takt med materialets egenskaper och de
héndelser som uppstar ldangs vdgen. Denna tanke ligger ndra den
gestaltningsprocess vi undersoker, dir platsens karaktir och materialen i1 sig
paverkar formens framvixt. Att skissa, prova och omformulera dr dirfor inte bara
sétt att konkretisera en idé, utan snarare en metod for att lata tanken utvecklas i
motet med det fysiska och sinnliga. Med det sinnliga avses hér den kroppsliga
upplevelsen av plats, en kunskapsform som tar sin utgangspunkt i sinnesintryck
snarare dn i mitvarden. Det sinnliga kan forstas som ett subjektivt analysverktyg
baserat pa kroppens sinnesorgan. Pa liknande sétt kan intuition forstds som en
omedelbar uppfattning eller forstielse, som uppstér utan att varje steg foregas av en
medveten, tankeméssig analys. Det &r en tyst kunskap, forankrad i erfarenhet, dar
forstaelsen vixer fram genom praktik snarare dn teori. Det tidiga skedet i en
gestaltningsprocess blir didrmed en plats dir tanke, sinnesintryck och
erfarenhetsbaserad intuition samspelar.

I en tid ddr landskapsarkitekter alltmer forvintas hantera ekologiska och
funktionella problem (Kulturdepartementet 2018), vidcks fragan om den
konstnirliga dimensionen av yrket fortfarande har en plats. Ar gestaltningens tidiga
skede en frizon for undersdkning och experiment, eller har det blivit en snabb vig
mot en fardig form?

Detta arbete underséker, med stdod 1 Dee och Bornemarks teorier om
hantverksmaissig praktik och osdkerhetens betydelse for skapande, det tidiga skedet
som en plats for tinkande genom goérande, for intuitiva metoder och for skapande
bortom det métbara. Genom samtal med praktiker i och fran nérliggande falt vill vi
synliggora de aspekter av gestaltning som ofta forblir osynliga. Det som sker innan
en form tar plats.



Syfte och fragestallning

Syftet dr att undersoka hur olika subjektiva metoder kan anvidndas for att berika det
tidiga skedet av en gestaltningsprocess. Vi intresserar oss for hur idéer tar form och
hur den fOrsta intentionen véxer fram i samspel med platsen, materialet och
skissandet. Sarskilt fokus ligger pd hur konstndrliga och tvirdisciplindra
angreppssétt kan bidra till att utvidga landskapsarkitektens arbetsmetoder. Genom
att inhdmta perspektiv fran andra gestaltningspraktiker undersoker vi hur olika
arbetssdtt kan skapa en mer utforskande process. Finns det sitt att hélla processen
Oppen ldngre innan funktionella krav och strukturella begransningar styr
riktningen?

For att fAnga dessa aspekter har vi formulerat f6ljande fragor:
e Hur kan det tidiga skedet i en gestaltningsprocess fungera som ett rum for
undersokning, dér sinnlighet, intuition och praktiskt utforskande far en

central roll?

e Hur kan gestaltande kreatorers subjektiva arbetsmetoder berika och
komplettera en teoretisk landskapsanalys?



2. Metod

Detta arbete utgar frdn en kvalitativ metod och bygger dels pa semistrukturerade
intervjuer med fyra yrkesverksamma kreatorer inom landskapsarkitektur,
tridgdrdsmaésteri och fri konst, dels pé en riktad litteraturstudie. Genom samtal har
vi undersokt hur det tidiga skedet 1 en gestaltningsprocess kan fungera som en plats
for utforskande, och hur kreatorers arbetsmetoder kan berika denna fas.
Litteraturstudien har bidragit med teoretiska perspektiv pa kreativitet, skissarbete
och gestaltning, och har varit ett stdd i tolkningen av intervjumaterialet.

2.1 Litteraturstudier

Litteraturstudien i kapitel tre har lagt grunden for uppsatsen och fungerat som ett
analytiskt stod i1 tolkningen av intervjumaterialet. Den har gett inblick 1 hur
kreativitet, idéutveckling och skissmetoder kan forstas och tillimpas, samt hur
dessa processer ror sig mellan det intuitiva och det metodiska. Olika
landskapsarkitektoniska analysmodeller skapar en bakgrund till hur platsers
egenskaper kan tolkas, och visar pa skiftande forhallningssétt till landskapets
karaktdr och mojligheter. Urvalet bestér av viéletablerade teorier och analysmetoder
som dr aterkommande i bade praktik och undervisning inom landskapsarkitektur.

I de landskapsanalyser som lyfts fram tar vi ett avstamp for att kunna identifiera det
glapp som kan uppstd mellan analys och form. For att vidare fordjupa forstaelsen
av det tidiga idéskedet har vi riktat oss till teorier fran skapandeforskning. Valet av
Dee och Bornemark som teoretiskt ramverk grundar sig i deras respektive arbeten
med hur kunskap vixer fram genom praktiskt goérande och hantering av osékerhet,
centrala aspekter i en formgivningsprocess. Deras resonemang ger en tolkningsram
for att forsta hur yrkesverksamma kreatorer gér mellan analys och intuition 1 sitt
arbete. Genom att koppla dessa teorier till intervjupersonernas egna upplevelser och
arbetsmetoder skapas en dialog mellan teori och empiri.

2.2 Semistrukturerade intervjuer

For att fA en djupare inblick 1 det tidiga skedet av en gestaltningsprocess
genomforde vi semistrukturerade kvalitativa intervjuer med yrkesverksamma
kreatorer. Metoden mdjliggor samtal dér intervjupersonerna fritt kan utveckla sina
tankar, samtidigt som vi behéller en forankring i arbetets fragestéllningar (Kvale &
Brinkmann 2014).

Intervjuerna dgde rum under en tvaveckorsperiod, déir varje samtal i genomsnitt
varade en timme. Samtliga skedde genom fysiska méten. Varje intervju inleddes
med en introduktion dir syftet med intervjun presenterades, foljt av en diskussion



baserad pd en intervjuguide. Fragorna var dppet formulerade for att lata samtalet
rora sig fritt. Foljdfrdgor stilldes 16pande for att fordjupa resonemangen, och
samtalen spelades in med intervjupersonernas samtycke. Dérefter transkriberades
materialet och analyserades tematiskt for att identifiera dterkommande tankegingar
och variationer i intervjupersonernas sitt att ta sig an det tidiga gestaltningsskedet.

Genom att organisera analysen i tematiska rubriker synliggdrs bade gemensamma
drag och individuella variationer i hur de olika kreatdrerna arbetar i idéstadiet.
Istdllet for att jamfora yrkeskategorier sinsemellan har vi fokuserat pa individuella
forhallningssitt och arbetsmetoder. Analysen utgar frén intervjupersonernas egna
berédttelser men sétts i relation till teoretiska perspektiv, sdrskilt Bornemarks och
Dees resonemang om intuition och den kreativa processen. Denna koppling gor det
mdjligt att undersdka hur intervjupersonerna verkar mellan analys och intuition,
samt hur gestaltningsprocessen paverkas av externa krav och egna erfarenheter.
Analysen presenteras i kapitel 4, ddr intervjumaterialet bearbetas och diskuteras
tematiskt utifrdn de dterkommande teman som identifierats.

2.2.1 Intervjuguide

Samtalen utgick fran foljande frdgor, men anpassades efter intervjupersonernas
yrkesbakgrund och resonemang. Intervjuguiden fungerade som en ram, dér varje
samtal fick wutvecklas utifran intervjupersonernas egna reflektioner och
erfarenheter.

e Hur ser det tidiga skedet av en konstnirlig process ut for dig? Foljer det

samma struktur eller blir det olika utefter projektets utformning?

Finns det specifika komponenter som dr viktiga for att ett arbete ska ta form?

Hur handskas du med det kénsliga idéstadiet?

Nér vet du att du &r en bra idé pa sparet?

Hur uppstér ditt koncept?

Upplever du att det finns tillrdckligt med tid och utrymme for den tidiga

processen/skissarbetet?

e Vilka metoder och verktyg anvédnder du for att generera idéer i det tidiga
skedet? (Skisser, modeller eller andra metoder?)

e Hur nidrmar du dig en ny plats? Finns det nagot sérskilt du alltid utgér ifrdn?

e Hur paverkas din vision av platsens specifika egenskaper?

e Kan du beskriva en situation ddr en specifik metod hjilpte dig att komma

igdng med ett projekt?

e Hur pdverkas din vision av krav fran bestillare, anvéndare eller funktionella
behov?

e Har du upplevt att praktiska krav begrinsat din kreativitet? Hur hanterade
du det?

e Har du upplevt att praktiska krav ndgon ging har 6kat din kreativitet? (Till
exempel genom en deadline eller budgetbegrinsning?)

e Upplever du att din konstnérliga vision i slutdnden blir synlig pé platsen?

e Hinder det att ndgot helt nytt och ovéntat uppstar i motet mellan din vision
och platsen?
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2.3 Urval av intervjupersoner och avgransningar

Urvalet omfattar kreatdrer med minst tio ars erfarenhet av att arbeta med plats och
gestaltningsprocess. Fokus har legat pé att samtala med personer vars erfarenheter
kan bidra med insikter relevanta for arbetets fragestéllning (Kvale & Brinkmann,
2014). Intervjupersonerna har olika bakgrund inom konst, landskapsarkitektur och
tridgdrdsmastaryrket. Kreatérerna har valts utifrdn yrken som vilar pa olika
traditioner och tjdnar olika syften, for att finga in skiftande perspektiv och
arbetssdtt. D4 den gestaltande landskapsarkitekten i ett idéskede bade forhéller sig
till en konstnirlig aspekt av arbetet och till en plats dér det véaxtrelaterade dr ytterst
centralt, var det intressant att tdcka in just detta spektrum av kreatdrer, fran konstnér
till tridgédrdsmastare med landskapsarkitekten ddremellan.

Samtliga av de intervjuade kreatdrerna forhaller sig till gestaltning genom en
undersdkande och intuitiv metodik, vilket har styrt perspektivet och préglat
resultatet. Hade vi 1 stdllet vént oss till mer tekniskt inriktade landskapsarkitekter
eller stadsplanerare, hade andra aspekter framtritt. Valet av intervjupersoner
paverkar dirmed inte bara vilka metoder som lyfts fram, utan ocksé forstéelsen av
det tidiga skedets roll i en gestaltningsprocess. Insikterna speglar i stor utstrickning
intervjupersonernas egna arbetsmetoder. Gestaltningen skildras utifran deras
perspektiv, vilket gor metoden tréffsdker i att fanga det subjektiva, men begrinsar
mdjligheten att dra storre generella slutsatser.

Genom att anonymisera intervjupersonerna har vi velat undvika att deras
yrkesroller paverkar tolkningen, for att istdllet rikta uppmirksamheten mot de
resonemang och erfarenheter som trader fram i samtalen. Fodelseédr har dndé valts
att behallas, da det ger en tidslig forankring till varje intervjupersons yrkesliv. Det
kan bidra till att forsta i vilken period deras arbetsmetoder har formats, och vilka
fordndringar i féltet de haft mojlighet att f6lja. Informationen bedéms som relevant
for analysen, samtidigt som den inte i sig utgor en identifieringsrisk.

Intervjupersoner:

A: Konstnar (1985-)

B: Konstnér, landskapsarkitekt (1954-)
C: Landskapsarkitekt (1984-)

D: Tradgérdsmastare (1954-)

2.4 Alternativa metoder och metodreflektion

Intervjuerna ger en inblick i hur kreatdrer arbetar med intuition, metod och
process. Samtalet gor det mojligt att sitta ord pa tankar som annars sillan blir
synliga, men det dterger en process snarare @n att visa den. Ett annat angreppssitt
hade varit att f6lja en pagéende gestaltningsprocess, att observera hur metoder tar
form i praktiken i en konkret arbetssituation. Samtalet ger en reflektion i
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efterhand, medan att observera hade kunnat synliggora intuitionen i stunden. Men
1 efterhand hidnder ndgot mer: genom att dterberitta sin process blir det intuitiva
medvetandegjort, en insikt som annars kanske hade forblivit osagd.

Var metod gor det mojligt att lyssna till dem som ofta befinner sig i det tidiga
skedets osdkerhet. Men som tidigare ndmnts; att hora en beréttelse dr inte att se en
process. Vad gar forlorat nir det kroppsliga och materiella ska dversittas till ord?
Det vicker frdgor om metodens ridckvidd och vilka insikter vi egentligen kan fa
genom vart material, en reflektion vi dterkommer till 1 det avslutande kapitlet.
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3. Landskapsanalysens metoder, fran
kartlaggning till rumslig forstaelse

Landskapsarkitektoniska analysmetoder &r verktyg for att forsta och tolka platsers
fysiska, sociala och rumsliga egenskaper. Genom systematiska observationer,
kartlaggningar och klassificeringar kan landskapsarkitekter identifiera de
forhallanden och monster som préglar en plats och ddrmed skapa ett underlag for
den fortsatta gestaltningen. Dessa metoder har vuxit fram ur olika perspektiv, vissa
inriktade pa formella strukturer och orienterbarhet, andra pa hur manniskor ror sig
genom och péverkar rumsliga miljoer. Samtidigt viacks frdgor om vad dessa
analyser fangar, och vad de riskerar att utelimna. Hur greppar de platsens
upplevelsebaserade och sinnliga dimensioner, ndr det utgar fran att framst
strukturera och analysera métbara aspekter? For att forstd detta ndrmare
exemplifieras analysmodeller som fran 1900-talets senare hilft och fram har format
landskapsarkitektens sitt att se pa rum och plats.

Flera av de tidiga analysmetoderna fokuserade framst pa stadsstrukturer och den
visuella upplevelsen av stadsmiljon. Kevin Lynch (1960) undersokte hur manniskor
skapar mentala bilder av stadslandskapet och hur dessa paverkar var forméga att
orientera oss. Genom att analysera ménniskors kollektiva stadsbilder identifierade
han fem grundldggande stadsbyggnadselement — strak, kanter, noder, grinser och
landmaérken — som organiserar vér perception av staden. Hans metod har haft stor
betydelse for analyser av stadsstruktur, men den fokuserar frimst pa lasbarheten
och orienterbarheten i en milj6 snarare dn pd hur den upplevs genom sinnliga eller
kroppsliga erfarenheter. Dar Lynch (1960) beskrev stadens formella och kognitiva
strukturer, riktade Gordon Cullen (1971) uppmérksamheten mot den sekventiella
upplevelsen av stadslandskapet. Med konceptet townscape visade han hur vi
uppfattar stider i rorelse och hur variationer i rumsliga samband, ljus och skala
skapar rytm och kontrast. Till skillnad frdn Lynch (1960), som betonade stadens
strukturella lasbarhet, fokuserade Cullen (1971) pa det visuella samspelet mellan
stadens element och hur en stad kan iscensdttas genom formgivning snarare dn att
enbart kartliggas genom analys. Hans metodik ger en mer dynamisk syn pé
stadsupplevelsen, men forblir i grunden en visuell analys snarare &n ett praktiskt
verktyg for att aktivt undersoka en plats genom skiss och materialitet.

Utover de visuella och strukturella analysmetoderna har forskare riktat fokus mot
hur méinniskor faktiskt anvinder och péaverkar det byggda rummet. Jane Jacobs
(2000) betonade att stadens liv skapas genom interaktion mellan ménniskor och
plats, snarare an genom dess fysiska struktur. Hon formulerade fyra grundlédggande
villkor for en levande stadsmiljo: blandade funktioner, korta kvarter som framjar
rorelse, variation i bebyggelsens &lder och typ, samt en tillrdcklig téthet for att skapa
en aktiv och socialt dynamisk stad. Till skillnad fran Lynch (1960) och Cullen
(1971), som utgick fran stadens formella och estetiska aspekter, betonade Jacobs
(2000) de sociala och beteendemissiga dimensionerna av stadsrummet. Jan Gehl
(2011) utvecklade senare en mer konkret analysmetod for att undersoka hur
ménniskor ror sig, vistas och interagerar i offentliga rum. Hans studier fokuserade
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pa ging- och cykelvdgar, mdtesplatser, torg och aktiva bottenvaningar, dér
observationer av ménskliga beteenden blev centrala. Gehls (2011) metod har en
direkt koppling mellan analys och gestaltning, men precis som hos Jacobs (2000)
saknas en djupare undersdkning av den kroppsliga och sinnliga upplevelsen av
rummet. En annan metod som utgar frdn ménniskors faktiska platsanvindning ar
anthropological tracing, dér forskare studerar spar av minsklig aktivitet.
Upptrampade stigar, sa kallade desire lines, bortglomda foremal och spontana
platsanvindningar avsléjar hur ménniskor approprierar rum pé sétt som inte alltid
syns i formella analyser. Denna metod ger en mer situationsbunden och vardagsnira
forstaelse av platsens dynamik, men fangar frimst redan etablerade beteenden
snarare dn att identifiera platsens potential for fordndring. Den registrerar hur
ménniskor spontant anvénder och formar en plats, men fungerar framst som en
deskriptiv analys snarare dn en metod for att aktivt utforska platsens rumsliga
mdjligheter.

Pa en storre landskapsskala anvénds Integrerad landskapskaraktirsanalys (ILKA),
en metod utvecklad av Trafikverket for att kartlagga landskapets struktur, funktion
och utvecklingspotential. ILKA betraktar landskapet som en sammanhédngande
helhet dédr ekologiska, visuella och kulturhistoriska aspekter samverkar. Till
skillnad fran Lynch (1960), Cullen (1971) och Gehl (2011), som primért fokuserar
pa urbana miljoer och méinniskors interaktion med stadsrummet, placerar sig ILKA
1 en bredare planeringskontext dir landskapets kénslighet och léngsiktiga
fordndringsprocesser blir avgorande for analysen. I likhet med ILKA utvecklade
Ian McHarg (1992) en ekologiskt baserad analysmetod, dir han argumenterade {or
att landskapets naturliga processer borde styra planeringen av bebyggda miljoer.
McHargs metod, som senare influerat GIS-baserade analyser, bygger pd att overlay-
tekniker anvénds for att identifiera ekologiskt och kulturellt kdnsliga omrdden innan
gestaltning inleds (ibid).

Aven om dessa metoder ger en gedigen grund for att forstd platsers fysiska och
sociala egenskaper, pekar Schibbye & Pélstam (2001) pa att analysarbetet ofta
bygger pa systematiska beskrivningar av landskap, medan de mer subjektiva,
upplevelsebaserade och konstnérliga dimensionerna av platsupplevelse ofta l1imnas
utanfor. De menar att landskapsanalys tenderar att fokusera p& métbara och
kategoriserbara aspekter framfor mer Oppna och experimentella angreppssitt.
Standardiserade klassificeringssystem kan gora att centrala aspekter av platsens
fordndring, anviandning och emotionella betydelse forbises. Fragan dr hur en annan
form av kunskap kan ta plats i analysarbetet, en som inte enbart kartldgger och
klassificerar, utan som Oppnar for en mer nirvarande, kroppslig och
erfarenhetsbaserad forstaelse av plats. Analysen lagger grunden for gestaltningen,
men det finns ett mellanrum dér perception, experiment och tolkning kan samverka.
Har uppstar en mdjlighet att ndrma sig platsen genom en annan blick, en som inte
enbart abstraherar och definierar, utan later rumsliga och sinnliga kvaliteter
framtrdda genom en 6ppen, responsiv och intuitiv process.

Som en kontrast till de mer systematiska och kartliggande analysmetoderna foreslar

landskapsarkitekten och forskaren Christophe Girot (2016) ett annat satt att
anvinda landskapsanalys, dér gestaltning och undersokning sker samtidigt. Genom
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experimentella studier av landskapets topologi, ljud och rorelse, samt digitala
skanningstekniker och spatial modellering, menar han att landskap ska forstas som
en dynamisk process snarare én en fast struktur.

Sammanfattningsvis belyser tidigare forskning olika sétt att ndrma sig
landskapsanalys, fran strukturerade och standardiserade system till mer intuitiva
och praktiknéra angreppssitt. Dee (2012) och Bornemark (2018) betonar vikten av
ett praktiskt och reflekterande forhallningssétt i gestaltningsprocessen, dér intuition
och materialitet fir en mer framtrddande roll. Samtidigt finns en spédnning mellan
dessa metoder och de etablerade analysverktygen som dominerar
landskapsarkitektens praktik. Fragan dr hur dessa till synes motsatta angreppssétt
kan samspela, och vad som sker i mellanrummet mellan analys och gestaltning.

3.1 Kreativitet och idégenerering i
gestaltningsprocessens tidiga skede

Gestaltningsprocessens tidiga skede dr betydande for hur en idé vidare formas och
utvecklas. Det ér en fas dir undersokning, reflektion och praktiskt arbete samspelar.
Julia Werner (2019), foreldsare inom landskapsarkitektur och gestaltterapeut,
beskriver detta som en process ddr platsens unika fOrutsittningar inte bara
analyseras, utan ocksd upplevs genom sinnliga och kroppsliga metoder. Att enbart
utgd frén kartor och befintliga analyser ger en begrdnsad insikt — den direkta
erfarenheten av en plats fordjupar forstaelsen for dess rumsliga och sinnliga uttryck.
Genom att integrera observation och skissarbete formas en rorlig strategi, dér
platsens karaktir inte anpassas till en firdig idé utan tvdrtom féar styra
gestaltningsarbetet (ibid).

Kreativitet véixer fram stegvis snarare én att uppsta i en plotslig insikt, ndgot som
linge varit en central fraga inom skapandeforskning. Socialpsykologen Graham
Wallas (2014) beskrev det kreativa tidnkandet som en fyrastegsprocess:
forberedelse, inkubation, illumination och verifikation. I forberedelsefasen samlar
gestaltaren in kunskap, undersoker och testar idéer. Sedan foljer inkubationen: ett
skede ddr tankarna far vila och mogna i bakgrunden. Wallas menar att denna paus
ar betydelsefull och viktig; genom att skapa distans kan tankarna omformas och nya
samband uppstd. Han beskriver denna fas som en form av mental distans, dér idéer
omformas utan att gestaltaren aktivt styr dem. Under denna tid kan associationer
véxa fram utan medveten analys: en process som sker i bakgrunden, dir tankar
skiftar, omformas och sammanfogas bortom det direkta medvetandets rackvidd.
Direfter kommer illuminationen, det 6gonblick dé en idé klarnar, d& fragment av
information sammanfogas och en insikt tar form. Slutligen foljer verifikationen, ett
skede dér idén inte bara provas utan ocksa forfinas till en mdjlig form. Det kréver
en mer medveten och riktad uppmirksamhet dn tidigare, dér insikten granskas,
omarbetas och provas mot sammanhangets ramar och egna forvantningar (ibid).

En liknande syn pa kreativitetens struktur aterfinns hos Mihaly Csikszentmihalyi
(2013), professor 1 psykologi och forskare inom kreativitet och
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medvetandetillstind. Han beskriver den kreativa processen i fem steg, dir de tre
forsta — forberedelse, inkubation och insikt — dverensstimmer med Wallas (2014)
teori. Till detta ldgger han ytterligare tva faser: utvdrdering och utveckling
(Csikszentmihalyi 2013). Utvdrderingsfasen handlar om att prova idéens relevans i
en storre kontext. Den kan behova forkastas, omarbetas eller anpassas genom
reflektion och diskussion. I den sista fasen, utveckling, testas idén vidare genom
iterationer - upprepade omarbetningar och justeringar - och genom samarbete.
Csikszentmihalyi (1996) betonar att det kreativa arbetet aldrig sker i isolering, utan
paverkas av den milj6 och de normer som omger kreatdren. Han kopplar detta till
sitt begrepp flow, déir skapandet nar sin mest produktiva form genom en total
forsjunkenhet i uppgiften. Idégenerering och kreativt tinkande kan ge upphov till
innovativa losningar, men dessa idéer forblir abstraktioner om de inte forankras i
en konkret process dér de undersoks, testas och omprovas i relation till sin kontext.

Wallas (2014) och Csikszentmihalyi (2013) beskriver de kognitiva mekanismerna
bakom kreativitet, men deras modeller fingar i begrdnsad utstrickning hur
skapandet tar fysisk form. Hér blir det praktiska arbetet hogst betydande — inte bara
for att visualisera, utan for att utforska material, struktur och rumsliga samband, dér
skissen fungerar som en link mellan tanke och form. Men gestaltning ar aldrig en
neutral eller mekanisk process. Den styrs av omddme, erfarenhet och en kénslighet
for platsens specifika forutsittningar.

Dee (2012) och Bornemark (2018) ifragasétter samtidens tendens att definiera
kvalitet utifran standardiserade och métbara kriterier, snarare dn genom en praktiskt
forankrad och situationsspecifik ~ kunskap. Deras teorier visar att
gestaltningsprocessen inte foljer en forutbestimd sekvens av moment. Istillet
kraver den lyhdrdhet och anpassning till platsens unika sammanhang. Kunskapen
véxer fram 1 motet med det materiella. Detta synliggdr en distinktion mellan tva
former av tidnkande: en rationell, kalkylerande forméga som hanterar det métbara
och en mer reflekterande, situationsanpassad forméga som ror sig i dialog med det
okinda (Bornemark 2018). I gestaltningsprocessens tidiga skede ar det just denna
andra form av tdnkande som ar central - en formaga att lyssna pé platsen och lita
processen vigleda beslut. Detta perspektiv fordjupas vidare genom Dee och
Bornemark, som betonar hur gestaltning formas i métet mellan det materiella, det
rumsliga och det praktiska omdomet.

3.2 Gestaltning genom praktik och osakerhet —
perspektiv genom Dee och Bornemark

Det tidiga skedet i en gestaltningsprocess handlar om att undersoka, prova och lata
idéer vixa fram genom det praktiska arbetet. Dee (2012) beskriver gestaltning som
en hantverksmissig praktik, dir kunskap véxer fram genom direkt arbete med
material. Skissen blir ett sétt att undersoka form och rumslighet: att testa, omforma
och justera. Genom detta praktiska arbete utvecklas en estetisk forstaelse som inte
enbart kan formuleras i ord, utan som uppstar genom och 1 sjélva processen (Dee
2012). Aven Bornemark (2018) lyfter fram hur kunskap formas i praktiken. Hon
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ifragasétter en samtid ddr kvalitet ofta definieras genom externa kriterier, snarare
dn genom erfarenhet och professionellt omdome. Istéllet foresprakar hon en mer
dynamisk och situationsspecifik forstaelse, ddr kunnandet vixer genom néirvaro i
arbetet (ibid). I en senare text utvecklar hon denna kritik och menar att
kvalitetsarbete allt oftare reduceras till administrativa system, snarare dn att stirka
den faktiska yrkespraktiken (Bornemark 2020).

Formagan att abstrahera dr visentlig. Dee (2012) beskriver hur abstraktionen
skédrper blicken och gor det mojligt att urskilja storre strukturer och monster.
Genom att fokusera pa dvergripande spatiala principer, snarare én detaljer, kan en
mer genomtinkt gestaltning utvecklas. Utan denna forméga riskerar gestaltningen
att fastna i en ytlig upprepning av befintliga former. Pa liknande sétt argumenterar
Bornemark (2018) for att ett ensidigt fokus pa det métbara kan leda till en mekanisk
syn pé kvalitet. Istdllet krédvs en mer levande bedomning som bygger pé erfarenhet
och praktisk forankring (ibid). Bornemark lyfter d&ven fram osikerhetens betydelse
i skapandeprocessen. I en samtid som efterstrivar exakthet och forutsdgbarhet
riskerar det 6ppna utforskandet att forlora sin legitimitet (Bornemark 2020). Hon
menar att verkligt kunnande kriaver en formaga att st kvar i osékerheten, snarare
an att skynda mot en 16sning. Det dr i detta mellanrum som nya insikter kan vixa
fram. Bade Dee och Bornemark berdr relationen mellan det materiella och det
konceptuella i det tidiga skedet. Dee (2012) varnar for att en alltfor stor tillit till
representationer kan leda till gestaltningslosningar som saknar forankring i
verkligheten. Idéer maste ta fysisk form for att kunna utvecklas, och skissen
fungerar som en brygga mellan tanke och handling. Dee beskriver
gestaltningsprocessen som en iterativ och experimentell metod, dir varje skiss och
modell fordjupar forstaelsen av rummet och dess forutséttningar (ibid). Skissen &r
ett sitt att prova idéer innan en form faststélls. Bornemark (2018) ser pa kvalitet pa
ett liknande sdtt: den &r inte statisk, utan ndgot som stindigt omforhandlas i
praktiken.

Vidare papekar Dee (2012) att landskapsarkitektur, till skillnad frdn manga andra
gestaltande fdlt, aldrig nar en slutgiltig form. Landskapet &r i stdndig fordndring,
och gestaltningsprocessen bor forhilla sig till denna rorelse. Bornemark (2018)
resonerar i samma riktning och menar att kvalitet inte kan definieras en ging for
alla. Istdllet véxer den fram genom kontinuerlig reflektion och anpassning (ibid). I
en senare text lyfter hon fram att kvalitetsutveckling inte kan styras enbart genom
administrativa kontroller, utan bor ske i samsprdk med dem som &r verksamma i
praktiken (Bornemark 2020). Gestaltningspraktiken kan ddrmed forstds som en
dynamisk och lyhord process, snarare &n en statisk formgivning. Varje projekt
utvecklas i relation till platsens unika forutsattningar och forandringar.

3.3 Att tolka det tidiga skedet med hjalp av Dee och
Bornemark

I vér analys har vi tagit stod i Bornemarks och Dees teorier for att undersoka hur
det tidiga gestaltningsskedet kommer till uttryck hos kreativa praktiker. Teorierna
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har hjdlpt oss att rikta uppmérksamheten mot hur teman som osdkerhet, omdéme
och platsbunden kunskap tar form i detta skede. Bornemarks (2018) begrepp icke-
vetande har anvints for att undersoka hur ovisshet kan forstads som en produktiv del
av processen, en nddvindighet for att nya kunskaper ska kunna utvecklas. Hennes
tankar om hur omdomet spelar en roll i vilka beslut som tas har ocksa fungerat som
ett sdtt att se hur kreatdrerna gér mellan intuition och riktning i inledningen av ett
projekt. Frdn Dee (2012) har vi sdrskilt anvdnt synen pa tillimpad kunskap som
ndgot som véxer fram genom interaktion med plats, material och kroppslig nirvaro.
Det har hjélpt oss att uppmérksamma arbetssdtt och metoder som inte alltid
synliggors, men som &r centrala i borjan av ett formgivande arbete. Tillsammans
har dessa teoretiska perspektiv mojliggjort en tolkning av det tidiga skedet som ett
undersokande rum, dir andra former av kunskap verkar.
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4. Sju kapitel, fyra kreatorer, en myriad av
tillvagagangssatt

Ur intervjumaterialet framtrdder sju teman som vart och ett presenteras i ett eget
kapitel och formar undersokningens resultat och diskussion: ordens roll som
idébérare, platsens inverkan pd formgivningen, begrdnsningars dubbla natur,
skissen som ett verktyg for att hélla tanken rorlig, samtalet som en utforskande
process, tidens betydelse i skapandet och tanken och riktningen som en mental
kompass. Dessa ér inte avgransade kategorier utan snarare skiftande perspektiv som
samverkar och korsar varandra i olika skeden av det tidiga gestaltningsarbetet. I
varje kapitel lyfts en myriad av tillvigagéngssétt fram: dessa presenteras och
utforskas 1 relation till teoretiska perspektiv. De kvalitativa exemplen aterges
genom sammanfattningar av intervjuerna och direkta citat.

Tillvdgagingssitten som presenteras dr ibland tydliga som metoder, ibland mer ett
forhallningssitt till gestaltningsskedet. Det sammanstéllda materialet ger en inblick
1 hur en gestaltningsprocess tar form. I diskussionen undersoks hur dessa
tillvigagéngssétt kan anvéndas for att halla processen 6ppen och lyhord for platsens
och materialets forutsdttningar, men ocksa for att konkretisera en form. De kan
ocksa fungera som en vig in i gestaltningsarbetet.

4.1 Ord ger precision

Samtliga av intervjupersonerna uttrycker att orden, spraket anvands som ett verktyg
1 en tidig del av gestaltningsprocessen. Orden fingar intryck, formar tanken och
fungerar som en brygga mellan idé och gestaltning. Detta bdde nyanserar och
utmanar Dees (2010) resonemang. Hon kritiserar landskapsarkitektutbildningarnas
texttunga fokus och hidnvisar till Laurie Olin (Olin 1988 se Dee 2010:25), som
papekar att “former inte uppstdr ur ord”. Hon framhéller ocksa att
designutbildningar ofta leds av akademiker med en textbaserad metodik, dir det
visuella, materiella och rumsliga hamnar i1 bakgrunden. Samtidigt betonar hon att
abstraktion &r betydelsefull for en designpraktik di den skérper blicken, fordjupar
formforstaelsen och ger precision i formgivningen. Intervjupersonerna beskriver
hur de anvinder spraket pé ett liknande sitt, inte som en erséttning for det visuella,
utan som ett sétt att tydliggora och utveckla sina idéer.

For C dr det visuella dnda det priméra, orden fungerar mer som ett stod och ett sétt
att precisera och forankra tankar, oftare i samtal 4n i skrift. Hen beskriver vikten av
att verbalisera sina idéer: "Att beritta om ett forslag for ndgon eller prata om ett
forslag... det dr ocksa en vildigt bra metod." I hens arbete blir samtalet ndgot som
kompletterar det visuella. Samtidigt framhaller hen att det dr genom att arbeta
visuellt som idéerna tar form.
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Intervjupersonerna anvinder pa skilda vis ord och sprék for att samla, bérga och
tydliggora sin idé. D berdttar om hur hen kommer in pd en gardsplan. Den ar
dammig och for stor i sina dimensioner. Hen noterar att hen behdver jobba med just
dimensioneringen for att fa platsen trivsam. “Och da, d& borjade jag liksom och
skriva igen. Och rétt vad det dr sa skriver jag: en gérd i1 garden. Ja, man kan gbra en
gérd! Och man kan man dela upp den hér gédrden i mindre gérdar.” Genom den korta
meningen uppkommer i efterhand en mer bildlig vision som hen kan ga vidare med
for att paborja en gestaltning. Hér fungerar orden som ett ramverk som féar leda
riktning for att i efterhand fyllas med form och innehall. Eftersom meningen &r bade
abstrakt och intuitiv och inte berdttar ndgonting om hur det visuellt ska ta form ar
denna skissmetod intressant och ser ut att komplettera en bildméssig
kommunikation.

Orden ser ut att ocksd verka som ett redskap for att synliggora vilka element och
tendenser som trader fram pé en plats. Det finns en utblick, noterar D, men “tdnk
om man bara skriver utblick samtidigt som man skriver inblick. Det &r precis vad
landskapet talar om”. Det blir en lek med ord som gor att kvaliteter pa plats
framtrader. Kvaliteter som, utan ordens hjilp inte skulle ha kommit fram. Négot
tydliggdrs, som visar pd en vig. D fortsitter: "Ja, for mig dr det ett instrument till
att skapa bilder helt enkelt.”

A beskriver hur det tidiga idéstadiet priglas av tre komponenter; penna, papper, och
ord. Orden dyker upp tidigt och blir, som hen uttrycker det “en poetisk start i
skissarbetet”. De ger en anvisning i vilken det fortsatta samlandet av idéer ska ske:
’Ibland sa kan ocksa spréket bli det som ger ramen sa att jag vet i vilken riktning
jag ska som rikta blicken nir jag samlar idéer.” A beskriver ocksa hur en “16s titel”
gor det tidiga skedet mer greppbart. Spraket fungerar ocksa som ett sétt att na en
fortséttning av arbetet nir tankarna &r manga och abstrakta. "Om jag borjar beskriva
det sa forsoker jag gora det lite konkret. Vad ér det jag onskar gora?”

Pa liknande vis podngterar B hur orden spelar en viktig roll vid idéernas tillblivelse.
For hen verkar orden och spraket som ett sdtt att forankra idéer i verkligheten. “Det
4r som idéer blir verkligare nir man har sagt det till ndgon.” Och: “Ar man bara
ensam om idén sd kan den forsvinna.” Hen menar att orden fungerar som en slags
forsegling, ndr en idé vil har uttalats blir den bestdndigare. “Da har man liksom
bargat en idé.”

I vissa skeden av gestaltningsprocessen dr orden en forsta ingédng. En titel eller
formulering som visar riktning. A beréttar att hen samlar ord och iakttagelser, en
slags arkivbyggnad, dir spraket bygger ett sjdlvfortroende: “Jag vet att det dér
arkivet dr proppfullt och att jag méste bara som hitta en ingéng till det i relation till
det jag behover just dér och da. Och pa ett sétt s tror jag att det dr ndstan lite som
att vara en idrottare. Jag maste lita pa att jag kan springa nér det dr dags att springa.”
och understryker att orden ér verktyg och en forlingning av kreatdren sjilv.

C beskriver hur spraket bade kan klargora och begrinsa: det kan skdrpa en idé, men

ocksa binda den vid en formulering som forhindrar vidare utveckling. A ena sidan
kan det hjdlpa till att definiera och ge klarhet, & andra sidan finns risken att
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formuleringen fastnar och hindrar vidare utforskning. B lyfter fram att vissa delar
av den konstnérliga processen saknar en etablerad vokabulidr, ndgot hen ser som en
central del av arbetet: “Sarskilt om man &r larare, att man kanske ocksa borde kunna
bejaka studenternas forsok att hitta form och liksom ge dem en vokabulér att
utveckla.”

Dee (2012) varnar for att en alltfor textbaserad designprocess riskerar att forlora
kontakten med det materiella. Exemplen fran intervjupersonerna visar snarare hur
spréket kan fungera som ett stdd, ett satt att samla intryck och skérpa blicken utan
att ersitta det visuella och rumsliga arbetet. D:s formulering ’en gérd i gdrden” ger
ingen visuell bild, men den sétter igdng en association. A:s ordsamlingar blir en
utgéngspunkt, men inte en slutpunkt. C beskriver hur samtalet gor en idé mer
verklig, utan att stinga den. Och B beskriver hur idén forankras i verkligheten nér
den berittas. I dessa exempel framtrader spraket som ett redskap for att vigleda och
ge riktning at idén och hélla processen Oppen. Orden blir en del av
gestaltningsprocessen: inte som en erséttning for det visuella, utan som ett verktyg
for att undersdka rumsliga samband och skdrpa observationer.

4.2 Tillkortakommanden i stadsrummet rymmer en
komik

En plats rymmer méngder av information som tillsammans bildar dess karaktér.
Linjer, sprickor, skarvar och material kan tillvaratas och bli utgdngspunkter for en
ny gestaltning. Vid ett gestaltningsuppdrag vid ett stenbrott utanfor Storvreta
beskriver B hur hen inledningsvis saknade en konstnirlig ingang. Men stenen var
dér, och den fick bli startpunkten: "Det hade nagon béring pd den dér platsen. Och
jag kunde gora nagonting.” Dee (2012) beskriver ett liknande forhéllningssatt, en
hardly-strategi, dir det inte handlar om att tillfora, utan om att lyfta fram. Att se
vad som redan finns, att lata det tala, och bara svara dir det behovs.

A talar om att intressera sig for en plats pa mikroniva, att vara uppmérksam pa linjer
och rorelser som redan pagér. Hen fragar sig: "Vilken riktning har de? Skulle jag
kunna utgd frin siddana saker som man egentligen inte ser, men som jag som
konstnér skulle kunna peka pd, sd att de blir meningsbiarande?" Denna form av
seende beskrivs som stindigt ndrvarande: "Det betyder att jag alltid 4r pa ndgon typ
av upptécktsjakt med 6gonen, for det finns alltid skarvar, trosklar, hinder av olika
slag som skulle kunna vara utgangspunkt.” A vill inte fordndra platsen i grunden,
utan snarare arbeta med det som redan finns: "Accepterar man saker som det ér
istdllet [...] och inte later bygga om allt och stélla en skulptur pd mitten” menar A
att verket blir mindre forutségbart och har mer att géra med platsen sjélv.

Hos Dee (2012) finns en liknande omsorg om det redan befintliga. Snarare an att
lagga till nytt, beskriver hon ett gestaltningssatt dir det sméskaliga och hénsynsfulla
ingripandet kan vara nog, inte som en brist, utan som en etisk och lyhord hallning
till platsen. A beskriver hur ett gestaltningsgrepp kan uppstd ur detaljer som i
vanliga fall inte tillskrivs ndgon betydelse, men som genom en fordandrad blick kan
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laddas med mening: “Bdrjar man jobba i en skarv i en matta eller mitt pa ett torg,
som egentligen kanske dr odnskad sé blir det ju ocksé eventuellt lite humor, att det
som dr odnskat édr en del av det.” A utvecklar detta: “Och det &r dér jag tycker om
liknelsen att ndstan vara som en idrottare, att jag sa hdr utdvar min sport. Och det
kan vara att jag gar i ett stadsrum eller att jag tittar pa en spricka i en vigg eller en
list eller alltsé sddana detaljer, eller hur man har placerat ndgonting eller ljussatt
ndgonting. Som ocksa kan vara daligt gjort, men jag lar mig ndgonting av det. Det
hér sdg jag just for att det var sa daligt eller det hér sig jag for att det var sa
intressant: att det lyser pé sopkorgen. Alltsd saidana saker som gor att man ser pa ett
visst sétt. Sa att det dr som att vara en analytiker ute i virlden med en poetisk och
en lekfull och en skapande blick.”

A:s iakttagelser visar pa ett sétt att ndrma sig platsen som dr bade analytiskt och
intuitivt. En trdning 1 iakttagelse, didr stadsrummets detaljer, vare sig de &r
genomténkta eller bristfdlliga, blir en del av ldrandet. Det som ofta betraktas som
tillkortakommanden 1 stadsrummet kan rymma en komik och bli en aktiv del av
verket. Genom A:s blick synliggors det komiska i det ofullstindiga, i sparen av
ménsklig paverkan och naturens egna rorelser. Kan den humor och precision som
A beskriver bli en metod &ven i en mer storskalig landskapskontext?

En annan form av att tillvarata vad platsen redan har gér A genom att skapa
samband med odnskade element: “Som till exempel i ddr i Falkdping s& var det en
brunn som vi inte kunde flytta pd. Och sd sa jag, men det &r ju dnda lite fint att den
kom dér — om det var efter ett 'O’ eller ndgot. Borjar man titta pd saker som form,
sa hor ju allting potentiellt ihop.” Hen beskriver hur denna typ av blick och nérvaro
skapar mgjliga kopplingar och ger platsens forbisedda detaljer en roll i
gestaltningen.

4.3 Begransningar ar alltid narvarande

Samspelet mellan yttre praktiska forutsattningar och en konstnérlig personlig ansats
blir relevant att belysa i sammanhanget. Precis som form inte uppstér ur en analys
uppstar den inte heller ur kreatoren sjdlv, utan star i relation till ett sammanhang.
Dee (2010) beskriver formgivarens roll som en kanal for platsens inneboende
processer snarare dn en styrande kraft. Denna relation mellan det skapande
subjektet och platsens specifika villkor visar sig i intervjuerna.

B uttrycker att hennes konstndrliga arbete séllan borjar med en fristdende idé,
snarare dr det materialen och de givna forutsittningarna som formar verket: "Det
skapar en ram som jag tycker om." Hen menar att det inte handlar om att ge avkall
pa ett eget formmassigt uttryck, utan om att lata platsens villkor bidra till en kreativ
process. ’Ja, hur funkar det? Ja, vad &r det for naturtyp? Vad ér det for ménniskor
som bor dar? Vad ér det den ska anvéndas till? Det tycker jag ofta dr inspirerande.”

Hur forhaller sig d& gestaltaren till det befintliga? Utan forstéelse for platsens
sammanhang riskerar en gestaltning att bli antingen en upprepning av det redan
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befintliga eller ett ingrepp utan koppling till platsens forutsittningar (Dee 2012). I
intervjuerna blir det tydligt att yttre ramar préaglar hur idéer formas, men ocksé att
platsens sdrdrag kan fungera som en ingéng till det kreativa arbetet. C beskriver hur
det i borjan av processen ir viktigt att inte fastna i projektets tekniska ramar, sdsom
markstabilitet, eftersom det kan begrinsa tanken. Samtidigt menar hen att platsens
detaljer ofta kan inspirera och hjélpa idéutvecklingen framat.

Aven D lyfter fram betydelsen av att arbeta inom givna ramar. Hen beskriver hur
arbetet ofta borjar i ett famlande s6kande, dar den forsta kontakten med platsen och
dess fOrutsdttningar far en stor betydelse: “Att bli lite hudlos, liksom” och
understryker att en personlig anknytning till platsen blir utgangspunkt och drivkraft.
D menar att det handlar om att hitta en “trddénda”, en egen konstnérlig ingang, men
att forutsdttningarna inte nddvéndigtvis begransar, utan fungerar som en vig framét.
Detta kan rora sig om platsens fysiska egenskaper, sdsom jordmanens kvalitet,
vattenavrinning och hur solen vandrar. En liknande aterhallsamhet i1 det fysiska
arbetet med platsen lyfts av Dee (2012), som beskriver en topografisk sparsamhet
dér jord och sten bor stanna pé plats. Det dr inte bara en praktisk hallning, utan blir
ocksa ett etiskt och ekologiskt forankrat tillvigagingssitt. Att arbeta med det som
redan finns blir da ett sdtt att lyssna in platsens forutsittningar och 14ta gestaltningen
ta form inifran snarare dn genom externa tillskott. Ett sddant tillvigagangssétt blir
bade varsamt och platsbundet, dir resurser bevaras samtidigt som en lokal identitet
starks.

Begrinsningarna dr alltid nidrvarande. De sitter ramar, formar moéjligheter, styr det
som blir mdjligt att gestalta. Men de dr ocksé en del av processen. B beskriver hur
budgeten ofta dr det forsta hen undersoker: "Hur mycket pengar finns det?” - en
parameter som direkt paverkar vilka material och tekniker som kan anvindas.

A beskriver hur rumsliga begrénsningar i ett projekt kan fungera som en hjilp. “Jag
vet ju att minga skulle tycka att det dr jattejobbigt att man inte far gd upp i1 hdjd och
istdllet sa tanker jag, okej, vad kan jag gora lagt? Ja, men det &r spidnnande. Har far
jag inte ga upp, da behover jag inte ens tidnka pa de idéerna. Bra, da gér vi ner.” Nar
alternativen och valen blir firre underldttas processen genom att tydligare peka ut
mdjliga riktningar att arbeta vidare med.

I ett projekt 1 Reykjavik arbetade B med torv, ett material som ldnge anvénts i den
islandska byggtraditionen, bland annat for att bygga torvhyddor. B beskriver hur
hen tidigt stdllde frdgan: "Vad kan man bygga med i ert landskap?" Svaret, torv,
blev startpunkten for en platsbunden skulptur. Genom detta arbetssitt kom
materialets historia, tillgdng och egenskaper att forma bade idé¢ och uttryck. Det ar
ett forhallningssétt som star i kontrast till candy store aesthetics, dir inspirationen
bygger pa bilder frin andra sammanhang (Dee 2010). Dessa bilder dr ofta hamtade
fran digitala och mediala kéllor, snarare dn grundade i platsens egna forutsittningar.
I en sddan syn pé gestaltning riskerar detaljer att plockas in utan hénsyn till funktion
eller mening, vilket kan leda till 16sryckta och ytliga uttryck.

Denna kritik tycks ha bédring i flera av intervjuerna, dir merparten av
intervjupersonerna beskriver en metodik som préiglas av nirvaro och lyhdrdhet

23



snarare @n snabb produktion. Intervjuerna pekar mot att det just dr i
begrinsningarna, i materialens egenskaper, i platsens historia och i budgetens ramar
som det kreativa tdnkandet fér sin riktning.

4.4 Ja, men mycket, jattemycket skiss

Skissandet, menar Dee (2010), dr en nddvéndig aktivitet for att abstrahera former
och behdvs som en motvikt till bilder hdmtade ur sitt ssmmanhang, vilka tenderar
att styra det kreativa arbetet. Hon framhaller att skissandet genom abstraktion kan
skirpa blicken och fordjupa forstaelsen for form och rumslighet. Nér detaljer skalas
bort blir storre strukturer tydligare, och relationer som annars hade forlorats kan
trida fram. Det &r just i formégan att abstrahera verklighetens komplexitet som

grunden for nyskapande ligger och potentialen finns for att nya landskap kan ta
form (ibid).

I sammanstéllningen frén intervjupersonerna visar sig skissandet betydelsefullt pa
flera plan. Skissen gors i manga material och tekniker och fyller olika syften for
kreatorerna. Den fungerar som ett sitt att kommunicera och snabbt prova en idé.
Men det finns ocksd en kritik mot att skissen riskerar att tolkas som ett
representationsmaterial och ett fardigt forslag, snarare &n som ett redskap for
utforskning. A beskriver att det uppstar forvéntningar pa ett resultat och att istéllet
for att hélla friheten 6ppen under gestaltningens gang kan det skapas missnoje hos
bestillare da skiss och fardigt objekt inte motsvarar varandra.

Bornemark (2018) lyfter att skapandet fordrar en 6ppenhet infor det okédnda och en
formaga att lyssna in och lata processen leda snarare &n att styras av fardiga
forestéillningar. C beskriver skissandet som en central del av sitt arbete: "Ja, men
mycket, jittemycket skiss. Snabba skisser och liksom testa idéer snabbt for hand
tycker jag dr bra."

For att rumsligt forstd en form, prova skalor, dimensioner och kroppsligt kunna
relatera till denna, beskriver D hur hen i ett projekt skissade i skala 1:1. Med hjélp
av héssjestorar och plastband markerades pergolor och murar. Genom att rora sig i
den uppspinda strukturen kunde hen fia en kénsla for proportioner och
ljusforhallanden, se var skuggor foll och hur rummet fordndrades i takt med hens
rorelse: "Jag menar att alla kan relatera till nédr det kdnns bra.” Hér framtrader den
kroppsliga forstaelsen av rummet som en metod for att gestalta, dir skissen fungerar
bade som en fysisk markor och som ett verktyg for perception.

B arbetar pa liknande sétt, direkt i materialen. Som keramiker &r leran ett naturligt
val 1 skissarbetet: ”Om det dr ndgonting som dr jordbundet och sa, da anvénder jag
det. Men nu gjorde jag just ndgonting som var av bdjt trd och d& anvénder jag
naturligtvis andra skissmaterial.” Hen fortsétter: “Lera dr ju jatteviktigt. Och
marken och forhallande till marken och sa. Sa att jag skissar i lera och sen jobbar
jag jatteofta i smé sektioner, liksom. Ritningar och situationsplaner ir jétteviktiga
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for mig, d& kommer ju de dér sakerna in: Varifrdn kommer ménniskorna? Varfor
gér de forbi? Eller var dr det hér for en malpunkt?”

For A ir skissen inte bara en bild, den har redan frdn borjan den materialitet som
kommer att prégla det fardiga verket: ”Om jag ska gbra nagot i ett specifikt material
till exempel, sa behover jag faktiskt relatera till just det materialet. Jag kan inte sitta
och jobba med lera och ténka att det dr sten. Det kan jag inte.” Hen utvecklar detta
vidare: ”Det maste vara pa nagot sitt lite skarpt ldge dven nér jag tidnker, och ska
jag jobba i sten sa vill jag se hur den stenen ser ut”

Dessa exempel visar hur skissandet inte bara dr ett sétt att visualisera en idé, utan
ocksd en metod for att forstd materialens egenskaper och hur de samspelar med
platsen dér verket ska std. A beskriver detta samband: ”Om det hér dr en valdigt
skuggig eller mork plats - det dr vigledande for hur jag ténker att jag ska jobba.”
Har blir skissen en link mellan det fysiska rummets fOrutsdttningar och den
kommande gestaltningen, ddr material, ljus och kontext styr formgivningen. I detta
ligger ocksd en idé som dterkommer hos Dee (2012), att en meningsfull
formgivning inte utgdr frdn ett enda perspektiv, utan forenar platsens fysiska
egenskaper med dess sociala, ekologiska och kulturella sammanhang. Skissandet
blir da ett sdtt att hdlla dessa aspekter levande under processen, sd att de tillsammans
kan péverka hur gestaltningsarbetet tar form.

Liksom skissen anvinds for att prova rumsliga relationer kan ocksd kroppen
fungera som ett verktyg for att forsta och vérdera en plats. A utvecklar: ”Kénns det
klaustrofobiskt? Och varfor gor det det? Hur kan jag pé ndgot sétt hjélpa eller som
gé emot det? Om det da &r 1dngsmalt i en riktning - kan jag gora ndgonting som gar
1 andra riktning dnd4 for att sen stoppa upp den dér forcerade framatriktningen? Sé&
jag tror att det dr vildigt mycket att forsoka kéinna med kroppen och bli klok pa
vilka omstdndigheter man har och vilka material man har.” Har vicks en fridga om
vad som krivs for att ett utforskande ska betraktas som skiss och om det
overhuvudtaget dr materialbundet?

Dee (2012) bendmner den kunskap som utvecklas bland annat genom att teckna och
skulptera som en estetisk kunskap, en kunskap som dr avgérande for formgivning
och som endast kan forvédrvas genom praktiska och visuella experiment. Kanske dr
det just den som aktiveras i skissprocessen, en kunskap som inte fOregar
gestaltningsarbetet, utan vaxer fram genom det.

4.5 Med ratt forutsattningar gar det att slappa valdigt
|0sa forslag

Samtalet ror sig mellan ord och tanke, mellan analys och form, och skapar en rorelse
dér idéer provas och omformuleras. I intervjuerna beskrivs det som mer @n en
informationsdverforing: det blir en del av sjidlva gestaltningsprocessen. Frin
intervjupersonerna framkommer ocksa att det 1 samtalet mojliggdrs ett utforskande
dar gestaltningsprinciper testas pad liknande vis som 1 en materialbaserad
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skissmetod. Idéer provas, omkullkastas och utvecklas i motet med andra. Dee
(2012) betonar just att designprocessen inte sker isolerat utan dr beroende av
interaktion och diskussion for att idéer ska kunna ta form. Bornemark (2020)
beskriver det verkliga samtalet som ett utforskande medium dér parterna fran borjan
inte vet allt, utan later sig Overraskas och forvénas under samtalets géng. Hon
podngterar en slags forflyttning mer &n att parterna hamnar i ett bekrédftande av
varandras gemensamma stdndpunkter. Istdllet fair man syn pad verklighetens
komplexitet. Men for att detta ska hidnda behover det foras i tillit (ibid).

A beskriver hur en trygg kommunikation tidigt i processen skapar just denna
forutséttning: “Det hér kollegiala &r jatte, jatteviktigt. Att jag kinner frin start att
jag har fortroende och pa riktigt tillit till de som &r med i projektet.” I de senaste
projekten har en tillitsfull och generds arbetsmiljo gjort att hen har vagat sléppa
véldigt 16sa forslag, snarare sldppa for ménga &n att vénta in en fardig och
oklanderlig idé. A beréttar om ett samarbete dir den Oppna dialogen gjorde det
lattare att tdnka snabbt och prova sig fram. Genom att tidigt avfarda idéer kunde
processen rora sig framét, utan att stanna upp i utdragna dverviganden. "Och jag
trodde nog att jag skulle foredra att sitta linge sjélv tills jag var helt trygg med
idéerna. Men tack vare att de var sa bra att samarbeta med sa forstod jag vérdet av
att ganska snart borja som ge och fa aterkoppling.” Har blir det tydligt hur en socialt
trygg atmosfér inte bara skapar forutsittningar for idéutbyte, den péverkar ocksa
gestaltningsprocessens riktning och tempo. Samtalet ar inte bara en dialog, utan en
aktiv del av den formgivande processen, dir idéer inte bara uttrycks utan ocksé
formas genom interaktion.

D beréttar hur motet dr en central komponent for att en idé ska utvecklas: ”Och det
kan vara en kollega, en vin, en bok, ett reportage pa nyheterna pd TV, ett
radioprogram eller ndgonting som jag kan knyta an till.” Hen fortsétter: ”S& uppstar
det ofta ndgonting emellan.” Hir exemplifieras hur samtalet inte enbart sker mellan
ménniskor, det kan dven uppstd i motet med kultur och text. Det belyser ocksd hur
det 1 ett samtal uppstar associationer dir ovéntade kopplingar gors och fran vilka
idéer kan ta fart.

Hos Dee (2012) beskrivs landskapet inte som ett avslutat objekt att forma, utan som
ndgot som standigt forédndras i samspel med dem som verkar pa platsen. I det ljuset
blir formgivning en gemensam praktik, dér tillit, samtal och ansvar dr en del av
hantverket. Ett sddant synsétt rymmer ocksa en etisk hallning, dér det sociala
sammanhanget blir en del av gestaltningens varaktighet.

A menar att for att samtalet ska bli fruktbart krdvs en tillitsfull miljo: Ett tryggt
rum, och oavsett om man séger att det ska vara hogt i tak och sé - det maste ju ocksa
vara det pd riktigt.” C beskriver hur samtalet inte bara gor processen littare, det gor
den ocksa roligare: ”Man testar idéer snabbare, man kastar idéer snabbare. Det blir
liksom mer intressant.” Men menar att detta beror pa om det finns fortroende for de
personer som arbetet gors med: ’S4 att jobba i en rolig konstellation med personer
du liksom litar pd, tycker gor bra saker. Man ska inte jobba med ndgon som man
tycker gor daliga saker for dé blir man bara ndgon sorts hagga liksom.”
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Samtalet visar sig vara en betydelsefull del av det tidiga gestaltningsskedet. Det ser
ut att fungera bdde som en metod och katalysator for idégenerering. Ett medium dér
idéer formas, omformas och fordjupas i motet mellan olika perspektiv. Det visar
sig ocksa att idéer skapas av fler 4n en ensam kreator.

4.6 Tiden ar en begransning och ett redskap

Tiden visar sig hos intervjupersonerna som en begriansning som bade framjar och
hotar idéernas utveckling. ”Ar det mycket stress i en idéfas sa #r det vildigt litt att
gé pa sdkra kort som ju ocksa kan vara ganska trakigt” menar A. C poéngterar ocksé
hur tid for idéutveckling inte alltid sammanfaller med de ekonomiska ramar som
ges av ett projekt och menar att en konflikt uppstar mellan att mota bestéllarens
budget och att ge egna idéer tid att mogna. P4 sé vis kan budgetar styra vilka ramar
som sitts 1 praktiken. Redan beprovade 10sningar gar pd sa vis fore utforskandet av
nya. Bornemark (2018) framhéller att praktikens utveckling dr beroende av sin egen
logik, och att forsok att styra den genom manualer och fasta strukturer riskerar att
begridnsa dess potential. Nér flera intervjupersoner uttrycker att det inte finns
tillrdckligt med tid i1 idéskedet véacks frdgan om en mer generds tidsram skulle ge
utrymme for storre variation i gestaltningen?

B beskriver hur det kan bli problematiskt nir bestédllare kommer in for tidigt i
processen, innan arbetet har tagit form: ”Da brukar jag hejda, for det kan ju bli
jattekonstigt om man sjélv dr i ndgon sorts dimma.” Hen fortsétter: "Man maéste fa
hélla pa och misslyckas ocksa ndgra ganger.” Hen poédngterar vikten av att ha tid
for det undersokande arbetet for att hinna skapa en tydlig riktning innan idéen &r
fardig att presentera.

Men tid tycks inte alltid vara en garant for fordjupning. A beréttar om hur ett projekt
under pandemin forlingdes vilket resulterade i att skiss-skedet blev lidngre dn
forvintat och att en styrfart tappades. Skissen, som i sin karaktér &r en snabb
aktivitet, blev en utdragen process. A uttrycker att mottagaren forvédntade sig se
ndgot fardigt. Nadgot annat dn just en skiss. ”Jag var radd for att bestéllaren skulle
tro att det var ndstan som en kumulativ process, att for varje dag som gick sa blev
det bara bittre och bittre och battre.”

D ser tiden pa ett annat sétt. Hen beskriver hur en plats aldrig &r fardig, utan att
gestaltning snarare handlar om att skapa ldngsiktiga forutséttningar for fordndring.
Hen ser trddgdrden som en process snarare én ett avslutat projekt, dir de forsta
stegen bara dr en del av en ldngre utveckling. For att veta om ursprungsidén har
varit bra atervinder hen till platsen for att folja dess forédndring over tid: ”Da tar jag
oftast stod i véxternas eventuella utveckling” och fortsitter: ”Om det vixer ungefar
sa som jag hade tinkt att det skulle vdxa. D4 har jag i alla fall kommit nagon vart.”
Dee (2012) menar att formgivaren inte enbart arbetar med fasta element, utan med
fordndringsprocesser som stricker sig over tid. P4 samma sétt beskriver Bornemark
(2018) hur kvalitet inte dr négot forutbestimt, utan nigot som véxer fram ur

27



situationen. Gestaltning kan fOrstds i samma termer, att dess relevans formas i
samspel med sin omgivning.

Vidare beskriver D de fOrsta stegen som betydelsefulla: ”Man maste tdnka
langsiktigt frdn borjan” sdger hen och menar att en genomtidnkt start gor att en
gestaltning kan forbli relevant utan omfattande justeringar. Genom att lita
undersokningen ta tid kan formgivaren utveckla 16sningar som inte bara fungerar i
stunden, utan som successivt anpassar sig till platsens fordndringar.

Med tiden som hjidlp vid utveckling av idéer beskriver A hur verket tydliggors och
formas: ”Och dér sé tror jag ocksé att ndr man later tid g& s kan man vénda och
vrida pa en startidé sa att det blir en annan id¢ i slutet.” Hen fortsétter: ”S4a det ar
snarare som att jag har massa olika detaljer och delar som kan bli intressanta, men
de faller av ldngs vigen. Kérnan kristalliseras och blir tydligare, och da kan man
snarare plocka fram nagra av de idéer som passar ihop frén starten. Sa det &r som
att den kristalliseras och liksom mognar fram.” Detta liknar det Dee beskriver om
skissens funktion i ett gestaltningsarbete. Att genom att abstrahera detaljerna sé
tydliggors formen. I A:s exempel forsvinner detaljer som inte behovs for den
slutliga idéen. Tiden och abstraktionen blir déarfor verktyg som fér liknande
funktion: idéer kan ta form.

Ytterligare en aspekt av tid ges genom en strategi, en “uttrottningsmetod” for att se
om verket idémassigt héller. A menar att om en idé kommer for lattvindigt och ar
for uppenbar riskerar den att bli banal. ”’Och det 4r snarare ndr man haller p4 ett bra
tag och jag ser att: Ja, men de hir parametrarna eller de hir orden eller formen - de
ar kvar!” Pa si vis blir tiden en del av den konstnirliga processen, en faktor som
gor att idéer klarnar. A fortsétter: ”Och man pratar vildigt mycket om att det ska
vara l4ngsiktigt materialméssigt och att det ska tala massvis med ar och slitage och
sd, men d& maste ocksa som idéerna och sjdlva verkshojden hélla over tid.” Har
lyfts en estetisk hallbarhet som med hjilp av tid kan bli mdjlig att na.

4.7 Tanken och riktningen blir en mental kompass

I svaren fran intervjupersonerna visar sig ett mentalt skissarbete pagd parallellt med
ett praktiskt. Ibland helt frikopplat frdn form och gestaltning. I det dppna idéskedet
beskriver flera hur de soker en riktning for att gestaltningsarbetet ska kunna rora
sig framét. D beskriver det som att sdka efter en trdddnda: ’Jag kan inte bara g& och
vénta pd att den anmaéler sig, for det gor den inte om jag inte stéller in mig pé att
leta efter den.” D beréttar hur hen medvetet stiller in sig pd att se samband och
mdjligheter. Genom att fokusera pa ett projekt skédrps uppmirksamheten. ”Man har
stdllt in sig pa ett tema, alltsa en rubrik. Tradgard. Isabella. Eller vad det kan vara?
Vilket gor att man ar extra kinslig for eventualiteter som kan komma in {f6rbi och
fdngar in dem. Alltsd man har, man har stéllt in kanalen liksom sa att det inte brusar
utan de dr liksom klara.” Har synliggors hur den mentala processen tar sin bdrjan
langt innan en form uppstar. Nér uppmiarksamheten &r riktad blir det littare att
urskilja det som &r relevant, det som kan fi betydelse.
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Idéer uppstar inte alltid genom aktiv anstrangning. C beskriver hur tankearbetet
fortsdtter 4ven nér hen gor annat: ”Nej, det &r otroligt mycket sddan tid man légger.
Ja, det tycker jag mer och mer ju ldngre man jobbar ocksé att man, jag inser att jag,
just det hir tankearbetet, det dr s himla mycket tankar i ett projekt.” Den skapande
processen sker med andra ord i bakgrunden.

Den mentala kompassen som presenterats i stycket dr i mindre grad en metod én de
foregdende, det dr mer ett sdtt att forhdlla sig till den skapande processen. Dee
(2012) beskriver gestaltningsméssigt skapande som en helhet dir tanke och
handling, det materiella och immateriella stindigt samverkar. Att skissa, plantera
och forma ar darfor lika mycket en del av gestaltningspraktiken som det inre,
sprékliga och intuitiva arbetet. I detta perspektiv blir formgivning ett hantverk dér
teori och praktik inte existerar dtskilda, utan &r forenade i en sammanhédngande
process.
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5. Avslutning

Var utgdngspunkt har varit att identifiera forhallningssétt och arbetsmetoder hos
olika kreatorer for att fa en inblick i och utforska hur det tidiga skedet i en
gestaltning ser ut. Om rummet mellan analys och gestaltning kan fungera som en
plats for undersokande dir sinnlighet, intuition och praktiskt utforskande har en
central roll. Vi har ocksd undersokt hur gestaltande kreatorers subjektiva
arbetsmetoder kan berika och komplettera en teoretisk landskapsanalys. Vi har sokt
inom filtet och i nérliggande yrkeskategorier, i olikheterna mellan yrkesgrupper
och 1 olikheterna mellan kreatérerna for att hitta svar pd vara fragor. Olikheterna
intervjupersonerna emellan har visat sig genom respektive yrkesbakgrund, men
framfor allt genom den personliga och ytterst subjektiva och erfarenhetsbaserade
kunskap de utvecklat inom sin profession. Tillvdgagingssitten som urskiljs ér
ménga och i varierande grad tydliga som metoder.

De fyra intervjupersonernas ingéngar till sitt arbete skiljer sig at beroende pa vilken
tradition de verkar fran, vilka syften de tjédnar och vilken bakgrund de har. Men
oberoende skillnaderna var det forvdnansvart létt att identifiera tematiska kategorier
och samband intervjupersonerna emellan. Metoderna som framtrétt anvénds och
tillimpas pa skilda vis, men ar forekommande hos samtliga. Det &r verktyg som
beskrivs som essentiella for att ett kreativt arbete ska ta fart. Detta ger oss anledning
att fundera pa var metod och det urval vi gjort. Detta vicker fragor om
begrinsningen i en sddan liten studie och vilka slutsatser som kan dras. Men dppnar
ocksd upp en nyfikenhet for att fortsitta undersokningen. Ar dessa metoder
gemensamma och allménna for fler gestaltande kreatorer inom det estetiska faltet,
och i sa fall, kan det bli en tydligare del av ett tillvigagingssitt for det tidiga skedet
i gestaltningsprocessen? Om sa &r fallet, finns det en teoretisk mgjlighet att det kan
overbrygga det glapp som finns mellan analys och gestaltning. En fraga som vi later
kasta vidare.

Intervjupersonerna talar om ett undersokande forhallningssétt dér subjektiva,
sinnliga och intuitiva metoder leder vég in i den kreativa processen. Dessa metoder
anvinds for att utforska platser, hitta ingangar och utveckla idéer infor ett
gestaltande arbete. Hér ser vi mdjligheter hur vi som landskapsarkitekter kan
komplettera och berika en teoretisk landskapsanalys, vilket var var ena
fragestéllning. Genom att ta del av hur andra kreatorer gér till viga kan vi som
landskapsarkitekter medvetandegora hur den egna subjektiva processen ser ut, vilka
metoder som anvénds, och hur de kan utvecklas.

Undersokningen exemplifierar tillvigagdngssitt som é&r tillimpbara for
landskapsarkitekters gestaltande arbete och visar pa att det tidiga skedet av en
gestaltningsprocess kan fungera som ett rum for undersdkning dér sinnlighet,
intuition och praktiskt utforskande har fatt en central roll, vilket ger svar pa den
andra fragestéllningen. Dessa metoder inkluderar ett Oppet och utforskande
forhallningssétt till en plats, dér platsens tillkortakommanden och med en
humoristisk blick fir leda vdg for en ny gestaltning. Ett intuitivt och lekfullt
forhallande till ord som gor att platsens kvaliteter framtrader. Samtalet beskrivs som
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en viktig del i hur idéer tar form. Behovet av tid framtrdder som en forutsittning
for att de snabba l6sningarna inte ska plockas upp, utan dér nya sétt att ta sig an en
gestaltning blir mgjlig. Vi skonjer ocksa en uttréttningsmetod som kan fungera for
att forstd om idéerna haller verkshojd.

For att dterga till det kreativa tdnkandet: Wallas (2014) fyrstegsmodell, det andra
steget - inkubationsfasen. Ett tillstand av tillfdllig frigorelse, dér tankar far mogna
och utvecklas i det omedvetna. I likhet med denna metod uttrycker ndgra av
intervjupersonerna en mentalt riktad process i vilken de stiller in sig pa projektet
med hjdlp av ord eller ett slags fokus som kan bdra dem under denna fas av det
tidiga gestaltningsskedet. Till skillnad fran Wallas (2014) metod ser vi ett mer
aktivt deltagande i processen dér kreatdren anvénder konstnirliga tillvigagéngssitt,
sasom skiss, poesi och samtal och genom gorandet soker sig fram: thinking through
making.

Hir knyter resonemanget an till Bornemark (2018), som beskriver konstnérens
formaga att arbeta mélinriktat, trots att den fardiga 16sningen &dnnu inte skonjs. For
hur kan vi vara i det 6ppna och osdkra idéstadiet utan att tappa siktet? Som A
uttrycker det: ”Det dr s& manga bestandsdelar som ska samspela for att det ska bli
bra. Och dir att halla sig som sagt véltranad, alltsd med alla de sinnena och den
kénsligheten och samtidigt forsta att det kommer att leda fram till ndgonting valdigt
konkret.”

I en samtid priglad av klimatkris dir landskapsarkitekter star infor att hantera
ekologiska och funktionella problem, har resultaten fran intervjuerna pekat pa att
den konstnirliga dimensionen av landskapsarkitektens yrke har en tydlig plats. Den
konstnérliga dimensionen dr en betydelsefull komponent for att kunna jobba med
den ekologiska problematiken och uppné ldngsiktig héllbarhet i gestaltningar. En
aspekt som synliggjorts genom vart insamlade intervjumaterial ar att det inte bara
kravs att materialen héller 6ver tid utan att, som A poidngterar, dven idéerna och
verkshdjden ska bestd. Ur ett ekologiskt perspektiv blir estetiken betydelsefull da
gestaltningar kan forbli relevanta om de sdllan behdver omfattande justeringar. For
att inte skynda mot kortsiktiga 10sningar behover darfor det tidiga skedet i en
gestaltningsprocess tillrackligt med tid for att nd fram till genomarbetade forslag
och dérigenom bli hallbara.

Att fastna i ett tillstdnd av paralysering av analysen och inte komma vidare till en
gestaltning, det som Filor (1994) kallar analysis paralysis kan 1 ljuset av
kreatdrernas subjektiva metoder som presenterats minska glappet mellan analys och
gestaltning. For, forutom att ge en annan typ av platsforstaelse visar metoderna pé
en gestaltningsmojlighet. Har ndrmar sig analys och gestaltning varandra och blir
en sammanhéingande arbetsprocess.

De subjektiva metoder som lyfts star inte i motsats till en tillimpning av en annan
teoretisk analys - tvdrtom kan de bidra till en djupare forstielse av platsens
mdjligheter. Kanske kan detta inspirera till ett friare och mer dynamiskt sétt att
arbeta - dér teoretisk analys och sinnligt, intuitivt utforskande far samverka mer
jémbordigt.
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Publicering och arkivering

Godkénda sjdlvstindiga arbeten (examensarbeten) vid SLU kan publiceras
elektroniskt. Som student dger du upphovsritten till ditt arbete och behdver i sddana
fall godkénna publiceringen. I samband med att du godkénner publicering kommer
SLU éaven att behandla dina personuppgifter (namn) for att gora arbetet sdkbart pa
internet. Du kan ndrsomhelst aterkalla ditt godkdnnande genom att kontakta
biblioteket.

Aven om du viljer att inte publicera arbetet eller terkallar ditt godkinnande si
kommer det arkiveras digitalt enligt arkivlagstiftningen.

Du hittar lankar till SLU:s publiceringsavtal och SLU:s behandling av
personuppgifter och dina réttigheter pa den hér sidan:

e https://libanswers.slu.se/sv/faq/228316

JA, jag, Siglinn Burman har l4st och godkénner avtalet for publicering samt den
personuppgiftsbehandling som sker i samband med detta

JA, jag, Sofia Falkenskiold har list och godkénner avtalet for publicering samt
den personuppgiftsbehandling som sker i samband med detta

[1 NEJ, jag/vi ger inte min/var tillatelse till att publicera fulltexten av foreliggande
arbete. Arbetet laddas dock upp for arkivering och metadata och sammanfattning
blir synliga och sokbara.
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