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Sammanfattning

Detta examensarbete stravar efter att forstd och greppa de platser som &r centrala for det urbana vardagslivet,
platserna som vi ser dagligen, som féljer oss genom livets olika delar, som ofta ar blygsamma, ansprakslsa men
likvél avgorande for att manniskan ska kunna rora sig, uttrycka sig, agera fritt i vardagen. Vardagslandskapet ar
komplext och mangfacetterat, det bestar av manga olika lager som beror bade manskliga och naturliga proces-
ser. | detta arbete forsoker jag forsta detta komplexa landskap utifran ett rytmiskt perspektiv dar vardagslandska-
pet formas av en rad olika naturliga, sociala, kulturella, rumsliga rytmer.

Arbetet kombinerar det rytmanalytiska perspektivet med den tdta beskrivningen, en etnografisk metod. Symbi-
osen mellan de tva angreppsatten benamner jag som tata rytmiska beskrivningar. Den tata rytmiska beskrivnin-
gen ar mitt forsok till att representera och synliggora vardagslandskapets rytmiska tathet utifran dess kom-
plexa natur. Jag har applicerat den tata rytmiska beskrivningen pa en plats i centrala Malmo for att forsta hur
angreppsattet kan anvandas for att synliggora och representera vardagslivet pa en plats. Den tata rytmiska
beskrivningen forlitar sig pa ett langvarigt, engagerat faltarbete med stor lyhérdhet infor platsens detaljer, par-
allella processer och rytmiska djup. Féltarbetet mynnar ut i en kreativ tolkningsprocess som sammanfor de
detaljrika fynden fran platsen genom skriftliga och visuella narrativ som @mnar kommunicera det urbana vard-
agslandskapets rytmiska tathet.

Abstract

This master thesis aims to understand and grasp the spaces that are central to the urban everyday life, the spaces
that we encounter daily, that follows us through our lives. The spaces that are often modest and mundane but
that nevertheless are crucial for people as they enable the movement, the expression and the manifestation of
everyday life. The everyday landscape is complex and multifaceted, it embodies different layers and is formed
by both human and natural processes. In this paper, I try to understand the everyday landscape from a rhythmic
perspective in which the landscape is shaped by multiple different natural, social, cultural and spatial rhythms.

The paper combines the rhythm-analytical perspective with the ethnographic method thick description. I refer to
the symbioses between the two approaches as thick rhythmic descriptions. The thick rhythmic description is my
attempt to grasp and represent the rhythmic thickness of the everyday landscape in a way that is attentive to its
complex nature. | have used the thick rhythmic description as a site analysis method and applied this to a place
in central Malmo. This has been my attempt to understand the everyday life in urban places. The thick rhythmic
description is based on long-term, committed fieldwork that emphasizes and values the details, the parallel pro-
cesses and the rhythmic depth of the landscape. The fieldwork is followed up by a creative interpretation process
that brings together the many detailed findings from the site. The interpretation process is based on both visual
and written narratives that aims to represent the rhythmic thickness of the urban everyday landscape.



Prolog

Jag anlander till platsen for sista gangen. Jag har
bestamt mig nu. Jag kan den allt for val. Jag vet hur
mannen med hunden kommer att rora sig over torget
innan han gor det sjalv, foljer fotsparen av tusentals
andra, formodligen foljer han aven sina egna. Hunden
luktar pa samma stenar och stammar och hérn som
manga hundar tidigare. Varje dag upprepas platsens
monster. Jag har varit har for att studera vardagen och
med det har jag sjalv blivit en del av den. Jag kollar pa
statyerna som lyser i en solnedgang, pa hur regnvat-
tnet runnit ner for dem otaliga ganger fran det att de
installerades. Regnet har gjort att statyernas undersi-
da ser ut som en ticka pa ett trad i skogen. Jag ser hur
fontdnerna sprutar vatten, manga, manga sma vatten-
fall. Jag ser bankarna som berg, de har eroderats med
tiden av skejtare och lunchatare. Bit for bit har slagits av
dem. Det finns djurliv ocksa, en massa hundar saklart.
Annars fiskmasarna som spejar i skyn, dyker efter mat,
skriker pa dig. Det finns duvor som kdnns mycket min-
dre kalkylerande. Kajor med blaa 6gon. Nagra skator.
Ibland kryper sma myror eller spindlar 6ver bankarna.

Blommorna har avlost varandra. Jag minns hur vin-
tergacken blommade i mars, hur scillan sedan tog over,
hur maskrosorna kom fran ingenstans, hur parontra-
dets knoppar tog satts for att nu idag blomma.

Allt blandas med manniskornas konstanta rorelse,
stressande, lunkande, rullande, sittande, atande,
lekande, skrattande, skrikande, lasande, muttrande,
njutande. Arbetet handlar om just detta, inte om det
extraordinara eller hogljudda eller nodvandigtvis min-
nesvarda, utan bara om vardagslivet och de platser
som fostrar det. Samtidigt vill jag undvika att lata det
extraordinara bli ett motsatsord till vardagen som trots
sin alldagliga karaktar bar pa sd manga lager, som bar
pa en sadan tathet.

(Faltanteckning fran det sista platsbesoket, maj 2024)
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Kapitel 1. Introduktion

Detta kapitel introducerar vardagslandskapet, dess manga lager och kom-
plexa karaktar vilket utgér min ingang till denna uppsats. Kapitlet framhaver
behovet av ett analysverktyg som kan vara lyhort infor vardagslandskapets
komplexitet. Jag presenterar darmed ett forslag till ett analysverktyg for det
urbana vardagslandskapet som kombinerar den tata beskrivningen med ryt-
manalysen (tata rytmiska beskrivningar). Problemformuleringen mynnar ut i
arbetets syfte och mal som beroér hur det urbana vardagslandskapet kan syn-
liggOras och representeras inom ramen for landskapsarkitektur.

1.1 Vardagen och staden

Jag tycker att det urbana vardagslandskapet och
vardagslivet ar betydelsefullt, dess rytmiska, aterup-
prepande, bekanta karaktar, platserna som vi ser dagli-
gen, som slussar oss genom livet pa gott och ont, och
det &r inte bara jag som forstorar vikten av det ofta
blygsamma, nagot subtila vardagslandskapet. Vikten
av vardagen och vardagslandskapet berérs bland an-
nat av den europeiska landskapskonventionen (ELC)
som Sverige skrev pa ar 2001 och som darefter rat-
ificerades ar 2011 (Boverket 2024). Landskapskon-
ventionen framjar samarbete mellan olika parter och
amnar skydda och forvalta vara miljoer, i bade urbana
och rurala landskap och den beror ocksa betydelsen
av de mjuka landskapsvardena sa som minnena, doft-
erna och kanslorna (ibid.). Konventionen framhaller
landskapets koppling till lokala kulturer, hélsa, iden-
titet, socialt vilbefinnande, miljoméssig och ekono-
misk hallbarhet samt demokratiska aspekter s som
att kunna glddjas och ha inflytande Over landska-
pets utformning och utveckling (Council of Europe
2000/176). Vért att betona extra ar hur konventionen
vardesatter en rad olika miljéer som &r bade under
minniskans och/eller naturens inflytande och paver-
kan. | konventionen kan det bland annat utlasas att:

“the landscape is an important part
of the quality of life for people ev-
erywhere: in urban areas and in the
countryside, in degraded areas as
well as in areas of high quality, in ar-
eas recognised as being of outstand-
ing beauty as well as everyday areas.”

(Council of Europe, 2000/176:1)

Citatet framhaller darmed en bred definition av
landskapet samtidigt som &ven vara vardagslandskap
betonas. Ett vardefullt landskap behdver med andra
ord inte vara vackert eller nédvandigtvis hogkvalita-
tivt i traditionell bemarkelse. Det kan istallet praglas
av var vardagliga kontakt med en narmiljo. Perspek-
tivet tillater oss att vardera kanske ofta forbisedda
strukturer i det urbana landskapet som vid en forsta
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anblick har en blygsam framtoning men som kan béra
pa signifikanta varden.

Riksantikvarieambetet skrev ar 2008 en rapport som
bland annat understkte och presenterade forslag kring
hur den europeiska landskapskonventionen kunde re-
aliseras i Sverige pa uppdrag av regeringen (Riksan-
tikvarieambetet 2008). Aven i denna rapport betonas
vikten av vardagslandskapet som manniskan ror sig,
bor och vistas i pa sin dagliga basis. Med féljande citat
framhaller dock rapporten fran Riksantikvarieambetet
hur vardagslandskapet &r en mangfacetterad och kom-
plex miljo som inrymmer manga olika aktérer som
vill ha inflytande 6ver landskapets utformning:

“Verkligheten har helt enkelt blivit
trdngre och mer komplicerad. Ingen
ager ensam landskapet och ingen
ensam ager alla svar. Fler vill ha in-
flytande i samma landskap och olika
utmaningar hopas pa varandra. Det
handlar da inte bara om rumsliga per-
spektiv, utan lika mycket om pers-
pektiv pa samverkan, demokrati, for-
valtning, brukande, skydd, planering,
kunskap och upplevelser.”

(Riksantikvariedmbetet 2008:18)

Allt fler ménniskor bor i stdderna och det kan spekul-
eras kring huruvida de utmaningar som presenterades
2008 i Riksantikvariedmbetes rapport har kommit att
forstarkas ytterligare i det urbana vardagslandska-
pet i takt med en alltmer véxande urban befolkning.
I Malmo stads befolkningsprognos dver 2023-2033
framgar det exempelvis att Malmo forvantas ha yt-
terligare 40 000 invanare ar 2033 det vill saga att to-
talbefolkning kommer narma sig 397 000 invanare
(Malmo stad 2023a). Det framgar dven att Malmo ar
den snabbaste véaxande storstaden i Sverige baserat
pa takten for den procentuella befolkningstillvaxten
(ibid.). Med en alltmer véxande urban befolkning och
med en rad olika stadsbyggnads/fornyelseprojekt ar
det min asikt att var mojlighet att motas i, identifiera
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oss med och forma vara vardagslandskap inte far lov
att forsummas aven om vardagslandskapet rakar vara
av en blygsam karaktar.

Detta stallningstagande resonerar med landskapskon-
ventionens demokratiska dimension som framhaver
landskapets sociala varden och méanniskans mojlighet
att medverka och forma dess utformning (Council of
Europe, 2000/176; Boverket 2024; Riksantikvariedm-
betet 2017). Med det vill jag artikulera att ett rikt ur-
bant vardagsliv ar en viktig byggsten for den goda
staden. Inom ramen for landskapsarkitektur behéver
vi darfor utforska satt att konkret och rumsligt arbe-
ta med vardagslandskapet for att kunna mdéta nagra
av de utmaningar samhallet star infor. Har behéver
landskapsarkitekten analys- och designverktyg som
kan ligga till grund for innovativ landskapsarkitek-
tur med potential att starka landskapets demokratiska
kapacitet. Har, i stadens stundtals alldagliga, triviala
och banala vardagsliv tar arbetet d&rfor avstamp.

1.2 Vardagslandskapets lager

Hanlon, Hostetter & Post (2011) anser att de vardagli-
ga, tillsynes ansprakslosa landskapen ocksa ar de mest
betydelsefulla da de utgor scenen for vara dagliga liv. |
likhet betonar Rajendran (2013) att vardagslandskapet
ar vasentligt for att kunna adressera det urbana livets
utmaningar. Vara vardagslandskap, platserna vi bru-
kar pa en daglig basis &r saledes uppsatsens karna. Ett
sadant landskap kan initialt verka okomplicerat lik-
som vardagen vid en forsta anblick kan verka simpel.
Jag vill dock argumentera for att det enkla inte alltid
ar en sjalvklarhet. Har vill jag ater ta stod i Riksantik-
varieambetet (2008) uttalande: verkligheten ar trang
och komplicerad. Manga vardagar ska samsas om
samma yta. En yta, ett landskap som formas av en rad
olika processer och som dessutom befinner sig under
stdndig forandring. Detta belyses av Rajendran (2013)
likval som av Hanlon et al. (2011) som bada resoner-
ar kring landskapet utifran dess temporéara karaktar.
For att fortydliga mitt argument kring landskapets
komplexitet vill jag ater referera till den europeiska
landskapskonventionen. Foljande citat definierar ter-
men landskap:
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“Landscape” means an area, as per-
ceived by people, whose character is
the result of the action and interac-
tion of natural and/or human factors”

(Council of Europe, 2000/176:2)

Citatet framhaller att landskapet formas av manskliga
och naturliga faktorer och belyser darmed en helhets-
bild av landskapet som sammanfor olika kulturella,
naturliga, sociala och estetiska véarden (Council of
Europe, 2000/176; Boverket 2024; Riksantikvariedm-
betet 2017). Antrop & Van Eatvelde (2017) menar i
likhet att landskapet ar helheten som é&r storre &n sum-
man av de enskilda delarna da landskapet stracker sig
Over alla skalor samt integrerar natur och kultur, tid
och rum. Genom ett landskapsperspektiv kan vi, inom
designprofessionen, forsta platser utifran helhetesper-
spektiv dar landskapet utgors av en rad olika naturliga,
sociala och stundtals svardefinierade aspekter (Seg-
gern & Werner 2008).

Jag betraktar darfor platser utifran ett holistiskt
landskapsperspektiv. Utifran ett sadant perspektiv
utgors vardagslandskapet av manga, sammanvavda
lager. Platser bestdr med det sagt inte enbart av fy-
siska komponenter men ocksa av manskligt agerande
och stundtals vaga vérden. Jag adresserar darmed
vardagslandskapets mangdimensionalitet genom att
betona hur vara vardagliga miljoer formas av en rad
olika sammanvévda aspekter. Har méts natur, kultur,
det lilla, det stora, det konkreta, det abstrakta, tiden
och rummet. Utifran ett sadant synsatt blir vardag-
slandskapet, som vid en forsta anblick kan uppfattas
som trivialt och ansprakslost, istallet en mycket kom-
plex miljo.

Att forsta och representera relationen mellan manni-
skan, platsen och vardagslivet ar dock en svar uppgift
da vardagslandskapet, som beskrivet, utgors av en
rad olika lager, vissa mer abstrakta &n andra. Likval
kravs det en utvidgad forstaelse for det urbana vard-
agslandkapet om vi som landskapsarkitekter ska kun-
na utforma platser som kan lagga grogrunden for ett
vérdefullt och rikt urbant vardagsliv. Jag vill darfor
gora ett forsok till att representera vara tita och fler-

skiktade vardagslandskap, ett forsok som amnar fanga
vardagens storhet och litenhet, dess lager, rytmer och
rumsliga uttryck.

1.3 Ett analysverktyg

For att forsta hur den fysiska miljon kan utformas for
att framja ett meningsfullt urbant vardagsliv behovs
det analysverktyg som kan framhé&va och beskriva
vardagslandskapet och dess manga lager. Men hur ska
detta standigt foranderliga vardagslandskapet forstas
och representeras? Med denna fraga som ledsagare in-
leddes mitt uppsatsskrivande. Jag sokte efter perspek-
tiv och teorier med relevans inom vardagsstudierna.
Nagot att testa och utveckla i praktiken. Jag fann efter
en tid tva perspektiv som tilltalade mig. Min hypotes
ar att dessa tva perspektiv i symbios kan represen-
tera vardagslandskapets komplexitet inom ramen for
landskapsarkitektur.

Det forsta perspektivet ar rytmanalysen. Jag har redan
introducerat begreppet rytm i forbifarten, en finger-
visning om uppsatsens karaktér. Begreppet rytmanalys
ar nara forknippad med Henri Lefebvre som fram-
héver hur rytmer och repetitioner formar vardagslivet
(Lefebvre 2004; Highmore 2002). Genom rytmanaly-
sen sammanfor Lefebvre tid och rum med samhéllets
och naturens rytmer (Lefebvre 2004). Rytmanalysen
har utvecklats av diverse forskare och den har stor rel-
evans inom urbana studier. | staden méts ndmligen en
rad olika naturliga, ekonomiska, sociala och kulturella
rytmer (Matos e Silva 2008; Koch & Sand 2010). Des-
sa rytmer formar stadens vardagslandskap och paver-
kar relationen mellan ménniskan och miljon (Matos e
Silva 2008). Rytmer & med andra ord tétt forknippade
med det urbana vardagslandskapet och rytmanalysen
bor saledes kunna erbjuda viktiga inblickar i rela-
tionen mellan platsen, manniskan och vardagen. N&r
jag fann rytmanalysen upplevde jag att den resonerade
med det holistiska landskapsperspektivet som jag har
anslutit mig till da den sammanfor tid och rum, natur,
kultur och ménniska. Dock kvarstod funderingar. Hur
ska rytmerna representeras? Observeras? Dokument-
eras? Visualiseras? Efter fem ar pa landskapsarkitekt-
sutbildningen drivs jag av denna typ av fragor da vart

1. Introduktion

arbete forr eller senare ska omsattas i fysiska forslag
och representationer.

Detta leder in mig pa det andra perspektivet: de
tata beskrivningarna (thick descriptions). Den
tita beskrivningen dr en etnografisk observations-
metod som innehaller omfattande och detaljerade
beskrivningar av ett studerat fenomen och som erb-
juder en mangfacetterad, flerskiktad och djupgaende
bild av ett studieobjektet vilket tillater en grundlig och
nargaende forstaelse for den situation som beskrivs
(Alvesson & Skoldberg 2008; Denscombe 2009). En
tat beskrivning bestar av detaljerade narrativ och tolk-
ningar som tar steget bortom ytliga fakta genom att
belysa kéanslorna och kontexten pa ett satt som tydligt
malar upp den observerade situationen (France 2022).

Den tata beskrivningen lamnar utrymme for att kom-
binera visuella och skriftliga tolkningar. Detta framgar
bland annat i Van Haerens (2021) och Hirschs (2016)
forskning. De bada anvander sig av metoden téta
beskrivningar utifran landskapsarkitektens perspektiv
och argumenterar i forman for tata beskrivningar som
baseras pa en kreativ tolkningsprocess dar skriftligt
och visuellt material kombineras. Detta tilltalar mig
eftersom skissen, tecknandet och det visuella beréattan-
det &r en viktig del av landskapsarkitektens profession.
Detta framgar bland annat av Antrop & Van Eatvelde
(2017) da de klargor att ett holistiskt landskapspers-
pektiv gynnas av parallella berabetingsprocesser dar
bade skriftliga och visuella uttryck kombineras. | detta
arbete ansluter jag mig darfor till Antrop & Van Eat-
velde (2017), Van Haeren (2021) och Hirsch (2016)
da jag amnar kombinera visuella och skriftliga re-
dogorelser inom ramen for mina téta beskrivningar.

Det som tilltalade mig med den tata beskrivningen
var narheten i mina egna tolkningar och upplevelser.
Jag tilltalades av dgat for detaljer, for det lilla. Jag har
namligen fatt for mig att det & genom just det banala,
det finmaskiga, genom detaljerna som jag kan forsta
vardagen och den téta beskrivningen vardesatter just
denna typ av detaljer. Jag tilltalades av den kreativa
tolkningsprocessen. Jag tilltalades ocksa av det lang-
variga féltarbetet och av mojligheten att kombinera
visuella och skriftliga medium.
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Jag fann senare att Hirsch (2016) har vidareutvecklat
de tata beskrivningarna inom ramen for landskapsar-
kitektur och hon menar att landskapsarkitekten bor
anta rollen som en etnograf som beaktar socio-kul-
turella processer. Hirsch betonar begreppet ryt-
manalys inom ramen for sina tata beskrivningar och
argumenterar for att landskapsarkitekten bor stéva eft-
er att forsta och tolka de rytmer som formar en plats.
Jag kommer, likt Hirsch, kombinera ett rytmanalytiskt
angreppsatt inom ramen fér mina tata beskrivningar.

Vad de tata beskrivningarna och rytmanalysen i detalj
innebdr for mitt arbete redovisas i ett senare avsnitt
(Kapitel 4). Nu vill jag belysa min hypotes vilket ar att
de tata beskrivningarna i kombination med ett rytman-
alytiskt angreppsatt bar pa potentialen att betona kom-
plexiteten i stadens vardagslandskap, dess stéttande
strukturer, tathet, manga lager och rumsliga uttryck.
Den tata beskrivningen tillater mig att beakta detaljer
och kontexter. Den tillater mig ocksa att ge mig han
till langvariga féltstudier dar min personliga tolkning
och reflektion dr av stor vikt. De tdta beskrivningar-
na ger mig stoéd nar det kommer till att strukturera,
bearbeta, tolka och representera mina observationer.
Aspekter som jag annars upplever som diffusa inom
rytmanalysen.

Rytmanalysen blir & andra sidan ett satt att applic-
era ett rumsligt och vardagligt perspektiv pa den tata
beskrivningen vilket okar metodens relevans inom
landskapsarkitekturen. Det blir ocksa ett sétt att beakta
landskapets forandringsprocesser, dess temporalitet,
fldden och lager. Aspekter som é&r viktiga inom det
holistiska landskapsperspektivet. Arbetet kan saledes
bidra till diskursen kring stadens vardagslandskap
samtidigt som nya verktyg for platsanalys utforskas
inom ramen for landskapsarkitektur som bér pa po-
tentialen att representera vardagslandskapets rytmiska
djup och tathet.

Jag har under tva manaders tid observerat en plats i
centrala Malmd. Denna plats ar torget utanfér Malmo
konsthall (Konsthallstorget). Jag har under faltstud-
ierna testat olika satt att fanga vardagslandskapets
rytmer for att fa en djupare inblick i vardagslandska-
pet. Jag har, som namnt ovan, utgatt fran hur rytmer
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relaterar till vardagen samt hur dessa uttrycks i det
offentliga rummet. Dessa rytmer har tolkats och kon-
textualiserats samt mynnat ut i en tat beskrivning av
vardagslandskapet. Jag har haft en 6dmjuk ingang
till mitt angreppséatt da jag har backat, reviderat och
aterupprepat. Detta ar med andra ord ett test dar mina
misstag och tillkortakommanden majligtvis &r up-
psatsens viktigaste upptackter. Oavsett utfall vet jag
att jag har kommit i kontakt med platsens vardagsliv.
Jag har sett hur méanniskan, mitt eget jag, vadret, na-
turen, varblommorna, materialiteten, den Gppna ytan,
ljuden, dygnet, dofterna och flédena alla har sin egen
rytm men att de interagerar med varandra och tillsam-
mans formar platsens vardag. Fragan & om kombina-
tionen mellan den tita beskrivningen och rytmanaly-
sen lyckas férmedla detta? Med denna uppsats hoppas
jag likval, genom mina tata rytmiska beskrivningar,
kunna erbjuda en inblick i den plats som utgjort mitt
vardagslandskap under uppsatsskrivandet och med det
lagga grogrunden for hur vardagslandskapet kan rep-
resenteras inom landskapsarkitekturen.

1.4 Syfte och mal

Arbetets mal &r att synliggora och representera vard-
agslivet pa en plats genom att kombinera rytmanaly-
sen med den etnografiska metoden tita beskrivningar.
Syftet med arbetet ar tvadelat men sammanvavt. Syftet
ar delvis att forsta platsen roll i vardagslivet. Syftet ar
ocksa att underscka hur tita rytmiska beskrivningar
kan fungera som en platsanalysmetod och med det tes-
ta nya sétt att beforska det urbana vardagslandskapet.

1.5 Fragestallning

Hur kan tata rytmiska beskrivningar synliggéra och
representera vardagslivet pa en plats?

1.6 Avgransningar

Avrbetets testbadd ar en plats i Malmo, darmed avgran-

sas arbetet till att undersoka en specifik geografisk
kontext i ett urbant sammanhang. Arbetet avgransas

ocksa till att enbart undersoka en plats i Malmo med
avsikt att kunna upptécka platsens djupstrukturer. Yt-
terligare en viktig avgransning &r att arbetet fokuserar
pa en analys- och representationsmetodik. Arbetet har
darmed inte for avsikt att mynna ut i ett designférslag
men kan istéllet ses som den inledande, undersokande
fasen av ett designprojekt.

1. Introduktion
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Kapitel 2. Platsanalysen och
Landskapsarkitekten

Ordet platsanalys har hittills cirkulerat i denna uppsats och jag benamner min
ansats som “ett forsok till en platsanalysmetod”. Inledningsvis vill jag darfor
gora ett kort nedslag i platsanalysens betydelse for landskapsarkitekten for
att i forlangningen redogora och belysa min position i relation till amnet. Jag
kommer i detta avsnitt understryka vikten av mina subjektiva upplevelser och
den kanslobetingade metodologin som utgdr grunden for detta arbete.

2.1 Platsanalysen

Platsanalysen &r ett viktigt verktyg for landskapsar-
kitekten. Boverket (2006) definierar begreppen analys
och syntes inom ramen for stads- och tatortsutveck-
ling: att analysera ar ett satt att forsta hur helheten ut-
gors av olika bestandsdelar och vilken roll de olika
delarna spelar. Att syntetisera innebdr att de olika
delarna sammanfattas i en helhetsbild vilket i sin tur
kan anvandas som planeringsunderlag (ibid.). Schib-
bye & Palstam (2001) beskriver begreppet analys som
en upplésning och som ett satt att strukturera informa-
tion om en plats. Detta gors for att forsta den béttre
och ar, som Schibbye & Palstam uttrycker det:

“en del av en medveten kunskapspro-
cess”

(Shibbye & Palstam 2001: 7)

Dock klargdrs ocksa att det finns kunskapsprocesser
med intuitiva drag som ocksa har varde men att den
typen av analys &r svarare att dversatta till begriplig
information (ibid.).

I Schibbye & Palstams (2001) rapport satts fokus pa
landskapsanalyser som kan anvandas som underlag
inom planering och beslutsfattning. | rapporten pre-
senteras olika typer av landskapsanalystraditioner,
bland annat nd&mns den naturvetenskapliga analysen
som préiglas av geografisk och ekologisk data, den
konsthistoriska analysen som fokuserar pa en miljos
arkitektoniska komponenter och dess historiska kop-
pling samt den visuella analysen som undersoker ex-
empelvis skala och rumslighet. Det redogdrs ocksa for
den strukturalistiska analystraditionen som betonar ra-
tionalitet och logistik samt den fenomenologiska som
ser till landskapet som en helhet bestaende av bade
naturliga och manskliga faktorer. Rapporten lagger
ocksa fram olika orsaker till att en landskapsanalys
utfors. Orsaken kan vara att forsta kulturella och ekol-
ogiska samband, att betona platsspecifika bevaran-
devarden, att skapa merkunskap, framja deltagandet
och losa konflikter mellan olika parter och aktorer.
Landskapsanalysen kan darmed anvandas som ett stod
i beslutfattarprocesser kring exempelvis utveckling
och bevarande (ibid.).

2. Platsanalysen och landskapsarkitekten

Boverket (2006) presenterar liknande kategorier i sin
rapport dér visuella, fenomenologiska och rationella
platsanalyser bland annat ndmns. Boverket namner
ocksa exempelvis statistik, intervjuer och kartering-
smetoder som vérdefulla verktyg for att analysera och
forsta en livsmiljo. Genom att utféra en platsanalys
kan sardragen hos en plats kartlaggas sa som dess
rumslighet, gestaltning, struktur, historia, formsprak,
estetik och gronska (ibid). Pa sa vis kan stadsplaner-
ingen utga fran platsens unika forutsattningar och be-
fintliga karaktérsdrag.

Denna typ av plats-och landskapsanalys har betonats
under utbildningens gang och den har onekligen stor
betydelse for oss landskapsarkitekter. Ofta har studio-
och designkurser inletts med just denna typ av analys
dar landskapets och platsens naturliga forutsattning-
ar, statistik, demografi, kulturhistoriska vdrden och
formsprak kartlaggs, ofta ocksa innefattande ett plats-
besok. Detta hjélper oss att forstd komplexa samband
i landskapet som déarefter kan ligga till grund for kon-
ceptutveckling och design. Roland Gustavsson (2009)
anser dock att ett abstrakt konceptuellt resonemang
som sker inomhus maste kompletteras med kreativa
processer utomhus som formas av personliga upplev-
elser. Gustavsson ar kritisk mot att enbart utveckla
kunskap om landskapet fran ett klassrum och argu-
menterar istallet i forman for kunskap som utvecklas
genom upprepande narvaro i landskapet. Gustavs-
sons forskning handlar om vegetationsstrukturer och
profildiagram men hans argument kring kunskapsut-
veckling i relation till landskapsarkitektur har be-
tydelse dven for denna uppsats da han argumenterar
for detaljerade observationer som inkluderar betrak-
taren sjalv. Denna typ av beskrivningar gor att vi som
landskapsarkitekter kan undvika att miljoéerna vi ar-
betar med forenklas och standardiseras, istéllet kan
vi fanga landskapets processer och undvika ytliga
landskapsbeskrivningar (ibid.).

Diedrich och Lee (2018) stravar i sin forskning eft-
er att kommunicera landskapets dynamik, forander-
lighet och komplexitet genom en immersiv faltarbe-
tesmetodik. Ett sddant perspektiv resonerar d&ven med
Gustavssons (2009) synpunkter som berér hur vi som
landskapsarkitekter bor stréava efter att fanga landska-
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pets dynamik och komplexitet. Tilly (2010) argumen-
terar for ett fenomenologiskt landskapsperspektiv
med fokus pa subjektiv, personlig och levd erfarenhet
déar forskaren &r en del av det landskap som studeras.
Inom landskapsstudierna finns det med andra ord en
tradition av att ocksa vardera och kommunicera sub-
jektivitet, dynamik och tvetydighet inom ramen for
platsanalys och landskapsforstaelse, ett synsatt som
jag vill ansluta mig till.

Jag vill med denna uppsats undvika standardiserade
och forenklade representationer av vardagslandskapet
och darmed argumentera for att den rationellt beton-
ade landskapsanalysen bér kombineras med subjekti-
va upplevelser som préglas av djup, upprepande nér-
varo i landskapet.

2.2 Ett kanslobetingat arbete

Landskapsarkitekten béar pa uppgiften att designa de
landskap som blir en arena for det urbana vardagsliv-
et. FOr att gora detta behdvs den typen av analys som
Boverket (2006) och Schibbye & Palstam (2001) fore-
sprakar, men samtidigt innefattar landskapsarkitek-
tens uppgift ocksa en konstnarlig dimension som &r
inbaddat i ordet design. Detta uttalande kan givetvis
problematiseras och ifrdgasattas da synen pa design
har forandrats genom tiderna, fran att vara mer tradi-
tionellt och rationellt vetenskapsbetonad till att vara
en interdisciplinér praxis (Cross 2001).

Det som daremot kan konstateras ar att en design-
process &r en kombination av konvergerande (con-
vergent) och divergerande (divergent) processer, det
vill s&ga rationalitet och logistik samt intuition och
fantasi (Lawson 2005). En designprocess ar dessu-
tom ett avvagande mellan problem och l6sning, de tva
delarna speglar varandra och bestar av analys, syntes
och utvirdering med betoning pa att det inte finns en
tydlig start-eller &ndpunkt (ibid.). Analysen dr med
det sagt en viktig del av en designprocess som bestar
bade av intuition och rationalitet. Om vi da forkastar
intuitionen inom platsanalysen forlorar vi en viktig del
av det som gor oss till designers. Som landskapsar-
kitekter och designers sa kanske det blir var uppgift
att kombinera det rationella, formella och logiska med
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det intuitiva, subjektiva och stundtals obegripliga for
att darefter Oversatta detta till greppbar information
och innovativa designférslag. Darmed kan vi undvi-
ka forenklade och standardiserade representationer av
vara dynamiska vardagslandskap.

Arbetet har med det sagt ett platsnara forhallningsatt
som star i nara kontakt med mina personliga upplev-
elser och tolkningar. Detta vacker tankar kring arbetets
tillforlitlighet, neutralitet och generaliserbarhet vilket
ofta anses vara krav for god forskning (Denscombe
2009). I relation till detta vill jag klargora, i samklang
med Denscombe, att kvalitativ forskning &r ett resultat
av tolkning som darfor inte kan separeras fran jaget
men att detaljrikedomen i beskrivningarna &r betydan-
de for att validera arbetets dverforbarhet.

Vidare gor Hirsch (2016) en viktig podng i sin text
da hon klargor att landskapsarkitekturen &ar en tol-
kande och visionar disciplin som bar pa potentialen
att ta steget fran att enbart konstatera till att visualisera
och spekulera kring mojligheterna hos en plats. Fox-
ley & Vogt (2010) redogor for ett liknande forhalin-
ingsatt inom landskapsarkitekturen genom att belysa
betydelsen av subjektiva och personliga reflektioner.
Har satts upplevelsen av detaljer i relation till en storre
kontext for att urskilja monster i landskapet. Seggern
& Werner (2008) forklarar, likt Lawson (2005), hur
en designprocess inte kan reduceras till rationalitet
och objektivitet da det ocksa ar en produkt av kénsla
och intuition. Rationaliteten och intuitionen ar kogni-
tivt sammanlankande och darfor kan subjektivitet och
kanslor ocksa utgora en viktig roll i kunskapsutveck-
lingen (Seggern & Werner 2008.). Denna utlaggning
legitimerar, inom ramen for landskapsarkitektur, den
platsndra, tolkande och ké&nslobetingade metodologin
som &r grunden for detta arbete. Det handlar med det
sagt inte om att producera ett resultat som med ex-
akthet kan aterupprepas av nagon annan, det handlar
snarare om att kommunicera ett tillvagagangsatt for
platsanalys som &r trovardigt och lyhort infor vardag-
slandskapets dynamik och komplexitet.

2. Platsanalysen och landskapsarkitekten
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Kapitel 3. Min ingang till
vardagslandskapet

Jag vill uppehalla mig vid begreppet vardag. For vad ar ett vardagsliv och hur
uttrycks det i landskapet? Vardagen har blivit allt storre ju mer jag har stravat
efter att forsta den. Fragorna har vaxt i takt med kunskapen och jag vill med
detta avsnitt bjuda in till denna tankeprocess som har mynnat ut i en forstaelse
for att vardagslivet liksom vardagslandskapet ar komplext. Darmed belyser jag,
genom denna fordjupade problemformulering, behovet av platsanalysmetoder
som kan fanga bade vardagens- och vardagslandskapets komplexitet. Avsnittet
gor nedslag i vardagslitteraturen och ar ett forsok till att definiera vardagen.

3.1 Vardagenii litteraturen

Jag kom tidigt i kontakt med Jane Jacobs under min
studietid och nar jag tanker pa stadens vardagsliv
tanker jag intuitivt pa hennes verk. I sin bok The death
and life of great American cities belyser Jacobs det
vanliga livet och hon sétter darmed manniskan i fokus
samtidigt som hon belyser grannskapets betydelse for
vardagslivet (Jacobs 2000). En viktig del av boken ut-
gors av Jacobs beskrivning av trottoaren som i hennes
dgon dr en arena for det urbana vardagslivet. Hon
menar att trottoaren kan skapa trygghet och generera
moten mellan framlingar. Detta bygger i sin tur fortro-
ende. Jacobs argumenterar for att en god stad erbjuder
blandade primdara vardagsfunktioner (exempelvis ar-
betsplatser, bibliotek och bostader) och att stader bor
etablera finmaskiga, vardagliga natverk som stottar
det offentliga livet och som kan bidra till en mer hall-
bar och trivsam stad. Med det argumenterar Jacobs for
att de sma vardena bor vara centrala inom stadsplaner-
ingen och att vardagen och vardagsaktiviteterna har en
viktig roll att spela i den trivsamma staden.

Tidigt under min utbildning introducerades jag ocksa
for Jan Gehl och visst &r det ar svart att namna sta-
dens vardagsliv utan att n&mna honom. | boken Livet
mellan husen advocerar Gehl (2011) for den méansk-
liga skalan och for att vardagslivets aktiviteter ar en
avgorande komponent for den goda staden.

Bland annat forklarar Gehl (2011) att finns det tre
sorters aktiviteter: nddvéndiga aktiviteter, valbara ak-
tiviteter och sociala aktiviteter. Gehl fortydligar att de
nddvéndiga aktiviteterna relaterar till vardagssysslor-
na s& som att fardas till arbetet, handla och att van-
ta: dessa aktiviteter sker under en rad olika externa
forhallanden. Gehl klargor att de valbara aktiviteterna
relaterar till rekreation och att de utgdrs av bland an-
nat promenader, av att sola eller av att sitta och njuta.
De valbara aktiviteterna utspelar sig enbart nér platsen
och vadret tillater och de ar darmed beroende av plats-
ens fysiska attribut. Offentliga miljéer som ar varsamt
utformade resulterar i att de nédvandiga aktiviteterna
utspelar sig under ett langre tidsintervall och i att fler
valbara aktiviteter uppkommer da platsen bjuder in
till aktivitet (ibid.). Den fysiska miljons utformning
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paverkar med andra ord bade vardagssysslans och den
rekreativa aktivitetens uttryck.

Gehl (2011) forklarar darefter att de sociala aktivi-
teterna uppkommer till f6ljd av att manniskor vistas pa
samma plats och att de &r ett resultat av de valbara och
de nodvéndiga aktiviteterna. De sociala aktiviteterna
kan vara bade aktiva och passiva men de ar beroende
av mansklig nérvaro. De sociala aktiviteterna framjas
darfor nar miljon kan stétta bade de nodvandiga och
de sociala aktiviteterna. Gehl belyser darmed stadens
subtila varden, vikten av att se och héra andra, och hur
vi pa en vardaglig basis ror oss och brukar den offent-
liga miljon. Med det betonar Gehl hur den fysiska mil-
jon har potential att framja ett meningsfullt vardagsliv.

I boken How to study public life beskriver Gehl &
Svarre (2013) metoder for att observera det offentli-
ga livet. | boken vidareutvecklas Gehls arbete kring
stadslivets relation till den fysiska miljons utformning
men med fokus pa hur livet i staden kan observeras
och darmed forutspas. Gehl & Svarre (2013) betonar
ocksa, i likhet med Gehl’s (2011) tidigare verk, att det
offentliga livet dr komplext och att det definieras av
allt som sker mellan husen.

Gehl & Svarre (2013) framhaller direkta observa-
tioner som ett vardefullt verktyg for att kartldgga och
forsta det offentliga livet i stiderna och de anser att
en observator bor anta rollen som en betraktare, ’en
fluga pa viaggen’, som bor forhalla sig neutral till sitt
undersokande forhallningssatt. Observationsmetoden
som presenteras i boken har néstintill kvantitativa
attribut som baseras pa att systematiskt rakna, kate-
gorisera och analysera. Dock understryks vikten av
platsnarvaro under observationerna i syfte att fanga
stadens spontanitet och oberaknelighet. Aven i denna
bok finns det ett uttalat fokus pa vardagslivet da for-
fattarna klargor att det offentliga livet bestar av varda-
gens blygsamma héndelseforlopp.

Det finns med andra ord en koppling mellan vardag-
slivet och offentligheten. Stadens offentliga platser
mojliggor, i basta fall, for méten mellan olika manni-
skors vardagsliv. Vi méts, ser varandra, hor varandra
och passerar varandra dagligen i det offentliga rummet
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nar vi utfor vara vardagliga sysslor. Har blir stadens
uppbyggnad och vara gemensamma ytor av stor vikt
da de mojliggor manifesterandet av vara dagliga ruti-
ner. Foljande citat nyanserar och belyser hur vardag-
slivet &r beroende av den fysiska miljon:

“The depth and essence of everyday
life can be realised only when it can
be accommodated and practiced
through physical settings. This brings
to the forefront the importance of
physical settings that define the land-
scapes encountered, which allows
the manifestations of everyday life.”

(Rajendran 2013: 129)

Platsens och det urbana vardagslandskapets utformn-
ing blir darmed avgoérande for att det urbana vardag-
slivet ska kunna ta sig uttryck. Hood (2004) redogor
for ett liknande perspektiv genom att resonera kring
stadens sociala infrastruktur. Han klargor att den so-
ciala infrastrukturen l&gger grunden for vardagslivet i
stdderna och att den utgdrs av det offentliga landska-
pet och dess fysiska utformning. Genom att forsta
hur manniskan utévar sitt vardagsliv i stadderna kan
vi utkristallisera hur vi som landskapsarkitekter kan
paverka och férandra den byggda miljon forklarar
Hood. Han anser att landskapet far mening genom
maénniskans vardagliga ageranden i den offentliga
sfaren. Saledes bor landskapet utformas efter manni-
skans vardagliga och gemensamma aktiviteter for att
fungera som social infrastruktur (ibid.).

Begreppet social infrastruktur beskriver, ur ett bredare
perspektiv, hur en rad olika, ofta forbisedda facili-
teter, natverk, system och platser fostrar socialitet och
moten i samhéllet och darmed utgdr en viktig del av
manniskors liv (Klinenberg 2018; Latham & Layton
2019). Det finns alltsa nétverk och system, som kan-
ske inte dr uppenbara, men som framjar det offentliga
livet och mojliggor for social samvaro i vara sam-
héllen (Klinenberg 2018). Den hdr typen av system
bendmns som social infrastruktur och med det fram-
havs behovet av platser dar manniskor fran olika delar
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av samhallet kan motas (ibid.).

Klinenberg (2018) beskriver hur platser som bib-
liotek, frisdrsalonger, skolor, trottoarer, parker och
organisationer fostrar social samvaro och darmed blir
en viktig del bade for vardagslivets ordinara rytm men
ocksa under kriser. Han betonar hur en fungerande
och robust social infrastruktur kan fungerar som en
viktig grogrund for ett demokratiskt samhélle da den
mojliggor att manniskor fran olika delar av samhal-
let kan matas pa lika villkor. Konsekvenserna av en
fallerande social infrastruktur bidrar till ett fragmen-
terat samhélle dar manniskor spenderar mindre tid i
den offentliga sfiren med en alltmer forsvagad social
sammanhallningen (ibid.).

Latham & Layton (2019) applicerar i likhet ett infra-
strukturellt perspektiv pa det offentliga livet. De ly-
fter darmed de platser, system, natverk och faciliteter
som stottar det offentliga livet i staden och som mo-
jliggor att manniskor fran olika bakgrunder kan utdva
sina dagliga rutiner utan forhinder. Det urbana vard-
agslivet ar foljaktningen beroende av bakomliggande
stottande system, infrastrukturer, som mojliggor att
manniskor kan utféra sina dagliga rutiner samt motas
i offentligheten. Latham & Layton (2019) beskriver
likt Klinenberg (2018) att den sociala infrastrukturen
skapar en grogrund for sociala relationer och kon-
takter. Ett infrastrukturellt perspektiv tar hansyn till
platsers design, tillganglighet, férvaltning och ma-
teriella kvaliteter samt hur dessa faktorer paverkar
platsens potential att generera betydelsefulla sociala
relationer och aktiviteter (Latham & Layton 2019). Ett
sadant perspektiv lagger fokus pa en rad ofta forbised-
da strukturer i staden, breddar forstaelsen for stadens
sociala liv och betonar platsens enskilda varde for
grupp, individ och samhélle.

Genom sin text sammanfér Hood (2004) begreppet
social infrastruktur med landskapsarkitekturen och
vardagen da han klargor hur platser kan utformas
for att prestera battre som social infrastruktur. Han
applicerar ett rumsligt perspektiv pa den sociala in-
frastrukturen dér design, material och fysiska objekt
korresponderar med manniskans vardagliga, sociala
ageranden i det offentliga landskapet. Darmed bely-

ser han hur vi inom landskapsarkitekturen, utifran ett
vardagsperspektiv, kan fa platser att fungera som so-
cial infrastruktur. Ett sadant perspektiv hjalper mig att
resonera kring hur platsens utformning och uppbygg-
nad paverkar hur vardagslivet kan manifesteras i sta-
den.

Ovanstaende utlaggning erbjuder betydelsefulla in-
blickar i stadens vardagsliv. Det infrastrukturella pers-
pektivet hjalper mig att forsta de underliggande system
som stottar vardagslivet pa en plats samtidigt som det
bidrar med ett bredare perspektiv pa stadens sociala,
vardagliga miljoer. Detta bredare perspektiv kopplar
samman den detaljerade skalan med diskurser kring
demokrati, méten och mellanménskliga relationer.
Aven Jacobs (1992) och Gehl (2011) bidrar med ett
betydande perspektiv till diskursen kring vardagslivet
och dess stottande, offentliga miljder.

Samtidigt upplever jag att Gehl stundtals tanger-
ar vid strama och nastintill kvantitativt betonade
beskrivningar av ett vardagslandskap som egentligen
praglas av komplexitet och dynamik. Néar Gehl &
Svarre (2013) argumenterar for att en observator ska
vara neutral, vill jag i motsats argumentera for att en
observator bor ge sig han. Ett sadant perspektiv rader
i samklang med det holistiska landskapsperspektivet
som jag har anslutit mig till. FOr att kunna ge mig hén
till landskapets dynamiska drag upplever jag ett behov
av att forsta vardagslandskapet pa ett satt som fangar
dess diffusa och fordnderliga drag. Saledes vill jag ut-
vidga denna litteraturéversikt med ett antal komplet-
terande perspektiv.

Geogres Perec (2010) undersokte det vardagliga i
sin nagot mer experimentella text An attempt at ex-
hausting a place in Paris som forst publicerades ar
1975. Hans mal med texten var att beskriva det in-
fraordindra. Det vill sdga det som ar sa pass vardagligt
att det knappt marks, det som hénder nér inget hander
som Perec uttrycker det . Texten utspelar sig under tre
dagar pa ett café i Paris dar Perec aktivt noterar allt
som hander. Han skriver om duvorna som sitter pa
fontdnkanten, om bussarna som passerar om och om
igen, sattet som vinden far 16ven att réra sig pa. Fran
en dag till en annan férsoker han se vad som har forén-

! Detta kommer berbras i detalj i Kapitel 4.
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drats. Vid en forsta anblick tycks allt vara sig likt men
nar han tittar igen ser han exempelvis att dar det 1ag en
tunnelbanebiljett igar, ligger nu istéllet ett godispap-
per. Med denna melodi fortsatter Perecs beskrivningar
till det att vardagens sjélvklarhet antar en alltmer dif-
fus karaktar som lyckas berdra bade rytm, tid och rum.

Perec har ocksa skrivit texten Rummets rymder. | den-
na text utforskar han hur olika rum &r invévda i va-
randra, och hur vi konstant ror oss fran ett rum till
ett annat utan att reflektera dver de rumsliga 6vergén-
garna (Perec 2012). | texten far lasaren folja dessa
rumsliga 6vergangar som ror sig fran boksidan, till
séangen och vidare till bland annat gatan, staden och
slutligen rymden. Aven denna text praglas av detal-
jerade beskrivningar av de mest vardagliga och bana-
la foreteelserna. Hans beskrivningar av vardagen kan
nérmast forklaras som kanslan nér man har sagt ett
ord for manga ganger och ordet inte langre later som
ett ord. Genom att uttdbmma inneborden i vardagen
framgér, pa samma sitt, dess komplexa och flerskik-
tade natur. Perecs texter bidrar med en detaljrikedom
som nyanserar vardagen och dar en rad olika konk-
reta och triviala konstateranden tillsammans utgdr en
levande och komplex representation av verkligheten.

For Lefebvre utgors vardagslivet av det vanliga, det
banala som aterkommer genom repetition (Highmore
2002). Lefebvre & Levich (1987) beskriver i texten
Everyday and everydayness vardagslivets repetitiva
karaktdr da de anser att vardagslivet befinner sig i
skarningspunkten mellan tva olika typer av repetition-
er: den naturliga repetitionen styrd av dagarna och nét-
terna, liv och dod, sdsongernas skiften och den linjdra
repetitionen styrd av arbete och konsumtion. Genom
att betona hur vardagslivet formas av repetition sam-
manfoér Lefebvre samtliga delar av livet (Highmore
2002). Utifran ett sadant perspektiv formas vardag-
slivet av relationen mellan livets olika sfarer fortsatter
Highmore att forklara. Detta inkluderar allt fran att
pendla, till arbetet, till fritiden och till att aka pa se-
mester, alla delar &r sammanvévda och darfor kan inte
vardagslivet reduceras till en komponent (ibid). Detta
klargors &ven av Lefebvre (1991) som anser att arbet-
slivet och fritiden maste forstas i relation till varandra.
Fritiden kan dock betraktas som ménniskans kritik
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mot vardagslivet da fritiden ger uttryck for ett behov
som gar bortom arbetslivets masten (Lefebvre 1991;
Highmore 2002). Méanniskans vardagsliv &r med an-
dra ord sammankopplad stunder av kritik.Vardagslivet
besitter darmed potential for forandring och transfor-
mation fortydligar Highmore (2002).

Den franska filosofen Michel de Certeau menar att
det finns en inneboende kreativitet och innovation i
relation till hur manniskan agerar gentemot de sys-
tem som formar vardagen (Highmore 2002). Har vill
jag darfor kortfattat lyfta begreppen strategi och tak-
tik som ofta associeras till honom. Buchanan (2000)
redogor for de Certeaus anvéndning av termerna och
klargdr att en strategi kan definieras som en funktion
som tillskrivs en plats. Highmore (2002) forklarar i
likhet att termen strategi belyser relationen mellan ett
beteende och platsens reglerade utformning. En taktik
ar istallet ett kreativt satt att agera inom ramen av ett
strategiskt sammanhang (ibid.). Taktiker dr flytande,
ifragasattande och relaterar till de ageranden som
strategierna inte kan styra (Buchanan 2000). Detta ar
ett perspektiv som tillater mig att beakta hur manni-
skan i sin vardag agerar i relation till stadens rumsliga
strukturer. Perspektivet kan erbjuda viktiga inblickar
i hur ménniskan forhaller sig och agerar i relation till
sina vardagslandskap.

Rajendran (2013) lyfter vardagslandskapets koppling
till identitet och hon klarg6r att det ar genom rumsliga
ageranden i vardagen som identitet tillskrivs en miljo.
Rajendran fortydligar att det & genom den repetiti-
va kontakten med en narmiljo som vardagslandskapet
tillskrivs mening och darmed férankrar de vardagliga
miljoerna manniskan i sin livsvérld. Nar det urbana
landskapet inte stottar denna process hittar ménniskan
rumsliga taktiker’ som kan ge upphov till en kénsla
av gemenskap, identitet och mening (ibid.). Vardag-
slandskapet har saledes potential att méta det urbana
landskapets omvandlingar samt bana végen for nya
uttryck av identitet fortydligar Rajendran. Ett sadant
resonemang tangerar vid ovanstdende utlaggning om
strategier och taktiker.

Dessa inblickar kompletterar de forstndmnda perspek-
tiven. Till en borjan kan vi konstatera, med hjalp av
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Perec (2010;2012), att vardagen i staden, trots att den
kan upplevas trivial och banal faktiskt & motsatsen.
| stadslandskapet méts oandligt manga vardagar som
ska samsas om en begransad yta. Detta kan manifes-
teras i ett godispapper, en tunnelbanebiljett eller en
buss som rytmiskt, med jamna intervall passerar. Vi
kan ocksa med hjalp av Lefebvre konstatera att vard-
agen innefattar alla delar av livet (Lefebvre & Levich
1987; Highmore 2002). Detta kompletterar och ford-
jupar Gehls (2011) kategoriseringar av de nodvandi-
ga och valbara aktiviteterna. Vi behover tanka pa de
olika typerna av aktiviteter som sammanfogade och
inte som separata entiteter dér de nodvandiga akti-
viteterna &r inbaddade i de valfria aktiviteterna som
ger upphov till de sociala aktiviteterna. Vardagssyss-
lan kan inte separeras fran fritiden. De tva aspekterna
maste istéllet forstas i relation till varandra. Slutligen
berér resonemangen kring taktiker och strategier yt-
terligare en viktig aspekt i relation till vardagen. Ge-
nom att resonera i relation till taktiker och strategier
kan vi beakta inte enbart hur den fysiska miljon ar
utformad och styr manniskan men ocksa hur manni-
skan i sitt vardagsliv & med och formar den mening
som tillskrivs platsens fysiska attribut. Platsen formar
ménniskan och manniskan formar platsen.

3.2 Att definiera vardagen

“Det vi kallar vardagen é&r ingen
sjélvklarhet, utan ett dunkel: en form
av blindhet, ett slags férlamning.”

(Perec 2012:9)

Det jag forsoker astadkomma med denna utlaggning
ar att fanga vad jag menar nér jag refererar till vard-
agslivet samt det urbana landskap dér det utspelar sig.
Jag inser att det blir alltmer komplicerat ju mer jag
skriver och att jag egentligen inte erbjuder ett tydligt
svar. Jag ansluter mig darfor till Perecs citat ovan:
vardagen i det urbana landskapet ar ingen sjalvklar-
het. Det &r livet mellan husen men det ar ocksa mer
an sa. Det ar trottoarerna och hur vi véljer att rora oss
Over ett torg men det récker fortfarande inte. Det &r
duvan pa fontankanten, bussarna som passerar men

vad betyder det egentligen? Rytmer. Rum innastlade i
rum som &r innastlade i rum som &r innastlade i rum.
Olika sfarer, arbete och fritid. Taktiker och strategi-
er. Infrastrukturer. Oavsett sa racker det inte med att
enbart betrakta, vi maste hange oss genom en kreativ
och engagerad tolkningsprocess for att kunna ge en
rattvis bild av vara vardagslandskap just eftersom det
invavt i sa manga olika dimensioner som tillsammans
fostrar platsens socialitet, mojliggor att vi kan métas i
staden och att vi kan identifiera oss med véra vardag-
slandskap. Har vill jag dock belysa nagot, betona en
viktig avgransning: jag ar intresserad av det urbana
vardagslandskapet som vi delar med varandra, som &r
gemensamt och som tillater manniskan att bli en del
av staden.

Detta lagger grunden for min utgangspunkt till den-
na uppsats. Utgangspunkten &r att vardagen ar kom-
plex, kanske mer komplex &n vad den forst verkar
och darfor behdvs det metoder som pa ett nyanserat
satt kan fanga vardagslivets komplexitet, tathet och
mangdimensionalitet utifran ett landskapsperspektiv.
Med rytmanalysens formaga att adressera vardagsliv-
ets manga lager och med den tata beskrivningens bet-
oning pa tolkning och detaljrikedom tror jag att det-
ta kan astadkommas. Detta kommer att fortydligas i
kommande avsnitt. Med det positionerar jag mig mot
forenklade platsbeskrivningar med passiva drag och
argumenterar i forman for platsanalysmetoder som
praglas av en djup platsnarvaro och som bygger pa en
aktiv och kreativ tolkningsprocess. Detta hoppas jag
i forlangningen ska innebéra att vi som landskapsar-
kitekter hittar verktyg for att utforma platser med po-
tential att framja ett rikt och vardefullt vardagsliv i
staden.

3. Min ingang till vardagslandskapet
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Kapitel 4. Angreppssatt

Detta avsnitt redovisar mitt angreppssatt. Avsnittet inleds med en kort
beskrivning av arbetets forskningsansats som betonar min tolkande grund.
Detta f6ljs upp av en redogdrelse for rytmanalysens innebérd. Darefter pre-
senterar jag den tata beskrivningens metodologiska grunder. Avsnitt 4.4
sammanfdr den tata beskrivningen med rytmanalysen samt beskriver den
tata rytmiska beskrivningens tva komponenter. Kapitlet avslutas med ett an-
tal kompletterande angreppsatt samt mina etiska dvervaganden.

4.1 Den tolkande grunden

Detta ar ett kvalitativt arbete som bygger pa tolk-
ning och personlig erfarenhet. Att arbetet ar kvalita-
tivt innebar enligt Alvesson och Skéldberg (2008) att
arbetet fokuserar pa oppen och mangsidig data som
undersoker sociala fenomen. Vidare anser Denscombe
(2009) att kvalitativ data kan gestaltas och uttryckas
bade i bild och text men att tolkningen alltid ska grun-
das i noggrann och upprepande analys av den insam-
lade empirin. Min tolkande utgangspunkt har mycket
gemensamt med hermeneutiken viket innebdr att tolk-
ningen ar central for att utvinna bakomliggande struk-
turer och meningar i empirin (Hartman 2004). Vidare
foresprakar den hermeneutiska vetenskapen att ny
forstaelse genereras genom att stimulera forforstaelsen
och att tolkningsprocess sker i vaxelverkan mellan att
betrakta den enskilda delen gentemot helheten i en
cirkular process (Alvesson & Skoéldberg 2009; Birkler
2008). Detta innebér, i kontexten for detta arbete att
uppsatsen grundas i en utforskande och tolkande dis-
ciplin som soker att forsta det studerade fenomenet
pa ett mangfacetterat och nyanserat satt. Det innebar
ocksa att arbetet har ett dynamiskt forhallningsatt till
kunskapsutveckling som genom en noggrann, iterativ
och upprepande analys kontinuerligt betraktar den en-
skilda delen i relation till helheten i en cirkul&r pro-
cess av kunskapsutveckling. Jag vill ocksa betona att
arbetet har fenomenologiska drag da mina subjektiva
upplevelser ar en grundldggande premiss for arbetets
tillvagagangsatt (Alvesson & Skoldberg 2009).

4.2 Rytmanalysen
4.2.1 Vardagslivet och rytmen

Jag har under mitt uppsatsskrivande forstatt att vard-
agslivet &r tatt sammanvavt med rytmer. Vardagens
aterupprepande karaktar har namligen ett rytmiskt utt-
ryck. Kanske dr vardagslivets rytmer framst associerat
med Henri Lefebvre vars bok Eléments de rythmanal-
yse publicerades ar 1992 for forsta gangen. Foljande
citat beror ett antal viktiga grundpelare i i Lefebvres
rytmanalys som utgor grunden for min forstaelse for
vardagslivets rytmer.

4. Angreppssitt

“No rhythm without repetition in time
and in space, without reprises, with-
out returns, in short without measure
[mesure]. But there is no identical ab-
solute repetition, indefinitely. Whence
the relation between repetition and
difference. When it concerns the ev-
eryday, rites, ceremonies, fétes, rules
and laws, there is always something
new and unforeseen that introduces
itself into the repetitive: difference”

(Lefebvre 2004: 6)

Enligt Lefebvre (2004) formas vardagslivet av rytm
och repetition. Det &r just repetitionen som &r central
i Lefebvres definition av vardagen (Highmore 2002).
Rytm och repetition ar tva sammanvavda aspekter (Le-
febvre 2004; Lyon 2019). Det finns ingen rytm utan
repetitionens aterupprepning men vardagslivets repe-
tition besitter ocksa avvikande drag (Lefebvre 2004).
Vardagens repetitioner ar nédmligen sammanvévda
med adderandet av nagot nytt, nagot verraskande, en
skillnad som infiltrerar sig i det aterkommande (ibid.).
Detta fortydligas av Lyon (2019) som forklarar att
repetitionen bade inkluderar och producerar skillnad-
er. For att en rytm ska uppkomma kravs saledes bade
repetition och differens (Lyon 2021). Vardagslivet for-
mas av tva typer av repetitioner som mater sig gente-
mot varandra: den linjara repetitionen styrd av arbete
och konsumtion samt den cykliska repetitionen styrd
av naturens processer (Lefebvre & Levich 1987). Le-
febvre betonar darmed hur tid och rum, det cykliska
och linjara mater sig i relation till varandra:

“everything is cyclical repetition
through linear repetitions.”

(Lefebvre 2004:8).

Rytmer formas foljaktligen av naturliga och spontana
processer som &r invavda och mater sig i relation till
vardagslivets kvantitativa och rationella dimensioner.
Hér uppenbarar sig kdrnan i Lefebvres rytmanalys:
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distinktionen mellan de linjara och de cykliska ryt-
merna (Lyon 2019). De cykliska rytmerna relaterar
till kosmos, det vill siga naturens egna rytmer sa som
dygnsrytmen eller tidvattnet och de linjara rytmerna
relaterar till manniskans sociala, rutinartade, monoto-
na agerande som organiserar vardagslivet (Lefebvre
2004). Den linjdra, kvantifierbara rytmen genomsyras
av den kosmiska, cirkuldra rytmen och vice versa
(ibid.). De linjara och de cykliska rytmerna ar med
andra ord sammanfogade med varandra och formar
tillsammans vardagslivet. Rytmanalytikerns uppgift &r
att vara uppmarksam och lyhord infor de linjara och
de cykliska rytmernas interaktion da de ar relativa till
varandra (Lefebvre & Régulier 2004).

Rytmanalytikerna bér med andra ord lyssna till hel-
heten da rytmer enbart kan uppfattas som snabba eller
langsamma i relation till varandra (Lefebvre 2004).
Den egna rytmen bor darfor anvandas som referens for
att forstd omgivningens (ibid.). Lefebvre accentuerar
darmed den kroppsliga narvaron da han anser att krop-
pen ar pendeln som mater rytmen, genom att lyssna till
sin egen rytm blir man mottaglig for omvérldens rytm.
Under denna process noteras olika delar av vardagen
med hjalp av samtliga sinnen. Féljande citat klargor
forhallandet mellan olika rytmer och det klargor att
ting upplevs stillastaende enbart i relation till var egen
rytm, var egen kropp:

“For him, nothing is immobile. He
hears the wind, the rain, storms; but if
he considers a stone, a wall, a trunk,
he understands their slowness, their
interminable rhythm. This object is
not inert; time is not set aside for the
subject. It is only slow in relation to
our time, to our body, the measure of
rhythms.”

(Lefebvre 2004; 20)

Lefebvre framhdver en immersiv och fenomenologisk
rytmanalys genom sin betoning pa jaget och den egna
rytmen (Lyon 2019). Lefebvre (2004) lagger stor bet-
oning pa rytmanalytikerns sinnliga upplevelser: and-
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ningen, doftminnet, blodcirkulationen och hjartsla-
gen. Rytmanalytikerna tanker namligen med sin kropp
(ibid.). Matos e Silva (2008) benamner ocksa var sin-
nliga registrering genom att framhéava hur doft- och
ljudrytmer praglar det urbana landskapet under dagar-
nas gang. Exempel pa sadana ar manniskors samtal,
bilarnas rorelse, hundarnas skall, doften av mat, blom-
mor och avgaser (ibid.).

Matos e Silva (2008) fortydligar att rytmer utdver att
forkroppsliga tid, ocksa interagerar med varandra.
Déarfor bor relationen och interaktionen mellan olika
typer av rytmer beaktas. Lefebvre (2004) kategoris-
erar olika rytmiska interaktioner utefter begreppen:
polyrytmi, eurytmi, arytmi och isorytmi. Polyrytmi
bestar av flera olika typer av rytmer som bildar kom-
plexa rytmiska organisationer (Lefebvre 2004; Matos
e Silva 2008). Detta beskrivs ocksa av Sand & Koch
(2010) som forklarar att en polyrytm bestar av fler-
talet individuella rytmer som tillsammans formar ett
komplext rytmiskt samspel. Lefebvre (2004) menar
att vardagslivet ar en polyrytm. Lyon (2019) fortydli-
gar dock att relationen mellan rytmerna kan anta olika
skepnader. Eurytmin representerar rytmer som befin-
ner sig i symbios och harmoni, ett normaltillstand och
arytmin representerar, som motsats, en disharmoni
och en rubbning av normaltillstandet (Matos e Silva
2008; Lefebvre 2004). En eurytmi kan anta formen
av en isorytmi nar rytmerna sammanfaller i perfekt
harmoni med varandra (Lyon 2021). Prieto De La
Fuente (2018) tydliggdr hur en isorytmi representerar
ett tillstand da rytmer sammanfaller och ar likvardiga
varandra. Isorytmer dr ovanliga men kan exempelvis
uppkomma i en orkester da en rytm sammanbinder
samtliga deltagare (Lefebvre 2004).

Rytmanalysen sammanfér en rad olika aspekter. Den
berér samhéllet, naturen och manniskans kroppsliga
rytm samt hur dessa interagerar med varandra och for-
mar vara vardagsliv. Detta i kombination med Lefeb-
vres (2004) betoning pa bade tid och rum resulterar i
att rytmanalysen erbjuder en mycket vardefull inblick
i vardagslivets manga dimensioner och temporalitet.
Rytmanalysen bor saledes kunna erbjuda betydande
perspektiv pa stadens vardagsliv.

Matos e Silva (2008) betonar bland annat att det urba-
na livet pa en plats ar ett polyrytmiskt samspel. Aven
Edensor (2010a) redog6r for hur platsers karaktar och
atmosfar kan forstas utifran polyrytmiska interaktion-
er som formar platsupplevelsen under dagarnas, veck-
ornas och arens gang. Dessa rytmiska interaktioner
bidrar till platsernas dynamiska karaktar (ibid.). Aven
Koch & Sand (2010) och Prieto De La Fuente (2018)
redogor i likhet for hur stadens platser formas av flera
olika typer av rytmer som tillsammans utgdr en poly-
rytmi. Det urbana vardagslandskapet a&r med andra ord
en plats dar flertalet olika rytmer mots och interagerar
med varandra i ett komplext och dynamiskt polyryt-
miskt samspel. Jag vill dérfor fordjupa resoneman-
gen kring de urbana rytmerna da de placerar mig i det
landskap som jag vill studera.

4.2.2 Urbana rytmer

“Everyday life and space are in them-
selves rhythmical organisations. The
study of rhythms in daily life spaces,
perceived in the form of regular tem-
poral patterns of events/activities/
practices in interaction with natural
and biological cycles, and suggested
through movements in space, deliv-
ers important insights on questions
of everyday urban life, and in partic-
ular on the understanding of society
in places.”

(Matos e Silva 2008: 91)

Vardagslivet liksom vardagslandskapet formas av ryt-
mer som interagerar med varandra. Citatet ovan bet-
onar vikten av dessa rytmer da de erbjuder vasentliga
inblickar i det urbana vardagslivet. De urbana rytmer-
na formar platsens uttryck, tillskriver den identitet
och karaktar samtidigt som de bidrar till platsens tem-
porira karaktar (Matos e Silva 2008). Aven Edensor
(2010b) beskriver hur platser formas av en rad olika
rytmer som bidrar till dess karaktér och temporalitet.
Rytmer uttrycks i det urbana vardagslandskapet pa en
rad olika sétt. Detta kan ske genom rorelser, cykler,
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genom tillsynes ororliga objekt i rummet, genom kro-
ppens funktioner och genom samhallets ordning. Den-
na del av uppsatsen amnar belysa den mangfald av ryt-
mer som gar att finna i det urbana vardagslandskapet.

Jag har redan ndmnt distinktionen mellan de linjara,
samhalleliga rytmerna och de cykliska, naturliga ryt-
merna samt betonat hur de tillsammans formar vard-
agslivet (Lefebvre 2004). Matos e Silva (2008) skil-
jer i likhet pa de sociala rytmerna och de naturliga
rytmerna. De naturliga rytmerna utgérs av cykliska
processer sa som skuggans vandring, dygnsrytmen
och vaderfenomen (ibid.). Lyon (2019) resonerar
ocksa kring naturens rytmer samt kring manniskans
relation till den naturliga varlden genom att beskri-
va hur méanniskan forhaller sig och anpassar sig till
ovantade och Overraskande naturfenomen . Edensor
(2010a) beskriver istéllet icke-méanskliga rytmer och
framhéaver darmed hur naturens processer paverkar
platser samt hur dessa &r tatt ssammanvavda med mén-
niskans sociala rytmer. Han foresprakar en 6ppenhet
infor naturens cykliska rytmer for att kunna greppa de
icke-manskliga rytmerna som formar platser.

Den sociala rytmen strukturerar det sociala livet och
utgdrs av samhallets linjéra regelbundenheter (Ma-
tos e Silva 2008.). Exempel pa sadana rytmer ar op-
pettider, skoltider och arbetsrelaterade aktiviteter som
genererar rumsliga uttryck under dagarnas, veckor-
nas och arens gang (ibid.). Edensor (2010a) skildrar
hur platser praglas av samhallets vardagliga rutiner.
Platsens vardagliga rytm harstammar vanligen fran
foretagens och samhaéllets funktioner. Samtidigt vid-
gar Edensor forstaelsen kring amnet genom att beskri-
va hur platsers normativa rytmer ocksa regelbundet
rubbas av antonyma kontrarytmer som pa olika satt
rubbar den radande rytmiska ordningen (ibid.). Lyon
(2019) beskriver pa ett liknande satt den linjara ryt-
men som styr arbete och fritid samt hur rytmanalysen
kan anvandas for att ifragasatta och utforska alterna-
tiva till denna.

Matos e Silva (2008) klargor att de sociala rytmerna
ar nara forknippade med de kulturella rytmerna som
tar sig uttryck via gester, ritualer och koder. Exempel
pa sadana kan vara vinkningar, kladstilar och ljudet
av en kyrkklocka (ibid.). Aven Edensor (2010b) tan-
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gerar vid detta amne da han beskriver hur gangtakten
ar sammanfogad med rytmer och gester som ar so-
cialt och kulturellt inbaddade. Via gangens rytmiska
uttryck och gester kan manniskans bakgrund, kultur
och identitet uttryckas fortydligar Edensor. Gangens
inneboende rytm och uttryck skiljer sig at beroende
pa situation, som exempel beskriver Edensor bland
annat skillnaden mellan en malinriktad promenad till
arbetet och en planlds néjespromenad. Han framhaver
darmed hur gangenstilar tar sig olika kulturella och
sociala uttryck samt hur dessa paverkas av normer och
varderingar (ibid.).

Har blir begreppet dressage relevant. Begreppet
adresserar de rorelser och gester som méanniskan lar
sig genom repetition (Lefebvre 2004). Repetitionen
innebdr att ménniskan I&r sig en rytm som tar sig ett
kroppsliga uttryck (Lyon 2019). Begreppet framhdaver
saledes den forkroppsligade, inlarda rytmen (Lefebvre
2004). Edensor (2010a) klargdr i likhet hur begreppet
dressage adresserar kroppens inlarda, reglerade ryt-
mer. Dock klargor han ocksa att kroppen inte enbart
anpassar sig till forutbestdamda rytmer. Kroppen dik-
terar och paverkar ocksa platser i lika man som den
anpassar sig till dem (ibid.). Detta innebar att dressage
utover att producera normativa rytmiska uttryck ocksa
kan bana végen for nya uttryck av identitet.

Edensor (2010b) fortsatter att prononcera den fork-
roppsligade rytmen i hans vidare forskning kring ryt-
mer och gangentakten. Bland annat beskriver Edensor
(2010b) hur gangtakten &r ett exempel pa en inlard
forkroppsligad rytm (dressage) men att gangtak-
ten hela tiden anpassar sig till rummets utformning.
Gangtakten ar darfor inte en mekanisk praxis da kro-
ppen befinner sig i dialog med omgivningens floden,
materialitet och utformning (ibid.). Chen (2013) re-
dogor ocksa for gangtaken i relation till rytmanaly-
sen och framhaver, likt Edensor, hur kroppen ar i
konstant dialog med omgivningen nar manniskan ror
sig till fots. Att promenera kan darfor aldrig vara ett
monotont agerande (ibid.). Edensor (2010b) klargor
vidare hur gangtakten genererar rytmer som repro-
ducerar rummet och att kroppen, jaget, tiden, rummet
och omgivningen samspelar genom gangtaktens rytm.
Darmed vidgar Edensor forstaelsen om dressage sam-
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tidigt som han likt Lefebvre betonar den kroppsliga
rytmen samt hur denna paverkar platsen.

Matos e Silva (2008) bendmner dven de rumsliga ryt-
merna. Hon kategoriserar de rumsliga rytmerna uti-
fran tva underkategorier. Den forsta underkategorin
bendmns som de dynamiskt rumsliga rytmerna och
den ber6r hur floden infiltrerar rummet (ibid.). Ex-
empel pa sddana fléden ar bilars, gangtrafikanters och
cyklars rorelse genom rummet. Edensor (2010a) och
Lyon (2019) talar istallet om rytm och mobilitet vilket
kan jamforas med Matos e Silvas (2008) resonemang
kring de dynamiskt rumsliga rytmerna. Samtliga beror
hur platser infiltreras av fléden och rorelser som bidrar
till platsernas foranderliga karaktér. Platser formas
enligt Lyon (2019) av en rad olika typer av mobila
floden sa som floden av objekt, minniskor, energier,
kapital och materia. Att studera fldden och mobilitet
innebdr saledes att man kan fa forstaelse for hur olika
rytmer samspelar med varandra och dérmed formar
rum och platser (ibid.). Pa ett liknande sétt menar
Edensor (2010a) att platser kontinuerligt konstrueras
och rekonstrueras av rorelser och floden som passerar
igenom dem och darav &r studier av mobilitetsrytmer
viktiga for att forstd platser. Platsers mobila floden
paverkas av olika system sa som trafikljus, hastighets-
begransningar och végnét vilket innebdr att flodena
och mobilitetsrytmerna ofta dar beroende av rytmiska
bakgrundssystem (ibid.). Dessa méarks framst av nar
systemen fallerar fortydligar Edensor.

Den andra underkategorin av rumsliga rytmer beskriv-
er Matos e Silva (2008) som statiskt rumsliga ryt-
mer. Detta berdr arkitektoniska objekt som &r repet-
itivt placerade i rummet, de har en rytmisk sekvens
for den som befinner sig i rorelse (ibid.). De statiskt
rumsliga rytmerna kan jamféras med Prieto De La
Fuentes (2018) resonemang kring rythm-figures och
ryhtm-networks som ocksa tangerar vid de materiella
objektens inneboende rytm.

Prieto De La Fuente (2018) anvénder begreppet ry-
htm-network (rytmnétverk) for att beskriva hur rytmer
samspelar med bade méanskliga och icke-méanskliga
aktorer. Har satts foljaktningen fokus pa de aktorer
som i samspel med varandra producerar rytmer. Pri-

eto De La Fuente understryker att de ménskliga och
icke-ménskliga aktorerna betraktas och vérderas
likvardigt och att de tillsammans bildar ett natverk
som:

“makes it possible for a physical ar-
tefact to not only portray itself as an
object, but also as a co-producer in
the scenes of public life. It opens up
to the connected events that we do
notimmediately see, but that play im-
portant parts in everyday life.”

(Prieto De La Fuente 2018:96).

Darmed beskrivs de materiella aktdrerna som
medskapare i platsens vardagsliv. Prieto De La Fuente
(2018) anvénder sig av begreppet ryhtm-figure for att
beskriva den materiella aktdrens roll i ett rytmnatverk.
Ryhtm-figures &r ett begrepp som innefattar bénkar,
gatlampor, kvarlamnade o6lburkar och cigarettfimpar
etc. En rythm-figure kan alltsd vara ett inbyggt de-
signelement som ger upphov till rytmer nar det sam-
spelar med sin omgivning men det kan ocksa var kvar-
glémda artefakter av temporar karaktér (ibid.). Detta
klargdrs av foljande citat:

“The idea of the rhythm-figure is that
different architectural elements (like
steps, doors, benches) or elements
not considered as typically architec-
tural (a roll, a cigarette butt, a beer
can) have different associated tem-
pos or durations, and that when these
different temporal objects synchro-
nize with one another, rhythm-net-
works are produced.”

(Prieto De La Fuente 2018: 115)

Har appliceras ett dynamiskt perspektiv pa annars
statiska element dar olika tempon mots och dar ett
kvarglomt eller ett arkitektoniskt objekt i rummet
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ger upphov till diverse olika rytmer som tillsammans
bildar komplexa rytmiska natverk. Dar Prieto De La
Fuente (2018) resonerar kring rytmiska nétverk samt
dess manskliga och icke-manskliga aktorer, sa resoner-
ar Matos e Silva (2008) istéllet kring hur rumsliga ob-
jekt ger upphov till sekventiella och rytmiska uttryck
for den som befinner sig i rorelse.

Rytmanalysen erbjuder manga intressanta ingangar
till att studera det urbana vardagslivet pa en plats. Jag
vill utifran denna utlaggning belysa att bade vardag-
slivet och urbana platser/rum formas av rytmiska in-
teraktioner. Jag har beskrivit en rad olika rytmer som
infiltrerar och paverkar platser under dagarnas, veck-
ornas och arens gang. Rytmerna kan ta formen av mo-
bilitetsfloden, kulturella och sociala uttryck, naturens
cykler, de kan vara forkroppsligade men de kan ocksa
anta formen av statiska objekt i rummet. Tillsammans
formar dessa rytmer vardagslivet pa en plats. Ryt-
manalysen tangerar saledes vid landskapets manga la-
ger samtidigt som den erkanner dess féranderliga och
tempordra karaktar. Detta ar orsaken till att jag finner
detta perspektiv relevant for denna studie. Det ar ett
perspektiv som jag anser har potential att berdra vard-
agens och vardagslandskapets komplexitet.

Rytmanalysen blir ocksa ett satt att narma sig platsers
vardagsliv utifran ett kritiskt perspektiv: hur paverkar
olika rytmer upplevelsen av rummet och hur kan ryt-
mer anvandas for att fordndra? Lyon (2021) beskriv-
er exempelvis hur rytmanalysen kan anvandas for att
fordjupa och nyansera diskursen kring stddernas soci-
ala, kulturella och ekonomiska liv. P4 ett liknande sétt
beskriver Edensor (2010a) att det finns en dissonans
mellan naturens rytmer och de ekonomiska/samhélle-
liga rytmerna i ljuset av de accelererande klimatféran-
dringarna. Att ifragasatta och tanka annorlunda kring
rytmer kan med andra ord vara en grogrund for foran-
dring som stracker sig fran den lokala skalan till den
globala.

Lyon (2019) lyfter rytmanalysens bredd och up-
pmuntrar forskare till att utforska rytmer i relation
till diverse forskningsfilt. Det finns med andra ord en
spannvidd inom ramen for rytmanalysen som baddar
for kreativitet och nya testbaddar. Samtidigt belyser
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Lyon svarigheterna med rytmanalysen inom ramen av
samhallsvetenskapliga discipliner och klargor att ryt-
manalysen har Kkritiserats for sin avsaknad av en kon-
sekvent metodologi. Jag har sjalv st6tt pa denna konf-
likt under mitt uppsatsskrivande. Jag har en tilltro till
rytmanalysens potential att fanga vardagslandskapets
komplexitet men samtidigt rader en forvirring kring
hur rytmerna ska observeras, dokumenteras och repre-
senteras. Aven Matos e Silva (2008) som tydligt argu-
menterar for rytmanalysens potential att fungera som
ett innovativt analys, design — och evalueringsverk-
tyg inom ramen for design och arkitektur saknar ty-
dligheten kring det rytmanalytiska utférandet. Till
vilken detaljeringsgrad och pa vilken skalniva ska
rytmanalysen utféras? Hur ska upptéckterna déreft-
er bearbetas och representeras? Men i rytmanalysens
tvetydighet och breda spannvidd finns det utrymme for
kreativitet vilket Lyon (2019) ocksa foresprakar. Det
finns med andra ord tolkningsutrymme for att vida-
reutveckla rytmanalysen utifran landskapsarkitektens
praxis men for att gora detta behdver jag ta hjélp av ett
kompletterande perspektiv som definierar dess ramar.

4.3 Tata beskrivningar

Min forhoppning &r att den tata beskrivningen kan
komplettera rytmanalysen genom att definiera en ska-
la som ar relevant inom landskapsarkitekturen och ge-
nom att ge verktyg for hur platsens rytmer ska tolkas,
representeras och bearbetas. Men for att tydliggora
hur jag anser att den téta beskrivningen kan komplet-
tera rytmanalysen behdver jag inleda med en metod-
ologisk oversikt.

Det finns olika typer av etnografi och detta arbete
grundas i en tolkande etnografisk metodologi. Alves-
son och Skoldberg (2008) forklarar att en tolkande et-
nografi betonar tolkning och kritiskt reflektion och att
den tolkande etnografin ar néra forknippad med “’tita
beskrivningar” (thick descriptions). Téta beskrivning-
ar associeras ofta med antropologen Clifford Geertz
som utvecklade termen i texten Thick Description:
Towards an Interpretive theory of Culture. | texten
argumenterar han i forman for beskrivningar som
forklarar kultur som komplexa system och dar detal-
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jrikedomen, kontexten och bakgrundskunskapen &r
av stor vikt (Geertz, 1993). Teorin och empirin tol-
kas saledes i relation till varandra vilket Geertz vidare
klargor da han menar att nya teorier och idéer bottnar
i och &r en vidare utveckling av tidigare studier som
i sin tur tillampas pa nya problem och tolkningar.
Aven Alvesson och Skoldberg (2008) beskriver hur
tolkningen av empirin grundas i tidigare kunskap och
att teoriskapandet inom denna vetenskapliga metodik
darfor tangerar vid en abduktiv ansats. En abduktiv
ansats soker forklara empiri med hjélp av bakgrund-
skunskap samtidigt som empirin och teorin tolkas i
forhallande till varandra (ibid.).

Tolkningen &r med andra ord central inom den téta
beskrivningen. Ponterotto (2006) menar att den téta
beskrivningen har for avsikt att forklara och tolka
observerade beteenden och ageranden inom ramen
av ett visst sammanhang och att tolkningens karaktar
och detaljeringsgrad mojliggor att 1asaren kan visual-
isera den kontext dar forskningen utférdes. Ponterotto
beskriver fem viktiga delar av en tat beskrivning, den
utgdrs av: kontexten, kanslorna, de underliggande in-
tentionerna bakom ett beteende, detaljrikedomen och
"the thick mening’ det vill sdga att forskaren tydligt
kommunicerar vad som &r meningsfullt med fynden i
fraga. Han beskriver metodens potential att generera
betydelsefulla representationer av en studerad situa-
tion genom foljande citat:

“Thick description leads to thick inter-
pretation, which in turns leads to thick
meaning of the research findings for
the researchers and participants
themselves, and for the report’s in-
tended readership. Thick meaning of
findings leads readers to a sense of
versimilitude, wherein they can cog-
nitively and emotively “place” them-
selves within the research context.”

(Ponterotto 2006: 543)

I likhet menar France (2022) att tdta beskrivning-

ar &mnar formedla en tydlig bild av en situation till
lasaren genom sjalvreflekterande texter som redovisar
detaljer, kontexter, kanslor och underliggande ande-
meningar. France beskriver en tat beskrivning som en
tolkande och kommenterade praxis dar bade bilder
och ord bor organiseras pa ett sddant satt att platsup-
plevelsen tydligt kommuniceras till I&saren. | strévan
efter att beskriva komplexa sociala fenomen, tar tata
beskrivningar med det sagt steget bortom ytliga obser-
vationer genom beaktandet av kontexten, kanslorna,
bakgrunden och detaljerna av studieobjektet samti-
digt som processen &r grundad i tolkning och analys
som gor fynden greppbara. Téta beskrivningar &mnar
kort sagt att pa ett mangfacetterat och nyanserat satt
beskriva och tolka ett fenomens komplexa natur inom
ett visst sammanhang. Vilket ocksa klargors genom
detta citat fran Geertz text:

“What the ethnographer is in fact
faced with/.../is a multiplicity of com-
plex conceptual structures, many of
them superimposed upon or knotted
into one another, which are at once
Strange, irregular, and inexplicit, and
which he must contrive somehow
first to grasp and then to render.”

(Geertz 1993:10)

Kristen van Haeren (2021) applicerar den tata
beskrivningen pa de danska valfardslandskapen for
att forsta dess komplexa och mangfacetterade natur i
texten Thick photographic descriptions — another way
of telling Danish welfare landscapes. Hon klargdr att
den tata beskrivningen grundas pa en kreativ tolkning-
sprocess som sammanfor de manga olika perspektiv,
detaljer, aspekter och relationer som uppenbarar sig
genom en analysprocess. Van Haeren bygger vidare
pa orden grasping och rendering i sin text. Grasping
innebar att man har forstaelse och kan klargora for de
manga olika aspekterna som formar en plats. Render-
ing innebar att nya perspektiv och tolkningar utformas
utifran denna kunskap. Pa sa satt sammanfors faltar-
betet med arkiv- och studioarbetet, landskapets ma-
teriella och immateriella kvalitéer samt dess historia
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och nutid. Tillsammans utgér de olika komponenterna
en tat beskrivning av landskapet som kan fanga dess
manga lager och bredda forstaelsen infor det studerade
landskapet. Van Haeren klargdr darmed, likt Ponerot-
to (2006), att det inte enbart &r detaljrikedomen i en
beskrivning som gor den tat, men ocksa det tolkande
behandlingssattet som sammanfor och kommunicerar
diverse olika perspektiv. Van Haeren (2021) menar att
detta tillvdgagangsatt kan skapa en storre forstaelse
for de manga olika perspektiv och lager som en plats
bar pd. Dessutom gor Van Haeren en viktig poang
da hon belyser vikten av att kombinera visuella och
skriftliga medium for att kunna representera de dans-
ka valfardslandskapens dynamik och komplexitet, ett
synsatt som gar att dversatta till denna uppsats.

| texten Expanded ‘thick description’ — the landscape
architect as a critical ethnographer utvecklar Ali-
son B. Hirsch (2016) de tata beskrivningarna utifran
landskapsarkitektens perspektiv. Texten har for avsikt
att framja platsndra undersékningar som beaktar so-
cio-kulturella processer och som belyser de sociala,
politiska, ekonomiska och sociala dimensionerna som
formar var livsvarld. Hirsch presenterar darmed en tre-
stegs-metodik som vidareutvecklar metoden utifran ett
tolkande och transformativt perspektiv. Aven hon vill
med sitt arbete beskriva och framhalla landskapsar-
kitekturen som en tolkande disciplin genom att betona
landskapets “tdthet”, temporalitet och komplexitet.
Det forsta steget i hennes metod ar beskrivandet som
utgors av ett faltarbete med hdg narvaro i landskapet
som amnar att fanga platsens temporalitet, rytm och
rumslighet. Landskapsarkitekten bor darfoér agera
som en rytmanalytiker, hér refererar Hirsch till Lefeb-
vres rytmanalys och argumenterar for att hans synsatt
hjalper oss att forsta landskapets forandring, tid och
rum samt de sociala och ekonomiska processer som
formar vardagslivet.

Nasta steg ar tolkningen som utgors av den visuel-
la representationen och bearbetningen av féltarbetet
(Hirsch 2016). Har argumenterar Hirsch for repre-
sentationsmetoder som framhaller det temporéara och
rytmiska i platsernas karaktar hon bendmner det som
tidsbaserade representationer (' Time based representa-
tional techniques’) som fangar rorelser och sekvenser
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och &ven hdr inspireras hon av Lefebvres rytmanalys
i vilket tolkningen av rytmerna utkristalliserar mon-
ster i landskapet. Hirsch menar att den analytiska del-
en av arbetet &r en kreativ process som ska &mna att
visuellt tolka rytmer, monstren och forhallanden pa
den observerade platsen. Det sista steget i Hirschs tata
beskrivningsmetodik bendmns som dversattningen i
vilket forgaende steg mynnar ut i fysiska forslag for
en plats.

Utifran denna genomgang kan den tita beskrivnin-
gens karaktér, likt rytmanalysens, upplevas som poros
och diffus. Van Haeren (2021) argumenterar dock till
forman for denna Gppenhet och tvetydighet da den
lamnar utrymme for visuell kreativitet. Har belyser
Van Haeren (2021), likt Hirsch (2016), vikten av den
visuella representationen inom landskapsarkitekturen
samtidigt de bade betonar den kreativa tolkningspro-
cessen. Detta erbjuder en grund for hur mina rytmana-
lytiska observationer ska representeras samt bearbetas,
det vill sdga genom en aktiv och kreativ tolkningspro-
cess som kombinerar skriftliga och visuella narrativ.
Tolkningsprocessen mojliggor att jag kan kombinera
de olika rytmiska detaljerna pa ett satt som betonar
platsens manga lager och dimensioner. Tolkningen
kompletterar, i mina 6gon, rytmanalysen da den sat-
ter tonen for hur mina rytmanalytiska observationer
ska bearbetas. Van Haeren (2021) och Hirsch (2016)
placerar mig dessutom i landskapsskalan, en avgran-
sning som jag upplever att rytmanalysen ensamt inte
kan definiera.

4.4 Tata rytmiska beskrivningar

Utifran ovanstaende bakgrund mynnar detta arbete
ut i ett angreppssatt som jag bendmner som tata ryt-
miska beskrivningar. Den téta rytmiska beskrivningen
bestar av tvd sammanvéavda komponenter som utgor
arbetets stomme. Komponenterna ar féltarbetet och
tolkningen. Har vill jag kortfattat aterga till Lefebvre
och Geertz. Geertz (1993) argumenterar for att en et-
nograf inledningsvis moéts av invecklade situationer
som préaglas av en rad olika komplexa samband. Des-
sa samband maste etnografen forst greppa (grasp) for
att darefter tolka (render). FOr att kunna hange mig till
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denna process ur ett rytmanalytiskt perspektiv tar jag
hjalp av Lefebvre. Lefebvre (2004) beskriver att en
rytm bara kan forstds om man har gett sig han till den,
om man har fangats av den, stannat kvar med den. Det
paradoxala ligger i att Lefebvre samtidigt menar att
rytmanalytikern ocksd maste befinna sig utanfor ryt-
men for att forsta den. For att kunna greppa och analy-
sera vardagslivet pa en plats kommer jag darfor skifta
mellan distans och nérhet, mellan faltarbete och tolk-
ning. Pa sa sétt kan jag befinna mig bade i och utan-
for rytmen, jag kan bade greppa (grasp) den och tolka
(render) den om vartannat. Det & min forhoppning att
de tva perspektiven kan utgdra den tétaste formen av
beskrivning som placerar lasaren i den rytmiska kon-
text dar féltstudierna utfordes.

4.4.1 Faltarbetet

Faltarbetet har grundats i upprepande platsbesok dér
jag har observerat platsens rytmer, fldden och karaktér.
Denscombe (2009) och Alvesson & Skdldberg (2008)
klargdr att etnografin foresprakar langvariga faltstud-
ier men inom ramen av denna uppsats ar tiden som
jag kan spendera i félt begrénsad. Jag har dock valt
att disponera en stor del av min tid pa just faltstudi-
er for att ge trovardighet till mina fynd. Jag inledde
observationerna i bdrjan av mars 2024 och avslutade
dem i borjan av maj 2024. Jag besokte platsen i gen-
omsnitt tre ganger i veckan under ett tidsintervall som
skiftade mellan 1-3 timmar per session. Jag har under
veckornas gang forflyttat mig mellan olika delar av
torget. Detta for att kunna se nyanser i och koppling-
ar mellan platsens uppbyggnad och rytmiska uttryck.
Under platsbesoken har jag tagit faltanteckningar, fo-
tograferat, samlat artefakter och skissat. | detta stadie
befann jag mig i den studerade rytmiska kontexten for
att kunna ge mig han till den.

En artefakt kan inom ramen av detta arbete vara en
blomma, ett godispapper eller en tunnelbanebiljett.
Diedrich och Lee (2018) beskriver i sin text hur de ger
sig han till landskapet genom att bland annat samla
in fynd i plastpasar, skissa, ta bilder och smala his-
toriska dokument. Att samla pa sig material och stick-
prov fran landskapet & med andra ord en metodik som
finns representerad i landskapsstudierna. Prieto De

La Fuentes (2018) forskning och redogorelse for be-
greppet rythm-figures blir ocksa relevant da det sitter
fokus pa hur olika objekt och materialliteter relaterar
till rytmiska natverk, darmed far artefakterna relevans
i relation till vardagslivets rytmer.

Genom de olika datainsamlingsmetoderna har platsens
floden, rytmer och liv dokumenterats. Detta har varit
mitt forsok till att fanga (grasp) platsens manga olika
dimensioner. Faltarbetet och insamlingen av materi-
alet har varit i ndra kontakt med egna kénslor, tankar
och upplevelser d&r min intuition och mitt intresse har
fungerat som en indikator. Fynden och faltanteckning-
arnas karaktér kan tyckas vara banala, darfor vill jag
ater betona att jag har sokt efter vardagslivets nyanser.
Darmed far de sma, tillsynes obetydliga fynden stort
varde inom ramen for detta arbete. Har tar arbetet
dessutom stdd i Geertz (1993) da han betonar vikten
av de sma, specifika men detaljrika fynden som till-
sammans kan forma en slutsats som blir representativ
for ett komplext system. Detta stods ocksa av arbetes
kvalitativa ansats som foresprakar insamling av 6ppen
och mangsidig data genom bade bild- och textmaterial
(Alvesson & Skoéldberg 2008; Denscombe 2009).

4.4.2 Tolkningen

Den andra delen av arbetet bestar av tolkningen.
Tolkningen grundas i visuella och skriftliga narrativ/
representationer som &mnar att kommunicera vard-
agslandskapets rytmiska tathet. Har sammanfor jag
resultatet av mitt faltarbete genom tolkning. Genom
tolkningen bildar de diverse olika detaljrika fynden en
beskrivning som &r sa pass tatt att lasaren kan placera
sig sjalv i den kontext déar faltstudierna utférdes. Bear-
betningen av faltarbetet ar mitt sétt att tolka, sortera
och analysera platsens rytmiska uttryck. Skrivandet,
tecknandet, bearbetningen av fotografierna och arte-
fakterna &r med det sagt en del av en aktiv och kreativ
tolkningsprocess som amnar fanga platsens dynamik
och rytmiska uttryck. Det skriftliga och det visuella
mediet kompletterar varandra dér bilden ger nyans till
landskapets rytmik, temporéra drag och lager.

Tolkningarna redovisas i form av 11 intryck fran plats-
ens vardagsliv. Intrycken bestar av detaljerade narrativ

4. Angreppssitt

som dar kategoriserade och sorterade utefter de vard-
agsscener som jag har kommit i kontakt med under
mina faltstudier och de &mnar ge ldsaren en intim in-
blick i platsens mangfacetterade, rytmiska vardagsliv.
Intrycken &mnar kommunicera vardagslivets uttryck i
det offentliga rummet bade i det lilla och i det stora,
i det permanenta och det flyende. Intrycken tanger-
ar vid vara mellanméanskliga relationer, manniskans
kreativitet och dagdrommande, djurens och naturens
processer, vara manskliga spar och vart konstant for-
mande och omformande av rummet. Allt utifran de
rytmer som har uppenbarat sig framfor mig. Tolknin-
gen har varit en iterativ och kontinuerlig process dar
jag har tecknat, reflekterat, skrivit och sorterat paral-
lellt med faltstudierna men dér arbetets avslutande fas
har préglats av ett mer intensivt tolkningsskede.

4.5 Ovriga angreppssitt

Jag har forlitat mig pa ett antal kompletterande an-
greppssatt nar jag har skrivit denna uppsats. Under
denna rubrik redogor jag fér mina litteraturstudier, hur
jag valde plats samt for de etiska dvervdaganden jag
har behdvt gora.

4.5.1 Litteraturstudier

“Theoretical ideas are not created
wholly anew in each study, as | have
said, they are adopted from other,
related studies, and, refined in the
process, applied to new interpretive
problems.”

(Geertz 1993:27)

Med grund i Geertz (1993) och Alvesson och Skold-
bergs (2008) klargdrande kring att tata beskrivning-
ar forlitar sig pa tidigare kunskap for att skapa nya
tolkningar, har detta arbete forankrats i befintlig teori.
Vidare anser Graff & Birkenstein (2021) att bra aka-
demiskt skrivande innebér att man tydligt presenterar
andras standpunkter &n sina egna och later det utgora
en grund for hur man sjélv positionerar sig i relation
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till ett amne. Med detta forhallningssatt kan man inga
i en diskurs kring ett &mne genom kritisk reflektion
(ibdi.). Detta forhallningssatt resonerar med Geertz’s
(1993) tankar kring hur nya teoretiska standpunkter
ar en vidareutveckling av befintlig teori. Den inle-
dande litteraturstudien som presenterades i kapitel 3
har darfor varit av stor vikt. Arbetets litteraturstudier
har centrerats kring att géra nedslag i litteratur som
berdr stadens vardagsliv. Litteraturstudierna ligger till
grund for att motivera nya landskapsbetonade séatt att
beforska vardagslandskapet i urbana sammanhang.
Litteraturstudierna placerar dessutom uppsatsen i dess
vetenskapliga kontext. Aven kapitel 4 som redogor
for mitt teoretiska och metodologiska angreppsatt har
baserats pa djupgaende litteraturstudier. Genom att
beakta min tidigare kunskap kring &mnet samt gen-
om rad och handelning har relevanta kallor faststallts.
Teorin, empirin och faltarbetet har under arbetes gang
tolkats i relation till varandra dér nya empiriska fynd
har format teoriutvecklandet samt lett sokandet efter
ny litteratur.

4.5.2 Platsval och pilotstudier

Arbetet inleddes med ett sokande efter plats. Da ar-
betet har baserats pa en iterativ, inkannande och tre-
vande process har jag behovt ha ett undersokande
forhallningsatt. Jag har anvant mig av pilotstudier i
ett tidigt skede av uppsatsskrivandet for att hitta en
plats att studera. Jag spenderade cirka en vecka pa
pilotstudierna da jag besokte och aterbesokte ett an-
tal platser innan jag tog mitt slutgiltiga beslut. Syftet
med pilotstudierna var tvadelat. Dels ville jag testa
olika platser, dels ville jag testa mitt faltarbete. Pilot-
studierna inleddes med att jag promenerade i Malmo.
Sokandet efter plats avgrédnsades av min forkunskap
om vardagen och vardagslandskapet samtidigt som
jag grundade mitt sokande pa fotgangarperspektivet.
Foxley & Vogt (2010) beskriver hur fotgéngarpers-
pektivet ar ett vardefullt verktyg inom designprofes-
sionen da det tillater oss att uppleva landskapets at-
mosférer, strukturer och rum. Om vi darefter lyckas
greppa vad som ar intressant med upplevelsen i fra-
ga har vi en god grund for vidare designarbete. Jag
lat darfor intresse, intuition och gangtakten leda mitt
sokande efter plats. Sokandet begrénsades till de cen-
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trala delarna av Malmé och mynnade slutligen ut i ett
platsval. Konsthallstorget (S:t Johannesplan).

Det finns manga spannpunkter pé platsen och i dess
omgivning, sa som Triangeln, Magistratparken,
Malmo konsthall, idrottsplaner, arbetsplatser, bostader
samt kollektivtrafikstrdk. Dessa faktorer gor platsen
spannande utifran ett vardagsperspektiv och ar en
bidragande orsakat till att jag valde Konsthallstorget
som en testbddd for mina tata beskrivningar. Men
den Overvagande orsaken till att jag valde platsen &r
en annan. Jag valde platsen eftersom jag markte hur
folk stannade upp under taket till konsthallens entré
for att skvallra och for att jag sag hur ett stort gammalt
parontrad avtecknar sig mot en rod, hdg tegelvéagg.
Jag valde platsen eftersom vintergdcken blommade
forsta gangen jag anlande till platsen och for att de sto-
ra guldiga statyerna som star pa torget skiftar ton fran
dag till dag. Jag méarkte hur folk kom hit bara for att
sitta ner ett slag, folja stressade pendlare med blicken,
hur samma hundar kom och gick, hur det varje dag
fanns en ny skylt med ett nytt budskap utanfor entrén
till konsthallens restaurang, hur saker och ting tycktes
forflytta sig lite for varje dag som gick. Platsen fan-
gade mitt intresse eftersom jag kunde se manga olika
vardagar utspela sig framfor mig, jag kunde se nuet
men ocksa blicka mot historien, jag kunde se avkop-
pling och stress. Det fanns nagot dver den 6ppna ytan.
Jag kunde se landskapets lager och vardagens rytmer,
dess harmoni och dissonans.

4.5.3 Etiska 6vervaganden

Platsen som har observerats praglas av stora fldden av
manniskor och av konstant rorelse. | resultatet fore-
kommer darfor beskrivningar av méanniskors ageran-
den. Jag vill saledes klargora att denna uppsats soker
att forsta rytmiska uttryck: fokuset ligger pa rytmer,
inte pa specifika individer. Dessutom &r jag intresse-
rad av mina egna subjektiva upplevelser, allt insamlat
material dr en reflektion av detta. Resultatet ar darfor
i forsta hand en spegling av mig. | de fallen som en
individs agerande ndmns ar jag noggrann med att inte
beskriva attribut som kan innebara att personen i fraga
kan identifieras.

4. Angreppssitt
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Kapitel 5. Konsthallstorget

Detta kapitel beskriver Konsthallstorgets kontext, historia och rumsliga ut-
formning. Kapitlet amnar ge en forstaelse for den plats som utgjort min vard-
ag under uppsatsskrivandet. Kapitlet inleds med en genomgang av platsens
historia och bakgrund, detta f6ljs upp med ett avsnitt som ger en fordjupad
rumslig forstaelse av platsen.

5.1 Historia och bakgrund

Platsen dér jag har utfort mina observationer ar Kons-
thallstorget i Malmd. Platsen ar belédgen langst med
Pildammsvégen och S:t Johannesgatan och den ligger
i ndra anslutning till Magistratparken, Malmg kons-
thall, Malmo opera, Triangeln, S:t Johanneskyrkan
och Malmo idrottsplats. Omradet runt konsthallen
praglas av en blandning av funktioner sa som bostéader,
arbetsplatser, kollektivtrafiksnoder, cykelstrak och
skolor.

Marken dar Konsthallstorget ligger var en del av dona-
tionsjordarna och utgjordes av jordbruksmark (Malmd
stad & Svenska kyrkan 2008). Donationsjordarna
skanktes fran staten, under medeltiden och under 1500
— 1600-talet till forman for invanarnas gemensamma
behov och nytta (Malmo stad 2024). Omradet dar
Konsthallstorget ar beldget var en del av Magistrat-
vangen som ingick i donationsjordarna (Malm¢ stad
& Svenska kyrkan 2008). Donationsjordarna forhin-
drade under lang tid privat bebyggelse pa platsen och
omradet runt Triangeln hade darfor en lantlig karaktar
langt in p& 1700-talet (Malmé stad 2023b). Ar 1965
avvecklades donationsjordarna i Sverige men én idag
kan spar urskiljas i stadslandskapet fran det gamla
systemet da det finns mycket allmidnna och offent-
liga funktioner, verksamheter och parker i omradet
(Malmo stad 2024).

Pa torget ligger Malmo konsthall. Malmo konsthall
oppnade ar 1975 och ar designad av arkitekten Klas
Anshelm som dmnade skapa ett flexibelt utstillning-
sutrymme (Malmo konsthall u.d.). Konsthallens ut-
stallningar beror allt fran konst till litteratur och musik
(ibid.). Utdver att fungera som en utstallningslokal
initierar Malmo konsthall pedagogiska aktiviteter for
barn och vuxna (Malmo stad 2023c). Malmd konsthall
har arligen runt 200 000 besckare (ibid.). Konsthallen
amnar vara en inkluderande motesplats som framjar
det lokala konst- kulturlivet (Malmé konsthall u.d.).
Malmo konsthall stravar efter att tillgangliggora kul-
tur for hela stadens befolkning genom att vara en 6p-
pen och tillgdnglig miljo dar samtliga konstutstalln-
ingar ar gratis (ibid.).

5. Konsthallstorget

Ar 2008 utlyste Malmé stad och Svenska kyrkan en
projekttdvling (Malmé stad & Svenska kyrkan 2008).
Tavlingen gick ut pa att utforma ett forslag for omra-
det kring S.t Johannes kyrka och Malm¢é Konsthall.
Tavlingen utlystes i samband med att omradet skulle fa
en ny citytunnelstation vilket skulle komma att forén-
dra platsens fran borjan lugna, nagot perifera karak-
tar till en aktiv knutpunkt da citytunneln beraknades
generera 37 000 pendlare och resenarer per dygn. |
anslutning till S:t Johanneskyrkan efterfragades ett
torg som beaktade platsens historiska karaktarsdrag
samtidigt som platsen skulle kunna ta emot ett stort
antal manniskor. Bade rorelse och vistelse skulle gy-
nnas. Konsthallstorget 6nskades utformas till ett torg
for vistelse som kunde fungera som ett forrum till
Konsthallen.

| juryns utlatande gar det att utldsa att White arkitek-
ter vann tavlingen med motiveringen att deras forslag
bland annat var detaljrikt, flexibelt, sammanhallet
samt framjade social gemenskap med sin trygga och
tillgangliga utformning (Malmo stad 2008). Dessu-
tom ansags forslaget beakta de kulturhistoriska karak-
tarsdragen runt St:Johannesplan samtidigt som omra-
det utanfor Malmo konsthall med dess avhallsamma
och flexibla utformning upplevdes tilltalande, naturlig
och inbjudande (ibid.). Utlatandet beskriver vidare
hur betongscenen (Svampen) som &r placerad pa tor-
get har en dragningskraft och att den kan fungera som
en samlingsyta.

Platsen var fardigstalld ar 2014 (White u.a.; Archdaily
2015). Whites gestaltning av platsen sammankopplar
omradet kring S:t Johanneskyrkan och Konsthallst-
orget med ett enhetligt golv, detaljer och sittplatser
(Archdaily 2015). Konsthallstorget ar utformat for att
vara flexibelt och 6ppet for en rad olika anviandning-
somraden och temporara bruk med ett héllbart trans-
portsystem dar fotgangare, cyklister och tagpendlare
prioriteras Over biltrafikanten (White u.a.; Archdaily
2015). Sedan ar 2017 praglas platsen dessutom av
skulpturen Points of view gjord av konstnaren Tony
Cragg (Malmé konsthall u.d.). Statyn bestar av tre
delar, ar tolv meter hég och ar gjord av brons (Sverig-
es radio 2017).




5. Konsthallstorget 5. Konsthallstorget

Arkivbild 1. Malmé Konsthall med st: Johanneskyrkan i bakgrunden. Kélla: ©Malmé info, Malmd stadsarkiv (u.d.).

Arkivbild 2. Bild pA Malmé Konsthall. | forgrunden skymtas torgets tidigare utformning. Kélla: ©Malmg info, Malmo stadsarkiv (u.d.).
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5. Konsthallstorget

5.2 Platsen fran mitt perspektiv

En av Konsthallstorgets framsta kannetecken éar
Svampen, betongscenen som ar placerad pa torget.
Svampen erbjuder en god éverblick Gver omradet. Nar
jag star uppe pa Svampen och blickar ut sa kan jag
se St: Johanneskyrkan som avtecknar sig bakom Tri-
angeln. Wyn far mig att tdnka pa en kil, den breda 6p-
pna ytan som ligger framfor mig stramas at i riktning
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mot Triangeln. P4 min vénstra hand breder Magistrat-
parken ut sig med sina stora trad. Bakom mig till van-
ster finns en liten grusvdg som leder in i parken. Jag
kan bade se och hora barn fran lekplatsen som ligger
i anslutning till parken i nérheten av konsthallen. N&r
jag blickar bort mot konsthallen ser jag bénken som
I6per l&ngst med vaggen i anslutning till konsthallens
entré. Solen ser ut att vdarma upp den. Jag kan hora lju-
det fran Pildammsvégen bakom mig samt ljudet fran

trafikljuset och Overgéangstillet. Nar jag blickar till
hoger ser jag dessutom cykelvagen och dess stadiga
strdm av manniskor. De stora guldiga statyerna tornar
upp sig framfor mig. Bankar ar placerade pa torget,
vissa mitt pa, andra i kanterna. En del av bankarna
bestar av sten, andra av sten och tra. Nar jag blickar
ut reflekterar jag Gver torgets stora Oppna yta och dess
slata, enhetliga golv. Markmaterialet ar pa sina stallen
Oppet och i 6ppningarna uppenbarar sig gras och ett

5. Konsthallstorget
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och annat trad. | mitten av ytan bestar markmaterialet
av galler, detta galler ar egentligen en fontdn som satts
pa nar varen kommer. Sa har ser den ut, platsen som
jag har studerat.
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En stig i Magistratparken, den leder till torget.

Bénken vid Konsthallens entré uppenbarar sig lite langre fram.
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Léngst med Magistratparken bredvid lekplatsen finns tva cylindrar som pryds av klét-
tervaxter. VVagen leder till torget.

Den centrala 6ppna ytan breder ut sig i motsatt riktning: bilden blickar mot Svampen,
(syren)tradet syns i forgrunden, statyerna skymtas.

Darefter uppenbarar sig Kilen som erbjuder utsikt mot Triangeln och
St: Johanneskyrkan.

Annars ar ytan dppen, ett enhetligt betonggolv sammanbinder den.

5. Konsthallstorget

Léangre in i Kilen. Bankarna loper I&ngst med cykelvégen och husfasaden.

Lite ndrmre Svampen, den omgéardas av bankar och ger en utblick dver torget.

45



Kapitel 6.
Tata rytmiska beskrivningar

| detta kapitel presenteras mina tata rytmiska beskrivningar. Jag har valt att
kategorisera dem utefter mina intryck fran vardagslandskapet. Varje nytt in-
tryck utgar fran ett nytt perspektiv som belyser en ny rytmiskt aspekt fran
platsen. Intryck 1 berdr vardagssamtalens rytm, intryck 2 (artefakterna) och
intryck 3 (avtrycken) beror de spar som efterlamnas i landskapet, intryck 4
adresserar djurlivet, intryck 5 beskriver hur platsens yta praglas av forhan-
dlingar, intryck 6 beskriver dagarnas struktur, intryck 7 redogor for hur vara
gester ar sammanbundet med vara inre rytmer, intryck 8 erbjuder en inblick
i platsens floden, intryck 9 beskriver hur vadret interagerar med manniskan
och rummet, intryck 10 berér de rytmiska avbrotten och intryck 11 aldrandet.
Tillsammans bildar de olika perspektiven ett lapptacke av vardagliga, rytmiska
intryck baserat pa mina upplevelser och férnimmelser.

Intryck 1: Vardagssamtalen

Scen: Bénken vid konsthallens entré. Ménniskorna samtalar, samtalen byter ut varandra, rummet bestar men férandras lite
hela tiden. Samtalen hanger kvar i luften en liten stund. Overlappningar mellan vardagsliven.

6. Tata rytmiska beskrivningar
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6. Tata rytmiska beskrivningar

« Hon beréttar fér mig att alla gillar badnken, om fiskmasarna och om méanniskorna som ar har dagligen. Nar jag ska ga sdger hon “ta hand om dig, jag tror det kommer bérjar regna”.
(Banken vid konsthallens entré. Mars 2024)® KVinnan vander sig till mamman som sitter bredvid henne, konstaterar att det ar kallt utan solen. (sanken vid konsthaliens entré. April 2024) © D& &r mammalediga: tdnder som
véxer, bebisar som brakar, bebisar som grater, bristen pa SGmn. anken vid konsthallens entré. Mars 2024) * NGr det blev tyst mellan dem ndmnde kvinnan statyerna pa torget. “ja men jag gillar dem
NOQg nda"? (sanken vid konsthallens entré. Mars 2024 * | SKydd under taket utanfor konsthallens entré skvallrar tva dldre damer. @anken vid konsthallens entre. Mars 2024 » Ytterligare tva adldre damer som kommer ut fran
konsthallen: "vi behdver inte kdnna o0ss jagade av Nnagot” @anken vid konstallens entré. Mars 2024.) ® TVA Kollegor som snart stéller sig upp for att det ar for kallt. De &r pa lunch. De klagar éver jobbet
och bokar in en aw. (anken vid konsthallens entré. April 2024.) * EN grupp arbetare passerar:” tar vi den korta promenaden idag?” “ ja det kan vi gbra”. Sen ar de borta. svampen . april 2024y« En &ldre dam suckar
dept, pratar med Slg Sja/V (Banken vid konsthallens entré. Mars 2024.) ®

Om du vill engagera dig i ett vardagssamtal eller en-
bart lyssna till nagon annans, da vill jag foresla att du
satter dig pa banken vid konsthallens entré. Har byter
samtalen av varandra. Bénken &r bekvam, dess trd &r
slatt, ryggstodet har en bra vinkel, du har konsthal-
lens vagg i ryggen innebérande att du i lugn och ro
kan blicka ut éver den dppna ytan som tycks vara ett
bra samtalsémne for banksittarna. Framfor allt varms
banken snabbt upp av solen, solen gor banken séllskap
under hela dagen. Néar det blaser och ar kallt &r bank-
en @nda en dréglig plats att befinna sig pa. Bénken &r
placerad langt ifran véagarnas buller och ofta ar det la
pa platsen, manniskans rost overrostas saledes inte av
bilarna eller av vinden.

Pa banken har jag pratat men framst lyssnat. Jag har
hort hur samtliga roster flyter samman och bildar ett
distinkt men subtilt mumlande, likt bakgrundssangare
eller en kor eller ett fagelkvitter. Samtalen interager-
ar med varandra ofta i ett harmoniskt samspel. Vissa
talar langsamt, andra snabbt, somliga pratar med sig
sjalv, manga pratar med en kompis, nagra talar med
en frimling. De flesta talar i samma tonlédge, inte for
hogt och inte for Iagt. De talar pa olika sprak. Med
olika rytmer. Tillsammans utgor ljudet av samtalen
en tydlig rytm som genererar en ké&nslan av att vara i
samklang med andra, trots att man sitter ensam. Ibland
avbryts dock samtalen: kanske av en skateboard som
bullrar, ett barn som skriker eller en hund som skéller.
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Rytmen fran vardagssamtalen later hdgre nar det ar
vackert vader, under lunchtider och helgdagar. Den
later lagre nar det ar mulet och under morgontimmarna
da skuggan stracker sig 6ver banken. Ljudets rytmiska
intensitet & med andra ord beroende av en rad olika
yttre faktorer som stracker sig fran naturens cykliska
processer till samhéllets linjara. Den ar ocksa bero-
ende av de rytmer som dominerar omgivningen: Hur
mycket hors trafiken? Hur mycket paverkas platsen av
vinden?

Samtalen bar i sin tur pa en repetition, samma element
i rummet kommenteras ofta: statyerna, skejtarna och
svampen ar exempel pa vanligt forekommande sam-
talsémnen. Rummets utformning hjalper folk att in-
itiera konversationer med vanner och med framling-
ar, det fyller upp tomrummen i konversationerna och
bidrar till samtalens aterupprepande karaktar.

Samtalen brukar intensifieras precis under taket till
konsthallens entré av manniskor som varit inne pa
konsthallen men som nu maste ga skilda végar. Plat-
sens rumsligheter fangar upp samtalen och genererar
en ljudrytm, denna ljudrytm paverkar i sin tur upplev-
elsen av rummet. Har borjar ett rytmiskt natverk up-
penbara sig dar rummets materialiteter och utformn-
ing spelar en avgdrande roll. De blir rytmiska aktorer
som forstarker vardagssamtalen.

En av de huvudsakliga materiella rytmiska aktdrerna
ar just banken utanfor konsthallens entré, banken som
samlar oss alla pa en begransad yta, som far folk att
stanna upp ett slag innan de gar vidare for att darefter
ersattas av nagon annan. Den ger plats for vardags-
samtalen, samlar upp dem i rummet en liten stund
istdllet for att lata dem passera. Den tillater oss att
komma i kontakt med varandras vardagsrytmer: jag
kan hora hur pappan med barnet snart ska ga och éta,
hur mammaledigheten snart upphor, hur man maste
upp klockan 08.00 dagen efter, hur man ar en konstin-
tresserad turist. Banken blir en plats dar manniskan
kan diskutera sin vardag, sina rutiner, sina barn, sina
arbeten eller icke-arbeten. En plats for mdten mellan
olika manniskors vardagsliv och de rytmer som utgor
det.

Det ér klart att det finns andra platser for vardagssam-
tal men de &r inte lika framtradande. Jag har suttit vid
Svampen, vid platsens in och utlopp, jag har rort mig
genom Magistratparken, forbi lekplatsen men ingen
av platserna méter sig med konsthallens entré nér det
kommer till vardagssamtalen. Antingen é&r trafiken for
hogljudd, eller s& ar bankarna for sma, eller sa blaser
det for mycket eller sa domineras platsen av rorelser
och floden som gor att det olika samtalen inte beblan-
das med varandra. Andra rytmiska uttryck dominerar.
Sjalvklart kan man hora fragment av samtal fran for-
bipasserande men béanken utanfor konsthallens entré

utmarker sig da det ar en plats dar vardagssamtalen
och dess inneboende rytmer sa tydligt flyter in i varan-
dra och bildar ett harmoniskt, nastintill ett eurytmiskt
samspel.

Vardagssamtalen genererar med andra ord en tydlig
rytm i det offentliga rummet, ett rytmiskt mumlande
(en ljudrytm) samtidigt som samtalens karaktar ofta
formas av samhallets linjara rutiner som strukturerar
det vardagsliv som ofta diskuteras. Allt under naturens
regi. Samtalen stottas i sin tur av olika materiella ryt-
miska aktorer (exempelvis banken och taket till kons-
thallens entré) som samlar upp vardagssamtalen och
dess rytm. Platsens utformning och utsmyckning in-
nebar ocksa att vardagssamtalen ofta far en liknande,
upprepande karaktar. Samma saker kommenteras men
av olika méanniskor under dagarnas gang. Vardags-
samtalen skapar Overlagringar mellan olika mannis-
kors vardagsliv, deras rutiner, upplevelser.

2 Jag hor ofta denna typ av konstaterande om statyn. “den har nagot trots allt” eller “den ér stimulerande pa négot satt”. 49



6. Tata rytmiska beskrivningar

Intryck 2: Avtrycken

Det gar att avlasa rytmer i platsens ytor, i bankarna,
i vaggarna, i marken. Ytorna har avtryck, spar fran
vardagen. Avtrycken ar ofta uppkomna ur rytmer. Fran
naturen, fran manniskan. En rad olika processer som
hela tiden gnager pa ytorna. Jag har under min tid pa
platsen samlat pa dessa avtryck. Avtrycken vittnar om
de processer som formar platsen men de vittnar ocksa
om hur det kidnns att befinna sig pa den. Det dr min
forhoppning att de, utdver att kommunicera platsens
rytmiska uttryck, ocksa kan placera lasaren i den kon-
text som mina observationer har utforts. Det ar min
forhoppning att avtrycken kan vittna om hur det kdnns
att sitta pa banken vid konsthallens entré vars tra bar
pa naturens monster (se bild till hoger), hur tuggat
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tuggummin har fastnad pa kanten till Svampen, hur
skateboarden gang pa gang har nétt ner marken under
en av de manga bankarna pa platsen. Avtrycken kom-
municerar hur upplevelsen av platsens materialiteter
formas av rytmiska interaktioner. Tingen, materialen
forandras hela tiden och far fortsatt liv genom inter-
aktionen med manniskans, samhéllets och naturens
rytmer. Upprepningarna vitaliserar platsen, forandrar
den. Platsen formas och omformas hela tiden genom
dessa rytmer. Skapar en koppling mellan manniskan
och miljon. Den tillskrivs identitet? Patina? Kanske
karaktar? Har foljer ett anta rytmiska avtryck som ger
en liten inblick i denna process.
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Avtryck fran Svampen. Avtrycket visar markmaterialets monster. Det gar &ven att skymta hur ytan ar nednott.
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Avtryck fran marken under Svampen. Markmaterialet, slatt men anda skrovligt. Ett tuggumi avtecknar sig i det nedre hogra hornet. Avtryck frdn Svampens sida. Ytan har dvergatt i en ljus cementblandning. Ett tuggumi avtecknar sig mot ytan.
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Avtryck fran en av bankarna vid Svampen. Avtrycket visar bankens trésits. Det gar att ana hur banken bér pa flisor och sprickor. Avtryck fran en av torgets stenbankar. Bianken har en flisa, ett spar fran platsens rytmiska vardag.
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Avtryck fran en av bankarna vid Svampen. Avtrycket visar bankens armstdd. Det finns avvikelser i den slita ytan. Avvikelserna dr avtryck fran graffitin som pryder armstddet.
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Intryck 3: Artefakterna

For det uppmdarksamma ogat ar platsen fylld av
rekvisita, av spar. Artefakter. Borjar man leta sa hittar
man dem O&verallt. Under bénken vid konsthallens
entré, i planteringsbaddarna vid Svampen, i buskagen.
Artefakterna besitter rytmer, harstammar fran dem,
ger upphov till nya, ofta i dialog med platsen. Vi
formar vara vardagslandskap med de spar vi lamnar
efter oss. Vi later vara egna personliga rytmer
eka genom det offentliga, gemensamma rummet.
Artefakterna erbjuder en inblick i hur vara vardagsliv,
dess rytmiska organisation och dagliga rutiner
manifesteras pa platsen. Detta avsnitt redovisar en rad
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olika artefakter som jag har funnit pa platsen, genom
tolkning amnar jag forsta hur de ingar i ett natverk
som sammankopplar artefakten med rummet och
vardagsrytmen. Som sammankopplar Konsthallstorget
med andra platser i Malmg, i varlden. Jag vill avkoda
artefakternas rytmiska uttryck for att battre forsta
hur vardagslivet tar sig uttryck pa platsen samt hur
rytmerna stracker sig mellan olika tider, rum och
sfarer. Artefakterna ger viktiga inblickar i landskapets
temporar karaktar dar nutiden och datiden mots. Dar
olika rum i vardagen interagerar med varandra. Har
presenteras artefakterna varav ett antal utvalda foljs
upp av fordjupade reflektioner for att fortydliga och
belysa skillnader och likheter.

Illustration over platsens artefakter.

6. Tata rytmiska beskrivningar

61



6. Tata rytmiska beskrivningar

Artefakt 1: Rester fran skateboard-kullager.

Artefakt 1.Skateboardresterna

Efterlamnade delar fran en séndrig skateboard

Hittad pa svampen, april 2024.

Vid kanten till Svampen, mot dess markmaterial
avtecknades sig resterna fran ett kullager till en skate-
board. En symbol for en arytmi, en skateboard som
plotsligt blir defekt och inte langre kan fungera som
den ska. En rytm som upphor men som troligtvis
snart aterupptas igen. Nya brador képs, konsumeras
pa platsen, gar sonder pa platsen. Sa har fortsatter
det med en intensitet som blir allt starkare i takt med
varens intag. Artefakten relaterar darmed till produk-
tion och konsumtion, till samhéllets linjara rytmer
men ocksa till arstidernas skiftningar som intensifier-
ar bruket av platsen. Olika sfarer som gar in i varan-
dra, som ar beroende av varandra. Artefakten, det den
symboliserar, blir en rytmisk aktor, en liten del av ett
rytmiskt handelseforlopp som kommer att placera en
ny skateboard pa Svampen inom kort. Samtidigt bar
artefakterna pa fler dimensioner. Det finns en kulturell
rytm inneboende i resterna fran skateboarden. Ett utt-
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ryck for en gruppidentitet barandes pa sina egna gester
och beteenden. Ett kvitto pa vilken brukargrupp som
ofta dominerar Svampen. Kopplingen mellan artefakt,
brukare och rum &r framtradande. De utgor tillsam-
mans ett rytmiskt natverk.

Artefakterna lag pa Svampen och darmed betonades
Svampen som en rytmisk aktor. Svampen stottar ske-
jtarna rytm. Det ar ett samspel mellan rummets ut-
formning (en statisk rytmisk aktor), manniskan som
befinner sig i rorelse (en dynamiskt rytmisk aktor),
samt en skejtboard (ett rytmiskt objekt) som tillsam-
mans formar platsens uttryck, material och atmosfér.
Den rumsliga utformningen stottar skejtarnas rytm,
valkomnar den, efterlamnar artefakter.

Avtryck frdn Svampen, platsen dar jag fann artefakten.
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Artefakt 2. Lappen

En lapp som informerade om ett event pd en bar.

Hittad i (syren)tradet, mars 2024

Det héngde en lapp i ett trad som jag trodde var en
syren (se s. 42-45 for rumsligt sammanhang). Lappen
gjorde reklam for ett event pa en bar i narheten. Jag
hittade liknande lappar pa andra delar av torget och
i andra delar av Malm@. Lapparna var lika varandra
men inte identiska da de var handgjorda. Lapparna
bidrog med en igenkanningsfaktor, en rytmik da jag
fardades genom torget, genom staden.

Lapparna skapade en koppling mellan olika rum i
vardagen, dar konsthallstorgets rytmer motte barens
Oppettider och sociala samvaro. Hér blandades med
andra ord platsens och barens rytmer och floden. Nar
lappen samspelar med (syren)tradet, torgets utformn-
ing och barens dppettider skapas potential for rytmis-
ka 6verlappningar. Ménniskan, rummet och artefakten
utgor ett rytmiskt natverk dar artefakten blir en viktig
rytmisk aktor.

Artefakten bar dessutom pa potential att genere-
ra nya rytmer pa Konsthallstorget: folk stannar upp,
andrar sitt rérelsemonster, laser lappen och kanske
bestammer sig for att besoka eventet pa baren. Med
sma ingrepp kan platsens rytmiska uttryck forandras
samtidigt som nya rytmiska natverk uppkommer som
sammankopplar olika rum och ménniskor. | denna
process blir rummet och platsen viktig da den skapar
utrymme for ett subtilt platsskapande som mojliggor
att vardagslivets olika sfarer kan dverlappa.

Artefakt 3. Tagbiljetterna

Tagbiljettetter fran Skanetrafiken, Lissabon & Képenhamn

Samtliga hittade vid Svampen, mars-april 2024

Jag har hittat tre tagbiljetter. En fran Skanetrafiken, en
fran Lissabon och en fran Képenhamn. Platsens rack-
vidd &r storre an vad man forst tror och dess rytmiska
uttryck relaterar till en rad olika bakgrundssystem som
kanske inte ar uppenbara vid en forsta anblick. Bil-
jetterna relaterar till tidtabeller, till samhallets rytmer
som forflyttar ménniskor fran en plats till en annan.
De lokala rytmerna bor darfor inte separeras fran de
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nationella, fran de globala. Nar jag observerar kons-
thallstorgets rytmer observerar jag déarfor ocksa indi-
rekt de rytmer som formar staden, landet och vérlden.

Platsens karaktar formas av tidtabellernas linjéra rep-
etitioner som placerar manniskor fran olika delar av
varlden pa platsen, byter ut dem. Under min tid pa
Konsthallstorget har jag bevittnat detta: hur resvéaskor
kontinuerligt fardas Gver de ljusa betonggolvet, hur
manniskor sitter av tid till nasta avgang. Kollek-
tivtrafikens rytm péverkar platsen, fyller den och tém-
mer den pa manniskor fran olika delar av varlden om
vartannat. Konsthallstorget blir en nod i vardagen.
Biljetterna vittnar om denna process. De har haft en
betydande rytmisk roll en gang i tiden, en avgérande
del i ett rytmiskt system som forflyttar ménniskor fran
en plats till en annan, mellan vardagens olika noder.
En liten rytmisk men avgoérande aktér som pa manga
sétt ar central for vardagen. Biljetterna utgor en lank
mellan vardagens olika sférer, mojliggor forflyttning.
Nér jag fann biljetterna hade deras rytmiska roll for-
brukats men de betonar likvél att Konsthallstorget,
likt biljetterna, har en roll att spela i vardagens for-
flyttning.

Artefakt 4. Tidningen
Allers-tidning Nr42, 10 oktober 2023

Hittad pa banken vid konsthallens entré, mars 2024

Tidningen 1dg pa banken vid konsthallens entré.
Denna dag var platsen lugn, det gar att utlasa fran
mina faltanteckningar.

“Det ar lugnt idag. Platsen ligger 6de
fér en sekund. Det kdnns som att
platsen tar ett andetag idag, laddar
om. Jag sitter pa den ldnga banken
vid konsthallens entré.”

(Faltanteckning fran banken vid konsthallens entré, mars 2024.)

Bredvid mig lag tidningen, ett nummer fran oktober
2023.% Pa framsidan star det ’festliga ratter med kar-
ré, filé & kotlett.”. Pa baksidan av tidningen dr mot-
tagarens namn och adress Overstruken. Det finns 49
kryss och sudokun i tidningen, inte ett enda ar pabor-

3Kaélla: Allers (2023). Festliga bjudrétter med karré, filé & kotelett, 10/10/23. Nr42.

Artefakt 3: Tagbiljetter funna pa platsen.

jat. Tidningen har forflyttats fran ett rum i vardagen
till ett annat: fran tidningsredaktionen, till posten, till
mottagaren, till banken vid konsthallens entré. Alla
barande pa en egen rytm men samtidigt beroende av
samma.

Tidningens rytm ligger i dess aterkommande karaktar,
ett nytt nummer varje vecka, foljetonger, veckohoro-
skop och lésningar till foregaende kryss och sudokun.
Tidningen aterkommer i ett linjart tidsintervall men
antar aldrig samma identiska skepnad. Den bidrar med
en familjar rytm till veckans aterupprepning.

Nagonstans pa vagen under denna lugna dag hamnade
tidningen pa banken utanfor konsthallens entré. Nagon
har varit ute och rort sig, pausat pa banken, satt sig ner
for att lasa* for att darefter ga vidare. Detta vill jag
klassa som ett rytmiskt agerande tatt sammanvavt med
vardagens rutiner. Tidningen som ldamnas kvar har ryt-
misk potential, det vill sdga att den kan fungera som
ett objekt som kan ge upphov till nya rytmer i rummet.
Kanske sitter fler mdnniskor sig pa banken for att ldsa

“Att se folk som laser pa banken &r inte en ovanlig syn.

6. Tata rytmiska beskrivningar

den, eller sa hittas den av mig, eller sa stadas den bort
av en skotselarbetare eller en lokalvardare.

Det ar inte enbart tidningen i sig eller personen/per-
sonerna bakom den som star for dess rytmiska uttryck.
Rytmen ar ocksa beroende av rummets utformning.
Banken har blivit ett stopp i ndgon rorelse, erbjudit
en plats for avkoppling, en plats for lasning. Nagon
har uppehallits 1 det offentliga rummet sittandes pa
bénken med en Allers-tidning i handen. Tidningen &r
med andra ord kopplad till ett rytmiskt natverk. Den &r
uppkommen ur produktionens linjéra rytm och ar tatt
sammanvavd med kalenderarets struktur. Den &r aven
en del av ndgons rutin, troligtvis relaterad till fritid och
avkoppling. Tidningen har ocksa genererat potential
for nya rytmer i rummet da den blivit kvarglomd. Det-
ta har skett i dialog med rummet och dess utformning
som har skapat ett utrymme for denna vardagsrutin.
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Intryck 4: Djurlivet

“Solen kom och gick och fisk-
masarna skrek i symfoni med den.
Det &r inte bara vi som gillar solen,
fiskmasarna ocksa konstaterar vi,”™

(Faltanteckning fran en av de forsta vardagarna, mars 2024.)

Om sommaren och varen dyker de efter mat. Hotar, spejandes i himlen fér jag reda pa.
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EIBTA EVTTRISH O

“Fiskmasarnas eko.”

(Féltanteckning fran cylindrarna, april 2024)

Att tala om djurlivet. Det kanns komplext. Jag ser
inte ens héalften av det, allt det som gémmer sig nere
i jorden: maskarna, bakterierna, nematoderna men jag
ser véxterna, traden och dess 16v som i host ska brytas
ner for att omvandlas till ny néring. Allt beroende av
naturens cirkuldra processer. Alla beroende av varan-
dra. Sa visst ar de narvarande, visst bor de namnas och
visst har de stor paverkan pa detta vardagslandskap
vars trad och véxter ar efter ar bildar nya knoppar och
blad. Véxterna och jorddjuren skapar en rytm som
spelar en avgdrande roll for platsens uttryck. Traden
och véxterna formar rummet och skapar lekutrymmen
for barnen, erbjuder skugga under varma sommard-
agar och korsbarsblomster under pask. De hjalper oss
att uppleva arstidernas skiftningar, komma narmre
naturens processer i den urbana miljon. Jorddjuren
har en avgorande roll att spela. Jorddjurens processer
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“Det lukar mat igen.
Fiskmasar igen.”

(Faltanteckning fran cylindrarna, april 2024)

som ofta &r dverrdstade av mer hogljudda rytmer bor
darfor inte forsummas. De dr hogst narvarande men
du ser dem enbart genom att betrakta dess symbiotiska
forhallande till sin omgivning.

Annars domineras djurlivet av figlarna. Men de befin-
ner sig framst i symbios (eller i konflikt) med ménni-
skan. De é&ter vara rester och dyker efter vara luncher.
Bygger bon pa platser som kan tyckas hdgst olamp-
liga. Nar vi ater lunch gor faglarna ocksa det. Deras
rytmer dr en reflektion av oss. Vart levnadsitt, vira
rutiner. Faglarna som vid en forsta anblick tycks re-
latera till naturens cykliska processer blir istéllet lin-
jara nar de samspelar med de samhalleliga rytmer som
strukturerar ménniskans dagar. Det finns ingen poéng
i att separera de tva perspektiven, de ar tatt innastlade
i varandra.

& Aagrep. it

“Platsen ar skrapig idag. En halvaten baguette,
den ser vidrig ut. Fiskmasen &ter glupskt.”

(Faltanteckning fran banken vid konsthallens entré, mars 2024)

Faglarna bidrar till platsupplevelsen. Fiskmasarna
som forsoker sno mat fran manniskan och vars nar-
varo intensifieras med varen och med lunchtiderna.
Duvorna som &r mindre kalkylerande, mojligtvis lite
patrangande men som for évrigt bara hoppas pa det
basta, dricker lite ur fontanen mitt pa torget som sattes
pa i slutet av april. Kajorna som haller mig séllskap.
Ur ett rytmiskt perspektiv samspelar faglarna bade
med naturens processer och med manniskans rutin-
er. Nar dessa tva perspektiv samspelar genereras ett
tydligt ljud pa platsen som bidrar till dess rytmiska
karaktar. Fiskmasarnas skrikande, duvornas gur-
glande, kajornas krackande. Ljuden ekar genom rum-
met och blir starkare om en bit mat ligger pa marken,
nar fontanen mitt pa torget satts pa for sasongen eller
nar nagot skrammer alla faglar samtidigt. Hela tiden
i samspel bade med sina egna kroppsliga rytmer och

med manniskan och hennes rutiner. Jag kan dock inte
bestamma mig for hur samspelet ser ut. Ar det aryt-
miskt eller eurytmiskt? Ar det en dissonans eller en
harmoni? Eller &r det helt enkelt en rad olika typer av
rytmer, en polyrytmik, som ibland skaver och ibland
ar friktionslos?
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Scen: Djurlivets djup och hdjd. Djuren, traden, jorden har sin egen
rytmik. Den &r ocksa dynamisk. Den ror sig lite hela tiden.
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Intryck 5: Forhandlingarna

Hela tiden forhandlar manniskorna om platsens yta
och ytan lamnar utrymme for forhandlingarna. Plats-
ens yta ar stor nog for att framja en rad olika typer av
rytmiska uttryck men tillrackligt liten for att de olika
uttrycken stundtals ska hamna i konflikt med varandra.
Detta bidrar till platsens dynamik. Ofta uppkommer
konflikterna nér olika typer av rytmiska uttryck vill
manifesteras pa samma strukturer i rummet. Detta ger
den enskilda rytmen ett arytmiskts uttryck, en avvike-
Ise men genom forhandlingar och kompromisser kan
arytmin omséttas i ett komplext polyrytmiskt samspel
dar manniskor ger och tar. Man gor avkall pa sin egen
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rytm for ett slag, lamnar utrymme for ndgon annans,
for att darefter ge sig han till den personliga rytmen
igen. Rytmiska konflikter &r dérfor inte nddvéndigt-
vis negativa da de sammanfor olika manniskor. De
tilldter manniskor att bekanta sig med varandras skill-
nader och de genererar i basta fall méten mellan olika
brukargrupper. Det finns dock en annan sida av konf-
likterna som stundtals framtrader. Ogonblick d& konf-
likterna inte omsétts i en forhandling. Har presenterar
jag ett antal exempel pa hur férhandlingarna kan se ut.
De exemplifierar hur olika vardagsrytmer och tempon
sammanvavs i det urbana rummet.

Y

6. Tata rytmiska besk\r]ivningar

Scenl : Banken under (syren)tradet. Scenen illustrerar hur banken ger upphov till en
rad olika handlingar, dissonanser uppkommer stundtals (se nésta sida.).
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Avtryck som visar vaxet pa bankens sida.

Exempel 1: Bénken under (syren)tradet

Jag trodde att vi kunde betrakta det som en regel. Att
banken mitt pa torget under ett trad som jag trodde var
en syren men som inte ar det, att den béanken var till
for skejtarna. Den ar vaxad pa sidorna och jag svar
pa att det finns flisor i banken och ett inristat eko i
markplattorna som kan vittna om att jag talar sanning.
Béanken ar dock mer &n sa trots att den ofta domineras
av en viss brukargrupp.

| slutet av mars satt ett gang turister pa banken som
kanske inte visste hur det lag till. Jag kunde se, hora
ljudet fran tre ganger fyra hjul. Skejtarna svarmade
ndstan runt banken som bin mitt uppe i en flytt. Nar
konsthallen 6ppnade runt 11-tiden stéllde sig turister-
na upp och gick in pa konsthallen. Det tog inte manga
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sekunder innan banken bytte syfte, en metamorfos:
den gick fran sittplats till utrustning for skejtarna.

Det &r inte en ovanlig syn att manniskor anvénder
banken som en pausplats innan de gar in pa konsthal-
len. Det hander hela tiden. Det &r inte heller en ovanlig
syn att skejtarna brukar banken som utrustning. Ibland
sker dessa tva ageranden samtidigt. Under sadana 6g-
onblick vill tva olika typer av rytmiska uttryck sam-
sas om samma struktur i rummet men strukturen kan
enbart fostra ett av de rytmiska uttrycken at gangen.
Har sker en forhandling. | exemplet ovan dikteras
forhandlingen av konsthallens 6ppettider. Efter klock-
an 11 skapas en 6ppning for skejtarna som befunnit
sig i bénkens periferi under tiden som turisterna satt
pa banken. De har vantat pa sin tur, gjort avkall pa sin
rytm ett litet slag for att sedan sléappas fram.

Avtryck som visar risporna i marken under bénken.

Stenbanken under (syren)tradet har pavisat fler exem-
pel pa platsens forhandlingar och pa hur en struktur i
rummet kan pakalla en rad olika typer av anvandare
med olika rytmer. Jag har sett hur manniskor &ter
lunch pa platsen och att lunchtiden i likhet med kons-
thallens 6ppningstider ocksa kan fungera som en ryt-
misk medlare. Efter lunchtiden nar folk har atergatt
till sina arbeten lamnas mer yta till andra rytmiska ut-
tryck. Samhéllets rytmer som strukturerar lunchtider
och dppettider prononcerar med andra ord vilket syfte
béanken har i stunden.

Stenbanken fostrar en rad olika rytmiska uttryck dar
platsens anvandare hela tiden ger och tar, férhandlar
och kompromissar. Det finns dock vissa situationer
som vittnar om att de rytmiska forhandlingarna inte
alltid sker friktionslost.® Jag har hort forbipasserande

6“Det &r darfor ingen sitter dir” s har jag hort folk siga.
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uttrycka att de inte vill sitta pa stenbanken under
(syren)tradet nér skejtarna anvander den. Forhandl-
ingarna kan saledes dven resultera i att en viss bru-
kargrupp for stunden maste gora ett avbrott i sitt eget
rytmiska uttryck.

Bénken under (syren)trédet ar en rytmisk aktor som
kan anta olika roller, inga i olika rytmiska dialoger
beroende pa brukarens behov och 6nskemal. Detta
innebdr att olika vardagliga rytmiska uttryck kan sam-
tala med banken. Ibland innebér det ocksa att de olika
rytmiska uttrycken talar i mun pa varandra i vilket en
forhandling i basta fall uppkommer. Pa sa vis framjar
banken de vardagliga uttryckens 6verlagringar.
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Exempel 2: Svampen

Svampen framjar en rad olika rytmer med olika ur-
sprung. Ofta domineras Svampen av skejtare. De be-
finner sig ofta pd platsen under eftermiddagen men
inte uteslutande. Troligtvis dikteras deras narvaro av
de rytmer som styr vardagslivets struktur, deras arbete
och fritid. Rytmerna ar individuella och personliga
men relaterar till de rytmer som strukturerar varda-
gen. Skejtarna forhandlar med varandra sinsemellan,
de &r uppmarksamma pa varandra, turas om men deras
rumsliga rytmer befinner sig i samklang med varandra.
Arytmikan &r inte framtradande istéllet tillk&nnager
sig ett eurytmi. Deras rytmer befinner sig i harmoni
med varandra. Skejtarna bar pa en inlard forkropps-
ligad rytm, en outtalad 6verenskommelse, som gor att
aktiviteten kan ta sig uttryck pa ett friktionslost satt.
Det blir en annan typ av forhandling da det rytmiska
uttrycket &r det samma men avvégningen mellan att ge
och ta kvarstar.

Subtila rytmiska konflikter kan uppkomma néir andra
typer av rytmiska uttryck manifesteras pa svampen.
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Sadana situationer kan uppkomma nar folk sitter pa
kanten till svampen, nar ett barn springer runt den
eller nar en hund hoppar upp pa den. Dessa situationer
ar ofta flyktiga och ofta krdvs inga storre forhandl-
ingar om ytan. Ibland kan man dock observera mer
langvariga forhandlingar mellan olika typer av rytmer.
Foljande anteckning beskriver en sadan situation:

“En grupp dansar pa Svampen till
musik. En annan grupp skejtar.”

(Faltanteckning fran Svampen, maj 2024)

Anteckningar vittnar om hur tva brukargrupper sam-
sas om ytan. | en sadan situation anpassar de sig till
varandra, de bade tar plats och lamnar plats. Svampen
blir en struktur som kan stotta flera olika typer av ryt-
miska uttryck samtidigt till skillnad fran banken under
(syren)tradet som dr mer begransad, har spelar objek-
tet skala en viktig roll. Svampen som en rytmisk ak-
tor kan foljaktligen ingd i parallella rytmiska dialoger,
lata flertalet rytmiska uttryck tala samtidigt utan att de
dverrostar varandra.

Stundtals avbryts dock svampens vardagliga rytm av
extraordindra situationer. En lérdag i april dgde en
dansuppvisnings rum pa Svampen arrangerat av ett
antal kulturskolor. Upptrddandena avloste varandra,
musiken danade och platsen fylldes av manniskor.
Foljande anteckning beskriver situationen:

“Men platsen ar inte harmonisk idag,
eller harmonisk jo kanske men den ar
hégljudd. Det &r en dansuppvisning pa
Svampen. Det ar varmt och for forsta
gangen i ar vagar jag tro pa att varen
ar har for att stanna. Tva skejtare, de
ar borttréngda idag, forsoker skejta
ett tag innan de gav upp. Satte sig pa
bénken under (syren)trddet istéllet.”

(Faltanteckning fran Svampen, april 2024)

Anteckningen beskriver en situation dar skejtarna inte
kan bruka svampen till foljd av dansuppvisningen.
Detta visar pa Svampens breda anvandningsomrade
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Scen: Svampens férhandlingar. Svampen kan ingd i flera rytmiska dialoger samtidigt.

men det visar ocksa pa ytterligare en typ av forhan-
dling. Hér &r det inte nuet som dikterar hur platsen
ska brukas. Vanligtvis praglas Svampen av spontana
rytmiska forhandlingarna men hér sker forhandlingen
istéllet genom planering. Planeringen relaterar i sin tur
till arsrytmen och till kalenderdagar och till kultursko-
lornas struktur. Det krdvs med andra ord ett organiser-
at arrangemang for eventet och for den rytm som dan-
sarna ger uttryck for i denna stund. Féltanteckningen
pavisar ytterligare en dimension till Svampens rytmis-
ka aktorsroll: Svampen kan fungera som en rytmiska
forstarkare som ger volym till ett rytmiskt uttryck.
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Exempel 3: Den centrala 6ppna ytan

Den centrala 6ppna ytan ar kanske den plats dar
forhandlingarna dr som mest aktiva. Konstanta fléden,
en mangfald av rytmiska uttryck och en rad olika tem-
pon samsas om Yytan. De olika rytmerna samspelar
oftast med varandra pa ett friktionsfritt vis dar de
olika rytmerna samexisterar och lamnar utrymme for
varandra. Ytan priglas av cyklarnas flode, av skejtar-
nas aterupprepande rérelse, av den stillsamma prome-
naden, av den stressade promenaden, av alla ménnis-
kor som slapar pa en rullvéaska, av hundpromenaderna,
av elsparkcyklarna, av joggarna, av barnens lek, av
de som tycks promenera planlést. De delar pa ytan,
forhandlar om ytan. Jag kan se det pa skejtarna som
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hela tiden skannar av sin omgivning och pa cyKklister-
na som stundtals drar ner pa hastigheten nar de korsar
torget. Pa en vanlig dag samsas man.

I slutet av april hande dock nagot. En annan typ av
forhandling uppenbarade sig. Fonténerna som ar plac-
erade mitt pa den centrala 6ppna ytan sattes pa vilket
andrade torgets dynamik. Fontdnerna satts pa varje
var. En arligt aterkommande situation som relaterar
till arstidernas skiftningar. Har samspelar naturens
cykliska rytmer med samhallets linjara rytmer som
strukturerar aret. Aterigen finns det en koppling till
planering men hér i samspel med varens och somma-
rens intag.

6. Tata rytmiskh Beskeppbegat

Scen: N&r fontanerna sattets pa. Den centrala 6ppna ytan inrymmer rytmiskt flexibilitet och méngfald.

“Vattenleken &r pa och det &r barn
overallt och hundar éverallt.”

(Faltanteckning fran den centrala 6ppna ytan, maj 2024)

Nar fontanerna satts pa kan ytan inte fostra samma
rorelsemonster. Det gar inte att fardas genom torget
pa samma stt. Istallet forvandlas torget till en plats
for lek. Fontanerna drar till sig barn och barnfamiljer.
Déarmed framjar fontdnerna ett visst bruk av platsen
under en viss tid pa aret och nar fontanerna senare pa
hosten stangs av frdmjas istallet andra brukargrupper.
Detta ar en annan typ av foérhandling som inte sker
spontant mellan olika méanniskor och brukargrupper,
istallet sker forhandlingen genom planerade, sdsongs-

beroende ingrepp. Den centrala dppna ytan kan
saledes anta skiftande aktorsroller samt ingd i en rad
olika rytmkonstellationer som framjar en mangfald av
rytmiska uttryck vid olika tillfallen under arets gang.
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Avtryck fran Svampens golv vars yta kan béra parallella rytmiska uttryck. Avtryck fran den centrala ppna ytans ljusa, enhetliga betonggolv. Platsen som préglas av konstana fléden och en méngd olika rytmiska uttryck.
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Intryck 6: Dagarnas struktur

“Skotselarbetarna klipper ner graset
som vaxer pa torget. Det luktar mat
fran konsthallens restaurang.”

(Faltanteckning fran banken vid konsthallens entré, mars 2024)

Platsen praglas av samhéllets rytmiska rutiner. Av 0p-
pettider, av arbetstider, av scheman och av tagtidtabel-
ler. Rytmerna ar individuella (vi har olika ataganden,
olika masten) men de &r &nda styrda av samma rytmis-
ka system (samhaéllets linjara rytmer/klockans ticka-
nde i samspel med naturens/dygnets cirkuléra rytm).
Det finns med andra ord bade en individualitet och en
kollektivet i vardagsrytmen. Vardagslandskapet blir
den plats som infiltreras av véara dagliga rutiner, vara
masten men vardagslandskapet valkomnar ocksa friti-
den, avkopplingen. Allt véxlar om vart annat.

Jag har sett hur manniskor har suttit med en laptop och
studerat pa platsen, hur pendlare rort sig dver torget
under specifika tider pa dygnet. Jag har sett rullviska
efter rullvéska rora sig i riktning mot triangeln. Jag
har sett hur platsen plotsligt fylls pa under lunchtider-
na och helgdagarna, samt kiant doften av mat infiltrera
platsen runt klockan 12.00 pa dagen, jag har sett hur
forskoleklasser under vardagarna vallfardar till lek-
platsen i Magistratparken. Jag har sett hur pasklovet
paverkar platsen som plétsligt blir proppfull pa en
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vardag . Jag har sett hur konsthallens 6ppettider paver-
kar folkméangden pa torget. Jag har sett hur skotese-
larbetare aterkommer till platsen med jamna intervall,
klipper ner graset i betongytorna som snart vaxer upp
igen, hur de plockar skrap och gor platsen trivsam. Jag
har sett hur bankarna har lackats om infér sommaren
och hur varen véckte torget ur sin dvala.

Aven de stunder pa dagen och veckan dé platsen in-
tar ett lugn, da den kanns opaverkad av masten, inser
man snart ocksa ar under rutinernas inflytande. Plats-
ens stillsamma dgonblick &r tatt sammanvavt med ar-
betslivet, det schemalagda, tiden. Platsen blir lugnare
innan och efter lunchtid da skolbarnen &r pa skolan
och arbetarna pa sitt arbete. Eller framat kvallen da
maéanniskan har borjat dra sig tillbaka. Eller strax innan
skolan tar slut pa en vardag. Under dessa stillsamma
stunder &r det lattare att var observant pa allt som ror
sig genom vardagen i ett annat tempo, det som bryter
av mot de mest framtradande rutinerna. Rytmerna som
annars géms och flyter in i arbetslivets snabba tempo
visar sig, gor mig lyhord infor platsens rytmiska djup.

Intryck 7: Gesterna

Vara kroppsliga gester vittnar om det som pagar inom
oss, en liten bit av vart inre sipprar ut i vara rytmiska
uttryck. Vittnar om vem vi ar. Vara preferenser, in-
tressen, livsstil, humor. Detta kan yttra sig pa man-
ga olika satt. Gesterna gor att rummet, dess struktur
och uppbyggnad personifieras under korta stunder,
de bidrar med en rytmik till platsens vardag. Platsen
tillskrivs identitet genom denna process och dérmed
formas och omformas den hela tiden. Var inre rytm
moter platsens utformning som fangar upp gesternas
rytmiska uttryck, tillater dem att manifesteras i rum-
met.

“Jag sag det pa langt hall att han log,
killen pa skejtboarden. Det syntes att
han akte i takt med musiken i hans
hérlurar, han tog nagra varv éver tor-
get, upp pa svampen innan han tog
upp bradan och gick.”

(Faltanteckning frdn Svampen, april 2024)

“En skejtare kommer till Svampen.
Han é&r frustrerad det marks och allt
gar daligt.”

(Faltanteckning frn Svampen, april 2024)

Exemplen visar hur vara kroppsliga ageranden och
gester paverkar vara uttryck i rummet. | det forsta ex-
emplet kan enbart skejtaren héra musiken men om-
givningen kan se hans rytmiska uttryck som formar
rummet for stunden, en direkt konsekvens av den inre
upplevelsen. Musiken paverkar hans kroppsliga rytm
och hans flode genom rummet, det inre tar sig uttryck
genom en kroppslig gest. Rummets utformning, dess
sldta golv och méblemang kan mdta skejtarens inre
rytm, tillata den att manifesteras i rummet. Det an-
dra exemplet visar pa en situation dar en skejtare har
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en dalig dag vilket tar sig uttryck genom en arytmi.
Humoret finns invavt i den kroppsliga gesten. Skejtar-
na ger saledes uttryck for en inre rytm via deras kro-
ppsliga gester som korresponderar med rummets ut-
formning. Det rytmiska uttrycket kan dock anta olika
skepnader beroende pa den personliga upplevelsen.
Ibland forandras dessutom rummets innebdrd genom
den inre rytmen, vara gester och kroppsliga ageran-
den. Detta vill jag belysa med féljande exempel:

“Ett barn pa vdg hem fran skolan an-
vander allamoblerirummet som kom-
mer i hans vag: statyerna, svampen,
bankarna, markmaterialets linjer. Allt
blir en lek.”

(Faltanteckning fran statyerna, mars 2024)

Hér ser vi hur ett barns fantasivérld forandrar platsen.
Barnets inre rytm och fantasi forkroppsligas och plét-
sligt sa ar inte statyn en staty langre, eller banken en
bénk och markmaterialets linjer far en helt ny innebord.
Dagdrémmarna moter rummets verklighet. Den inre
rytmen yttrar sig i rummet och forandrar platsen gen-
om barnets gester, tillskriver allt en ny betydelse. Jag
vill saledes belysa hur barnens inre fantasivarld bar
pa potential att transformera rummet. Jag har manga
ganger anlant till platsen for att upptacka att marken
ar prydd av sma konstverk gjorda av gatukritor. Den
typen som forsvinner snabbt igen. Ibland forestéller
ritningarna sma illustrationer, ibland lekbanor, ibland
nagot jag inte forstar. Fantasin lamnar ett temporart
avtryck i rummet, ett spar som sammanbinder den inre
fantasivérlden, med gesterna och rummets utformn-
ing. Platsen bér pa en flexibilitet, en formbarhet. Nér
vara inre rytmer uttrycks via vara vardagliga gester
finns miljon, platsen och dess utformning dér for att ta
emot dem i den man som platsen kan.
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Intryck 8: Flodena

“Nér solen star pa och vinden é&r stilla &r det
harmoniskt trots det konstanta konstanta flodet

avallt.”

(Faltanteckning fran platsen, apirl 2024)

Platsen préglas av konstanta floden. Folk, ting, djur
kommer och gar och forsvinner och aterkommer. Att
observera flodena dr 6vervildigande. Platsens polyryt-
mik uppenbarar sig och blir nastintill obegriplig. Jag
har forsok gora ett antal stickprov, gjort en ansats till
att registrera platsens floden. Jag missar alltid hélften.
And3 dr flodena s viktiga for platsen. Ibland tror jag
att det &r just flodena som utgor den. Flédena bidrar
till platsens temporalitet. Hela tiden férandras platsen
och hela tiden introduceras nya floden av ménniskor,
djur, ting och energier. Jag vill bendmna flodena som
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rytmer som fardas genom rummet i olika hastigheter,
med olika uttryck. Olika delplatser domineras av olika
floden och det dominanta flodet péverkar upplevelsen
av rummet. Jag hoppas kunna pavisa detta med hjalp
av ett antal exempel.

6. Tata rytmiska beskrivningar

Ett flodesstickprov. 10 minuter i april.
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Om du slér sig ner pa en av bankarna i narheten av
Svampen i anslutning till Magistratparken kanske du
upplever féljande:

“Jag far en sekund av sinnesro nér
trafiken star still, jag hér bara ticka-
ndet fran trafikljuset. Sen far bilarna
grént ljus igen och allt bérjar lata.”

(Fatanteckning fran Svampen, april 2024)

Om du sedan forflyttar dig till andra sidan av Svampen
och slar dig ner pa en av bankarna langst med cykelva-
gen i ndrheten av statyerna kanske upplevelsen kénns
sa har istallet:

“dag sitter mitt i en strdm av mannis-
kor, folk kan passera bade bakom och
framfér mig konstant och hela tiden.”

(Fatanteckning fran Svampen, april 2024)

Av féltanteckningen framgar det att platsupplevelsen
skiljer sig at beroende pa vilken sida av Svampen du
befinner dig pa. P4 bénken i anslutning till Magis-
tratparken préglas platsupplevelsen av bilarnas kon-
stanta flode som regleras av trafikljuset. En konstant
rytm som erbjuder korta stunder av stillhet. Flodet av
gangtrafikanter dr blygsamt. [ nérheten av statyerna
ar upplevelsen annorlunda. Har slussas cyklister och
gangtrafikanter forbi konstant. Det dominanta flodet
praglar saledes platsupplevelsen, dikterar det vi kén-
ner. Foljande féltanteckning fordjupar detta.

“Det har varit ett par kalla dagar i april,
férmodligen reflekteras det i vad jag
nu kommer saga. Men har borta vid
Svampen sitter ingen. En och annan
skejtare som kommer forbi. Annars
mest folk som passerar. Ofta kollar
jag bort mot banken vid konsthallens
entré, den har alltid folk pa sig och
jag kan nastan kdnna att jag langtar
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dit. Har borta ar det kallare, kargare,
hégljutt fran trafiken och stundtals
lite ensamt.”

(Fatanteckning fran Svampen, april 2024)

Faltanteckningen pavisar hur platsupplevelsen praglas
av omgivande floden. Pa bianken vid Svampen &r det
hogljutt fran trafikens flode. Trafiken dr dverrstande
och resulterar i att platsen inte erbjuder avkoppling i
samma utrackning som bénken vid konsthallens entré.
Féltanteckningen antyder ocksé att naturens floden
ar behagligare pa banken vid konsthallens entré dar
solen star pa och vinden kanns mildare. Har tangerar
resonemangen vid den typ av fldden som adresserar
naturens rytmer.

Om du dérefter forflyttar dig till Kilen kommer du
snart mérka hur platsen framjar och kombinerar en
rad olika floden: langsamma, stillsamma, snabba,
stressade. Har dras du in i dem samtidigt som du kan
komma till ro. Du kanner dig inte dverrdstad av plat-
sens floden.

“Kilen kdnns som ett infléde och ett
utfléde, pumpar folk in och ut fran tor-
get, leder dem rétt, haller allt levande.
Vikommer néra varandra har. Rytmen:
ljudetav cyklarna, skateboardens fyra
hjul, av ménniskans mumlande, av bi-
lar som kér upp fran garaget bakom
mig, allt i otakt men &nda i harmoni.”

(Fatanteckning fran Kilen, april 2024)

Det kénns mer trivsamt att sitta vid Kilen i jamforelse
med Svampen trots att bada platserna ligger i nara an-
slutning till kraftiga floden. Hér ar det vért att beakta
platsens rytmiska kombinationer. Svampen domineras
av bilarnas konstanta flode som upplevs som hogljutt,
hotfull, trots att avstandet till vagen ar generdst. Kom-
bination mellan avkoppling och biltrafik skaver, dess
rytmer dr i otakt. Trafiken blir for dominant och for
hogljudd for att jag ska kunna slappna av péa en av

bankarna i ndrheten av Svampen. Daremot fungerar
kombinationen av skejtarnas och biltrafikens flode
i anslutning till Svampen. De rytmiska uttrycken
konkurrerar inte ut varandra. Vid Kilen kombineras
en rad olika floden som med hjéilp av rummets tyd-
liga utformning kan samexistera och pa banken vid
konsthallens entré skapas istallet ett avstand till alla
typer av hastiga floden vilket limnar utrymme for mer
stillsamma och avkopplande rytmer. Olika fléden pri-
oriteras pa olika delplatser.

Avslutningsvis vill jag darfor belysa rummet rytmiska
aktorer som prononcerar vilket flode som prioriteras.
Kilens utformning stdttar en rad olika floden samti-
digt. En av Kilens viktigaste rytmiska aktorer ar en
rad med bankar som l6per langst med cykelvéagen och
husfasaden. Bankarna mdjliggor for flodespauser och
fordrojningar. De accentuerar ocksa, i samklang med
markmaterialet, platsens olika anvandningsomraden:
de separerar cyklisterna fran géngtrafikanten och den
stillasittande. P& sa vis kan pendlarna enkelt forflyt-
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ta sig bade till fots och med cykel samtidigt som det
finns utrymme for vila. Detta genererar en kénsla av
att befinna sig mitt i en strom samtidigt som man star
stadigt.

Vid Svampen, i anslutning till Magistratparken, har
bénkarna en annan rytmisk roll, de &mnar inte slus-
sa ménniskor till sina arbeten eller till Triangelns
tadg. De fungerar lika mycket som en sittplats som
en skejtutrustning. Har framjar rummets utformning,
dess moblemang och material, saledes ett annat typ
av flode. Pa sé vis, genom rummets utformning, kom-
bineras olika rytmer pa olika platser vars floden far
olika uttryck, hastigheter och skepnader. Platsen blir
dynamisk.
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Exempel 1. Kvinnan och vadret

“Hon var glad over varen. Det var jag med. Men
vadret holl oss pa fétterna, sol, moln, skugga, sol,
moln, skugga. Nar solen tittade fram kollade vi
med glddje pa varandra, konstaterade att vi gar
mot ljusare tider. Nar molen kom satt vi och van-
tade, spekulerade kring regnet. Nar solen kikade
fram vande vi huvudet mot den.

Det kdndes som en lek mellan oss och vadret.
Platsen skapar en kuliss for himlen, jag kan se
den fran bdnken och det slar mig att det inte ar
en sjélvklarhet i en stad, att fa se himlen. Det ar
saledes en perfekt plats fér att diskutera vadret.
Jag tror att solen far bdnken att andas. Vi kan
férsoka férutspa den hér ifran.”

(Faltanteckning fran banken vid konsthallens entré, mars 2024)

Vadrets rytmer paverkar platsens rytmer och i
samverkan med torgets rumsliga utformning kan man
observera ett skadespel dar vadret, manniskan och
rummet &r de framsta aktdrerna. Ovan presenteras ett
inledande exempel pa hur detta kan ta sig uttryck.

Av intrycket gar det att utlésa att vadret formade var
interaktion. Gav var konversation en rytmik. Vart
samtal matchade solen och molnens kompromisser.
Rummet Oppnade upp for himlen, tillat oss att se
molnens vandring och att spekulera kring vadret.

Molen blev en rytmisk aktor, en konversationsstartare
som i sin tur genererade en ljudrytm pa platsen. Vi
som satt pa banken vid konsthallens entré speglade det
som utspelade sig i himlen. Naturens rytmer fangades
upp av platsens utformning: banken varmdes upp och
kyldes ner, paverkade var upplevelse av platsen, hade
inverkan pa var kanslan av komfort, kyla och varme.
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Exempel 2. Skuggspelet

“Den roda vaggen bakom parontradetar hog. Den
gor darfor ett bra jobb med att skugga banken
under morgontimmarna. Det finns en liten bit sol
langstut pa bdnken, déar sitter en kvinna. Jag sétter
mig ocksa pa bdnken men i den skuggiga delen.
Jag kan se, urskilia hur solen kommer allt narmre.
Snart kan den nudda mitt kna. Det rullar in en Kille
pa cykel. Han sétter sig ocksa pa bdnken i solen.
Annu har solen inte natt mig. Samtidigt, som pé
en given signal sa ldmnar alla. Solen nar mig plét-
sligt och jag blir varm. En man med en hund séatter
sig pa bdnken i solen, han ldmnar snart. Genast
sétter sig en kvinna pa bdnken som snart ldmnar
och ersétts av nagon annan som ocksa Vill fanga
lite sol. Sa hér fortsétter det. Bdnken fylls pa i takt
med solens vandring, ingen skugga kvar, vi sitter
inte onodigt nara varandra. Nu finns det sol till alla.
Det luktar mat fran konsthallens restaurang. Hela
banken ar tackt av sol och jag zonar ut.”

(Faltanteckning fran banken vid konsthallens entré, mars 2024)
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Utdraget fran mina féaltanteckningar redogor for
skuggans vandring. Varje dag stiger solen och varje dag
utspelar sig detta skuggspel. Platsen jag befinner mig
pa, det som utspelar sig i mitt rumsliga sammanhang
ar saledes sammankopplad solens rytmik, dess enorma
rum. Solen som vandrar dver banken, varmer upp den
och varmer upp manniskan. Banken fylls pa i takt
med naturens cirkuldra rytmer. Den sociala varlden
interagerar med naturen.

Till en borjan sitter vi nara varandra och delar pa den
begransade solen. Manniskorna som styrs av sina
personliga rytmer, sina arbeten och sina masten. De
byter ut varandra, tar varandras solplatser. Banken
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stottar morgonens rytmik. Nar solen val star hogt
gloms skuggspelet snabbt bort men det kommer ater
snart igen, nar solen ska ga ner och sedan féljande
morgon nar den ska ga upp igen. Har ser vi med
andra ord en rytmisk intensifiering pa platsen under
morgon- och kvéllstimmarna som sedan planas ut for
att aterupptas nasta dag igen. Nar solen har gatt upp
blir den en sjélvklarhet men under morgontimmarna
ar den en raritet som interagerar tatt med manniskans
sociala rytm, for oss ndrmre varandra i vardagen.
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Intryck 10: Avbrotten

“Kvinnan som sitter bredvid mig foljer dansuppvisningen med intresse, jag har
sett henne tidigare. Olika kulturskolor dansar, grupperna byter ut varandra.
Det lockar ménniskor en massa méanniskor. Musiken danar éver torget. Jag
serrosa. Rosa kjolar som snurrar runt runt runt. Det ordinéra har burits av, plat-
sens vanliga rytm har upphort.”

(Dansuppvisningen, Faltanteckning fran Svampen, april 2024)
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Scen: Dansuppvisningen och avbrottet. Ibland férandras platsens vardag av nagot extraordinart.

Exempel 1. Dansuppvisningen

Ibland avviker platsens vardagliga och bekanta rytm.
Nagot rubbar det familjara och forandrar platsens ryt-
miska uttryck. De rytmer som annars kontinuerligt
infiltrerar och flodar genom platsen avbryts av andra
entiteter barandes pa sina egna rytmer. Jag vill belysa
hur platsens vardagsrytm dar sammanvavd med diver-
genser, allt &r inte som det alltid &r. Platsen forandras
ibland av ndgot spektakulart, detta nagot ar en lika stor
del av platsens vardag som det du observerar under en
helt vanlig dag. En ny rytm infiltrerar platsen for en
stund och forandrar dess karaktar. Far dig att tanka an-
norlunda kring platsen och vad den kan vara. Jag vill
inleda detta intryck med att berdtta om en solig l6rdag
i april da en dansuppvisning agde rum pa Svampen.

Eventet, troligtvis uppkommit som ett resultat av
planering fran stadens och kulturskolornas hall, ur
samhallets, tidens och dagarnas rytmer, forandrade
hela platsen under denna lérdag. Platsen fylldes med
méanniskor och dess vanliga rumsliga rytmerna paus-
as av den stora folkmassan. Rorelsen som brukar vara
utmarkande for platsen, den som préglas av bland an-
nat cyklarnas och gangtrafikanternas rytmer, avbryts.
Den ersitts av en annan rumslig rytm fylld av dyna-
mik och dramatik, den frdn dansarna. Folkmassan bar
i sin tur pa en rytm. Ljudet fran den ar framtradande
och den forstarker kénslan av att befinna sig mitt i en
gemenskap. Aven musiken bar pa sin rytm och den
paverkar omgivningen som ocksa borjar rora sig, ga,
dansa i takt till musiken.
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“Det var fint vader fram till att jag anlande till tor-
get. Da 6ppnade himlen upp sig. Det var en bland-
ning mellan hagel och regn. Innan jag kom runt
hérnet, forbi Kilen paminde jag mig sjalv om att
det finns ett tak vid entrén till konsthallen. Dar kan
man vanta ut regnet. Det var flera manniskor som
hade tdnkt samma sak, de makade lite pa sig nér
de markte att dven jag ville ta skydd under taket.
Torget lag tomt utéver mdnniskorna som med up-
pféllda paraplyn och silvriga regnjackor rusade if-
ran regnet. Vi stod dér ett tag och trdngdes men
efter en stund upphdrde regnet. Jag lamnade.
De andra stod kvar en liten stund extra innan de
ocksa gick vidare.”

(Nér det 6sregnar, faltanteckning frén taket till konsthallens entré, april 2024)
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Exempel 2. Nar det 6sregnar

Naturens rytmer blev utmarkande for ett slag, ihardiga
och intensiva. Regnet, en del av en cykliskt process, ett
naturligt kretslopp, avbrot platsens vardagliga tempo
och resulterade i att nya rytmer uppkom i rummet.
Ovanstdende beskrivning betonar hur platsens
besokare star ovanligt tatt under ett tak och att taket
vid konsthallens entré under dessa omstandigheter
blir en sjalvklar malpunkt for den som forsoker ta
skydd fran regnet. Taket blir i denna stund en rytmisk
aktor som styr manniskors rdrelsemonster over torget
och som samlar upp platsens rytmer pa en begransad
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Stunden efter regnet.

yta. Har under hor du rytmen fran manniskornas
mumlande och rytmen fran regnet som slar mot
taket och mot marken. En ljudrytm uppkommer som
binder dig till denna kortvariga gemenskap. Blickar
du ut 6ver torget &r det 6delagt utdver de manniskor
som rusar i regnjacka och paraply. Naturens rytmer
vaver in sig i den manskliga rorelsen, tvingar in dem
i en snabbare rytm. Rorelsen Over torget kan under
andra omstandigheter kopplas till samhéllets rytmer
och klockans tickande som styr vara vardagsliv men
i denna stund ar det istéllet naturens cykliska rytmer
som styr rytmernas rumsliga yttringar.
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Intryck 11: Aldrandet

“Det finns ett tidsdjup pa den hér

platsen. Det slar mig att platsens
vardag hela tiden forandras.”

(Faltanteckning fran Svampen, april 2024)

De tre stora statyerna i narheten av svampen forandras
hela tiden. De far olika farg beroende pa dagens ljus
och man kan se hur regnet har lamnat spar i den
guldiga ytan, hur marken runt statyerna ar gron. Ytan
ser slat ut med det ar den inte, den bar pa spar av
anvandning i sitt avtryck. Blommorna och véxterna
star ocksa for forandring, varlokarna byter ut varandra,
korsbarstraden gar i blom och blommar ut for att sakta
utveckla blad. Jag ser hur folk sneddar Over torget in
i parken, i parken bildas en stig, jag tdnker mig att
den har funnits dér lange da méanniskans vilja att hitta
en genvag férmodligen bestar genom tiderna. Lavar
pryder (syren)tradets yta, den soker sig langsamt dver
stammen. Parontréadets bark har djupa faror sadana som
vittnar om alderdom. Skejtboarden gnager hela tiden
pa platsens yta, som erosion. De olika tingens varande
aldras i olika takt, olika livscykler som interagerar
med varandra i ett gemensamt rum. Platsen forandras,
den aldras lite for varje sekund som gar. Det blir allt
svarare att skilja pa naturliga processer och manskliga
processer.
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De rytmiskt uttrycken bar pa sin repetition, sin
konstanta aterupprepning men det ar ocksa genom
repetitionen som platsen utvecklas, som den aldras.
Jag drar mig till minnes hur rytm ocksa innefattar
skillnader, adderandet av nagot nytt. Varje ar slar
tradets knoppar ut men kanske har tradet fatt nya
grenar eller djupare faror i barken eller mer lavar.
Varje dag far statyerna en ny farg men kanske aldrig
riktigt samma identiska. Regnvattnet har gang pa gang
runnit ned for statyernas yta men for varje gang blir
dess spar kanske annu lite djupare. Varje var kommer
varblommorna ater men kanske har det blivit fler.
Blommorna byter av varandra fran mars till maj, alltid
ar det nagon som haller dig séllskap och bekraftar att
varen visst ar pa vag. De ar standigt aterkommande
men aldrig den samma och med det aldras platsen,
vardagslivets scen, fran ar till ar. Fran varvecka till
varvecka. Tack vare rytmernas inneboende repetition.
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Overlagring mellan statyns avtryck och dess siluett under en gré dag. Det gar att skymta oregelbundenheter i statyns tillsynes sléta yta.
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Kapitel 7. Diskussion

| detta kapitel diskuterar jag den tata rytmiska beskrivningen utifran min
fragestallning och mitt syfte. Jag diskuterar inledningsvis platsens roll i vard-
agslivet utifran resultatet av mina tata rytmiska beskrivningar. Detta foljs upp
med en diskussion om den tata rytmiska beskrivningens potential att synlig-
gora och representera vardagslivet pa en plats.

7.1 Platsens roll i vardagslivet

Jag atergar till mitt inledande syfte. Paminner mig
sjalv om det som jag har haft i bakhuvudet under fler
manaders tid. Platsens roll i vardagslivet. Frasen som
ligger och guppar under alla intryck. Det &r hdr som
jag vill inleda denna avslutande del av min uppsats.
For vad sager egentligen mitt resultat?

Jag har under uppsatsens gang argumenterat for att
rytmer formar vara vardagsliv samt de miljer vi
ror oss genom pa en daglig basis. Jag har forstatt att
vardagslandskapet behdver kunna moéta vardagslivets
rytmer: fanga upp dem, hall kvar dem en liten stund,
sldppa vidare dem for att darefter vadlkomna en ny.
Ibland maste vardagslandskapet dven kunna samman-
fora olika rytmer, inte vdja for konfrontationer. Vard-
agslandskap maste framja manifesterandet av vara
vardagsliv 1 det offentliga rummet och allt vad det
innebdr. Jag drar mig till minnes Rajendrans (2011)
uttalande: att vardagslivets djup enbart kan forverkli-
gas och uttryckas nar den fysiska miljon tillater det.
For att vardagslivet i sin djupaste form ska kunna utt-
ryckas kravs saledes ett landskap som valkomnar det.
Platsen blir central.

Mina intryck fran platsen pavisar just detta. Kons-
thallstorget ar en plats som baserat pa mina observa-
tioner kan fostra en rad olika rytmer som &r centra-
la for vardagen. Platsen kan slussa arbetarna till sitt
arbete och barnen till sin skolan eller till lekplatsen,
den kan valkomna din fritid, dina arbetsluncher, den
later dig mota varen och den kan ge dig skydd fran en
plétslig regnskur. Den lamnar utrymme for din per-
sonlighet, till och med dina dagdrémmar. Den tillater
tidsfordrivet och den strosande rytmen. Den tillater
dig att hora framlingar planera morgondagen nar du
sitter pa banken vid konsthallens entré och den tillater
dig att fa vara ensam tillsammans med andra. Du kan
arrangera ett event pa platsen. Skejtarna kan fa skejta,
samtidigt som barnen kan fa leka, samtidigt som det
finns rum for dig att uttrycka det du vill uttrycka. Allt
sker under férhandlingar dér vi ger och tar, ibland som
en dissonans och ibland som en harmoni. Olika rum
och delplatser for olika syften. En tydlig design samti-
digt som allt ar flytande.
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Vardagslandskapet ar komplex. Dess verklighet
ar trdng och anspraken i det kommer att tdtna som
Riksantikvariedmbetet (2008) uttryckte det. Detta
forstarks ytterligare med en véxande urban befolk-
ning. Samtidigt maste vardagslandskapet mojliggéra
att manniskan kan utdva sina dagliga rutiner utan
forhinder, rora sig och uttrycka sig fritt, mota andra
och forsta andra. Har blir Hoods (2004) resonemang
kring stadens sociala infrastruktur da han anser platsen
tillskrivs liv och mening genom ménniskans vardagli-
ga agerande. Genom att forsta hur manniskans vard-
agsliv uttrycks i staderna kan vi forsta hur det urbana
landskapet kan utformas for att fungera som sociala
infrastruktur, fortydligar Hood. Platsens roll i vardag-
slivet kan med andra ord inte betonas tillrackligt.

Mina intryck visar att de tata rytmiska beskrivning-
arna kan ge viktiga inblickar i hur stadens vardagsliv
uttrycks i det offentliga rummet, metoden har séledes
potential att i forlangningen fungera som ett verktyg
for att starka platsers sociala kvaliteter. Den tata ryt-
miska beskrivningen kan dessutom goéra oss lyhorda
infor den mangfald av rytmer som en plats bar pa. Per-
spektivet kan hjalpa oss att se bort om det uppenbara.
Hjélpa oss att notera &ven de rytmer som gémmer sig
under ytan, som kanske bryter av mot platsens norma-
tiva monster. Att tanka utifran ett sadant perspektiv i
relation till de platser som &r centrala for vardagsliv-
et kan darfor lagga grogrunden for en robust social
infrastruktur och for ett rikt urbant vardagsliv dar vi
mots och interagerar med varandra. Foljaktligen kan
perspektivet bredda diskursen kring stadens och vard-
agslandskapets sociala och kulturella liv.

Platsen ar darmed avgorande for att manniskans vard-
agsliv ska kunna ta sig uttryck i staden och for att
manniskor ska komma i kontakt med varandra och
med landskapets manga lager och processer. Har blir
platsens utformning, material och design av stor vikt.
Platsen ska kunna ge utrymme for samt spegla na-
turens cirkuldra processer, arstidernas vaxlingar, dyg-
nets olika delar. Platsen ska ocksa kunna ge utrymme
for ménniskan att uttrycka sin identitet, sin vardag
och sina behov. De sociala rytmerna och de naturliga
rytmerna bor samexistera och tillsammans forhoja det
urbana vardagslivets kvalitet. Om vi missar att beakta
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rytmer i utformandet av vara vardagsmiljoer risker-
ar vi att generera statiska och standardiserade platser
som inte kan forvalta vardagslandskapets manga lager.
Ett sadant scenario tar inte hansyn till vare sig man-
niskans eller naturens behov i urbana sammanhang.
En plats utan rytm gar darmed miste om landskapets
dynamik.

Att tankta rytmiskt innebar att tanka utifran tempo-
raliteter som erbjuder en flexibilitet for brukaren.
Konsthallstorget ger manga goda exempel pa detta
dar platsens design korresponderar med arstidernas
vaxlingar och dar en rumslig struktur har en rad olika
syften. Platsens material, utformning och méblemang
kan saledes genomga metamorfoser och darmed stétta
en rad olika vardagliga uttryck. Har behdver vi som
landskapsarkitekter tanka utifran rytmiska kombina-
tioner: vilka rytmer kan stottas var och hur kan dessa
kombineras? Det finns med andra ord potential inom
ramen for landskapsarkitekturen att designa plats-
er utifran vardagslivets rytmer dar vi kan ta tydliga
designbeslut men samtidigt 6ppna upp for brukarens
kreativitet samt tingens forandring. Pa sa vis kan vi
genom god design stérka platsens roll i vardagslivet.
Hér kan de tata rytmiska beskrivningarna utgora gro-
grunden for en sadan praxis.

7.2 Att synliggora och representera
vardagslivet pa en plats

Ovanstdende reflektion tycks vittna om metodens rele-
vans. Jag har med hjalp av den lyckats synliggtra och
representera vardagslivet pa en plats. Jag har fatt ford-
jupad kunskap om det urbana vardagslivet genom att
kombinera rytmanalysen med den téta beskrivningen
och med det testat ett nytt satt att beforska det urbana
vardagslivet. Jag har dessutom inlett ett spekulerande
stadie dar jag resonerar kring hur rytmiska uttryck kan
korrespondera med platsens design och utformning.
Dérmed har jag borjar nysta i hur en plats kan desig-
nas for att kunna generera ett betydelsefullt vardagsliv
i staden. Genom mina tata rytmiska beskrivningar har
jag med andra ord fatt en djupare kunskap om platsens
roll i vardagslivet. Men de tata rytmiska beskrivning-

arna har ocksa visat sig vara allt annat an problem-
fria. Jag bjuder darmed in till en metoddiskussion
som dmnar belysa den foreslagna metodens fordelar,
nackdelar och forbattringsomraden. Denna del av ar-
betet svarar saledes gentemot arbetets huvudsakli-
ga fragestallning, det vill sdga hur de tata rytmiska
beskrivningarna kan anvandas for att synliggéra och
representera vardagslivet pa en plats.

Rytmanalysen och den tata beskrivningen bar pa li-
knande attribut. Metodernas likheter har stundtals
varit svarnavigerade dar jag inte har kunnat skilja pa
vart rytmanalysen slutar och den téta beskrivningen
borjar. Under uppsatsens inledande stadie upplevde
jag kombinationen som diffus men med tiden har de
tva olika metodernas roller fortydligats.

Under faltarbetet har den tata beskrivningen inspir-
erat mig till att samla in ett brett och detaljerat un-
derlag samtidigt som rytmanalysen har betonat mina
fokusomraden. Rytmanalysen har dessutom forstarkt
studiens vardagsfokus. Nér jag darefter har tolkat och
bearbetat materialet har rytmanalysen hjalpt mig att
kategorisera och sortera mina fynd dar jag har funnit
stdd i den rytmanalytiska terminologin. Samtidigt har
den tata beskrivningen satt tonen for hur dessa fynd
ska presenteras dar skriftliga och visuella detaljer har
arrangerats pa ett satt som amnar placera lasaren i
den kontext dar mina faltstudier utfordes. Processen
har dessutom varit iterativ och den har baserats pa en
kreativ tolkningsprocess med hermeneutiska drag, at-
tribut som ar framtrddande inom den tata beskrivnin-
gen.

Till en borjan ville jag veta var den tata beskrivningen
slutade och rytmanalysen borjade men ett sadant per-
spektiv har jag forstatt blir missvisande. Det som in-
ledningsvis var svardefinierat har med tiden blivit allt-
mer valartikulerat dér jag har forstatt att rytmanalysen
likt som den tata beskrivningen genomsyrar samtliga
delar av uppsatsen, de dr sammanflitade. De varken
kan eller bor separeras i olika faser, istéllet &r de tva
perspektiven standigt narvarande och beroende av va-
randra. Att komma fram till detta har dock varit en
mycket tidskravande process.

Jag har bland annat upplevt stora utmaningar i relation
till att strukturera mitt resultat. Under en tid stravade
jag efter att strukturera mina upptéckter utefter ett tyd-
ligt definierat ramverk men jag upplevde att vardagens
ambivalens och dynamik gick férlorad. Jag frigjorde
mig darfor fran dessa krav genom att aterga till kar-
nan av uppsatsen, det vill sdga vardagens och vard-
agslandskapets komplexitet. Jag har under uppsatsens
gang argumenterat for att denna komplexitet kraver en
kreativ tolkningsprocess som &r lyhort infor platsens
detaljrikedom och infér mina subjektiva upplevelser.
Att forsoka strukturera mitt resultat utefter ett allt for
strikt ramverk motarbetar med andra ord uppsatsens
kérna.

For att synliggora och representerar vardagslivet pa
en plats i all sin komplexitet och tvetydighet har jag
istallet forlitat mig pa detaljerna, kontexten och pa
tolkningen, tre viktiga aspekter inom ramen for den
tata beskrivningen (France 2022; Van Haeren 2021).
Detta har jag forenat med det rytmanalytiska perspek-
tivet som genom sin bredd kan uppmarksamma de ryt-
miska detaljerna, som genom sin rumsliga betoning
kan uppmarksamma den rytmiska kontexten och som
genom sina immersiva drag kan erbjuda en vérdefull
grund for en kreativ tolkningsprocess.

Ett sadant tillvagagangsatt stottas dven av mitt teore-
tiska ramverk. Jag vill pAminna om Perec (2010;2012)
som beskrev vardagen utefter dess detaljer till den
grad att det banal blev komplext. Jag vill paminna
om Hood (2004) och Rajendran (2013) som bada
betonade relationen mellan landskapet och vardagen
och som darmed belyste den landskapliga kontexten
i relation till det urbana vardagslivet. Jag vill ocksa
paminna om den kreativa tolkningsprocessen som
bade Hirsch (2016) och Van Haeren (2021) beskrev,
en sadan tolkningsprocess fortatar berattandet genom
att sammanfora olika visuella och skriftliga narrativ.
Slutligen vill jag paminna om vikten av subjektiva och
intuitiva processer i relation till analys- och designar-
bete vilket Seggern & Werner (2008), Lawson (2005)
och Foxly & Vogt (2010) klargjorde.

Mina tata rytmiska beskrivningar ar saledes arrang-
erade utefter mina personliga intryck fran platsen dar
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jag kreativt tolkar platsens vardagsliv utefter de sma
och detaljrika rytmiska fynden samt utefter den ryt-
miska kontexten som betonar det landskapliga sam-
manhanget. Genom att kombinera visuella med skrift-
liga intryck har olika aspekter av platsens vardagsliv
framtrétt som har fortatat och fordjupat beréttandet
och representationen av det rytmiska vardagslandska-
pet. Detta innebdr att resultatet stundtals kan uppfattas
som osammanhangande da mina kategoriseringar har
olika terminologiska klang, men jag vill ater betona
att vardagslivet dr komplext och stundtals flyende.
Att resultatet speglar detta ar fullt rimligt. Genom téta
rytmiska beskrivningar kan vi darmed synliggéra och
representera vardagslivet pa en plats pa ett satt som
ar 6dmjukt infor det som &r svéardefinierat. Mélet har
saledes inte varit att redogora for mina intryck utefter
en kronologisk eller nédvéandigtvis sammanhé&ngande
ordning, malet har istallet varit att belysa hur vardag-
slivet tar sig uttryck i landskapet pa stundtals dverras-
kande sétt.

Har vill jag dock framhéava det arbetet som ligger ba-
kom mitt resultat och mina rytmiska kategorier. Det-
ta har varit en mycket utmanande, tidskrdvande och
djupgaende iterativ tolkningsprocess. Jag har kon-
tinuerligt och vid upprepande tillfallen bearbetat och
ombearbetat mitt material, sorterat och kategoriserat
det pa olika satt i en hermeneutiskt meningsskapande
arbetsprocess. Slutligen har jag bottnat i en katego-
risering som jag anser vara representativt for det vard-
agslandskap som jag har gett mig han till. I proces-
sen har jag bade forankrat mig i rytmanalysens och
i landskapsarkitekturens terminologi. Mitt resultat,
mina kategorier ar saledes ett terminologiskt komple-
ment till rytmanalysen som utgar fran landskapsar-
kitektens praxis.

Det visuella spraket har varit lika utmanande att bottna
i. Hur fangas rytmer i en bild? Jag har under min ar-
betsprocess testat diverse satt att visualisera och rep-
resentera vardagslandskapets rytmer, forsokt att hitta
ett grafiskt grepp som é&r representativt for rytmernas
dynamik. Aven denna tolkningsprocess har varit en
iterativ och tidskravande. Arbetes visuella grepp kan,
likt mina rytmkategoriseringar, upplevas ha skiftande
prigel: jag har blandat fotografier, med blyertsskiss-
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er och linjeteckningar. Jag vill argumentera for att
arbetet kan bara upp denna ambivalens da jag utgar
ifran ett landskapsperspektiv dar landskapet utgors av
olika lager. Jag anser att de parallella och skiftande
bearbetningsmetoderna har potential att fanga olika
aspekter ur vardagslandskapet och darmed vara lyhort
infor dess komplexitet.

Blyertsskisserna anser jag ha potential att fanga
mansklig aktivitet dar olika ageranden och situationer
overlagras. De formedlar darmed en kansla av tem-
poralitet, tid och forandring. Linjeteckningarna har
hjalpt mig att forstd och fanga platsens rumsligheter.
Nar dessa tva visualiseringstekniker kombineras,
mots saledes platsens rumsliga forutsattningar med
manniskans rytmiska ageranden. | denna process gar
det att urskilja samt forsta hur manniskan ingar i en
dialog med rummets utformning. Rytmiska aktor-
skonstellationer och rytmiska natverk boérjar uppen-
bara sig. Bilden har hjalpt mig att sortera och forsta
de rytmer som préglar platsen, den har konkretiserat
rytmkompositionen. Den visuella tolkningen ar ett
viktigt verktyg som kan synliggéra hur platsen stod-
jer vardagslivets uttryck. Har forankras mitt arbete i
landskapsstudierna da Van Haeren (2021) och Hirsch
(2016) betonar att det visuella beréttandet ar ett viktigt
verktyg for landskapsarkitekten.

Fotografierna har varit ett sétt for mig att fortydliga
material, ljus och rum. Jag har dven anvént mig av
ett antal grafiska grepp som dmnar forstirka plats-
ens detaljrikedom. Jag vill sitta sarskild betoning pa
avtrycken som sammanfor platsens utformning, dess
material med naturen och manniskans rytmiska uttry-
ck. Avtrycken lyckas representera platsens rytmik i all
sin komplexitet och féranderlighet, dess cykliska och
linjara processer. Att samla pa rytmiska avtryck anser
jag ge betydande inblickar i platsens vardagsliv samt
vardagslandskapets manga lager. De utgor ett verk-
tyg for hur rytmer grafiskt kan representeras. De &r
darmed ett viktigt bidrag till ett rytmanalytiskt visuellt
sprak inom ramen for landskapsarkitekturen.

Jag vill ocksa belysa den betoning som jag har satt
pa& mina subjektiva upplevelser. Ar det rimligt att
forstaelsen for vardagslandskapet bygger pa sub-

jektiva upplevelser och tolkningar? Inom ramen for
landskapsarkitektur anser jag att det finns ett virde av
just subjektivitet. Har vill jag ater ta stod i Lawson
(2005) och Seggern & Werner (2008) som bada argu-
menterar for att en designprocess bestar av intuition,
kansla och rationalitet. Dessutom vill jag aterigen bet-
ona att detta arbete grundas pa tolkning. Ett sadant ar-
bete kan inte distanseras fran jaget. Detta klargér Den-
scombe (2009) som anser att tolkning dr sammanvavt
med jaget inom ramen for kvalitativa studier men att
detaljerna &r avgdrande for att validera upptéckterna.

Detta arbete ar baserat pa de detaljrika fynden fran
platsen. De detaljrika fynden har kombinerats och satts
ihop genom en kreativ tolkningsprocess. Arbetets tro-
vardighet sitter i den detaljrikedom och i den iterativa
tolkningsprocessen som arbetet erbjuder. Tolknin-
gen hjalper mig dessutom att ta steget fran att enbart
konstatera till att greppa, forsta, representera, spekul-
era. Har kan den tata rytmiska beskrivningen erbjuda
spannande perspektiv pa hur vi som landskapsarkitek-
ter kan hantera subjektivitet. Det ar ett angreppsétt
som vardesatter den levda, personliga upplevelsen
men som samtidigt ar djupt forankrat i det studerade
landskapet. Ett sddant perspektiv kan fungera som en
spannande grogrund for vidare design dar vi ar lyhor-
da infor det intuitiva men samtidigt varsamma om det
faktiska landskapet.

Har vill jag , i likhet med, Hirsch (2016) argumentera
till forman for metoder som framhaller landskapsar-
kitekturen som en tolkande och visiondr praxis. Det
ar mojligtvis tolkningen av vardagslandskapets rytmer
som &r den tata rytmiska beskrivningens stora tillgang
da den gor oss uppmarksam pa vardagslandskapets
manga olika, parallella processer.

Genom att sammanféra mina upptacker genom en
kreativ tolkningsprocess har landskapets monster,
djup och téathet sakta uppenbarat sig. Den téta rytmis-
ka beskrivningen har hjélpt mig att betrakta landska-
pet utifran ett relationellt perspektiv som samman-
kopplar olika sfarer, rum och skalnivaer. Tolkningen
har darmed synliggjort hur vardagslivets rytmer man-
ifesterar sig i landskapet pa en rad olika satt. Tolk-
ningen har ocksa tillatit mig att beakta de manskli-

ga och icke-manskliga aktorerna som likvérdiga dar
platsen ingar i en dialog med manniskans rytmiska
ageranden och naturens manga processer. Detta utta-
lande resonerar med Prieto de la Funtes (2018) forsk-
ning som klargér hur manskliga och icke-manskliga
aktorer bildar rytmiska natverk. Den tdta rytmiska
beskrivningen kan med andra ord, genom visuella och
skriftliga tolkningar, synliggdra landskapets mansk-
liga och icke-ménskliga rytmiska aktorer samt hur
vardagslandskapet sammanbinder olika rum.

Genom att inkludera en aktiv och kreativ tolkning-
sprocess inom ramen for platsanalysen kan vi som
landskapsarkitekter dessutom framkalla var fantasi
redan i ett tidigt stadie av ett designarbetet dar vi kan
borja spekulera och resonera kring platsens rytmiska
mojligheter och begrénsningar. Detta kan i forlang-
ningen innebéra att vara urbana vardagslandskap kan
designas utefter en mangfald av rytmer som fram-
jar stadens sociala, kulturella och ekologiska liv. De
tata rytmiska beskrivningarna kan saledes badda for
kreativa losningar i relation till de utmaningar som da-
gens stader star infor dar allt fler virden maste samsas
om samma yta.

Jag vill ocksa lyfta det djupgaende och engag-
erade faltarbetet som &r talande for den tata rytmis-
ka beskrivningen. Har vill jag likt Diedrich & Lee
(2018) samt Gustavsson (2009) argumentera for ett
immersivt, upprepande och platsnara faltarbete som
kan representera landskapets dynamik och komplex-
itet. Det engagerade faltarbetet anser jag saledes vara
avgorande for att den tata rytmiska beskrivning ska
mojliggora en trovardig och nyanserad representation
av vardagslandskapets rytmer.

Har uppenbarar sig en praktisk problematik. Hur lang
tid ar det rimligt att spendera pa observation inom ra-
men av ett analysarbete? Jag har under mitt uppsatss-
krivande forstatt hur tidskravande ett sadant arbete ér.
Inledningsvis ska platsen observeras och dess attribut
ska dokumenteras genom fotografi, skiss, faltan-
teckningar och insamling av artefakter. Detta kommer
resultera i ett stor underlag for vidare studier. Att sort-
era, forstd och tolka detta material &r i sin tur ytterligare
en tidskravande aktivitet. Hur ett sddant analysarbete
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ska omséttas till praktiken ar foljaktningen en fortsatt
utmaning for den téta rytmiska beskrivningen. Jag kan
inte erbjuda ett tydligt svar pa hur denna problematik
ska kringgas. Daremot vill jag aterigen betona att en
designprocess bestar av en iterativ analys, syntes- och
utvarderingsprocess praglad av bade rationalitet och
fantasi (Lawson 2005). Analysen gar alltsa inte att se-
parera fran designen. Kanske kan vi darfor betrakta ett
engagerat féltarbete som ett vardefullt designverktyg
och darmed beréttiga dess tidskravande natur?

Jag tror inte att vi som landskapsarkitekter ska
avskrackas fran att forlanga tiden vi spenderar i
landskapet inom ramen for ett designarbete. Det som
har uppenbarat sig for mig, genom mina langvariga
observationer och genom mitt djupgaende faltarbete,
ar att kreativiteten och fantasin vicks nar jag befinner
mig i landskapet. Genom ett langvarigt och engager-
at faltarbete kan jag se hur platsen bade upprepar sig
och forandras Over tid och hur ménniskan interagerar
med platsen pa en rad olika, ofta kreativa satt. Plat-
sens rytmiska fordelar och nackdelar framgar vilket
kan fungera som en katalysator for vidare design- och
analysarbete. For att forstd vardagslandskapets ryt-
miska tathet kravs foljaktligen ett platsnara forhalln-
ingssétt. Darfor vill jag inte avsta fran att befinna
mig i abstraktionen under en langre tidsperiod eller
avskrackas fran att forlanga steget mellan analys och
gestaltning da fantasin och visionerna bérjar redan i
landskapet. Jag tror att ett sadant forhallningsatt kan
inspirera till nya satt att forstd samt formge vardag-
slandskapet.

Jag laser igenom mitt arbete en gang till och reflekter-
ar kring huruvida jag har natt mitt mal. Har jag synlig-
gjort och representerat vardagslivet pa en plats genom
mina tata rytmiska beskrivningar? Finns det potential i
mitt angreppsatt? Ar det en lamplig platsanalysmetod?

Jag tror att det, trots metodens brister, finns potential
i den tata rytmiska beskrivningen. Om vi lyssnar till
vara fornimmelser, vara intryck, till detaljerna. Om vi
tillater oss att kreativt tolka och spekulera kring det
vi ser, lagger tid pa att sammanféra de olika fynden
och bygga upp platsens narrativ. Om vi kombinerar
det visuella med det skriftliga. Om i &r lyhorda infor
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det banala och inte forsoker tvinga in vara intryck i
allt for strikta ramar sa tror jag pa att den tata rytmis-
ka beskrivningen besitter stor potential att represen-
tera och synliggora vardagslivet pa en plats utifran ett
landskapsperspektiv.

Jag har dock funderingar kring ordet: platsanalys-
metod. Ar det ritt ord for att beskriva den tita ryt-
miska beskrivningen? Den tata rytmiska beskrivnin-
gen hjalper mig forvisso att forstd en plats pa ett
djupt plan. Samtidigt vacker angreppsattet en kreati-
vitet i relation till platsskapande. Den téta rytmiska
beskrivningen tillater mig att spekulera kring vad en
plats kan vara samt hur den kan utformas for att erbju-
da ett rytmiskt djup. Steget mellan analys och platss-
kapande &r saledes forhallandevis litet och &r, enligt
min mening, en stor tillgang for en landskapsarkitekt.
Den tata rytmiska beskrivningen har med andra ord
potential att berora fler aspekter &n analys inom ramen
av ett designarbete. Kanske &r det béttre att referera till
den tata rytmiska beskrivningen som ett angreppsséatt?
Eller som ett designverktyg? Hur detta skulle se ut i
praktiken med tanke pa den tata rytmiska beskrivnin-
gens tidkrdvande karaktér Overlamnar jag dock till ett
senare tillfalle.

Epilog

Ett aterbesdk i september. Det &r inte forsta gangen
jag ar tillbaka. Jag har gatt forbi platsen flera ganger
sedan jag lamnade den i borjan av maj. Ibland har jag
passerat den av ren nyfikenhet som om jag inte riktigt
ar klar an. Ibland har jag passerat den for att bekrafta
motsatsen. Ibland har jag passerat den i min vardag av
en ren slump. Jag ingar i dess rytmik, dr en av manga
aterupprepningar.

En sommar har passerat och visst har det markts av
men platsen den bestar likval. Den ser ut, kdnns som
vanligt. Samma aktiviteter,ageranden, dofter, ljud. Kan-
ske baralite merintensivt anivintras. Men allt upprepar
sig fortfarande. Allt gar om och om och omigen, bestar
genom rytmerna men férandras ocksa utav dem. Det
férstar jag ju nu. Jag kan tycka mig ana en gul nyans i
|6vens trad, de som var sa ljusgrona sist. Snart kommer
vintern ater och da far platsen ta ett andetag, ladda om
infér en ny var.

(Faltanteckning fran ett aterbesok, september 2024)
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