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Sammandrag

Nir det diskuteras om ljud i landskapet dr det vanligast att landskapsarkitekten pratar om hur ljudbilden
upplevs och hur den kan manipuleras. Men det ir séllan vi diskuterar om eller skapar landskap med syftet att
framhiéva specifika typer av ljud, som akustiska musikaliska framtridanden. I konserter inomhus ar det av stor
vikt att den akustiska utformningen passar den sorts musik som spelas och f6rhéjer musiken genom att skapa
en omslutande effekt. Dock dr det sillan vi ser exempel pa akustisk utformning i landskapet. Detta arbete
utforskar potentialen av scener 1 landskapet som dr utformade £6r skapa just god akustik. Gestaltningen utférdes
1 samarbete med Giresta kyrka, som nyligen férvirvat en tomt ddr de planerar att anligga en utomhusscen.
Fragestillningen var dirfor inte bara ifall de gar att skapa en utomhusscen utifran god akustik, men dven ifall
det gar att gora 1 harmoni med Giresta kyrkas kulturhistoriska landskap.

Designen av utomhusscenen utgick fran gestaltningsprinciper som var framtagna enligt en evidensbaserad
gestaltningsprocess. Forst samlades information om bade akustisk design och omradets kulturhistoria och
forutsittningar i bakgrunden, darefter kombinerades dessa till en gemensam lista av gestaltningsprinciper, vars
primira fokus faststilldes vara att skapa god efterklang och samtidigt relatera till platsens kulturhistoriska arv.

Den resulterande gestaltningen bestar av en estrad och en scen, placerad 1 angrinsning till utbredda dkerfilt.
Estraden utgérs av en amfiteater som omges av en skdrm i trd och akrylglas, bade for att reflektera ljud och
skydda mot viderlek. Sjilva scenen ér placerad mittemot estraden med akerlandskapet i ryggen, dir ett akustiskt
skal av trd reflekterar ljudet fran de upptridande ut mot publiken. Konceptet Havet & skutan tolkar tomtens
position i landskapet som motespunkt mellan akerfilten och akerholmen som Giresta kyrka ér placerad pa.
Motet mellan dessa landskapstyper har karaktiriserats i gestaltningen, dir akerfaltet far representera det 6ppna
havet och dkerholmen ett skepp. De skdrmarna som omger scenen och amfiteatern far sin utformning fran
dessa identiteter: scenen som en forlingning av havet i form av en vag, och estraden som skeppet i form av
bétens bog,

I diskussionen faststilldes det att utformningen av gestaltningen har f6rsékt beméta bade de akustiska och
platsspecifika behoven med relativ framgang. Den akustiska kvaliteten uppnaddes via gestaltningens former,
medan platsens karaktir frimst representerades via koncept och materialval. Avsaknaden av forskning pa
dmnesomradet gor detta till en pilotstudie i imnesomradet, och fler experiment skulle beh6va utféras pa amnet
tor att se hur landskapet kan bli plats f6r musikaliska framtridanden med god akustik.

Nyckelord: akustik, utomhusscen, musik, Giresta, kyrka, kulturhistoria, evidensbaserad gestaltning, analys
via syntes

Abstract

When discussing sound in the landscape, it is most common for the landscape architect to talk about how the
soundscape is experienced and how it can be manipulated. But rarely do we discuss or create landscapes with
the aim of emphasizing specific types of sound, such as acoustic musical performances. In indoor concerts,
it is of great importance that the acoustic design fits the type of music played and enhances the music by
creating an enveloping effect. However, we rarely see examples of acoustic design in the landscape. This
project explores the potential of stages in the landscape that are designed to create good acoustics. The design
was carried out in collaboration with Giresta Church, which has recently acquired a plot where they plan to
build an outdoor stage. The question is therefore not only whether it is possible to create an outdoor stage
based on good acoustics, but also whether it is possible to do so in harmony with Giresta's cultural history.

The design of the stage was based on design principles that were developed according to an evidence-based
design process. First, information about both acoustic design and the cultural history and conditions of the
area was gathered in the preliminary study, then these were combined into a common list of design principles,
the primary focus of which was determined to be to create good reverberation while relating to the cultural
heritage of the site.

The resulting design consists of a stage and a seating area, located adjacent to vast croplands. The seating area
consists of an amphitheater surrounded by a wooden and acrylic glass screen, both to reflect sound and protect
against the weather. The stage itself is placed opposite the seating area with the agricultural landscape in the
back, where an acoustic shell made of wood reflects the sound from the performers out towards the audience.
The concept The Sea and The 1essel relates the site's position in the landscape as a point of intersection between
the open fields and the outcrop on which Giresta church is located. The meeting between these landscape
types has been characterized in the design, where the field represents the open sea and the outcrop represents
a ship. The screens that surround the stage and the amphitheater are shaped by these identities: the stage as an
extension of the sea in the form of a wave, and the seating area as the ship in the form of the bow of the boat.

In the discussion, it was established that the design of the scene has attempted to address both the acoustic and
site-specific needs with relative success. The acoustic quality was achieved through the shapes in the design,
while the character of the site was represented mainly through the concept and choice of materials. The lack
of research on the subject makes this a pilot study in the subject area, and more experiments should be carried
out on the subject to see how the landscape can become a place for musical performances with good acoustics.

Keywords: acoustics, outsdoor stage, music, Giresta, church, cultural-history, evidence-based design, analysis
by synthesis



Summary

Introduction

The relationship between landscape and music has a long
history, with humans having long enjoyed music outdoors
in parks and gardens. Over time, as the science of sound,
acoustics, has evolved and better quality audio has been
achieved, musical performances have been transported from
the outdoors to the indoors.

Instead, when discussing sound in the landscape, it is most
common for the landscape architect to talk about how the
soundscape is experienced and how it can be manipulated.
But rarely do we discuss or create landscapes with the aim
of emphasizing specific types of sound, such as acoustic
musical performances. Outdoor stages and amphitheaters
are still built to some extent, but rarely with a focus on non-
electrically amplified music with good acoustic quality. I
think it is disappointing to exclude the musical when we talk
about the relationship of the landscape to sound, and want
to explore the possibility of scenes in the landscape that are
designed to create good acoustics. At the time of writing, this
specific topic has not been subjected to a lot of research.

But a design is not carried out in a vacuum. In order for the
work to be more than a theoretical experiment, the design
project was carried out in an established cultural-historical
environment, to see what challenges can arise when the
acoustic design is to be placed in an existing landscape. The
project was executed in collaboration with Giresta Church,
which has its own music association that has been awarding
scholarships and hosting live performances since the 1980s.

The church has recently acquired a plot nearby where they
plan to build an outdoor stage, where this pilot study in the
subject area will take place. The question is therefore not only
whether it is possible to create an outdoor stage based on
good acoustics, but also whether it is possible to do so in
connection with Giresta Church's cultural history.

4 | DET AKUSTISKA LANDSKAPET

The question to be answered in the following project
is the following:

* How can an outdoor stage at Giresta church be

designed to create good acoustics in a way that
interplays with the cultural-historical landscape at
Giresta Church?

Method

The overall design methodology was inspired by evidence-
based design and analysis by synthesis. This combination
merged an information-gathering method with intuitive
sketching to create a well rounded design process. To

create a theoretical background for the work, data was
collected through literature studies, inventory of the site and
interpolation of height data from digital maps. Then the site-
focused information was processed via a cultural-historical
evaluation in combination with site analysis of the site. This
then resulted in design principles, which are a combination
of principles for good acoustics and site-associated
principles.

Uppsala

Orsundsbro
Giresta Chrurch

Enkiping

Figure I Giresta Church is located between Enkiping and Uppsala,
close to the rural area Orsundsbro.

Background

The first part of the theory aimed to identify concepts and
functions of acoustics that are considered relevant to this
particular work, while the second part of the theory aimed to
analyze the cultural-historical and site-specific qualities of the
site. The acoustic theory included a basic review of acoustics,
followed by an examination of the aspects relevant to good
acoustics in an architectural context. These guidelines were
then translated into a landscape architectural context based on
the conditions created by the landscape.With some examples
of established solutions, it finally resulted in the acoustic
design principles for this project, of which reverberation
and absence of noise were identified as the most important
elements.

The second half of the design principles was based on where
the design takes place, in connection with Giresta church. To
get a multifaceted understanding of the site, an inventory and
literature study of the area's history was carried out, which was
then processed in a cultural-historical evaluation, site analysis
and analysis via synthesis. This revealed the site's centuries-
old connection to the landscape, both via the church and the
agricultural heritage. The continuity of the site was considered
particularly important to maintain, and new interventions
in the landscape would require the preservation of cultural
heritage values. The rural identity was another major value
that should not be compromised in the design process.
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Result

The most important design principle for the stage area was
identified to be that the stage and the seating area should be
surrounded by hard materials to create better acoustics and
at the same time harmonize with the rural and culturally rich
identity of the site.

To combine these two aspects was considered the main design
problem of this project. In addition, other design principles
were established, such as reducing noise from the nearby
road, continuing the cultural-historical continuity of the site
and using materials found in the area in the design.

The concept for the project was based on the site's position
in the landscape as the meeting point between the wide, open
fields and the protruding outcrop of which the site is a part,
not unlike a ship on the open sea.

A sculpture found in the church depicting a ship traveling
on high waves reinforced this relationship. This dynamic was
reflected in the design of the stage and the seatinga area: the
stage as an extension of the sea/fields in the form of a wave,
and the amphitheatre as the ship in the form of the bow of
the boat. Thus the concept came to be named The Sea and the
Vessel.

Figure III Lilustration from birds eye view that shows a
piano concert on Giresta Church's new outdoor stage a summer evening.

Figure IV Llustrative plan
of the stage area, with the stage to the
left and amfitheater to the right.

WILLIAM EKANDER | 5
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The resulting design consists of a stage and a seating area,
located adjacent to vast fields.The forms are closed so as not
to leak sound into the landscape, but offer a large volume so
as not to feel overbearing or close out the open views. The
seating area is an amphitheater surrounded by a wooden and
acrylic glass screen, both to reflect sound and protect against
the weather. The acrylic glass panels allow light in to prevent
the stage from feeling too enclosed.

The stage itself is placed opposite the seating area with the
agricultural landscape in the back, with an acoustic shell
that reflects the sound from the performers out towards the
audience. The screen can also be folded back mechanically
to create an open stage without compromising the acoustic
quality. The materials used, mainly granite and ash gray wood,
are found in the cultural and historical landscape of Giresta
Church.

Figure VII Lilustration of the amphitheatre, which is covered by a screen
that reflects and defuses the sound comming from the stage.



The remaining site was enhanced to support the composition
of the new stage area. The weeds that previously blocked
the view to the landscape were cleared, a lounge among the
historic fruit trees was established, and the site was made
accessible via an experience-focused path with a distinctive
entrance to the area. The entire area is also characterized by
the concept via a topography that directs the attention to the
surrounding landscape, and vegetation that goes from rolling
and wild closest to the field to formal and cultivated at the top
of the outcrop.

Figure VIII Section showcasing the character of the entrance of the site.

g b

Figure IX Section showcasing the character of the lounge, concisting of

benches among old fruit trees.
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Figure X Lllustrative plan of the whole site, with two entranes in the

north east that that present two different paths to the stage area.
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Figure XI Section showcasing the character of the stage area in relation

to the surrounding landscape

Discussion

In the discussion, the evidence-based design process was
considered to be an important part of the resulting design,
especially in combination with analysis by synthesis. The
combination of evidence-based and intuitive design was linked
to both the scientific and ephemeral nature of the design.

It was also found that the design of the stage attempted to
meet both the acoustic and site-specific needs with relative
success, despite their conflicting nature. The acoustic quality
was mainly achieved through the form of the design, while
the character of the site was mainly represented through the
concept and choice of materials.

How to proceed with the topic area was also a discussion
point. The main goals of future research should be to deepen
the theory of acoustics in addition to real-life experiments.
By working intradisciplinary, our knowledge of landscape
acoustics can be further developed.

Conclusion

In summary, this project has explored musical acoustics in the
outdoor landscape, a subject which further research can help
uncover the potential of. The design principles that emerged
from the background were not entirely compatible, where
the central design problem turned out to be to create good
acoustic conditions without restricting the identity of the
landscape. The solution was a design that united the form of
an acoustic shell with a concept that draws from the cultural-
historical and landscape character of the site.

By creating a database of knowledge about outdoor acoustics,
working interdisciplinary with other fields and testing the
theory in practice, the subject area can hopefully be developed
turther in the future.

WILLIAM EKANDER | 7
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Figure VII Illustration of the amphitheatre, which is covered by a screen that reflects and defuses the sound comming from the

stage. 6
Figure VIII Section showcasing the character of the entrance of the site. 7
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Figure X Illustrative plan of the whole site, with two entranes in the north east that that present two different paths to the
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Figure XI Section showcasing the character of the stage atea in telation to the surrounding landscape 7
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Enképing. (Delcey 2017) (CC BY-NC-ND 4.0). Bearbetad av férfattaren. Okind skala. 11
Figur2  Den nyforvirvade tomten, markerat mer arbetsomradesgrinsen, i relation till Giresta kyrka. Skala 1:5000.
11
Figur 3 De tre primira sitten som ljud kan interagera med ett objekt: Absorption, transmission och reflektion.
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Figur4  Epidaurus teater dr en drygt 2300 ar gammal amfiteater med en maxkapacitet pa 14 000 personer
(Wikipdia 2024). (Raddato 2014) (CC BY-SA 2.0) 18
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2019 (Conover 2020). (Burian 2012) (CC BY-SA 4.0) 18
Figur 6  Moderna konserter anvincer sig av avancerade elektroniskt forstirkta ljudsystem. (PhilyG 2010) (Public
domain). 18
Figur 7 Illustration av konserthallen Royal Albert hall pa sin 6ppningskvill 1871.(Okidnd 1871) (Public domain).
18
Figur 8 En modern tappning pd amfiteatern som éterfinns i Washington Park, Oregon. Hir aterfinns ett storre
fokus pd rekreativa och sociala virden. (Sharman 2021) (Unsplash License) 20
Figur 9 En scen som omsluts av ett akustiskt skal f6r forbittrad akustik, beldgen i Julia Davis Park.
(Karakorum90 2008) (Public domain). 21
Figur 10  Hollywood Bowl ir en storre arena som ocksa brukar ett akustisk skal for att rikta efterklangen utat.
(Light 1990) (CC BY-SA 2.0). 21
Figur 11 = Dalhalla har en unik historia som gruvschakt, vars hoga viggar skapar god efterklang (Scherman 2007)
21
Figur 12 Tlha musical 4r en nedsidnkt amfiteater med ett massivt betongblock hingandes 6ver scenen.
(Everton1984 2011) (CC BY-SA 3.0). 21
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Giresta kyrka markerat i gult i relation till det omgivande landskapet, som till stor del bestir av dkermark.

I nordvist skymtas Orsundsbro, den nirmaste titorten. (Lantmiteriet 2023) (CCO 1.0). Bearbetad av

forfattaren. 22
Bild frin 1940-talet visar att Giresta kyrka inte har férdndrats mycket pa 80 ar. (Okand 1946a) (Public
Domain Mark 1.0) 22
Forsta intrycket av projektomréidet fran bilvigen. I mitten av den Gvervuxna tridgarden star huset som
kyrkan har beslutats ska rivas for att géra plats f6r utomhusscenen. 22
Inventeringsplan 1:1000/A3 23
Byggnaden som ska rivas for att géra rum f6r den nya utomhusscenen ar i ett daligt skick. 24
Utsikten fran en del av slinten som ir gallrad, siktlinjen gar dnda till Orsundsbro. 24
Den angrinsande bilvigen som leder till Orsundsbro. 24
Frukttriden efter att sky och ogris har r6jts undan. 24
Vegetationen pi slinten bestar frimst av sly och blandskog, Topografin dr vildigt oregelbunden. 24
Pa vintertiden verkar hicken gles, men pa sommaren blir den en tit gron massa. 24
Parkeringsplatsen norr om tomten har kapacitet £or ca 32 bilar. 24
Ett flertal frukttrdd i tomtens sydostra del, dir grismattan ér strésslad med sly och ogris. 24

Den angrinsande tomten bestir av ett hus, ett forrdd och en handfull frukttrid i samma dlder som de

som dterfunnits 1 projektomradet. 24
Den norddstra entrén till tomten, som kantas av syrenhick till vinster och granar till héger. 24
Jordkillaren 1 ett skick som bara kan beskrivas som fallfardigt. 25

Den vilvda entrén och fénsterna dr typiskt f6r medeltida svenska kyrkor, av vilket Giresta kyrka dr

modelerad efter. (Zejo 2008) (Public domain) 25
En refug som avbildar ett skepp pd vattnet som ér placerat i kyrkans mittskepp. 25
Vattenpumpen dr litt att missa pd grund av évervuxen vegetation. 25
Kallmurar ramar in kyrkogarden, som betrdds via grusade gingar. 25
Kyrkans insida dr utformad med breda valv och klarblaa pulpeter. (Dellbeck 2003) (CC BY-NC-ND 4.0)
25
Klockstapeln har placerats pa dkerholmens hogsta punkt. 25
Kyrkogéarden har en klar koppling till det omkringliggande rurala dkerlandskapet. 25
Giresta kyrka sedd fran parkeringen. Kyrkans omrade ramas in av en gammal kallmur av granit. 25
Beige puts och r6d trd dr férekommande material pa Giresta kyrka 25
Analysplan 1:800/A3 26

Ett tidigt utkast pa hur en estrad inspirerad av ett skepp kan se ut. Formerna var inspirerade av segelduk
och mastar, inte helt olikt designen av operahuset i Sidney. 27
Att representera scenen som vég utforskades via manga olika designer, men nagot som var konstant var
segment i manga lager och en rorelse fran landskapet upp i scenomradet. 27
Datorprogrammet Rhino anvindes for att géra volymsstudier av scenomridet. Den Oversta rendreringen
ir ett tidigt utkast pa amfiteatern innan den skalades ner. 27
Projektomridet aterfinns pé en dkerholm (orange) som sticker upp ur det 6ppna dkerlandskapet.
(Lantmiiteriet 2023) (CCO 1.0). Bearbetad av forfattaren. 32
Reliefen avbildar ett skepp pé vigor, ackompanjerat med orden "Latom oss ila till den eviga glidjen". Det
nautiska temat har vart viktigt f6r utvecklingen av gestaltningens koncept. 32
Kollage av skisser med mer fokus pa relationen mellan dkerholmen och det omkringliggande landskapet.
Formerna tar inspiration av fartyg och vagor. 32

Kollage av tidiga skisser som tog inspiration av havet, med former som faller i kaskader 6ver varandra

Figur 45

Figur 46

Figur 47

Figur 48

Figur 49
Figur 50
Figur 51

Figur 52

Figur 53

Figur 54
Figur 55
Figur 56
Figur 57

Figur 58

Figur 59

Figur 60
Figur 61
Figur 62
Figur 63
Figur 64

Figur 65
Figur 66
Figur 67
Figur 68
Figur 69
Figur 70
Figur 71
Figur 72
Figur 73

eller liknar seglet pa ett fartyg. 32
Kollage av skisser nir konceptet borjade solidiferas. Hir illustreras scenen till vinster som en vag och
estraden till héger som ett skepp. 32
Illustration som visar relationen mellan scenen och estraden (ej till skala). Scenens form som en
torlingning av den existerande slint som reser sig ur akermarken, en flédande rérelse som stills 1 kontrast
mot estraden. Estradens kropp dr férankrat i akerholmen likt bogen pa ett skepp, en barridr som den
figurativa vagen slar mot. De bada formerna har samma rundade former, men ar speglade i riktning och
karaktir. 33
Kollage som férmedlar scenens karaktir, med inspirationa av boljande filt, havets vigor och ljudvigor.
(Zizo Okamt datum) (Adobe Stock). (brgfx Okint datum) (freepik.com. (frame harirak 2023) (Unsplash
Licence). Bearbetad av férfattaren. 33
Kollage som formedlar amfiteaterns karaktir, bestindigt och skyddande som en kyrka eller ett skepp.
(fotoslaz Okint datum) (Adobe Stock). (peresanz Okint datum) (Adobe Stock). Bearbetad av forfattaren.

33
Hlustrationsplan 1:200/A3 34
Sektion A-a 1:150/A3 34
Det rundade valvet pa scenen drar frin den romanska rundade kyrkbagen (Dellbeck 2003) (CC BY-NC-
ND 4.0) Bearbetad av forfattaren. 34
Den spetsigare bagen pa amfiteaterns skirm for tankarna till de gotiska bagarna som aterfinns i
katedraler (bodoklecksel 2006) (CC BY-SA 3.0) Bearbetad av forfattaren. 34
Fagelperspektiv som visar en pianokonsert pa utomhusscenen vid Giresta kyrka pd en sommarkvill.

35
Grovkilad gra granit 36
Askgratt trd 36
Sektion B-b 1:60/A3 36

Scenen dr uppbyggd av en bas av betong och yttre lager av askgratt trid. Accenter i gra granit bryter av
fran trikonstruktionen med ett fortsatt naturlikt intryck. 36
Skdrmen gir dven att filla tillbaka mekaniskt, vilket kan vara férdelaktitgt f6r evenemang som inte kriver

god akustik. 36

Scenen dr upphdjd 50 cm ovan gangvigen, vilket skapar méjlighet £f6r oprogramerat umginge vid sidan

av konserter. 37
Betongfundament 38
Akrylglas 38
Askgratt tri 38
Sektion C-c 1:60/A3 38
Detaljperspektiv som visar pa hur strukturen dr uppbyggd, med en stomme av betong och yta av

vixlande trd och akrylglas. 38
Detalj - Sittplatser 1:15/A3 38
Grovkilad gra granit 38
Askgratt trd 38
Amfiaterns hégre vaningar tillginglige6rs via en centrerar trappa i granit.. 39
Typsektion D-d 1:125/A3 40
Programplan 1:1200/A3 40
Overgripande illustrationsplan 1:800/A3 41
Typsektion E-e 1:100/A3 41
Typsektion F-f 1:100/A3 41
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ntroduktion

"Once you free your mind about a concept of

harmony and of music being correct
You can do whatever you want”
- Giorgio Moroder




1.1 Inledning

Relationen mellan landskapet och musiken har en historia som stricker
sig langt tillbaka i tiden. Hur relationen har uppenbarat sig har varierat
pa manga olika sitt: musik har inspirerat utformningen av parker och
tridgardar som Toronto music garden, vars formgivning inspirerades av
Bachs cellosviter (Kruse 2022); landskapet har inspirerat musiken skriven
av bade Beethoven och Vivaldi (Brown 2016); dessutom har det 6ppna
landskapet har varit en sjilvklar milj6 att ha musikaliska framtridanden
1 genom historien (Brown 2016).

Minniskan har linge avnjutit musik i allt ifrin parker och tridgardar
till enorma utomhusarenor. Redan de antika grekerna utformade sina
amfiteatrar medvetet for att forestillningen skulle horas bra av alla
besckare (Long 2014). Men tiden gick, och under medeltiden blev
kyrkorna den primira platsen for musikaliska upptridanden (Bauman
1990), och senare under rendssansen utformades konserthallar specifikt
tor att hysa upptridanden av klassisk musik (Long 2014). Musiken har
med tiden transporterats frain utomhus till inomhus.

Idag idr relationen som vi landskapsarkitekter har till ljud mycket mer
pragmatisk: ljudbilden ér alljimt ndrvarande i landskapet, vare sig det
ar negativt eller positivt. Bilarnas buller eller vindens blast dr vanliga
analysmoment man vill eliminera, medans porlande vatten och rasslande
16v utgdr exempel pa efterstrivansvirda ljudbilder. Hur vi upplever
och modifierar denna ljudbild har blivit en egen vetenskap 1 sig med
myntandet av begreppet soundscapes, myntat ar 1963 av Murray Schafer
(Clua & Llorca-Bofib 2020).

Diremot anser jag att det dr beklagligt att utesluta det musikaliska nir
vi pratar om landskapets relation till ljudet. Nog byggs fortfarande
utomhusscener och amfiteatrar i viss man, men sillan med fokus pa
icke-elektriskt forstirkt musik med god akustisk kvalitet. I kontrast
ar konserthallar inomhus medvetet utformade for att férhéja den
musikaliska upplevelsen av icke-elektriskt f6rstirkt musik via god akustik.
Detta verkar diremot inte vara prioriterat vid utomhuskonserter, dir
sjilva upplevelsen av att vara utomhus tycks ricka for att acceptera en
undermalig akustik.

Jag vill visa att denna aspekt av landskapsarkitekturen har stor potential
attutvecklas: att skapa platser som kombinerar den musikaliskt anpassade
akustiken inomhus med det 6ppna landskapet. I skrivandets stund finns
det forskning som bedrivs pa tangenterande omraden, men inte just detta
specifika dmne. Sowndscapes dr det nirmast relaterade dmnesomradet,
vilket medfor i en viss Gverlappning mellan imnena. Aven om akustik
och musik inte ses som en sjilvklar del av vad soundscapes innefattar
kan exempelvis landskapets ljudbild exempelvis komma att paverka
en konsertupplevelse utomhus. P liknande sitt bedrivs forskning om
akustik i det urbana rummet, men da handlar det frimst om att minska
buller och oljud (Brown & Muhar 2007).

Vetenskapliga texter, exempelvis av Van Renterghem (2019) om
relationen mellan buller och vegetation, Brown och Muhar (2007) om
akustikens fortplantning i urbana miljéer, eller Fowler (2013) om hur
soundscapes kan guida gestaltningsprocessen, ror sig kring kring liknande
imnesomraden men ringar inte riktigt in dndamalet med detta arbete.
Landskapets auditiva egenskaper dr dock viktig att ta i akt, till vilket dessa
relaterade forskningsartiklar bidrar med viktig information. Detta arbete
kommer ta avstamp i den befintliga teorin som finns om landskapet
och ljud, och ytterligare specificera damnesomradet till att involvera den
musikaliska akustiken.

For att utforska potentialen i akustiskt optimerade utomhusscener i
Oppna landskap sa hade detta arbete som dndamal att gestalta just en
scen utomhus med god akustik. Gestaltningen utférdes i samband med
Giresta kyrka, beligen norr om Enképing (se Figur 1). Kyrkan har en
lang historia av musikfrimjande, med en egen musikférening som sedan
1980-talet delar ut stipendier och hyser liveframtridanden (Giresta
kyrkas musikstiftelse 2023). Dessa konserter halls i kyrkan, men efter
torvarvandet och rivandet av en nirliggande byggnad sa har kyrkan
planer pa att etablera en ny utomhusscen att anvindas pa sommaren.
Med en yta pa 2500 m2 och utsikt 6ver de angrinsande akerfilten
fanns forutsittningarna att skapa ett riktigt kvalitativt scenomrade och
samtidigt utforska akustikens potential i landskapet (se Figur 2).

Detta gjorde att gestaltningen dven behéver existera 1 samspel med
den kulturhistoriskt rika miljon som Giresta kyrka befinner sig i.
En gestaltning genomfors aldrig 1 ett vakuum, men i detta fallet blir
landskapets historiska bakgrund ett viktigt element att ta i akt nir den
nya utomhusscenen tar sin form.

Uppsala

Orsundsbro
Giresta kyrka

Enkiping

Figur 1 Giresta kyrka ligger strax utanfor titorten Orsundsbro, som i sin tur ar lokaliserad mellan
Uppsala och Enkiping. (Deleey 2017) (CC BY-NC-ND 4.0). Bearbetad av forfattaren. Okdnd skala.

1.2 Syfte & fragestallning

Syftet med detta arbete dr att utforska potentialen av utomhusscener
med god akustik och hur de kan integreras i kulturhistoriskt virdefulla
landskap.

For att uppna syftet ska foljande fragestillning besvaras:

* Hur kan en utomhusscen gestaltas for skapa god akustik pa ett sitt
som samspelar med det kulturhistoriska landskapet vid Giresta
kyrka?

1.3 Avgransning

Gestaltningsarbetet kommer att begrinsas till den 2500 m2 stora tomt
som Giresta kyrka forvirvat. Analyser av kulturhistorien och platsens
nuvarande lige kommer frimst att avgransas till den dkerholmen som
kyrkan och tomten ar belagen pa. Nar texten refererar till Giresta kyrka
inkluderar det detta niromrade. Da arbetet utfors pa en plats med rik
kulturhistoria och med ett tydligt fokus pa akustik sa kommer andra
element som sociala och ekologiska virden att prioriteras ligre. Detta
eftersom att dessa varden historiskt inte har varit prioriterade pa platsen,
och gestaltningen har foljt denna linje.

For hela tomten kommer ett 6versiktligt program att tas fram, medan
scenomradet kommer att fa en fokuserad gestaltning som inkluderar en
scen och en estrad. Gestaltningen ar konceptuell i karaktir, dir tekniska
l6sningar inte kommer att vara en del av resultatet. Istillet kommer
fokus ligga pa att ge scenen en utformning som knyter an till platsens
kulturhistoria och skapar god musikalisk akustik.

Vegetationens karaktir i olika delar av omradet kommer att inkluderas,
dockinte specifika arter. Inte heller kommer planeringsplan, projektering,
noggrann hojdsattning eller konstruktionsritningar att inkluderas 1
resultatet. Utformningen av scenen kommer att vara anpassad till klassisk
musik, da det r den mest spelade musiken i kyrkan. Den akustiska teorin
kommer inte att involvera metoder som kriver matematiska berakningar
som exempelvis ray tracing eller digitala modeller, detta med anseende
till arbetets tidsram.
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Figur 2 Den nyforvirvade tomten, markerat mer arbetsomridesgrinsen,
7 relation 1ill Giresta kyrka. Skala 1:5000.
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2. Metod

Likt alla vetenskapliga arbeten sd har detta gestaltningsprojekt krivt ett modus som agerar stomme till
processen. Metoden delas upp i f6ljande rubriker: gestaltningsmetodologi, det 6vergripande tillvigagangssittet
tor att skapa en evidensbaserad gestaltning; insamling av data, vilka metoder som anvindes for att samla
information till den teoretiska bakgrunden och om platsen; samt bearbetning av data, hur denna information
sedan sammanstalls och utvirderas.




2.2 Gestaltningsmetodologi

Den 6vergripande metodologin ska hjalpa designprocessen att leda till
ett resultat som grundas pa vetenskaplig fakta men ocksa relaterar till
platsens kulturhistoria. Denna metodologi inkluderar darfor tva olika
metoder: evidensbaserad gestaltning, en metod som ligger grunden
for processen av att samla in och bearbeta vetenskaplig information,
samt Analys via syntes, en metod for att relatera analys och gestaltning till
platsens identitet.

2.1.1 Evidensbaserad gestaltning

Konceptetav evidensbaserad landskapsarkitektur och design definierades
av Robert Brown och Robert Corry i deras text Evidence-based landscape
architecture: The maturing of a profession (Brown & Corry 2011). Premissen dr
att anvanda sig av stottande argument och beslut 1 gestaltningsprocessen
utan att gestaltningen blir definierad av dem (ibid.). Erfarenhet och
metodiska studier dr den frimsta kallan for att informera gestaltningen
enligt denna metod (ibid.). Processen beskrivs av forfattarna som det
medvetna och explicita anvindandet av akademisk bevisféring for att
besluta om anvindningen och utformningen av landskapet. (ibid.).
Brown och Corry (2011) delar upp den evidensbaserade processen i fyra
etapper:

1. Formulera ett tydligt mal eller fragestillning baserat pa uppdragets
krav.

2. TForska 1 vetenskaplig litteratur som ska underbygga gestaltningen.

Utvirdera faktan utifran trovirdighet och anvindbarhet.

»

4. Syntetisera och applicera resultaten i gestaltningen.

Denna  process kommer att informera den Gvergripande
gestaltningsprocessen for detta arbete. Den forsta delen av Brown och
Corrys process har redan etablerats tidigare 1 texten. Direfter foljer
del tvd och tre av processen, sokningen och séllandet av vetenskaplig
information, som utfors i projektets bakgrund. Bakgrunden dmnar
att ge en teoretisk bakgrund om badde akustisk teori och platsens
forutsittningar, vilket sedan resulterade i principer som informerade
gestaltningen. I bakgrunden brukades ett flertal olika metoder for att
samla relevant information, dessa kommer att presenteras lingre fram 1
texten. Den sista delen av den evidensbaserade gestaltningprocessen ar
sjalva gestaltningen, som baseras pa den information som samlats in 1

foregiende steg.

2.1.2 Analys via syntes

Den andra delen av gestaltningsmetodologin utgbrs av metoden Analys
via syntes. Eftersom att gestaltningen ska vara kopplad till en specifik
plats var det viktigt att inkludera ett tillvigagangssitt for att undersoka
vilka forutsittningar som gestaltningen skulle grundas i, till vilket
Analys via syntes anvindes som den huvudsakliga metoden. Metoden
populariserades av Jadwiga Krupinska (2014) 1 boken What an Architecture
Student S hould Know, med premissen att en plats kan forstas béttre genom
att jobba parallellt med skapande och analys.

Denna metod valdes eftersom att den omfamnar den ostrukturerade och
icke-linjira process som gestaltningsarbete innebar. Genom att skissa for
att utforska platsens karaktir, och sedan skissa igen utifran de fynden,
blir design och analys en parallellt pigaende process (Krupinska 2014).
Under skissandets gang etablerades en battre forstdelse for akustisk
teori, vilket kunde informera skissandet. Verktygen for skissandet var
papper och penna samt datorprogrammet Rhinoceros, som anvindes
tor 3D-modellering,

2.2. Insamling av data

2.2.1. Litteraturstudie

Arbetes litteraturstudie anvindes till storsta del f6r att skapa en bakgrund
till projektets akustiska riktlinjer, men dven att samla information av
kulturhistoriskt virde om Giresta kyrka. I efterforskningen av akustik
anvindes databaserna SLU Primo, Google Scholar, Web of Science och
SciSpace. Sokningarna anvinde frimst sokorden (landscape architecture
OR urban design OR outdoor) AND (acoust* OR music* OR
amphitheater OR scene). Boken Architectural acoustics av Marshall Long
(2011) anvindes som huvudkalla f6r att hitta information om akustik och
utforma de akustiska gestaltningsprinciperna. Just Architectural acoustics
valdes dd den behandlar manga relevanta amnesomraden djupgaende,
bland annat akustikens historia, grundliggande akustiska begrepp och
relationen mellan arkitektur och akustik.

2.2.2. Hojddata

For att fa fram noggranna mitningar pa projektomradets topografi
sa anvindes data fran SLU:s nedladdningstjainst GET f6r att ta fram
ortofoton och markhdjdmodeller publicerade av Lantmiteriet. Genom
att Oppna kartorna i datorprogrammet ArcMap sd kunde ortofoto och
hojddata Gverlappas pa samma koordinatsystem, varifran héjddata
kunde himtas fran specifika punkter. Denna metod nyttjade den bista
tillgdngliga datan som fanns tillgdnglig for ett sa ruralt omride som
Giresta kyrka dr beldget i, dd kommunala AutoCAD-ritningar eller dylikt
inte kunde finnas.

2.2.3. Inventering

Inventeringen av avgransningsomradet med omnejd var essentiell for
att skapa en bild av platsens nuvarande tillstind. Platsbesok utférdes
2024-02-02, 2024-03-14, samt 2024-04-29. Det forsta besoket gjordes
tillsammans med tomtens fastighetsforvaltare som gav en grundliggande
rundvandring av omradet. Under inventeringen sa lades speciellt fokus
pa dokumentera virden av kulturhistorisk vikt, vegetation, siktlinjer,
arkitektur, topografi, samt aterkommande material och firger.

Aven platsens akustik inventerades for att se hur den akustiska
utformningen kunde paverkas av liget. Ljud som informerade platsens
auditiva identitet, soundscape, inventerades tillsammans med ljudnivan for
att fa en uppfattning om platsens ljudbild. Aven hur ljudet reflekteras
undersoktes, detta med enkla medel som att klappa hinderna och spela
upp hog musik.

Inventeringen utgjorde grunden for platsanalysen och kombinerades
med litteraturanalysen for att bilda den kulturhistoriska analysen. Om
ingen kalla angivits vid inventeringen ska informationen férutsittas
komma fran den okuldra besiktningen av omradet.
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2.3 Bearbetning av data

Den insamlade informationen sammanstills i tre olika analyser som
relaterar till Giresta kyrka: en kulturhistorisk virdering som fokuserar pa
platsens historia, en platsanalys som utvarderar det som uppdagats under
inventeringen, samt analys via syntes som ar en icke-linjar utforskning av
projektomradet utifran skissande (denna metod presenterades tidigare 1
texten).

2.3.1 Kulturhistorisk vardering

Vart gestaltningsarbetet tar plats var viktigt for att gestaltningsarbetet
skulle passa in i ett befintligt sammanhang, Giresta kyrka dr en plats vars
historia stricker sig minst 700 ar tillbaka i tiden (Svenska kyrkan 2022),
vilket var viktigt att ta 1 ansprak. Johansson (2011) har tagit fram en egen
metod for kulturhistorisk bedomning fér Stockholms stadsmuseum
som jag valt att applicera pa detta moment. Detta eftersom att metoden,
liksom detta arbete, 4r mindre intresserad av sociala och ekologiska
virden 1 jamférelse med kulturhistoriska (ibid.).

Metoden utgar ifran att bedoéma ett flertal delvirden som utgor
en checklista. Delvirdena resulterar sedan i en sammanfattande
kulturhistorisk bedomning och efterféljande diskussion. Dessa delvirden
bestar av markhistoria, hur manniskans aktiviteter och leverne har satt
avtryck pa marken; samhaillshistoria, hur tidsandan och ideologiska
stromningar kan avldsas i landskapet; parkarkitektur, hur traidgard och
landskap har gestaltats under historien; kontinuitet, om spar frain manga
olika tider gar att hitta i landskapet; tradition, om specifika former av
seder eller hégtidsfiranden som utforts pa omradet; samt personhistoria,
om en plats har en specifik person eller grupp férknippad med platsen.
(Johansson 2011).

I den kulturhistoriska virderingen ingar dven fOrstirkande delvirden,
element som aterfinns pa platsen som forstirker intrycket av de
primira delvirderna. De forstirkande delvirdena delas upp i symbol,
autenticitet, pedagogiskt virde, sillsynthet, representativitet och
upplevelse. Dessa kommer att namnas i den kulturhistoriska virderingen
ifall de dr representerade pa platsen, men anses inte lika viktiga for
den kulturhistoriska virderingen som primira delvirden. Information
om Giresta kyrkas historia himtades som tidigare nimnt delvis fran
litteraturstudier, med Svenska kyrkan och Giresta musikforening som
huvudkillor, och delvis frin observationer under platsbesck pa kyrkans
agof.
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2.3.2. Platsanalys

Platsanalysen bearbetar de upptickter som gjorts under inventeringen,
och fokuserar frimst pa hur platsen upplevs utifran rumslighet, siktlinjer
och karaktir. Det dr en process som dmnar att undersoka vilka positiva
kvaliteter som ska forstirkas och vilka negativa element som behover
elimineras. Malet med platsanalysen dr ocksa att hitta vilka dterkommande
arkitektoniska element som aterfinns pa platsen for att kunna relatera
dessa till den till den nya gestaltningen.

Den akustiska miljon som inventeras kommer dven att utvirderas i
platsanalysen for att se hur den kan komma att paverka gestaltningen
och vilka ingrepp som kan goras for att forbattra ljudbilden.






3. Bakgrund

For att kunna skapa de gestaltningsprinciper som informerade den slutgiltiga designen krivdes en teoretisk bakgrund med

syfte att samla och utvirdera vetenskaplig litteratur. Forstudien delades upp i tva delar: forst den akustiska teorin, och sedan
den platsspecifika bakgrunden.




3.1 Akustiken

Att summera artusenden av vetenskap kring liran om ljud dr ingen
enkel uppgift, men det ansags aldrig heller vara relevant for arbetets
indamal. Den forsta delen av teorin dmnar istallet att férklara begrepp
och funktioner inom akustiken som anses vara relevanta for just detta
arbete. Direfter undersoktes vilka aspekter som dr relevanta fér god
akustik i ett arkitektoniskt sammanhang, Dessa direktiv omsattes sedan i
ett landskapsarkitektoniskt sammanhang utifran de férutsittningar som
landskapet skapar. Med nagra exempel pa etablerade 16sningar resulterade
det till slut i de akustiska gestaltningsprinciperna fér projektet.

3.1.1 Vad ar ljud?

Akustik dr liran om ljud, frimst de ljud som miénniskan dr kapabla att
uppfatta (Dobson & Ryan 2000). Ljud skapas av vibrationer 1 luften
vilket resulterar i variationer i lufttryck, som sedan sprider sig fran
ljudets killa likt ringar pa vatten (ibid.). Nir ljudet nar det manskliga
orat sa omvandlas lufttrycksvariationerna till nervsignaler som kan
tolkas av hjirnan (ibid.). Den minskliga upplevelsen av ljud benimns
som psykoakustiskt, och refererar till exempelvis oljud, efterklang och
andra effekter som ir grundade i minskligt kinnande (Long 2014).

Antalet svingningar som ljudvagorna gor per sekund mits i enheten
Hertz (Hz). Det manskliga 6rat dr otroligt kinsligt for forindringar i
lufttryck, vi ar kapabla att uppfatta ljud som produceras mellan 20 och
20 000 Hz, dir ligre frekvens betyder lingre ljudvagor och vice versa.
Exempelvis dr viglingden av den ligsta tonen pa ett piano 13 m i lingd
och en normal samtalston 0.3 m. (Long 2014).

Ljudniva mits vanligast i enheten decibel (dB), dir en 6kning pa tio
decibel oversitts till en dubbling av den uppfattade ljudnivan. Volymen
som minniskor utsatts for till vardags hamnar oftast mellan 25-80 dB,
varefter ljudnivan boérjar uppfattas som ohallbar. Ijudnivin reduceras
vid lingre avstand fran ljudkillan, da ljudvagorna tappar styrka Gver
lingre avstand. (Long 2014).

Det ir inte heller ovanligt att ljudnivan dven mats i dB(A), vilket ar en
variant pa decibelskalan. dB(A) dndrar hur skalan ar viktad sa att ljudnivan
av frekvenserna som manniskor ar mer kansliga for vaga tyngre. Skalan
reflekterar den manskliga upplevelsen bittre in dB, med nackdelen att
de olika frekvenserna inte representeras likvirdigt. (Long 2014).

Transmission T
1

Absorption k\/

Reflektion / \

Figur 3 De tre primira sdtten som ljud kan interagera med ett objeket:
Absorption, transmission och reflektion.

3.1.2 Ljud och objekt

Nirenljudvagmoterettobjektkandengiigenomtre typeravinteraktioner:
absorption, transmission, och reflektion (se Figur 3). Absorption innebir
att ljudvagen omvandlas till kalorisk energi, transmission att ljudvagen
tirdas genom objektet, och reflektion att ljudvigen studsar mot ytan.
Den storsta inverkan pa vilken typ av interaktion som sker beror frimst
pa objektets material och ljudvigens frekvens. Vid varje materialmote
ar det oftast en typ av interaktion som ir dominerande, dven om alla
interaktioner till en viss mingd sker. Exempelvis nir en ljudvag studsar
mot ett vildigt reflexivt material sa dr det fortfarande en liten mingd av
ljudet som absorberas och transmitteras 1 materialet. (Long 2014).

3.1.2.1 Absorption

Vid absorption omvandlas ljudvigornas rorelseenergi till kalorisk energi,
virme, via friktion nir ljudvigen méter material. Ett material som dr
bra pa att absorbera ljud kallas fér absorbent. Dessa dr vanliga for att
exempelvis dimpa ljudnivan dir den ar f6r hog, som i flygplatser eller
klassrum, eller pa platser kriver mycket tystnad, som i inspelningsrum.
Den vanligaste sorten av absorbent édr por6s absorbent, di ljudviagorna
fastnar och reflekteras inom pordsa material tills att rérelseenergin ér
forbrukad. Exempel pa pordsa absorbenter inkluderar fiberglas, bomull
och trispan. (Long 2014).

3.1.2.2 Transmission

Med tillrickligt hog ljudvolym kan ljudvagornas energi rora sig genom
material och ut pa andra sidan (Lindblad 1986). Frekvensen pa ljudvagen
paverkar hur ljudet reflekteras, dar ljudvagor med ligre frekvens ror
sig enklare genom ytor da hogre frekventa ljudvagor enklare stoter pa
motstand (ibid.). Det liknar vagor pa vatten, dir de stora vagorna inte
paverkas av ett litet objekt i vigen pa samma sitt som sma vagor, istéllet
krivs det ett stort objekt for att bryta en stor vag (ibid.). Vid materialbyte
andrar ljudvdagorna ofta riktning, dven kallat refraktion, vilket kan
paverka frekvensen av ljudvagen (Long 2014).

3.1.2.3 Reflektion

Ljudvagor likt andra sorters vagor har en distinkt riktning och
reflekteras fran ytor med en speglad vinkel kontra ingangsvinkeln
vid reflektionen (Long 2014). Liknelsen med vdgor pd vatten ir dven
applicerbar hir: frekvensen pa ljudvagen paverkar hur ljudet reflekteras,
dir ldgre frekvenser (och lingre vaglingder) bara reflekteras mot
storre ytor, medans hogre frekventa ljud reflekteras mot bade storre
och mindre ytor (Lindblad 19806). Reflektionens karaktir beror sedan
pa de materialen som ljudet reflekteras fran och dess position, vilket
producerar olika psykoakustiska effekter (Asselineau & Serra 2010). Vi
har olika benimningar pa hur de olika reflektionerna upplevs, de kan
gora stor skillnad 1 hur ljudbilden pa en plats upplevs. De mest vilkinda,
och viktigaste, av dessa idr efterklang och eko.

Efterklang

Den mest relevanta sortens reflektion fér utformning av
platser med god akustik ir efterklangen. Denna effekt skapas
nir en ljudvag reflekteras fran flera platta ytor och skapar en
torlingning av ljudet genom ett flertal reflektioner. Den frimsta
psykoakustiska effekten av efterklang édr att ljudet upplevs som
omslutande och storre dn enbart ljudkillan, en effekt som pa
engelska kallas apparent source width. Efterklangstiden, tiden
som efterklangen ar uppfattbar, mits i hur snabbt ljudet minskar
med 60 dB efter att ljudkillan slutat lata. (Long 2014).

Efterklangen ér viktigast for klassisk musik och opera, dir
avsaknaden av reflektioner kan resultera i bristande djup
och helhetskinsla i musiken. Daremot dr efterklang inte lika
viktigt, eller till och med oonskat, vid elektroniskt fOrstirkta
framtridanden som pop- och rockframtridanden. Detta
eftersom att efterklangen kan skapas artificiellt via elektriska
effekter. (Asselineau & Serra 2010).

Efterklangen delas upp i tidiga reflektioner och senare reflektioner
(Long 2014). De tidiga (och starkaste) reflektionerna dr viktiga
for tydlighet 1 ljudet, vilket 4r ndgot som konstaterades redan
av den romerske arkitekten Vitruvius f6r 2000 ar sedan (ibid.).
Den forstarker ljudkallans riktning och klarhet och ska helst
horas cirka 20 millisekunder (msek) efter ljudkallan, varefter
effekten minskar (ibid.). Efter 80 msek ridknas det som senare
reflektioner, vilket istallet skapar en omslutande effekt (ibid.).
Bada kvaliteterna ar viktiga f6r god akustik, men bor balanseras
for att lyssnaren ska kunna bade definiera ljudets kélla men ocksa
kianna sig omringad av ljudet. (Barbar 2009).

Via tekniken skingring (Gversatt fran engelskans scattering) ar
det vanligt att dela ljudvagor via platta eller konvexa ytor for
att sprida reflektionerna jamnt i ett rum. For att uppna motsatt
effekt kan konvexa ytor anvindas vilket istillet koncentrerar
ljudet. (Long 2014).

Eko

Eko ir ett fenomen som anses psykoakustiskt skilt fran efterklang,
dven om bada utgdrs av ljudreflektioner. Medans efterklang syftar
till en forlingning av originalljudet sa innebér eko en urskiljbar
repetition av oringalljudet. Exempelvis om ett ljud reflekteras
mot en solid yta frin ett lingre avstind kan den atervindande
ljudvigen uppfattas som ett eko. Forutsittningsvis maste det
atervindande ljudet registreras efter mer dn 100 millisekunder
efter ursprungsljudet, annars uppfattas inte den dtervindande
signalen som distinkt. (Long 2014).
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3.1.2 Arkitektur och akustik

3.1.2.1. Historiska scener

De moderna scenerna vi ser idag ar resultatet av millennier av férindring
och utveckling av konceptet. For att undvika att uppfinna hjulet pa nytt sa
ar det viktigt att veta hur dessa historiska scener var utformade och vilka
funktioner gestaltningen fyllde. Aven om minsklighetens forstaelse for
musik och samklang minst stricker sig dnda bak till Kinesiska 3000-talet
f.v.t. (Long 2014) sa kommer denna historiska sammanfattning att frimst
fokusera pa vasterlindska scener och skadeplatser.

De antika grekerna tillskrivs vara bland de forsta att konstruera
offentliga scener i form av amfiteatrar, vars konstruktion passade val till
deras demokratiska leverne. Amfiteatrarna anvindes for demokratiska
debatter, men dven diktuppldsning, musik och teater. Grekernas
forstaelse for det auditiva gar att se i utformningen av dessa antika
arenor, dar askadare var placerade en halvcirkel framfor scenen i en 1:2
lutning for att optimera ljudkillans synlighet och hérbarhet (Se Figur
4). Ljudet reflekteras dven fran scenen mot sittplatserna for att skapa
efterklang. (Long 2014).

Figur 4 Epidaurus teater ar en drygt 2300 dr gammal amfiteater med en maxkapacitet
pd 14 000 personer (Wikipdia 2024). (Raddato 2014) (CC BY-SA 2.0)

Romarna utvecklade grekernas design med bittre ingenjorskap och
kunde darmed skapa enorma strukturer som Colosseum, slutna
amfiteatrar som var helt dedikerade till skadespel och gladiatorspel. Vid
denna tidsperiod kan skriftliga riktlinjer av arkitekter som Vitruvius
Pollio aterfinnas som reflekterar de grundliggande principerna for att
optimera teaterns optiska och akustiska forutsittningar. (Long 2014).
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Den vetenskapliga utvecklingen under medeltiden visade sig vara
langsammare dn tidsaldrar som kom fore och efter, men akustiken
utvecklades likvdl (Bauman 1990). Storre kyrkor och katedraler
konstruerades med god efterklang i atanke for att komplementera
korsang och orgelspel (Se Figur 5) (ibid.). Man var mindre intresserad av
att fortsitta den antika traditionen av amfiteatrar, istillet var kyrkan den
huvudsakliga killan f6r musikaliska uppvisningar (ibid.). Under tiden
sa fortsatte dven skadespel och musik i mindre skalor pa gator f6r den
storre folkmassan att beskada (Long 2014).

Figur 5 Notre-Dame, en av vérldens mest kdnda katedraler, forlorade sin ikoniska efterklang
efter branden ar 2019 (Conover 2020). (Burian 2012) (CC BY-5A44.0)

Under renissansen gjordes diremot stora vetenskapliga framsteg inom
dmnet som gjorde att operahus och konserthallar fick sin utformning
(Se Figur 6). Detta kom att ha stor paverkan pa normen av akustisk
utformning f6r de kommande drhundradena. (Long 2014). Parallellt
6kade komplexiteten och kvaliteten pa instrumenten for att nyttja den
forbittrade akustiken (Asselineau & Serra 2010).

Figur 6 I/lustration av konserthallen Royal Albert hall pa sin dppningskvill 1871.
(Okdind 1871) (Public domain).

Den moderna akustikens era paborjades i slutet av 1800-talet i samband
med uppfinningen av telefonen, mikrofonen och medel f6r att spela
in ljud. Under 1900-talet har teknologin utvecklats till den grad att
musik inspelad i en studio far en hogre kvalitet 4n musik som spelas
upp live. De effekter som de antika grekerna sokte att skapa nir de
byggde amfiteatrarna gar nufortiden att skapa via elektroniskt forstarkta
instrument och artificiell efterklang (se Figur 7). (Long 2014).

Figur 7 Moderna konserter anvincer sig av avancerade elektroniskt forstarkta ljudsysten.
(PhilyG 2010) (Public domain).



3.1.2.2 Arkitektoniska principer

1 boken Architectural aconstics erbjuder Marshall Long en omfattande
beskrivning av relationen mellan arkitektur och akustik. Frimst
identifieras efterklangen som det viktigaste elementet f6r en god ljudbild,
publiken bér kinna sig omsluten av musiken och samtidigt kunna
identifiera killan. Konsthallar dr utformade med detta i syfte, dir den
overgripande formen dr mer eller mindre rektanguldr och musikanterna
omges av ett skal som riktar reflektionerna ut i publiken. Det ir dven
viktigt att ha direkta siktlinjer till alla askadare fran scenen for att ljudet
ska nd alla 1 publiken jimnt. (Long 2014).

For att uppnd en efterstrivad kvalitet av efterklang 1 konserthallar
anvinds dven platta eller konvexa paneler i taket for att skingra ljudet
runt i salen. Storleken pa panelerna ir kopplade till de frekvenser man
vill reflektera, da ljud med ligre frekvens kraver storre och tjockare
paneler for att reflektera de lingre ljudvagorna. De morkare tonerna
bidrar till ett varmare ljud, nagot som anses vara efterstrivansvart. (Long
2014).

Det dr dven viktigt att de upptridande hor varandra tydligt och far
en liknande efterklangseffekt som publiken. De tidiga reflektionerna
forstirker ljudets klarhet via reflektioner nira ljudkillan och publiken,
men Long framhiver frimst vikten av senare reflektioner: ljudvagor
som 80 msek efter originalljudet skapar en omslutande kinsla med via
flera, svagare reflektioner. (Long 2014).

Efterklangen bor vara uppfattbar under olika perioder beroende pa
vad situationen kriver. Efterklangstiden for klassisk musik bor vara
mellan 1.5-2.2 sek, ett spann som efterklangstiden i manga klassiska
konserthallar hamnar inom. Under den tiden hinner ljudet gora ca 47
reflektioner i rummet, motsvarande 685 meter. I kontrast si har den
optimala efterklangstiden f6r opera konstaterats ligga pa 1.2-1.5 sek. For
tal bor inte efterklangstiden Gverstiga en sekund, och for elektroniskt
forstirkta musikframtridanden dr det bist om efterklang kan undvikas
helt da efterklang istillet framstills elektroniskt. (Long 2014).

Det vanligaste materialet att anvinda for viggar och tak i moderna
konsthallar dr gipslister eller metall, medan ildre konserthallar ofta dr
byggda av gips eller tegel. Dessa material dr massiva och reflekterar
ljudet vil. Pa golv dr det vanligast att ha trd ovanpa betong eller betong
med en tunn matta ovan. Vid anvindning av triyta bor tjockleken vara
minst 25 mm pa en bakgrund av gips. Aven absorptiva material anvinds
for att minska risken for eko och balansera mingden efterklang, I en
konserthall agerar sitena, med det porésa materialet bomull, som de
frimsta absorbenterna. (Long 2014).

Andra viktiga punkter pa Longs lista inkluderar ljudnivd och oljud.
Ljudnivan ska varken wvara for liag eller Overvildigande; det har
uppskattats att den ideala volymen pa konsert med klassisk musik bor
ligga runt 77-80 dBa. En bred bandbredd av ljud bor stéttas, mellan 30
Hz och 12 000 Hz. Ljudbilden ska inte storas av nagra externa oljud eller
mekanisk utrustning, eller fargas av ekon eller andra o6nskade akustiska
defekter. En teknik for att minimera effekten av storande ljud ir via
ljudmaskering: genom att spela upp ljud i nirliggande frekvenser som
oljudet sa blir oljudet 6verskuggat av det uppspelade ljudet. Det dr en
vanlig metod 1 bland annat flygplatser och sportstadium for att minska
sorlet av roster. (Long 2014).

De arkitektoniska riktlinjerna ska sittas 1 ett landskapsarkitektoniskt
sammanhang for att se vilka som gar att applicera i gestaltningen av
utomhusscenen vid Giresta kyrka. Dessa dr de riktlinjer som ansigs
vara viktigast, summerade: Efterklangen bor horas cirka 80 msek efter
ursprungsljudet och vara 1 1.5-2.2 sek. Storre paneler som reflekterar
alla vaglingder av ljud bor placeras nirmast scenen for att rikta ljudet
mot publiken och konkava ytor boér anvindas pa tak och viggar for att
skingra ljudet. Harda, platta och stora ytor bor anvindas sparsamt for att
minska risken f6r eko, och dven absorberande material kan anvindas f6r
att minska eko och balansera efterklangen. Ljudnivan ska varken vara
tor hogljudd eller for lag, ideellt mellan 77-80 dBA, samtidigt som inga
auditiva defekter eller stérande ljud bor horas.
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3.1.3 Landskap och akustik

Innan de principer som styr akustisk utformning Oversitts till
verktyg for landskapsarkitekter dr det viktigt att observera vilka unika
utmaningar och moijligheter som styr konsertupplevelser utomhus.
Diirefter utvirderas 16sningar som involverar bade landskapets unika
aspekter och arkitektoniska 16sningar applicerade i landskapet. Efter
detta presenteras ett antal exempel av l6sningar pa dessa utmaningar,
for att sedan avslutas med en konkret lista Gver gestaltningsprinciper for
landskapsarkitektonisk akustik.

3.1.3.1 Landskapets forutsattningar

Att flytta en konsertupplevelse fran inomhus till utomhus har drastisk
paverkan pa hur bade publiken och de upptridande upplever ljudet
(Davis & Jones 1988). Miljon utomhus ér oberiknelig pa manga sitt,
frimst med viderleken som kan dndra forutsittningarna pa kort varsel:
nederboérd kriver skydd, vind kan reducera volymen och dndra riktning
pa ljudet (ibid.), luftfuktighet och temperatur kan paverka instrumentens
stimning (Barbar 2009), osv. Utéver klimatets nyckfullhet sa kan
effekterna som péaverkar den auditiva upplevelsen delas in i tva faktorer:
akustiken i landskapet och den lokala ljudmiljon, eller soundscape.

3.1.3.1.1 Akustik i landskapet

Att vistas utomhus gor att platsens akustik de facto inte har samma
omslutande reflektiva ytor som inomhus (Long 2014). Detta medfor
ett tapp 1 bade efterklang och ljudniva da ljudet helt enkelt forsvinner
ut 1 luften (ibid.). Vi mister den omslutande och livliga kvalitet som
efterklangen skapar, och det krivs dven en hégre utgiaende ljudvolym
fran en akustisk ensemble for att uppna liknande resultat som inomhus
(ibid.). Detta giller dven elektroniskt forstirkt ljud, speciellt med ligre
frekvenser (ibid.). Ljud som studsar mot omkringliggande byggnader,
topografi eller publiken kan dock skapa viss efterklang (Barbar 2009).
Att leverera en hog och jaimn ljudniva till hela publiken ér alltsa den allra
storsta utmaningen med spelningar utomhus (ibid.).

For att hitta 16sningar till detta problem kan vi utvirdera hur landskapets
unika aspekter kan anvindas for att minska ljudforlusten. Den forsta
aspekten att utvirdera dr vegetationen. Att vixtligheten skulle ha samma
roll som byggnadsmaterial i formandet av ett akustiskt landskap ar
intuitivt: begrepp som viggar, tak och golv anvinds ofta for att beskriva
vaxternas funktionalitet. Det dr en uppenbar parallell for att Oversatta
rumsligheten fran inomhus till utomhus, men liknelsen ar i slutindan
bristfillig. Vegetation har, trots en vanlig allmin uppfattning, inte en
storre paverkan for att paverka ljudspridning, varken genom absorption
eller reflektion (van Renterghem 2019). I studier har det pavisats att
ljudnivan endast sinks med 0.1 dB per meter tit vegetation (Long 2014).
Det dr frimst vegetationens stam och grenar som diffuserar oljudet,
lovverket reflekterar inte ljudvagorna signifikant da det dr for porost

(ibid).
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Trots detta kan nirvaron av vegetation paverka upplevelsen av ljudnivan
nir det kommer till oljud (van Renterghem 2019). Bland annat har
studier har visat att rojning av vegetation har gjort att oljudsklagomal
har Okat, trots att ljudniva varit densamma som tidigare (ibid.). Detta kan
attribueras till att siktlinjen till judkéllan g6r att ljudet uppfattas som mer
hogljutt, samt att vegetation 1 siktlinjen har stressddimpande egenskaper.
(ibid.). Vi kan alltsa konstatera att vaxtligheten frimst gar att anvinda i
ett estetiskt och psykoakustiskt syfte mer dn ett akustiskt. Dock har det
pavisats att vattenytor, ett annat element unikt for landskapet, reflekterar
ljud pa ett sitt som skapar god akustik. (van Renterghem 2019).

Istallet far vi vinda oss till de hardgjorda materialen f6r bittre akustiska
egenskaper. Genom att se pa konserthallarnas materialanvindning (trd,
betong, gips, textil) hittas nagra tydliga paralleller i materialitet mellan
insidan och utsidan. Trd och betong dr material som anvinds flitigt for
hirdgjorda konstruktioner inom landskapsarkitekturen, som féljande
kapitel kommer att ge exempel pa. Annu en parallell mellan insidan och
utsidan som Long (2014) beskriver édr likheten i ljudabsorption som
teatersiten har med porés mark. Vetenskapliga studier bekriftar dessa
reflektiva egenskaper hos harda material som asfalt och betong, samt de
absorberande egenskaperna i porés mark (Dobson & Ryan 2000)(Bjork
et al. 2015). Dessa material tillsammans med tegel, glas, och akrylglas
anvinds ofta som ljudbarridrer nira vigar (Bjork et al. 2015).

3.1.3.1.2 Soundscapes

Landskapets ljudmiljo6 4r den andra faktorn som paverkar
konsertupplevelsen utomhus, det ar en osynlig nirvaro som varierar fran
plats till plats. Begreppet soundscape har varit etablerat inda sedan 60-talet
av Murray Schafer f6r att beskriva just detta, den unika psykoakustiska
upplevelsen som en plats frambringar (Clua & Llorca-Bofib 2020). Det
ar en amalgamation av ljud med bade antropocen och naturlig kalla, allt
ifran vinden som viner genom triden till musik i bakgrunden (ibid.).
Soundscapet ir nagot som kan paverkas for att skapa en ljudbild som ar
mer behaglig 4n den befintliga (ibid.). Detta gérs genom att minska eller
dolja oonskade ljud samt tillfora nya, behagliga ljud (ibid.).

Inomhus ér oljud ett mindre vanligt storningsmoment, men utomhus
ar det ett element som patriffas oftare och intensivare (Asselineau &
Serra 2010). Ljudnivan i anslutande miljéer kan bade bli paverkade av
eller stora den auditiva upplevelsen 1 konsertomradet (ibid.), speciellt
nir ljudets volym och riktning kan variera mycket utomhus (Clua &
Llorca-Bofib 2020). I rurala omriden kan oljud uppfattas som speciellt
storande, dar kan ljudnivan uppfattas upp till 10 dB hogre jamfort med
urbana miljéer endast fOr att det sticker ut mer mot den ligre ljudnivan.
(Long 2014).

Att skapa en ljudmiljé utomhus som inte firgas av ndgra auditiva
storningsmoment dr nagot som ér svart att uppna helt och hallet. Istéllet
ar det bittre att bruka de ljud som omgivningen bidrar med som verktyg,
tor att skapa ett soundscape som stottar de kvaliteter vi eftersoker. Genom
att eliminera eller maskera o6nskade ljud och addera 6nskade ljud sa kan
soundscapet paverkas 1 ritt riktning,

3.1.3.2 Exempel pa losningar

De unika férutsittningarna som landskapet erbjuder har resulterat 1 ett
antal akustiska l6sningar som kan inspirera detta gestaltningsarbete. De
flesta projekten ar utformade for att skapa nigon form av reflektion for
att forbattra ljudbilden, men utéver det sa saknas vetenskapliga argument
bakom manga av projekten. Losningarna visar aven pa varierande
maingder fokus pa estetik kontra akustik. Nagot som kommer att f6rbises
ar 16sningar som frimst ar utformade for elektronisk forstarkt musik da
de ofta forlitar sig pa tekniska 16sningar fore akustiska och generellt
omfattar storskaligare projekt.

Det klassiska exemplet pa ett scenomrade med enkla, reflekterande
egenskaper dar amfiteatern (Long 2014). Denna losning applicerades
redan av de antika grekerna, den har en enkel men elegant design som
genererar en direkt ljud- och siktlinje och kan reflektera en mindre
mingd ljud (ibid.). De uppfors fortfarande flitigt 6ver hela virlden
och kan anvindas i madnga olika sammanhang, frin musikaliska
framtridanden till rekreativa omraden. Exempel pa moderna amfiteatrar
ar och Washington Park Amphitheater 1 Oregon (Se Figur 8) och Scott
Outdoor Amphitheater i Pennsylvania.

Figur 8 En modern tappning pa amfiteatern som dterfinns i Washington Park, Oregon. Har
aterfinns ett stirre fokus pa rekreativa och sociala virden. (Sharman 2021) (Unsplash License)

En 16sning som ofta anvinds i kombination med amfiteatern ar ett sa
kallat acoustic shell (Pereira 2018), eller akustiskt skal pa svenska. Genom
att omsluta scenen med ett kvartsklot eller liknande form fokuseras ljudet
ut fran scenen ut mot publiken (ibid.). Denna form anvinds ibland dven
1 konserthallar f6r samma syfte (Long 2014). Skalets utformning ar som
mest effektiv for mindre estrader, dd ljudet endast riktas mot en mindre
area (Pereira 2018).



Figur 9 En scen som omsiuts av ett akustiskt skal for forbattrad akustik, beligen i Julia Davis
Park. (Karakorum90 2008) (Public domain).

Matheus Pereira (2018), forfattare pa ArchDaily, beskriver att skalets
geometriska form ideellt bor vara ett resultat av en projekterad
tredimensionell radie fran estraden, dir varje punkt i skalet bér vara
samma lingd fran publiken. Skalet kan vara mer eller mindre omslutande
beroende pa vad situationen kriver (ibid.). Det akustiska skalet kan
upprittas olika skalor, frin mindre scener som Julia Davis Parkshell (Se
Figur 9) till stora arenor som The Hollywood Bowl (Se Figur 10). Andra
skal, till exempel de utformade av Oscar Niemeyer, 4r mer dekorativa i
sin utformning med avkall pa funktionalitet.

Figur 10 Ho/lywood Bowl dr en stirre arena som ocksa brukar ett akustisk skal for att rikta
efterklangen utit. (Light 1990) (CC BY-SA 2.0).

Det finns madnga intressanta exempel pa landskapsarkitektur som
involverar akustik dir designen inte faller under nagon specifik kategori.
Hir dr nagra i urval, med syfte att inspirera till kreativa 16sningar:
Le cylinder sonore i Park de la Villette, vars cylindriska utformning
skapar en resonanseffekt nir osynliga hégtalare spelar ambient musik
(Lopez 2011); Dalhalla, beldgen 1 Dalarna, ér ett tidigare kalkbrott som
torvandlats till en utomhusarena (Se Figur 11). Estraden ar utformad likt
en amfiteater, och de héga viggarna bidrar med vad arrangorerna sjilva
beskriver som “utmirkt resonans och lagom ling efterklang” (Dalhalla
2023); Iha Musical i Sao Paulo dr en unik tappning pa amfiteatern, dir
scenen star 1 centrum med ett massivt 6verhingande block som gor
platsen till lika delar sublim som resonerande (Se Figur 12) (Senses Atlas
2021); I Chapultepec Park Audiorama, Mexico City, anvinds platsens
naturliga akustik for att skapa en stimningsfull atmosfir med olika
musikstilar varje dag.

Figur 11 Dalhalla har en unik historia som gruvschakt, vars higa viggar
skapar god efterklang (Scherman 2007)

Dessa exempel pa akustiskt fokuserade gestaltningar i landskapet har
varit viktiga for att identifiera aterkommande trender i I6sningarna pa
landskapets forutsittningar. Ett genomgaende tema som aterkommit
1 manga av exemplena dr materialanvindningen: Hardgjorda material
som betong och natursten anvinds som fundament i massiv tjocklek.
Foérutom ett starkt arkitektoniskt uttryck sa bildar det dven en kompakt
yta dir ljud litt reflekteras.

Figur 12 I/ba musical dr en nedsankt amfiteater med ett massivt betongblock hingandes dver
scenen. (Everton1984 2011) (CC BY-SA 3.0).

3.1.4 Gestaltningsprinciper - Akustiken

Efter att ha tillimpat den arkitektoniska akustiken pa landskapets
forutsattningar och tagit inspiration fran etablerade utomhusscener
identifierades nagra Gvergripande principer som skapar goda
akustiska forutsiattningar utomhus. Framst lyftes efterklang
och godtycklig ljudnivda som viktigast, vilket kriver att scenen
omringas av material som kan reflektera ljud. Aven ljudbilden
pa platsen ar viktig da storande oljud kan stéra evenemanget.
Gestaltningsprinciperna summerades som foljande:

Scenen och estraden bér omges av hardgjort material for att
skapa efterklang och hogre ljudniva, med ljudet riktat mot
publiken. Ideellt bor efterklangstiden ligga mellan 1.5-2.2
sek.

Scenen och estraden boér vara skyddade mot nederbérd
och starka vindar.

Strukturen bor vara i ett massivt material utan éppningar for
att kunna reflektera sa stor mangd ljud som mgjligt.

Tra, natursten, akrylglas, tegel, asfalt, glas och
betong ar reflekterande material som anvands flitigt i
landskapsarkitekturen som bér anvandas i gestaltningen.
Terrangen kan ocksa anvandas for att skapa barriarer med
poros jord for att absorbera ljud.

Platta, stora ytor langt fran ljudkallan bor uteslutas for att
undvika eko.

Platsens ljudbild bér inkorporera naturliga ljud medan oljud
bor elimineras.

Vegetation bor skarma av visuellt fran eventuella bullerkallor
som inte kan elimineras.
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3.2 Platsen

Denandradelenav gestaltningsprincipernabaserades pa var gestaltningen
tar plats, 1 anslutning till Giresta kyrka. For att fi en mangfacetterad
bild av platsen sa utférdes en litteraturstudie 6ver omradets historia och
inventering, som ledde till en kulturhistorisk beddmning och platsanalys.
Den forra for att soka virden 1 platsens historia, den senare for att s6ka
virden 1 den nuvarande situationen.

3.2.1 Om Giresta Kyrka

Giresta kyrka ir beligen utanfér Orsundsbro, en ort som ligger nigra
mil norr om Enkoéping, tillhorande Lagunda forsamling. Kyrkoomradet
ar placerat pa en akerholme omgiven av akerfalt i alla riktningar (se Figur
12). Dir den nuvarande kyrkan star har det historiskt statt en kyrka anda
sedan 1300-talet, tills att den brann ner dar 1911. (Svenska kyrkan 2022).

Den nya kyrkan uppfoérdes ar 1914, designad av arkitekten Hjalmar
Tornqvist (se Figur 13) (Svenska kyrkan 2022). Den nya designen
tog inspiration frain den medeltida traditionen i sin utformning, och
anpassades storleksmassigt till den krympande befolkningen i socknen
(Upplev Orsundsbro 2024). Till kyrkan tillhér dven en klockstapel som
daterar tillbaka till 1716 (Svenska kyrkan 2022) och en mindre kyrkogard
som ér hundratals ar gammal.

Pa initiativ av Anders Walls stiftelse grundades Giresta musikstiftelse
ar 1989, en stiftelse som erbjuder ett omfattande stipendiatprogram for
att stodja utbildning inom det musikaliska omradet. Framst ir stiftelsen
kand for att anordna konserter i Giresta kyrka, de har arrangerat fler
an 300 konserter som har tagit plats 1 kyrkan sedan stiftelsen bildades.
Friamst ar det klassisk musik och opera som upptrids, for vilket kyrkan
forser god akustik. (Giresta kyrkas musikstiftelse 2023).

Ar 2023 si forvirvade musikstiftelsen en gammal byggnad som ligger
1 narheten av kyrkan, med syfte att riva den och skapa en plats for
konserter utomhus' (Se Figur 15) Byggnaden daterar tillbaka till 1899,
den ska ha varit en privatigd bostad fram till kyrkans forvirvning®.
Tomten har en area pa 2500 m2 och har utsikt 6ver en nirliggande dker.
Detta ar omradet som arbetet kommer att begransas till.

1 Dan Carlsson, fastighetsforvaltare for Giresta kyrka, e-postkorrespondens.

Figur 13 Giresta kyrka markerat i gult i relation till det omgivande landskapet, som 1ill stor del
bestir av dkermark. 1 nordvést skymtas Orsundsbro, den niirmaste tétorten. (Lantmiteriet 2023)
(CCO 1.0). Bearbetad av forfattaren.

Figur 14 Bild fran 1940-talet visar att Giresta Ryrka inte har fordandrats mycket pa 80 ar.
(Okdnd 1946a) (Public Domain Mark 1.0)

2 Goran Ulving, forskare docent f6r Ekonomisk-historiska institutionen vid Uppsala universitet, e-postkorrespondens.
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3.2.2 Inventering

Arbetsomradet utgbrs av en tomt med angrinsande skogsparti i
anslutning till Giresta kyrka. Tomten ligger pa en héjd pa ca 17 méh, i
kontrast till akern som nirmast tomten har en markhdjd pa ca 13 méh
(Lantmaiteriet 2021). I jamf6relse dr den hégsta punkten pa akerholmen
30 moh (ibid.). Tomtens placering i landskapet gor att den far goda
solférhallanden under hela dagen.

I mitten av tomten stir ett slitet bostadshus som dr planerat att rivas
(se Figur 17), il vilket en grusad vig ansluter frin den angransande
bilvigen (se Figur 18). Grismatta med uppstickande sly och ogris utgdr
underlaget for resterande tomten, och i den sydostliga delen star 10 dldre
dppeltrid (se Figur 19 och 20). I ost skiljer en hog almhick (se Figur
21) arbetsomradet fran den angrinsande tomten, som innefattar kyrkans
gistbostad och en handfull dppeltrid (se Figur 22). Hicken Gvergar
sedan till ett tok- och ronnspireabuskage 1 midjeh6jd 1 syd som skiljer av
fran bilvigen.

Ett stort akerfilt breder ut sig vdst om tomten (se Figur 23), skiljt av
en kuperad slint med l6vskog och tit sly (se Figur 24). Siktlinjerna ar
linga nog att titorten Orsundsbro gir att skymta i vist. Den norra
grinsen av tomten utgdrs av ett granbuskage som skiljer av frin den
upphojda, grusade parkeringen (se Figur 25). En okulir besiktning visar
att ca 32 bilar far plats, motsvarande cirka 150 personer. Granbuskaget
tillsammans med syrenbuskar bildar en korridor som utgér en sekundir
ingang till tomten 1 nordost (se Figur 20).

Figur 15 Forsta intrycket ay projetomradet fran bilvagen. 1 mitten av den dvervuxna
tradgarden star buset som kyrkan har beslutats ska rivas for att gora plats for
utombusscenen.



Pa tomten patriffades dven en illa medfaren jordkillare (se Figur 27),
ett mindre forrad, en vattenpump av gjutjirn (se Figur 28) och en sliten
flaggstang. Utanfér tomtens direkta nirhet finns en talldominerad
blandskog pa en kulle norrut, med ett klocktorn 1 askgratt trd pa héjden
(se Figur 29). Den nas via smal, kuperad stig som leder fran parkeringen.
Resten av omradet dr litt att navigera ur ett tilltinglighetsperspektiv,
vilket foljer Svenska kyrkans (2024) egna malsittning,

Sjilva Giresta kyrka (se Figur 30) dr lokaliserad nordost om tomten. Den
har en tydlig medeltida, romansk inspiration i sin utformning, vilket bland
annat kan ses 1 dess manga runda valv (se Figur 31). Valven aterkommer
dven 1 kyrkans insida, tillsammans med utmirkande klarbla pulpeter (se
Figur 32) och en relif med skepp och véigor tillsammans med texten
"Latom oss ila till den eviga glidjen" som utmirker dekoren (se Figur
33). Kyrkogarden som ramar in kyrkan med en vagt rektangulir form
gar det inte att hitta ett etableringsar f6r, men den dr mycket dldre dn den
relativt nybyggda kyrkan. Exempelvis finns skyltning i kyrkogarden som
visar pa att den utvidgades under mitten av 1800-talet. I kyrkogarden
aterfinns grusgangar (se Figur 34). gravstenar av natursten, och ett
storre gravkapell. Det finns dven hir en stark koppling till det omgivande
landskapet, med Oppna vyer 6ver de omkringliggande dkerfilten (se
Figur 35).

Under inventeringen aterfanns vissa material och monster som var
aterkommande och ansags representera omradets karaktir. Exempel pa
detta dr rédmalat tri (se Figur 36), orange tegel (se Figur 31), askgratt trd s

(se Figur 29), gra granit (se Figur 30), svart gjutjarn (se Figur 28), samt \

valven i och utanpa kyrkan (se Figur 31 och 32).

illhor kyrkan

...°.t

o L . o .
Projektomradet har vissa kvaliteter som kan komma att paverka den - Arbetsomradesgran \ \ .

akustiska utformningen av scenomradet. Den forsta aspekten ér \ A 4; - ‘ . \
platsens ljudbild: ett stindigt sus av bilar fran en motorvig en bit bort [ | I / : S

hors genom det 6ppna landskapet, och da och da firdas en bil f6rbi |
pa den nirliggande bilvigen. Ljudnivan i normalfall uppmiittes till en
ringa 40-45 dBA men ndr bilar passerade mittes uppit 65 dBA, en
markant 6kning, Annars dr ljudbilden pa platsen behaglig, faglar kvittrar

Angrén

é,anc.le t-q.mt .

1 bakgrunden och 16ven prasslar under sommarhalvaret, men under

vinter och tidig var saknar platsen dessa kvaliteter. Utéver detta dr det ‘ - Akerfdlt ’ St
inga auditiva element som utmirker sig. Den andra aspekten som kan . ! )
paverka akustiken dr hur ljudet reflekteras i landskapet. Uppspelning av .
héga ljud visar pa en mindre méingd eko som reflekteras mot nirliggande . e

huskroppar och terringen.

Trad- och buskarter som patraffats i omradet

» Hassel (Corylus avelana) »  Olandstok (Potentilla )
»  Appeltrad (Malus) fruticosa) g 13.90+
» Vartjork (Betula pendula) Roénnspirea (Sorbaria

»  Ask (Fraxinus exelsior) sorbifolia)

»  Gran (Picea abies) Tuja (Thuja occidentalis)

»  Ek (Quercus robur) Skogslénn (Acer platanoides)
» Mahonia (Mahonia aquifolia) Tall (Pinus sylvestris) 0 10 20

Figur 16 Inventeringsplan 1:1000/ A3
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Figur 18 Den angransande bilvigen som leder till Figur 19 E#t flertal frukttrid i tomtens sydistra del, dir

Orsundsbro. grdsmattan dr strisslad med sly och ogras.
Figur 17 Byggnaden som ska rivas for att gora rum for den nya Figur 20 Frukttriiden efter att sky och ogrds har rijts Figur 21 Pa vintertiden verkar hicken gles, men pa Figur 22 Den angrinsande tomten bestar av ett hus, ett
utombusscenen ar i ett daligt skick. undan. sommaren blir den en tat grin massa. Jforrad och en handfull frukttréd i samma alder som de

som dterfunnits i projektonridet.

Figur 23 Utsikten frin en del av skinten som dr gallrad, Figur 24 Vegetationen pa slinten bestar frimst av sly Figur 25 Parkeringsplatsen norr om tomten har Figur 26 Den nordistra entrén till tomten, som kantas
siktlinjen gar énda till Orsundsbro. och blandskog. Topografin dr vildigt oregelbunden. kapacitet for ca 32 bilar. av syrenbdack fill vinster och granar till higer.
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Figur 27 Jordkdllaren i ett skick som bara kan Figur 28 Vattenpumpen dr latt att missa pa grund av Figur 29 Klockstapeln har placerats pa dkerbolmens

beskrivas som fallfardigt. dvervuxen vegetation. higsta punkt.
Figur 31 Den vilvda entrén och fonsterna ar typiskt for Figur 32 Kyrkans insida dr utformad med breda valy och Figur 30 Giresta kyrka sedd frin parkeringen. Kyrkans
medeltida svenska Ryrkor, av vilket Giresta kyrka dr Fklarblaa pulpeter. (Dellbeck 2003) (CC BY-NC-ND 4.0) omrade ramas in av en gammal kallpur av granit.

modelerad efter. (Zejo 2008) (Public domain)

Figur 33 En refug som avbildar ett skepp pa vattnet Figur 34 Kallmurar ramar in kyrkogdrden, som betrids Figur 35 Kyrkogdrden har en klar koppling till det Figur 36 Beige puts och rid tri dr forekommande
som dr placerat i Ryrkans nittskepp. via grusade gangar. omkringliggande rurala akerlandskapet. material pa Giresta kyrka
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3.2.3. Analys

Den forsta delen av analysen kommer att ta bearbeta inventeringen,
medan den andra delen kommer att analysera via syntes for att undersoka
hur platsen upplevs genom design, och avslutningsvis kommer den
kulturhistoriska virdering att utvirdera viktiga delar av platsens
kulturhistoria

3.2.3.1 Platsanalys

Den nyférvirvade tomten dr en plats med manga inneboende positiva
kvaliteter som har méjlighet att briljera genom sma ingrepp i landskapet.
Tomten kan betridas fran tva olika hall, och de tva entréerna erbjuder
valdigt olika upplevelser. I syd dr tomten tillginglig via grusvig frin
bilvigen, en praktisk entré for fordon. I nordost dr diremot entrén till
tomten en kvalitativ entré for fotgingare. De hoga hickarna skapar
en korridor som sedan Gppnar upp till ett storre rum med utsikt Gver
akerfiltet. Denna entré ar vard att forstirka, medan den andra entrén dr
mindre atravird platsens dndamal.

En annan postitiv kvalitet ar utsikten 6ver landskapet: da tomten ar
inramad av vegetation pa alla sidor utom mot akern sa skapar detta en
typisk prospect-refuge-karaktir. Prospect-refuge-teorin grundas i att
trygghet upplevs nir man kan iakta omgivningen (prospect) utan att
sjalv bli sedd (refuge) (Dosen & Ostwald 2013) Diremot férsdmras
intrycket av utsikten av den sly och blandskog som upptar slinten ner
mot landskapet som forsdmrar sikten.

Vegetationen som dterfanns pd tomten dr typisk for det upplindska
landskapet, med undantag f6r mahonia, 6landstok och rénnspirea som
har en modernare, onatrualistisk karaktir. En art som formedlar ett
tydligt kulturhistoriskt djup 4r de gamla frukttrid som dr planterade
i det sydostliga hornet av tomten. Gissningsvis kan de ha planterats i
samband med att bostaden uppfordes, vilket skulle géra dem Gver
100 ar gamla. Eftersom att triden dr placerade ndra varandra far
omradet i sydost karaktiren av en fruktlund. Ut6ver detta kunde nagra
andra karaktirsomraden identifieras pa tomten: den smala, kantade
entrékorridoren i nordost; den slybevuxna slinten i 6st; samt omradet
1 mitten, ddr rivningen av huset kommer att resultera i att ytan blir tom
likt en blank kanvas.

Den akustiska inventeringen presenterade tva huvudsakliga problem
gillande akustiken. Det forsta dr biltraffiken som bade gor sig pamind
med motorvigens sus pa avstind, men ocksa nir bilar kor f6rbi precis
utanfor tomten. Detta dr ett storningsmoment som maste dtgirdas pa
nagot vis. Det andra problemet utgérs av potentiell eko fran nirliggande
terring och byggnader. Detta kan atgardas genom att begrinsa ljudkillans
spridning och diffusera ljudet sd att ljudvagorna inte reflekteras direkt
mot de storre ytorna. De positiva aspekterna som identifierades pa
platsen i form av fagelkvitter och l6vrassel gor att platsen upplevs som
mer avskild och rural och borde bevaras i sa stor man som méjligt. Ett
riskmoment som inte kunde f6ljas upp var huruvida jordbruksmaskiner
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skulle kunna stoéra ljudbilden pa platsen. Forutsittningsvis skulle
eventuellt jordbruk kunna koordineras med kyrkan for att inte stéra
eventuella konserter utomhus.

Legend

Siktlinjer
Entréer
Blank kanvas

Entrékorridor
Fruktlund

Slyig slint

Figur 37 Analysplan 1:800/ A




3.2.3.2 Analys via syntes

Analys via syntes brukade skissande som metod for att forsta sig pa
platsen och hitta analysmoment som inte var direkt identifierbara via
den evidensbaserade gestaltningsmetodiken. Metoden ir lika delar analys
och skapande, och lingre fram i texten kommer resultaten av Analys
via syntes att presenteras mer ingdende. I denna del kommer diremot
analysmomenten som uppdagades under processen att presenteras.
Exempelvis resulterade upprepade skisser i en intuitiv karaktirisering av
landskapet, som sedan inspirerade gestaltningens koncept: skisser tog
an marina motiv, inspirerat av tomtens placering i nirheten av akerfilten
vars boljande rorelser forde tankarna till havet (f6r att inte ndmna att
akerfilten troligtvis lag under vatten for nagra tusen ar sedan). For att
spinna vidare pa tanken karaktiriserades akerholmen dir tomten star pa
som ett skepp ute pa detta 6ppna hav. Detta inslag var delvis inspirerat
av refugen som patraffats i Giresta kyrka som avbildar just ett skepp pa
havet. Med tanke pa kyrkans historiska roll i samhillet som samlingsplats
tor folket kindes liknelsen med skeppet passande.

Figur 38 E#7 tidigt ntkast pa bur en estrad inspirerad av ett skepp
kan se ut. Formerna var inspirerade av segeldufk och mastar, inte
belt olikt designen av operabuset i Sidney.

Utover denna koppling dr anknytningen till Girestas kulturhistoria
dock nagot vag, istillet fokuserade skissandet pa karaktiriseringen
av det omkringligeande landskapet. Delvis berodde detta pa att det
upplevdes att anspelningar det sakrala kriver en djupare forstielse
tor den ikonografi man drar ifran, och delvis ville jag forsoka att ge
scenomradet en egen identitet som inte var direkt kopplat till kyrkan.
Tomtens plats i terringen gjorde att den hade en tydlig relation till det
omkringliggande landskapet, mitt emellan akerfilten och dkerholmens
h6jd, och det var dit tankarna vandrade i det tidiga skedet av skissandet.
Det visade sig vara en djup brunn att himta formspraket frain. Tomtens
position 1 brytpunkten mellan det figurativa havet och skutan inspirerade
de foljande skisserna (se Figur 38 och 39).

Figur 39417 representera scenen som vag utforskades via mdnga
olika designer, men ndgot som var konstant var segment i manga
lager och en rorelse fran landskapet upp i scenomradet.

Detta grinsland mellan akerholme och filt var en tilldragande plats att
skissa pa. Skisser i sektioner utforskade hur terringen kunde anvindas
for att fa scenen och estraden att bli en férlingning av landskapet (se
Figur 39). Med scenen placerad mot akern och estraden mot dkerholmen
kunde den naturliga topografin nyttjas for att skapa en nedsinkt
sittyta med utsikt 6ver bade scenen och det agrara landskapet. Dessa
skisser forstirkte intrycket av att utsikten ver landskapet var viktig att
kapitalisera pa for att koppla gestaltningen till det omgivande landskapet.

Genom skissande utforskades dven vilka volymer som kunde tas i
ansprak pa tomten utan att det kindes for stor- eller smaskaligt (se Figur
40). I ett tidigt skede ritades designer som i efterhand uppfattades som
for storskaliga £6r vad scenen skulle anvindas f6r. Genom volymstudier
hittades en limplig storlek pa bide scenen och estraden, tillrickligt
for att kunna hysa ca 130 besokare utan att sittytan upplevdes for lag i
relation till omgivningen.

Figur 40 Datorprogrammet Rhino anvandes for att gira
volymsstudier av scenonmrddet. Den dversta rendreringen dr ett tidigt
utkast pa amfiteatern innan den skalades ner.
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3.2.3.Kulturhistorisk vardering

Den kulturhistoriska analysen dr en sammanstillning av béde
observationer gjorda under platsbesok och information insammlad
under historisk literaturundersokning. Omradet kring Giresta kyrka
visade frimst pa héga virden i markhistoria kontinuitet och tradition,
mattliga virden i samhallshistoria, samt ringa virden i parkarkitektur.

Markhistorian gar visserligen att se representerad i fornlimningar och
skyltningar, men frimst avsljar den sig genom att se pa hur sjilva
landskapet har brukats historiskt. Marken kring Orsundsbro har varit
bebott sedan minst 1000-talet e.v.t. (Enképings kommun 2015), dir den
bordiga marken har format omradets identitet som jordbrukssambhiille.
Landskapet har en vildigt rural och agrikulturell karaktir, med linga
siktlinjer 6ver boljande ékerfilt och mindre samhillen bestiende
av traditionella roda hus med vita knutar. Sjilva kyrkomradet ér
positionerat pa en akerholme som sticker upp ur de omgivande filten,
en position som behallits under flera arhundraden och visar pa stolthet i
landskapets karaktir. Enligt Riksantikvariedimbetets s6kverktyg Fornsék
har tre fornlimningar patriffats pi omradet: tva hoégar av okint
ursprung 1 nirheten av klockstapeln (Riksantikvarieimbetet 2018b)
(Riksantikvarieimbetet 2018c) och en skadad runristning nira kyrkan
(Riksantikvarieimbetet 2018a).

Under litteraturanalysen sd identifierades en stark kontinuitet 1 Giresta
kyrkas dgor, dir den forsta kyrkan grundades redan pa 1200-talet
(Svenska kyrkan 2022), klockstapeln daterar bak till 1700-talet
(Riksantikvarieimbetet 2021), delar av kyrkogirden stammar frin
1800-talet, och den nya kyrkan och Ovriga bostider stammar frin
1900-talet'. Detta intryck forstirktes annu mer under platsbesoken: det
var tydligt att historiska objekt hade bevarats, men levde i solidaritet med
det moderna landskapet.

De traditionella virdena var representerade i kyrkans arkitektur och syfte
1 samhallet. Historiskt sett har sondagspredikan varit ett aterkommande
tillfallet f6r méinniskor att samlas i kyrkan, och dven Giresa kyrka inte
lingre annordnar dessa sa har en modern tradition uppkommit sedan
musikstiftelsen varje ar anordnat konserter i kyrkan. Det dr ett tydligt
exempel pa det stéttande delvirdet symbol, dir kyrkan representerar en
tidl6s plats for samhorighet och traditioner. Kyrkan och den omgivande
kyrkogarden visar tydligt sin historia; bade genom sin utformning som
grundats i medeltida stil och genom informativa skyltar som berittar om
omradets historia.

Kyrkans utformning berittar dven en del om samhaillshistorien och de
kulturella ideal som radde i byggandet tid: att blicka tillbaka i Sveriges
historia och himta inspiration frain medeltida formgivning (Upplev
Orsundsbro 2024) ligger i linje med den nationalromantiska ideologi
som priglade arkitekturen pa borjan av 1900-talet. De rundade valven
visar pa en utformning i romansk stil, i kontrast till de gotiska spetsiga
valven som dven var populira under medeltiden (Hansson 2002). Att en
ny kyrka ens beslutades att byggas efter att den gamla brann ner visar pa
att Giresta kyrka hade mycket betydelse for traktens befolkning.

Den frimsta parkakitekoniska kvaliteten som dterfanns var de gamla
bevarande frukttriden som stir i tomtar i anslutning till kyrkan samt
kyrkogarden. Frukttriden, som frimst utgdrs av dppeltrad, ger ett
starkt intryck av kulturhistorisk kontinutitet, det visar pa god skotsel
av det kulturhistoriska landskapet och bevarande av vegetation som
ansetts virdefull. Kyrkogarden dr av modest storlek, men i den gar det
att aterfinna gravar och trdd som dr hundratals 4r gamla, som bevarats
under en lang tid.

Sammanfattningsvis dr Giresta kyrka med omnejd en plats som har manga
historiska lager att uppdaga. Landskapet domineras av en stark rural
karaktir, dir dkerfalten och de mindre samhaillena visar pa hur marken
har brukats under en lang tid. Kyrkoomradet har en langstrackt historia
av dagligt liv och trosdyrkan, vars spar gar att hitta i bade vegetationen,
byggnader, gravplatser och sjilva marken. Det dr en plats dir bade
traditioner, sakrala savil som sekuldra, far ta plats. Den kontinuitet som
upptickts pd platsen ansags vara viktig att fortsdtta genom att addera ett
nytt historiskt lager till omradet.

1 Goran Ulving, forskare docent f6r Ekonomisk-historiska institutionen vid Uppsala universitet, e-postkorrespondens.
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4. Designstudie

Med bade akustiska och platsrelaterade gestaltningsprinciper definierade sa var det dags att kombinera de olika
principerna. Detta kulminerade i en kombinerad lista av principer som informerat gestaltningen, formulerat
som gestaltningens problem. Efter detta presenteras l6sningen pa problemet, ett gestaltningsforslag till

scenomradet med tillhérande koncept. Aven ett overgripande programplan till den 6vriga tomten inkluderas
i losningen foOr att sitta gestaltningen i ett sammanhang,




4.1 Problem

For att fa en slutgiltig lista med styrande gestaltningsprinciper sa férenades de akustiska principerna
med de platsrelaterade principerna. Det var viktigt att bada delarna fanns representerade i det
slutgiltiga resultatet da projektets fragestallning dmnade att skapa akustiska férutsittningar specifikt
pa omridet kring Giresta kyrka. An s4 linge har de akustiska gestaltningsprinicperna vart oberoende
av plats, och de platsrelaterade gestlningsprinciperna har varit oberoende av gestaltningsprojekt,
men nu ska de sammanstrila 1 gestaltningen av utomhusscenen. I vissa fall kunde dessa integreras
utan problem, men vissa principer var direkt motstridiga.

De gestaltningsprinciper som krockade mest var att god akustik kriver ett omslutet scenomrade
for att skapa god efterklang, medan platsens identitet som lugn och rural pikallade en 6ppnare
gestaltning. Denna krock utgjorde det centrala gestaltningsproblemet i projektet och krivde en
l6sning dir bada sorters principer ir representerade i den slutgiltiga gestaltningen.

Diremot var det manga gestaltningsprinciper som stédde varandra: Manga av de material som
aterfanns 1 Giresta kyrkas niromrade hade reflexiva kvaliteter, en bra grund fér att skapa god
efterklang. Detta medfor en valfrihet 1 vilka material som kan anvindas i konstruktionen av scenen.
Aven principen att eliminera externt oljud inkluderades i bada listorna av gestaltningsprinciper, bade
for att behalla den lugna miljon och inte stéra konserterna. Majoriteten av gestaltningsprinciperna
var enkla att tillimpa utan att de paverkade varandra, speciellt da den platsbaserade gestaltningen
framfor allt behandlade den Gvriga tomten 1 sina principer och inte paverkade utformningen av
scenomradet.

Sammanfattning av akustikens gestaltningsprinciper

» ldeall efterklangstid pa 1.5-2.2 kan uppnas genom att skdrma av scenen mot
publiken och stédnga inne reflektionerna.
Sittplatserna och scenen ska vara skyddade mot vader och vind.
Stora platta ytor ska undvikas med risk for eko.
Oljud ska avskarmas bade visuellt och auditivt

Material att anvanda: Tra, natursten, akrylglas, tegel, asfalt, glas och betong.

Kombinerade gestaltningsprinciper

Overgripande gestaltningsprinciper

Omradet har en rural och stillsam karaktar som ska bevaras.
Utsikten till det angransande akerfaltet bor forstarkas genom att gallra
slanten fran sly. Estetiskt vardefulla trad bor bevaras.

Tomten har en tydlig entré i nordost som ska géras tydligare.
Fruktlunden har en stark kulturhistorisk karaktar som kan framhavas
genom att gallra sly och ogras. For att forbattra kontinuiteten ska
ytterligare frukttrad av liknande sort planteras.

Den tidigare entrén till omradet ska planteras igen for att skapa
tydligare rumslighet och avskarmning fran vagen.

Hela omradet ska vara tillganglighetsanpassat for rorelseférhindrade
och de med sarskilda behov. Detta inkluderar exempelvis rullstolsburna
och personer med barnvagn

Gestaltningsprinciper fér scenomradet

Scenen och estraden ska omges av hardgjorda material for att skapa
battre akustik och samtidigt samspela med platsens agrara och
kulturhistoriskt rika identitet.

Ett nyttingrepp ska bade vara férankrati platsens historia och samtidigt
tillfora ett nytt historiskt lager till platsen.

Scenomradet ska skyddas fran vind och nederbord.

Terrangen kan anvandas for att skapa barriarer med poros jord for att
absorbera ljud.

Eko bdér undvikas bade genom att diffusera reflektioner mot
omgivningen samt undvika stora, platta ytor.

Platsens ljudbild bor inkorporera naturliga ljud medan oljud bor
elimineras.

Material som bade knyter an till platsen och reflekterar ljud val ska
anvandas i gestaltningen. Detta inkluderar askgratt och rétt tra, gra
och rosa natursten, beige puts, orange tegel, svart plat, svart gjutjarn,
corténstal.

Hela omradet ska vara tillganglighetsanpassat for rorelseférhindrade
och de med sarskilda behov.
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4.2 Losning

4.2.1 Vagen till konceptet

Under skissande 1 samband med Analys via syntes identifierades utsikten
fran tomten Over de Oppna akerfilten som ett 6ppet, boljande hav (se
Figur 41). Denna marina anspelning ledde till manga olika skisser pa
hur det akustiska skalet kunde ta form: snicka, vag, bat, segel. Detta
utforskades l6pande under Analys via syntes (se Figur 43).

Figur 41 Projektomridet dterfinns pa en akerbolm (orange) som sticker upp ur det ippna
akerlandskapet. (Lantmdteriet 2023) (CCO 1.0). Bearbetad av forfattaren.

Figur 42 Reliefen avbildar ett skepp pa vagor, ackompanjerat med orden "Latom oss ila till den
eviga gladjen"". Det nautiska temat har vart viktigt for utvecklingen av gestaltningens koncept.
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Figur 43 Kollage av tidiga skisser som tog inspiration av havet, med former som faller i
kaskader dver varandra eller liknar seglet pa ett fartyg.

Figur 44 Kollage av skisser med mer fokus pa relationen mellan akerbolmen och det
ombkringliggande landskapet. Formerna tar inspiration av fartyg och vagor.

Vidare skissande anspelade mer pa detta tema och vivde dven in idén om
att skeppet representerar det ordnade, ménskliga och byggda i kontrast
till det boljande och vagiga havet (se Figur 45). Tomtens position i
landskapet blev da brytpunkten mellan de vida, 6ppna akerfilten och
den uppstickande akerholmen: dir havet och skeppet maots.

Det var frimst relationen mellan akerholmen och de omgivande filten
som var mest inspirerande, den uppstickande terringen férde tankarna
till ett skepp ute pa Sppet hav. Reliefen som dterfanns i kyrkan (se Figur
43) som avbildar en skuta som firdas pa hoga vagor férankrade denna
relation (den centrala delen i kyrkan dir reliefen hinger kallas till och
med mittskepp!). Skisserna snivade av till att fokusera mer pa denna
dynamiken (se Figur 44).

Figur 45 Kollage av skisser ndr konceptet birjade solidiferas. Har illustreras scenen
1l viinster som en vag och estraden till higer som ett skepp.



4.2.1 Havet och skutan

Gestaltningens koncept édr dirmed definierat. Scenomradet ar platsen
dir havet moter skeppet, precis 1 grinslandet mellan dkerholmen och
akerfilten. Namnet pa konceptet tar efter de tva centrala inspirationerna
till i formspraket: Havet och skutan. Scenen, placerad ndrmast dkern,
blir en forlingning av havet i form av en vag. Designen tar inspiration
fran vagens boljande och dynamiska former (se Figur 406). I kontrast
representerar estraden, placerad i dkerhomen, skeppet som ir ute pa
havet. Den tar efter skeppet bade 1 utformning och skyddande identitet
(se Figur 47).

Musik och samhorighet dr tva viktiga delar i Girestas historia, att
samla folk under samma tak fOr att avnjuta musik. Kyrkans roll som
trygg samlingspunkt har levt vidare genom konserterna som halls i

lokalen, vilket dr identiteten jag vill bevara nir konserterna ska flyttas
ut i landskapet. Sittplatserna baddas in i landskapet och blir ett skyddat
tillhall, ddr bade musiken och utsikten skéljer 6ver publiken likt havsvagor
skoljer 6ver baten (se Figur 48).

o~
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Figur 46 Kollage som formedlar scenens karaktir, med inspirationa av boljande falt, havets Figur 47 Kollage som formedlar amfiteaterns karaktar, bestindigt och skyddande som en
vagor och Judvagor.(Zizo Okamt datum) (Adobe Stock). (brgfx Okdnt datum) (freepik.com. kyrka eller ett skepp. (fotoslaz Okdnt datum) (Adobe Stock). (peresanz Okdnt datum)
(frame harirak 2023) (Unsplash Licence). Bearbetad av forfattaren. (Adobe Stock). Bearbetad av forfattaren.

it

Figur 48 I/lustration som visar relationen mellan scenen och estraden (¢ till skala). Scenens form som en forlingning av den existerande slint som reser sig ur akermarken, en flodande rorelse som stalls i kontrast mot
estraden. Estradens kropp dr forankrat i akerbolmen likt bogen pa ett skepp, en barridr som den figurativa vagen slar mot. De bada formerna har samma rundade former, men dr speglade i rikining och karaktir.
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Scenomradet kan nas frin

tvd olika rikiningar.

+16.60

+17.00

+18.20

+16.10

+17.00 o 4.2.2 Gestaltningsforslag
A

Aaﬂ‘g 90 Det nya scenomradet vid Giresta kyrka édr belagt i grinslandet mellan dkerfiltet och akerholmen, dér landskapet
” - blir en fondvigg for scenen. Gestaltningen bestar av en scen och nedsinkt amfiteater, bada tickta av skdrmar
som reflekterar ljud och skyddar mot vidret (se Figur 53). Designen av skdrmarna utformades med konceptet
Havet & skutan 1 atanke: scenens skdrm utgor vagen som reser sig ur sluttningen och omsluter scenen. Motsatt
detta utgdr amfiteaterns skirm skeppet som méter vagen, med skdrmen formad efter bogen av ett segelfartyg.
-~ ~c¥
-

Gestaltningen blir en abstraktion av relationen mellan baten och havet, men 4ven minsklig samhoérighet som
. overskoljs av bade ljudvagor och.figurativa vattenvagor.
-

+16.50 -
-

- Utformningen av skdrmarna ér central for att skapa god efterklang, men ocksa att forma en unik identitet f6r

Bv - scenomradet som tar avstamp i platsens historia. Formerna ér slutna for att inte licka ljud ut i landskapet,
P men erbjuder en stor volym for att inte kinnas patringande eller stinga ute de 6ppna vyerna. Den forskjutna
vinkeln mellan de tva kropparna ger dem en tydlig relation, de dr besliktade men inte identiska (se Figur

50). Aven skirmarnas &ppning har ett relaterat men distinkt ursprung i form av romanska och gotiska

ES kyrkor bagar (se Figur 51 och 52). Bade scenen och estradens skdrmar har dven inbyggda lampor som
lyser upp pé kvillar och molniga dagar for att 6ka trygghet och synlighet (se Figur 57 och 64).

S +18.20

S 02

+17.00

1710+
+16.60

+14.30

Figur 49 llustrationsplan 1:200/ A3

™ ™ T — Figur 51Det rundade valvetpi scenen dar i o
0 5 10 15 20m romanska rundade kyrkbigen (Dellbeck 2003) (CC BY-NC-

ND 4.0) Bearbetad av forfattaren.
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Figur 52 Den spetsigare bigen pa amfiteaterns skérm fir tankarna
1ill de gotiska bagarna som dterfinns i katedraler (bodoklecksel 2006)

(CC BY-SA 3.0) Bearbetad av forfattaren.



Figur 53 Konceptuell llustration i fagelperspektiv som visar
en pianokonsert pa utombusscenen vid Giresta kyrka pa en
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s ) Y i B Ay ‘ Scenen
?g . ) -ﬁ‘ : Scenens skarm ar ett akustiskt skal vars funktion 4r att
i 3 ” i ) | rikta reflektionerna fran scenen ut mot publiken. Den
K ? Sy ~ ’ overlappande, rullande formen landar 1 landskapet och blir en

torlingning av slinten som leder ner mot akerlandskapet. De

iy generdsa dimensionerna gor att scenen kan anvindas av saval
i soloakter som mellanstora ensembler. Scenen betrids via ett
hogt steg framifran eller frain ost via en ramp av natursten

med en lutning pa 2% (se Figur 49 och 59). Skirmen gar dven
att falla tillbaka mekaniskt for att skapa en Oppen scen med
avkall pa den akustiska kvaliteten (se Figur 58). Detta lige gor
att platsen kan anvindas for aktiviteter som hamnar utanfor
indamalet med scenen men inte kriver lika god akustik som
dans, teater, foreldsningar, etc.

M “| y- ‘,‘
Figur 56 Scenen dr uppbyggd av en bas av betong och yttre lager av askgratt tra.
Accenter i gra granit bryter av fran trakonstruktionen med etf fortsatt naturlikt intryck. h

Figur 58 Skdrmen gar dven att filla tillbaka mekaniskt, vilket kan
vara fordelaktitgt for evenemang som inte kraver god akustik.



Fiberglastorstarkt betong skapar en stabil och littformad bas pa strukturen, pa
vilket triplankor skapar det yttre lagret (se Figur 56). Traplankorna har en slat
yta av askgratt tra likt det som pryder klockstapeln hégst upp pa akerholmen
(se Figur 29). Materialvalet reflekterar ljudet vil med en massiv tjocklek,
samtidigt som triet absorberar viss mingd ljud for att minska risken for eko.
Traplankorna fortsitter likt en kaskad ut Over varje segment, inspirerat av
monstret som aterfanns pa kyrkans utsida. Varje segment separeras av en yta
av gra granit for att skapa variation i materialiteten.

\\'{‘: !

e P | il Wyl
: B o — _'_-“—:‘:,.i - En granitka ;r; arerar gingvigen '
R "’-— ) in ariss attan vid scen \\ \
' o ihiny
Figur 59 Konceptuell illustration av scenen som ar upphajd 50 cm
' ovan gangvagen, vilket skapar mdjlighet for oprogramerat umgdnge vid
sidan av konserter.
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Figur 63 Detaljperspektiv som visar pa hur strukturen dar uppbyged, med
en stomme av betong och yta av vaxlande tri och akrylglas.
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Amfiteatern

Amfiteatern utgors av sittplatser formade 1 en halvcirkel
kring scenen i en héjdskala pa 1:2 som garanterar att varje
bes6kare har god sikt. Det far plats drygt 130 personer
uppdelat pa fyra nivder i estraden, med extra sittplatser som
kantar vigen mot scenomradet med extra god utsikt Gver
akerfiltet. Amfiteaterns dimensionering dr en produkt av
volymstudier och det maximala antalet besékare som far
plats pa parkeringen. Amfiteatern, likt scenen, utgbrs av
material som aterfinns pa kyrkans dgor och reflekterar ljud
val: natursten och trid. Grunden bestar av grov, rdkilad granit
medans sittytorna utgors av samma askgraa trd som aterfinns
1 resten av gestaltningen (se Figur 65). Via en tva meter bred
trappa som gar genom mitten av amfiteatern (se Figur 68) kan
de Ovre vaningarna av amfiteatern nas med litthet.

50 cm

45 cm

50 cm 50 cm

Figur 65 Detalj - Sittplatser 1:15/.A3
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Sittplatserna ticks av en storre skirm som fangar in ljudet och
diffuserar det jamnt i estraden (se Figur 68). Utformningen tar
avstamp 1 bogen pa ett skepp med en mer statisk form i kontrast
till scenens dynamiska utformning. Likt scenens skdrm sa utgors
skarmen av ett fundament av betong och en yta av trd (se Figur 63),
men med en rifflad yta for att spegla exteriéren av ett skepp.

Partierna 1 akrylglas tilliter ljusinslapp for att motverka att estraden
kanns alltfor instingd. Transparensen gor att det naturliga ljuset lyser

upp det skyddade rumet, och det gor dven att sittplatserna blir mer

kopplade till landskapet runtomkring.

Figur 68 Konceptuell illustration dver estraden, en amfiteater
som dr inbaddad terrangen och skyddas av en luftig skdrm.
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Overgripande program

Gestaltningen av utomhusscenen ir arbetets huvudsakliga fokus, men
scenen och estraden existerar inte i ett vakuum: utformningen av
hela arbetsomradet ar viktig f6r hur hela konsertupplevelsen upplevs.
Gestaltningen av scenen och estraden tog mycket inspiration fran
arkitekturens metoder for att tillgodose de akustiska virdena, men i den
overgripande planen hamnar landskapet mer i fokus. Konceptet Havet
och skutan finns representerat dven i det 6vergripande programmet och
informerar utformningen av projektets olika delomraden. Karaktiren
ar unik i varje delomrade, varav det 6vergripande programmet delar in
projektomradet i tre stycken: entré, scenomrade, och lounge (se Figur
09). Ndgra av gestaltningsprinciperna som etablerades tidigare i texten
ar riktade at dessa specifika delomraden i arbetsomridet, medan andra
paverkar arbetsomradet som helhet.

Exempelvis ska hela omradet ska vara tillginglighetsanpassat sa
att alla kdnner sig vilkomna att lyssna pa musiken oavsett alder eller
funktionsvariation. Det upplevelsefokuserade gangstraket tillgodoser
detta, sa att scenomradet ir tillgingligt via sluttande gangvigar (se Figur
09).

En annan 6vergripande programpunkt ir vegetationens karaktir. For att
knyta an till konceptet dr vegetationens karaktar relaterad till dess narhet
till akern: vixtligheten ndrmare det figurativa havet utgérs av vildare
vaxter med ett naturlikt och oformellt intryck som bjork, hassel, asp,
m.m. I kontrast dr vegetationen hogre upp i landskapet, nirmare det
strukturerade och minskliga, av en mer formell och kultiverad karaktar.
Hir dominerar kulturhistoriskt viktiga vaxter som frukttrid (se Lounge
tor mer info) och arter som aterfinns 1 Ovriga omradet, till exempel

syren, frukttrid, gran, m.m. Inférandet av exotiska, moderna arter skulle
kidnnas malplacerat och anakronistiskt, och bor darfér undvikas helt.
Befintliga modena vixter, som 6landstok- och rénnspireahicken i sydost
bor ersittas med en arter som passar bittre in i det kulturhistoriska
landskapet och skdrmar av mer fran vigen, forslagsvis syrén.

Vattendelaren i vegetationens karaktir dr den vig som skiljer scenen
fran estraden, dér de tva slinterna som leder till och frin denna vig
planteras med naturlik respektive formell vixtlighet. I 6vrigt kan
grasytor omvandlas till angsmark for att f6ra in mer biologisk mangfald
till omradet. Existerande grasmattor skiljs av mot gangvigarna med en
lag kant i corténstal fOr att forstirka att platsen dr omhiandertagen och
medvetet utformad.

Scenomradet

Detta omride innefattar den del av arbetsomridet som scenomradet
ramas in av. Har yttras konceptet genom att vagen fortsitter att skolja 6ver
landskapet via terringen, vars riktning drar besdkarens uppmarksamhet
ner mot akern. Lutningen 4r delad i tva slidntar, den ena dr en grasmatta
som leder frin entréerna ner till scenomridet och vilket amfiteatern dr
utskuren i, medan den andra leder fran scenomradet ut i akerfiltet (se
Figur 70).

For att stodja kopplingen till akerfiltet sa rensas sly och mindre trid
fran slinten mellan scenomradet och akern f6r att 6ppna upp utsikten.
Slintens naturlika karaktir ska fortfarande vara pataglig for att markera
att det inte ska tilltridas genom att ligre vegetation samt ekologiskt och
estetiskt viktiga trid sparas. For att scenomradet ska smilta in i landskapet
bér nya vegetation av existerande arter planteras kring estraden och

-

-

e?®

e L

40 | DET AKUSTISKA LANDSKAPET

=N
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Figur 72 Typsektion E-¢ 1:100/ A3
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Entré och strak

Projektomradet har en huvudingang och en sekundir ingang, som leder till ett upplevelsestrak respektive effektivt strak
(se Figur 69). Huvudingingen ligger i nordost, nira ingangen till kyrkogarden, och har en tydlig dramaturgi i dtanke
med sin utformning, Denna stenmjolsgang ar kantad pa sidorna med befintliga gran- och syrenhickar som bildar en
smal korridor som smaningom 6ppnar upp till det omgivande landskapet (se Figur 72). Utsikten kan forst bara skymtas
mellan amfiteaterns skirm och skogen, besokaren maste réra sig bakom skdrmen for att avsléja den fulla utsikten.
Skiarmen blockerar vyn i en sekund, men pa andra sidan avtecknar sig landskapet i full prakt.

Besokarna entrar omradet vid den hogsta punkten, for att sedan rora sig till en ligre niva nir de ska till scenen. Detta
ar ett medvetet val 1 linje med konceptet: genom att rora sig ligre ner i landskapet skapas en spanning nir de limnar
“tryggheten” i skeppet och ror sig nirmare havet. Nar besckarna r6r sig genom loungen i syd blir kontrasten dnnu
storre, da den upplevda tryggheten i fruktlunden maste 6verges for att ta sig till scenomradet. Slutligen landar man dnda
1 sikerhet i amfiteatern, med skydd i ryggen och utsikt 6ver landskapet.

Hela detta straket dr dven tillgdnglighetsanpassat via littnavigerat material i form av stenmjol samt svagt lutande ramper
nirmast scenen. Lutningen 6verstiger aldrig 3.4%. I kontrast gor en sekundira ingangen projektomradet tillgangligt fran
parkeringen via trappor, vilket ar en del av ett effektivare rorelsestrak som leder till scenen via trappor for effektiv rorelse
(se Figur 69), exempelvis for transport av scenrekvisita. De tva olika straken erbjuder tva olika entréer till scenomradet
med tva separata funktioner.

Lounge

Innan det upplevelsefokuserade striaket anlinder till scenomradet passerar det genom loungen. Det ar en lummig del av
projektomradet med en rekreativ funktion, den kan besékas i samband med konserter eller rekreativt. Genom att rensa
sly och ogris mellan frukttriden och placera ut enklare sittmébler skapas en plats for bes6kare att umgas i mitten av
fruktlunden (se Figur 73). Nya dppeltrid ska ocksa planteras for att fortsitta kontinuiteten pa platsen och garantera att
fruktlunden kommer att besta 1 framtiden. De nya triden bor planteras pa ett sitt som fortitar fruktlunden och starker
det mindre rum som dppellunden bildar. Den formella vegetationen hir kontrasterar med den mer naturlika vegetation
som hittas narmare akerfiltet, en kontrast som forstirker konceptets tanke om det trygga skeppet och det vilda havet.

Genom att goéra om den gamla uppfarten till grismatta och plantera igen entrén till tomten fran bilvigen skirmas
loungen av visuellt och fysiskt fran bilvigen. Forslagsvis skulle detta ske med arter som anvinds som hickar pa platsen
idag, som parksyren. Detta gor inte att ljudet av passerande bilar upphor helt, men att inte se ljudkallan forbattrar de
auditiva omstindigheterna. Forslagsvis kan ocksa ett bullerplank eventuellt installeras. Att géra miljon mer skyddande
gar ocksa 1 linje med tanken av baten som skyddande och avskdrmande.
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5. Diskussion

Gestaltningen av utomhusscenen gav upphov till diskussion om tre specifika amnen: det forsta behandlar
den evidensbaserade gestaltningsprocessen, den andra gestaltningsproblemet och de 16sningar som framkom
under gestaltningsprocessen, och det tredje handlar om hur vidare forskning kan expandera imnesomradet

akustik 1 landskapet.




5.1 Evidensbaserad och intuitiv metodologi

Den evidensbaserade metodologi som anvinds som 6vergripande metod
for gestaltningen valdes specifikt for att basera gestaltningen pa en
vetenskaplig grund. Diremot gar det att i efterhand ifragasitta huruvida
denna metod faktiskt haft inverkan pa resultatet. Delvis for att relativt
grundliggande vetenskaplig information har anvints for att motivera
utformningen, delvis f6r att en stor del av inspirationen istillet kom fran
scener som redan existerar (det akustiska skalet dr det frimsta exemplet
pa detta). Detta dr inte en kritik av metoden 1 sig, tvirtom kunde en mer
djupgaende vetenskaplig undersékning resulterat i en battre gestaltning,
Arbetets tidsram och begrinsade budget resulterade diremot i att
detaljerade simuleringar eller modeller av de akustiska skalen inte kunde
konstrueras. I nuldget ar det darfor svart att avgora om den slutgiltiga
gestaltningen faktiskt besitter goda akustiska kvaliteter, istéillet gar det
endast att spekulera. Pa papper bor den akustiska kvaliteten vara god,
men det dr svart att ge bevis for.

Evidensbaserad metodik anvindes 4ven som stomme till litteraturstudien
for den platsrelaterade forundersékningen, men for att vidare utforska
landskapets karaktir applicerades dven _Analys via syntes som en
overgripande gestaltningsmetod. Genom att underséka hur landskapet
upplevdes via skissande kunde icke-kvantitativa analysmoment
identifieras som inte kunde undersékas via en vetenskaplig metod, dven
om den evidensbaserade gestaltningsprocessen fick mycket mer utrymme
1 sjalva texten. Skissandet var en kontinuerlig process vars verkan inte
kunde goras rittvisa i textform, dven den hade en stor paverkan pa hur
landskapets karaktirisering informerade konceptet och gestaltningen.

De tva metoderna hade vildigt annorlunda foérhallningssatt till
skapandeprocessen, men enligt mig kan ingen av dem ringa in hela
torloppet. Analys via syntes grundar sig pa intuitivt skapande och
utvirdering, som efter manga upprepningar mynnar ut i ett resultat
som dr vildigt kopplat till platsens upplevda karaktir. Diremot ar
den upplevelsen vildigt subjektiv, och speciellt vid projekt som detta
ar avsaknaden av en vetenskaplig synvinkel vildigt pataglig. I kontrast
ir den evidensbaserade gestaltningsmetodiken endast intresserad av
den vetenskapliga processen, vilket resulterar i starka vetenskapliga
argument att grunda gestaltningen 1. Dock 4r metoden inte representativ
av den faktiska gestaltningsprocessen sa som den ser ut i verkligheten:
den evidensbaserade metoden kriver en ling process av att soka och
salla information innan sjilva syntesen kan pabérjas, vilket sallan sker
1 ett gestaltningsprojekt. Intuitiva idéer borjar oftast utvecklas direkt
oberoende av vetenskaplig efterforskning, och detta ingir inte i den
evidensbaserade metoden. Dirfoér anser jag att dessa gestaltningsmetoder
kompletterade varandra 1 detta projektet, da Awnalys via syntes tillit
kontinuerligt skissande fran dag ett, som forfinades och forstirktes av
de vetenskapliga argument som uppkom under den evidensbaserade
gestaltningsmetodikens gang.

5.2 Arkitektur, landskapsarkitektur och akustik

Huruvida detta dr ett projekt som bor kategoriseras som
landskapsarkitektoniskt i sin natur dr en friga som har dykt upp
under arbetets gang, Den resulterande gestaltningen kan tolkas som
arkitektonisk 1 sin karaktir, med lite koppling till landskapsarkitekturens
vanliga gestaltningsmedel som mark, vegetation, eller vatten. Detta tror
jag dr resultatet av att arbetet har haft en evidensbaserad struktur med
ett tydligt fokus pa akustik, och att anvinda arkitekturens akustiska
designprinciper gjorde helt enkelt gestaltningen mer arkitektonisk i sin
utformning. Resultatet kunde méjligtvis ha sett annorlunda om en annan
metod eller vetenskaplig litteratur anvindes, sa att mer av landskapet
kunde vavas in i gestaltningen av scenomradet.

Den akustiska utformningen har dockinte barainspirerats av arkitekturen,
utan ocksa de landskapsarkitektoniska dmnesomraden som tangenterar
till musikalisk akustik ilandskapet. Exempelvis har platsens soundscape varit
ett viktigt analysmoment, likvil som fortplantningen av oljud och buller.
Aven om arbetet ir inspirerad av arkitekturens akustik sa har landskapets
ljudbild varit valdigt relevant for gestaltningens slutliga utformning,
Kombinationen av dessa har gjort att det specifika amnesomrade som
detta arbete varit intresserat av att utforska fick en stark tvirdisciplinar
grund. En nyttig amalgamation av olika kunskapsomraden, dven om
gestaltningen 1 slutindan kunde ha inkorporerat mer av landskapet i den
slutgiltiga designen.

I grund och botten har syftet med arbetet alltid varit att undersdka
den musikaliska akustiken i landskapet, och jag skulle argumentera att
landskapet trots allt har varit vildigt centralt 1 gestaltningsprocessen.
Landskapet dr trots allt vad konceptet drog inspirationen frin och
karaktariserade, av vilket hela scenen och estradens utseende ér grundat.
Manga designval inkluderades dven for att skapa en forhojd koppling
till landskapet: utsikten 6ver de angrinsande akerfilten, vegetationens
karaktarisering, promenadstraket ner till scenomradet, och amfiteatern
som dr inbdddad i terringen. Arbetet har alltid haft landskapet som
utgangspunkt och det har genomsyrat hela gestaltningsprocessen, trots
ett resultat som drar it det arkitektoniska hallet.

5.3 Problem och l6sningar

Den storsta utmaningen med detta gestaltningsarbete har varit
avvigningen mellan den akustiska utformningen och bevarandet av
platsens identitet. Detta problemet materialiserades frimst 1 uppgiften
att skapa ett scenomrade som stinger inne ljudreflektioner utan att sticka
ut i det rurala landskapet. God akustik pakallade att scenen och estraden
omringas av reflexiva ytor for att skapa god ljudniva och efterklang;
Detta overensstimde dock inte med platsens karaktir, som upplevdes
som vildigt 6ppen och rustik. I slutindan var de akustiska principerna
mer styrande for utformningen av scenomradet dn de kulturhistoriska,
da det forna krivde en specifik form for att implementeras.

Denna konflikten bekriftade aningar som uppkom redan tidigt 1
designprocessen: att musikaliska framtridanden med god akustisk
kvalitet av god anledning har hallits inomhus historiskt. Dar kravs det
inga avkall pa andra aspekter av utformningen for att tillgodose de
akustiska foérutsattningarna. Att istillet halla upptridanden utomhus
innebir en fundamental konflikt mellan akustiken och kontakten med
det omgivande landskapet. Alla landskapsarkitekter som vill dtaga sig
denna uppgift maste hitta en egen 16sning pa detta gestaltningsproblem,
eftersom alla férutsittningar och krav pa god akustik varierar frin
projekt till projekt.

Loésningarna som just detta arbetet resulterade i innebar formmaissiga
kompromisser mellan funktionen och utformningen. Det finns risk att
de strukturer som omsluter scenen och estraden kan uppfattas som
nagot patryckande, men tva specifika designval amnade att motverka
detta. Det forsta krivde en teknisk I10sning, att skdrmen som ticker
scenen kan vikas ner for att skapa en luftigare upplevelse. Denna idé ar
endast konceptuell och backas inte av nagra ingengérmissiga argument,
likt méanga andra inslag i projektet. Denna instillning har gjort att
gestaltandet inte har begrinsats av tekniska restriktioner, med nackdelen
att gesatltningsforslaget blivit mindre verklighetsférankrat. Jag anser
trots allt att detta ledigare forhallningssittet till gestaltande har vart
en fordel i arbetet, da det inte har begrinsat kreativa, unika l6sningar
fran att ta form. Till exempel resulterade detta tillvigagangssittet i den
nedfillbara skirmen pa scenen, vilket skapar en Oppnare scen dir fler
aktiviteter utéver musikaliska framtridanden kan ta plats pa soliga dagar.

Den andra 16sningen involverade akrylglas pa delar av skdrmen som
ticker amfiteatern. Denna 16sning dmnarde att l6sa problemet frin
det motsatta hallet: ett permanent ingrepp som gor att amfiteatern
kanns mer luftig och ljus dret om. Ljusinsldppet gor att platsen upplevs
mindre patringande och skapar mer av en koppling till det omgivande
landskapet. Akrylglas dr dven ett material som nistan skapar lika god
efterklang som betong och tri. Diremot kriver akrylglas underhall f6r
att den inte ska tickas av pollen och 16v.
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Utover dessa l6sningar anses den historiska kopplingen vara viktigast for
att grunda gestaltningen i landskapet. Genom att plocka inspiration frin
former och material som har varit prevalenta i omradets kulturhistoria
ar det en gestaltning som bade skapar nagot nytt och virnar om det
gamla. Lyckligtvis hade méanga av de material som aterfanns i omradet
goda akustiska kvaliteter, vilket gjorde att trd, natursten och plit blev
naturliga val.

5.4 Vidare forskning

Under arbetets forskningsfas framgick det att akustik i landskapet ar ett
relativt outforskat amnesomrade, vilket ger gott om utrymme for vidare
studieri omradet. De gestaltningsprinciperna somidetta arbete togs fram
for att forbittra akustiken utomhus grundades i byggnadsarkitektoniska
strategier, men med tiden kan vi landskapsarkitekter forhoppningsvis
skapa egna strategier som ir specifikt anpassade till landskapets behov
och begrinsningar. Men for att na dit maste vidare forskning utféras och
ta vid dar detta arbete slutar. Designstudien har vickt fler fragor dn vad
den svarade pa: hur mycket kan ljudvolymen och efterklangen bevaras
1 landskapet? Vilka andra former och l6sningar kan skapa god akustik?
Vilka material dr optimala for att skapa god akustik och samtidigt klara
landskapets pafrestningar? Hur kan vi skapa kompromisser mellan
akustisk och platsbaserad gestaltning?

Det finns aspekter av teorin som kan férdjupas i framtida studier.
Exempelvis kan man anvinda sig av ray tracing, att simulera ljudvagornas
fortplantning genom ljudmiljon, f6r att prova olika former pa akustiska
skal. Men endast teoretiska studier ricker inte heller for att avancera
imnesomradet. Genom att réra sig bortom teorin och utfora reella
experiment kan vi fi svar pa manga av de fragor som hittills varit
spekulationer. Aven genom att jobba mer interdisciplinirt med akustiker
och ingenjorer kan vi fa en dnnu djupare forstielse av landskapets
akustik 4n vad detta arbete erbjuder. Att jobba parallellt med dessa tva
tillvigagangssitt skulle vara ett bra sitt att réra sig framat med forskning
inom detta omrade.
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6. Slutsats

Sammanfattningsvis har dettaarbete varit ett pilotstudie inom ett imnesomride som har stor

utvecklingspotential, férhoppningsvis den forsta av manga. De gestaltningsprinciper som
som bakgrunden mynnade utivarinte helt férenliga, dir det centrala gestaltningsproblemet
visade sig vara att skapa god akustiska forutsattningar utan att inskrinka pa landskapets
identitet. Designstudien dmnade att 16sa detta problem genom att skapa kompromisser och
tekniska losningar for att jamka de tva forhallningssatten. Losningen var en gestaltning som
enade formen av ett akustiskt skal med ett koncept som drar fran platsens kulturhistoriska
och landskapets karaktir.

Den storsta lirdomen fran detta arbete ar hur mycket mer forskning som kan bedrivas

inom amnesomradet och vilka utmaningar som uppkommer nar god akustik ska existera 1

landskapet. Genom att skapa en kunskapsbank om akustik utomhus, jobba interdisciplinart
med andra verksamhetsfalt och prova teorinipraktiken kan imnesomradet férhoppningsvis
utvecklas ytterligare i framtiden.
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