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Sammanfattning

Det hédr arbetet dr en utforskande studie av hur en grdnsoverskridande praktik mellan
landskapsarkitektur och scenografi i teorin skulle kunna se ut i arbetet med rumslig gestaltning.
Vardagslivet i staden kan jimforas med ett enda stort drama - om livet &r en teater maste
stadslandskapet vara uppbyggt av scenografier — staden ar en scen. Med anledning av detta ligger
fokus pa scenografin i just stadslandskapet, som ocksé dr landskapsarkitektens frimsta arbetsfilt.
Hur relaterar stadens teater till landskapsarkitektur, och hur kan ett scenografiskt synsétt paverka
landskapsarkitektens méte och arbete med en rumslig gestaltning?

Arbetet dr uppdelat i fyra delar med en avslutande diskussion. Forsta delen dr en Overgripande
redogorelse for scenografins historia, egenskaper och principer, och hur dessa relaterar till rumslig
gestaltning. Denna del redogdr for nagra olika koncept bakom en scenografis uppbyggnad, samt hur
en scenografi kan interagera med publiken pa olika sétt baserat pa typ av uppbyggnad. Bland annat
behandlas fenomen som illusioner och gestaltning av maktférhéllanden, nadgot som appliceras pa
exempel genom fallstudier senare i arbetet. Den andra delen gar in djupare pa det inom scenografin
mycket viktiga begreppet orientering och hur det skiljer sig fran den landskapsarkitektoniska
motsvarigheten orienterbarhet. Har utforskas begreppet genom att studera frimst narrativ och
symbolik, och hur de kan anvindas i mdten med och analyser av rumsligheter. Den tredje delen
etablerar en dramaturgisk syn pé stadslandskapet och redogér for scenografins utbredning utanfor
teatern, for att s& smaningom nédrma sig landskapsarkitekturen. I del fyra appliceras ett scenografiskt
perspektiv pé befintliga strukturer och gestaltningar i Malmo, som hér analyseras med scenografiska
termer och koncept. Flera offentliga konstverk och parker agerar exempel. Slutdiskussionen for en
diskurs om varfor scenografins byggstenar skulle kunna gynna landskapsarkitektens arbete med
rumslig gestaltning, men ocksa om varfor kunskap om scenografiska termer och begrepp kan belysa
fler dimensioner i rumsliga gestaltningar och darmed ge platser hogre vérde.

Nyckelord: 1landskapsarkitektur, scenografi, rumslig gestaltning, orientering, narrativ, symbolik



Abstract

This paper is an investigation of what a cross-border rapprochement between landscape architecture
and scenography might look like, and how it can be applied on a spatial design process in the urban
landscape. Established theories about everyday life in the city as drama are applied — the city might
as well be looked upon as a stage, a landscape entirely made out of backdrops in which we perform.
How does this relate to landscape architecture, and how can a scenographic approach affect spatial
design in the urban landscape?

The investigation is divided into four parts with a concluding discussion in the end. The first part is
an overall description of the history of scenography, as well as the different traits and principals of
scenography and how these relate to spatial design. This part presents some examples of different
scenographic concepts that produces different kinds of interactions with the audience depending on
their conceptual construction. Phenomena like illusions and embodiment of power relations are
covered, and used in case studies later on. The second part dives into the phenomena of orientation
and what it looks like within scenography vs. landscape architecture, by exploring concepts of
narrative and symbolism to create a greater understanding of what orientation can look like in a
cross-over discipline. Part three establishes a dramaturgical view on the urban landscape and
explores scenography beyond the theatre, slowly getting closer to landscape architecture. The fourth
part applies a scenographic approach onto existing structures and elements found in the urban
landscape in Malmo, and analyses them using scenographic terms and concepts. Several public
artworks and parcs are used as keys to make the urban scenography visible. The concluding
discussion provides a discourse on why the components of scenography could be used in, and
benefit, the landscape architect’s practice in spatial design, as well as why knowledge of
scenographic concepts can highlight new dimensions in spatial designs and thus give places a greater
value.

Keywords: landscape architecture, scenography, spatial design, orientation, narrative, symbolism



Innehallsforteckning

FigurforteCkning ........coiciimiiiiriir i e 7
o] (0] (o 1S OPERRRPR 8
1. INIEANING . ..eeeii it —————————— 9
1.1 BaAKGrUNG ... 9
1.2 MAI OCh SYIE ..ottt ettt e e saee e e sneeens 10
1.3 FragestallNiNgar.......ccooe ittt e et e e ene e e ereeen 10
1.4 Material 0Ch MEtOd .......ocuiiiiii e 10
(T NV [ = [ 10 1T o T = PP PP OP PP RPPPPPPPN 11
2, ReSUItAL ... s 12
N B © 4 =11 g (oo - | SRR 12
2.1.1 Vad SCENOGIAfi &5 ....coeiueiieiiii ettt 12
2.1.2 Vad SCENOGIafi GOF ......uueieiiei ettt e e saee e 13
2.1.3 Samtal: FOrhGJNINGEN ....cooiiiieiee e 15
D © 111 o 41T 4 (=Y o o SRR 16
2.2.1 BegreppssKillNader...... ... 16
2.2.2 Existentiellt fOtfAste ........ooooiiiiiie e 17
2.2.3 TeCKEN I e STET . eii it 17
2.2.4 Tredelat mote med rumslighet...........oooiiii e, 18
2.2.5 INAITALV ..ottt e e e e e e e e e e e e e e e an 19
2.2.6 Samtal: Iscensattande landskapsarkitektur.............cccocviiiiiiiei e, 19
2.3 Attlokalisera SCENOGrafin .......ccoiuiiiiiiieiie e 21
PR T IS - To (=T I =To T3 =T =Y o PR PTOURRRI 21
2.3.2 Den offivilliga PUDIIKEN .......eoiiiie e 21
2.3.3 Samtal: Steget ut franteatern ... 22
2.3.4 Anekdot: VArldarna MOTS.........coooiuiiiiiiiiiiie e 24
3. Analyser: Test av scenografisk bliCk ..........cccocvominininisninin s 25
3.1 Stillastdende pa resande fot..........cccviiiiiiiiiie i 25



I VA o)/ o To =T o] o o IO PO UT TP PPPP 27

3.3 Utdraget vardagSrUm..........ooiiiiii i 27
K (U] 1E2]= T PO PP PPPP 29
4, Landskapsarkitekten som scenograf ...........ccccucecriniininisnins s 32
L= 1= =T 4 7Y 34
LT =] (0 OO UPP TP PPP P 34
Media35

MUNEIGA FEFEIENSET ...ttt e e e e snee e e smnee s 35

Popularvetenskaplig sammanfattning........c.ccccveececemincccccennnncccre e e 36



Figurforteckning

Figur 1.

Figur 2.

Figur 3.

Figur 4.

Figur 5.
Figur 6.

Ponnert, L. (2024) Konceptuell skiss dver rummet som gemensam faktor mellan
scenografi och landskapsarkitektur. Fragetecknet hanvisar till undran 6ver vad
det ar som hindrar dem fran att motas. ........cccccoeevee e, 16

Ponnert, L. (2024) Blick mot videoverket "Annorstéades” pa Malmé Centralstation

Ponnert, L. (2024) Ombyggnation av husfasad pa Gustav Adolfs torg, Malmé ..27

Ponnert, L. (2024) Belysning i form av vardagsrumslampa i Folkets Park, Malmo

......................................................................................................................... 28
Ponnert, L. (2023) Utsikt mot Kronprinsen, Slottstradgarden i Malmo ................ 29
Ponnert, L. (2023) Utsikt mot Tallriken och Pildammstornet, Pildammsparken i

1Y/ E= 1 [0 o o SRRSO 30



Forord

Tanken pa vérlden som en stor scen har ldnge kittlat mig. Livet dr en teater dér vi
oundvikligen bdr véra roller. Om vi &dr skadespelare, dr miljon vi omger oss av
scenografi och kulisser. Pjisen pagar sa ldnge vi lever, i varje del av staden - pa
varje torg, pa varje gata, i varje park.

Jag dr redan scenograf i mitt egna liv. I vardagsrummet har jag malat glddlamporna
i taklampan roda. Det fiargade ljuset liter mig férdas till andra platser —
associationerna jag har med det roda ljuset for mig ndgon annanstans én dir jag
faktiskt befinner mig. Det far mig att tinka pa jazzklubbar i semesterstdder.
Samtidigt som de befintliga associationerna verkar pd rummet och pa mig, etablerar
jag en egen association, som kanske blir mer tydlig for besdkare &n for mig sjalv —
det roda ljuset blir en indikation pd att detta dr mitt hem. Det skapar orientering,
och en ny dimension.

Pa samma vis gar det att i staden uppticka scenografiska strukturer som beréttar for
oss var vi dr, vare sig det géller fysiskt patagliga element eller en stimning i luften.
En siktlinje i Pildammsparken i Malmo pekar at ett torn, som blir ett bildutsnitt, en
bakgrundskuliss. Varje siktlinje dras in mot en mitt — som att de méts i en sol! —
och gar samman i Tallriken, en enorm sakral scen. Vissa platser véljer vi att utdva
vissa aktioner pa, for att vi vill matcha aktionen till en viss stimning. Varfor gor
ménniskor slut med varandra pa parkbinkar? Varfor joggar vi pd kyrkogérdar? Vi
scenograferar véra liv i stadslandskapet, bade medvetet och omedvetet, och jag vill
veta hur det relaterar till landskapsarkitektur.

Jag vill tacka min handledare Dennis Andreasson som har agerat tryggt, finurligt
och stindigt intresserat stod, Ulrika Fredriksson-Bostrom for det fina
engagemanget och alla kontakter som forde mig vidare, Cecilia Sterner for
peptalket, och Ann-Sofi Hogborg samt Jenny Béng for de givande samtalen. Och
tack till mitt skrivsillskap Algot.

Linnéa Ponnert
Alnarp
2024



1. Inledning

1.1 Bakgrund

Under landskapsarkitektutbildningens gang intresserar sig studenter forr eller
senare for mer specifika nischer och omradden inom &dmnet, ndgot som béde
paverkas av tidigare erfarenheter men ocksé av vad studenten i friga exponeras for
i utbildningen vad géller referenser och inspiration. Min ingéng till
landskapsarkitektur ~ var genom  konst, nagot jag studerat fore
landskapsarkitektutbildningen men ocksa arbetat med parallellt, bdde genom min
egna konstnérliga praktik och genom ett konstkollektiv jag dr med och driver. Det
har dérfor fallit sig naturligt for mig att under utbildningen halla koll pa hur
mdjligheterna ser ut for den nischen av landskapsarkitektur som jag dr intresserad
av att sa smaningom arbeta inom, vilket har gjort att jag tidigt fick upp 6gonen for
olika grédzoner mellan landskapsarkitektur och konst. Hédr har framforallt den
offentliga konsten blivit &mne for utforskning, men ocksa platsers emotionella
paverkan pd oss. Jag har wvelat hitta ett nytt perspektiv, bortom
landskapsarkitekturens diskurser om praktiska 16sningar. Vad dr det som gor att en
plats producerar en viss kédnsla? Hur kan landskapsarkitektoniska gestaltningar
uppsta ur en emotionell grund snarare dn en enbart praktisk?

I samband med att jag gjorde research om scenografi till ett eget konstprojekt och
samtidigt kom &ver en kandidatuppsats som skrivits pd SLU 2007 dér forfattaren
skriver om scenografi for en landskapsarkitekt, vixte en vilja att undersoka
scenografins gemensamma ndmnare med den rumsliga gestaltningen som
landskapsarkitekter arbetar med. Jag &r av den asikt att ett konstnérligt falt aldrig
lider av att kombineras med andra konstnirliga félt, och da vidare research pekade
pa likheter mellan scenografi och arkitektoniskt arbete verkade det relevant att
studera scenografi i forhdllande till landskapsarkitektur — specifikt: hur de bada
filten tar sig an rumslig gestaltning. Denna undersdkning sdg jag som nagot
potentiellt 6gondppnande for landskapsarkitektens gestaltningsprocess, och i
forlingningen dven for de som upplever och lever sina liv i de rumsliga
gestaltningar som landskapsarkitekter skapar.



1.2 Mal och syfte

Malet med arbetet dr att med hjélp av teoretiska texter som behandlar scenografi,
semiotik och rumslig gestaltning, samt for dmnet relevanta intervjuer och
fallstudier, ta reda pd hur scenografiska processer skulle kunna vivas in som
verktyg 1 landskapsarkitektens gestaltningsprocess. Syftet ér att pdpeka de virden
som scenografin besitter och belysa dem pi ett sitt som gor att de blir synliga dven
inom landskapsarkitekturen, sa att ett gradnsoverskridande mote kan ske i rumsliga
gestaltningsprocesser.

1.3 Fragestallningar

Hur kan ett scenografiskt perspektiv agera verktyg for landskapsarkitekten i motet
med stadsrummet och i den rumsliga gestaltningen av det? Vad kan scenografi
tillfora till den landskapsarkitektoniska gestaltningsprocessen?

1.4 Material och metod

For att forstd hur scenografin och landskapsarkitekturen kan motas har en del
begrepp och teorier behdvts studeras genom litteraturstudier. Bade utgdngspunkter
for studien samt gemensamma berdringspunkter for de tvd praktikerna har
etablerats genom undersdkning av bl.a. teorier ang. ldsning av rum samt begreppen
orientering och symbolik.

Litteraturen som utgjort storst grund till arbetet ar Beyond Scenography (2019) av
scenografen Rachel Hann och Till rum blir tiden hdr: Scenografi (2018) av
scenografen och inredningsarkitekten Lars-Ake Thessman. Studerandet av dessa
har varit centralt for att skapa en grundforstaelse for scenografins egenskaper och
principer. Ovrig betydande litteratur har bl.a. varit Offentligt konstarbete (2023) av
arkitekterna Edvin Bylander och Joel Persson frdn Our Architectural Office, Genius
loci: Towards a phenomenology of architecture (1979) av arkitekten Christian
Norberg-Schulz samt Jaget och maskerna: En studie i vardagslivets dramatik
(1959) av filosofen Erving Goffman.

Under arbetets ging har semistrukturerade kvalitativa intervjuer gjorts med
teaterarbetare och en landskapsarkitekt. Totalt kontaktades en scenograf/rekvisitor
pd Malmo Stadsteater med lang erfarenhet i branschen, tre landskapsarkitekter
varav en med erfarenhet av gestaltning i stadsmiljo och tvd med erfarenhet av
offentlig konst, samt tvd arkitekter som arbetat med offentlig konst. Av dessa
svarade en scenograf och en landskapsarkitekt. Scenografen i frdga hinvisade i sin
tur till ytterligare en teaterarbetare som i sin tur blev foremal for intervju. Slutligen
har ett scenografiskt perspektiv applicerats pa befintliga strukturer och
gestaltningar i stadsrummet genom analyser av dessa. De exempel som analyserats
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i fallstudierna har valts ut for att deras karaktir har mojliggjort en 6ppning for
relevanta diskurser och dirmed har de kunnat belysa scenografins nérvaro i
stadslandskapet pd ett effektivt sitt.

1.5 Avgransningar

Arbetet har fokuserat pé att undersoka och applicera ett scenografiskt perspektiv pa
rumsliga gestaltningar 1 stadsmiljo specifikt, exkluderande annan typ av
landskapsarkitektur av mer naturlig karaktir. Detta for att stadslandskapet ar
landskapsarkitektens fraimsta arbetsfdlt och ddrmed &r paverkan pd rumsligheten
allra starkast just dér — det &r mer troligt att hitta rumsliga gestaltningar i en stad dn
i en orord skog.
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2. Resultat

2.1 Om scenografi

Scenografi dr ndgot som kanske mest av allt forknippas med teatern och mojligen
film, men som gér att skymta dven utanfor dessa. Firgstarka kulisser pa en lekplats.
Vyn frén en utsiktsplats, eller siktlinjen mot ett stadsmirke. Foljande stycken
beskriver scenografi, vad det dr och vad det gor, for att det senare i texten ska gé att
urskilja scenografi i landskapsarkitekturen.

2.1.1 Vad scenografi ar

For att forstd scenografins harkomst behovs en forstaelse for det som la grund {or
dess existens, ndmligen forhdllandet mellan engelskans ord scene och stage (hir
anvinds engelskans begrepp for att bada pa svenska blir ordet scen och dirmed
skapar syftningsforvirring). Ordet scene kommer ursprungligen fran grekiskans
oknvn (skéne) som rakt av betyder tilt eller skjul — dvs. en temporér struktur att
befinna sig i (Hann, 2019). Den andra delen av ordet scenografi, dvs. grafi betyder
ungefdr skrivning. Rakt oversatt blir darfor betydelsen av ordet scenografi att skriva
eller rita en scen (SAOB, 2024). Ordet skéné uppkom i samband med att
teatertraditionen etablerades i Grekland och det dr ocksa dérifran som amfiteatern
har sitt ursprung. Fridn borjan fyllde scenen (téltet, skjulet) en funktion som ett
gomstille ur vilket skadespelare kom ut nér det var dags for dem att delta i dramat
framfor publiken. Det vi kallar for scen (engelska: stage) idag, dvs. den yta dér
teater utspelar sig, refererades ursprungligen till som orkester (Hann, 2019). Det
scenen 1 sin ursprungliga bemairkelse (télt, skjul) gjorde var att med sin utstdende
karaktir andra den Ovriga ytans (orkesterns) geografi och etablera idéen av att det
fanns nagot bortom det publiken sdg (Hann, 2019), likt effekten av en kuliss. Den
hade alltsd inte bara ett praktiskt syfte, utan blev ocksa ett tydligt tecken for att det
fanns en annan vérld som gdmde sig bakom det synliga - att det var mdjligt att dyka
upp, och forsvinna (Carlson, 1989. se Hann, 2019 s.3). Under rendssansen
fordndrades forhallandet mellan det gdmda (scenen) och det synliga (orkestern) och
idéen om att halla det gomda fysiskt gdmt bakom det synliga uppkom (Hann, 2019).
Hair gér det alltsa att utlisa en forlaga till scenen s som vi kinner den idag.
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Hann beskriver scenografi som en temporir samling av platsorienterande element
som i motet med varandra skapar en dverhdngande kénsla av plats, eller virld
(Hann, 2019). Ljus, doft, ljud, textur och form é&r alla exempel pa platsorienterande
element. Dessa moten ér alltid rorliga och fordnderliga — temporira — vilket betyder
att det hela tiden finns olika vdrldar eller sensationer av olika platser nérvarande.
Det dr ocksd i dessa mdten mellan element som atmosfarer och andra emotionella
fenomen kopplat till platser kan skapas (Hann, 2019).

2.1.2 Vad scenografi gbr

I boken Till rum blir tiden hdr: Scenografi skriver scenografen Lars-Ake Thessman
(2018) om sin arbetsprocess med och erfarenhet av scenografin samtidigt som han
redogor for scenografins uppbyggnad. Till sin hjdlp har han Astrid von Rosen,
docent i konst- och bildvetenskap, som i forordet for en introducerande diskurs om
scenografi. Hir framgér att “scenografiska héindelser” har formagan att genom sin
komplexitet och sitt stora antal dimensioner skapa komplexa mdten som ror sig
bade i fantasin och verkligheten (McKinney, J., Palmer, S., 2017. se Thessman,
2018 s. 7). I och med detta menar von Rosen att scenografin har all anledning att
erkdnnas, och att det ar viktigt att fA upp Ogonen édven for de scenografiska
dimensioner som inte rakt ut uttrycker ett bestdmt budskap, utan som snarare har
inverkan pa upplevelsen och héller den 6ppnad for tolkning (Thessman, 2018). Ett
tydligt narrativ &r alltsd inte nddviandigt for att scenografi ska fungera, det viktigaste
ar att den skapar en orienterande upplevelse. Detta rimmar védl med Hanns (2019)
beskrivning av vad scenografi gor — den kdnnetecknas som en, av x antal element,
sammansatt kraft som tillsammans producerar en kénsla av orientering.

Thessman (2018) har delat upp scenografi i sex teman som ska gora det lattare att
forsta dess helhet; illusion, funktionstema - interaktion, sociomateria, inre liv, makt
- vanmakt och myter. Han menar att en scenografi séllan bestir av bara en av dessa
komponenter - det dr mer regel 4n undantag att flera samexisterar. Hir foljer en
kortfattad beskrivning av varje tema, som for sig sjélva eller kombinerat producerar
olika effekter enligt Thessman.

ILLUSION handlar om hur det med hjélp av scenografi gir att skapa
illusionskonst, tack vare avstandet mellan scenen och publiken. [llusionen ér till for
publiken mer &n for skddespelarna, och forutsitter att publiken aldrig far betrdda
scenen eller ga bakom ridén. Detta gor att bade scenbilden och dramat som utspelar
sig pa den uppfattas som mer verkligt. Eller som Thessman uttrycker det: "Men den
som handgripligen vill utforska scenen bakom ridan, kommer genast upptdicka att
blindverket brister som en sapbubbla.” (Thessman, 2018 s. 11). [llusionen &r alltsa
ett viktigt och effektivt grepp som genom att dolja verkligheten och ersétta den, gor
ersittaren trovardig. Har drar Thessman (2018) paralleller till det arkitektoniska
begreppet optisk korrektion, dir en konstruktion t.ex. medvetet dr sned for att ge en
viss illusion.

FUNKTIONSTEMA-INTERAKTION beror skadespelarens interaktion med

scenografin. Under en forestéllning /ever skddespelarna i miljon som skapats pé
scen, med allt vad det innebdr. Om scenografen t.ex. medvetet fOrsvérar
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skddespelarnas rorelsemonster genom att med foremal blockera framkomsten pé
scen, kommer detta paverka bade skadespelarnas agerande men dven kénsloliv pé
scenen. Har blir publiken en andrahands-mottagare av informationen: den forsta
interaktionen med scenografin sker med skadespelarna, som sedan vidarebefordrar
den interaktionen utét till publiken (Thessman, 2018). Har producerar scenografin
alltsé en orientering i tvé steg.

SOCIOMATERIA syftar till det faktum att det &r helt omojligt att skilja det
materiella fran individen som moéter det materiella. Inget kan existera isolerat fran
sociala omsténdigheter, politik, historia etc. Har under faller aven faktorer som egna
erfarenheter, personliga kopplingar och individens handlingar in — allt detta
paverkar rummets karaktir och hur det upplevs. Dérfor dr det viktigt att ha dessa
omstandigheter och frigestillningar i atanke 1 gestaltningen av ett rum, dven om
det aldrig gér att helt bestimma hur rummet sedan uppfattas av mottagaren
(Thessman, 2019) just {or att mottagandet &r sa individuellt.

INRE LIV handlar om hur scenbilden kan belysa det som inte syns. Scenografin
ar ett utmarkt verktyg att anvénda sig av for att i en rumslig gestaltning kunna spegla
en individs kdnslor och tankar — det som sker pé insidan. Ofta drar sig scenografier
som ska spegla ett inre liv bort frdn realism (Thessman, 2018), av den enkla
anledningen att man i verkliga livet inte ser vad som pagar inuti ménniskor.

MAKT-VANMAKCT star for hur den rumsliga gestaltningen, bade inom arkitektur
och scenografi, kan anvéndas och missbrukas for att leda betraktaren i en sérskild
riktning, exempelvis en politisk sddan. Rumsliga gestaltningar kan med hjdlp av
olika attribut bira budskap om olika saker. Som exempel menar Thessman (2018)
att en rumslig gestaltning som ska peka pa en underliggande makt ofta forsoker
manipulera genom att vara “forforisk”.

MYTER syftar till scenografins forméga att farda betraktaren bortom den verkliga
vérlden, eller som Thessman beskriver det: “[en] tidigare osynlig verklighet
blottldggs "(Thessman, 2018, s.183). Thessman kallar dessa osynliga verkligheter
for myter, och lyfter symboliken som en viktig del av scenografin.
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2.1.3 Samtal: Forhojningen

Den 16 januari 2024 traffar jag Ulrika Fredriksson-Bostrom som &r utbildad
scenograf vid Scenografiskolan i Skellefted, numera kallad Edelvikens
folkhogskola. Vi triaffas pd Hippodromen som é&r en del av Malmé Stadsteater, dér
hon jobbat som rekvisitor de senaste sju dren. Tidigare har hon arbetat pa bl.a. SVT
pa olika inspelningar av film och tv, och med offentlig gestaltning i Malmo Stad,
sarskilt 1 anslutning till Malmofestivalen som arrangeras i Malmo varje sommar.
Jag ber henne beritta om sin syn pd scenografi, vad det &r och vad det gor.

”Det [scenografi] dr ju en forhojning! Att man som scenograf vill skapa ett univers
som dr en forhojning utav det man vill berdtta.”

Fredriksson-Bostrom menar att scenografi ndgonstans blir en éverhet, ndgot som ar
“mer spdnnande och kittlande” én vardagen. For att gestaltningen ska nd fram till
betraktaren dr det ofta viktigt att i viss man éverdriva, menar hon, inte minst nir
det géller gestaltning i det offentliga rummet.

”Framforallt tycker jag, i stadsrummet, ddr det dr sa mycket annat som konkurrerar
— det dr skyltar, det dr vinglande mdnniskor, det dr cyklar — massa element! — det
dr hus, det dr ljud... For att fanga ndgon ddr, behéver man litegrann dra
uppmdrksamhet till sig. Vill man liksom, irritera, eller stryka medhars...? Vilket
tilltal vill man ha i stadsrummet?”.

Ordet tilltal dr nagot som Fredriksson-Bostrom dterkommer till flera gdnger under
vart samtal, vikten av att det finns en avsdndare som vill sidga ndgot till en
mottagare. Tilltalet dr, enligt Fredriksson-Bostrom, en viktig del av grunden till
scenografin. Hon refererar till ett tilltal som uppstod pa Malméfestivalen 2014, nér
Malmo Stad anstillde reklambyrdn Snask att gora festivalens grafiska profil.
Resultatet blev gigantiska bokstdver i starka farger som bildade orden "PUSS” och
"KRAM?” (Snask, 2014). Dessa placerades sedan ut pa utvalda stéllen i staden.
Detta var ett tilltal som enligt Fredriksson-Bostrom verkade hélla i sig linge i
anslutning till Malmofestivalen — bokstdverna dok upp ar efter ar.

”Det dr ju ett rdtt sd speciellt tilltal till publiken, att pdstd att man dr ett “jag”, att
festivalen dr ett "jag”, och att den vill olika saker... Det blir mer mdnskligt pd ndt
sdtt ndr det finns ett “jag” som dr en avsdndare, ndr man personifierar saker
litegrann. Det kan fd en helt annan virme da. Ett helt annat anslag.”.

Ett par dagar senare triffar jag Fredriksson-Bostroms kollega Jenny Bang som
arbetar som marknadschef pd Malmo Stadsteater. Hennes syn pa scenografi
staimmer Overens med Fredriksson-Bostroms och hon tilldgger:

”Den bdsta scenografi man vet tillfor en ny dimension till innehdllet. Men den far

2

inte ta huvudrollen.”.

15



2.2 Om orientering

Det kanske tydligaste som scenografin och landskapsarkitekturen har gemensamt
ar rumsligheten. Det dr den som bade scenografin och landskapsarkitekturen arbetar
runt och blir. Rum och rumslig gestaltning dr den griansoverskridande essensen
(Figur 1).

Figur 1. Ponnert, L. (2024) Konceptuell skiss 6ver rummet som gemensam faktor mellan scenografi
och landskapsarkitektur. Frdagetecknet hinvisar till undran éver vad det dr som hindrar dem frdn
att motas.

En kanske mindre uppenbar gemensam ndmnare &r orienteringen som uppstér av
en rumslig gestaltning, och som blir mer eller mindre fungerande beroende pa hur
den rumsliga gestaltningen &r utformad. Orientering kan ndrmast betraktas som ett
nyckelbegrepp i diskurser kring scenografi — det nimns kontinuerligt i litteratur
som behandlar &mnet. Hur vdrdesatts orientering inom landskapsarkitektur? Kan
begreppets betydelse i respektive omrade forenas eller ge varandra nagot?

2.2.1 Begreppsskillnader

I landskapsarkitektoniska sammanhang anvidnds begreppet orienterbarhet snarare
an orientering. Orienterbarhet syftar i synnerhet pa hur vél det gar att navigera sig
i en viss miljo beroende pd hur platsen dr utformad vad giller rorelsenit,
framkomlighet, vyer eller skyltar etc (Boverket, 2021). Enligt Boverket (2021)
skapas en god orientering av att gestaltningen i fraga ar organiserad pé ett logiskt
satt. Det ligger alltsa en praktisk vikt i ordet, och det gar att hiivda att det finns ett
’réitt och fel” 1 vad som skulle riknas som en lyckad orientering d4 en logiskt
grundad gestaltning inte borde ha som mal att forvirra mottagaren.

Inom scenografiska sammanhang anvinds begreppet orientering, som innefattar
flera plan. Det handlar delvis om fysisk orientering precis som i
landskapsarkitekturen, men dven om kénsloméssig orientering (Hann, 2019).
Scenografin ér ett verktyg for att nd fler dimensioner, vilket gor det rimligt att ocksé
ordet orientering i ett scenografiskt sammanhang har flera dimensioner. Till
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skillnad frdn landskapsarkitekturens orientering kan “’fel” orientering vara hela
podngen med en rumslig gestaltning (Thessman, 2018), eftersom scenografin inte
finns till for att uppfylla praktiska krav — syftet dr att den rumsliga gestaltningen pé
ett eller annat sétt ska beréra publiken.

Vidare kommer det framga vilket av begreppet som texten syftar pa i respektive
sammanhang. Foljande kapitel &mnar att utforska en mgjlig forening av de tva
begreppen for att fora scenografin och landskapsarkitekturen ndrmare varandra.

2.2.2 Existentiellt fotfaste

I Genius loci: Towards a phenomenology of architecture skriver den norske
arkitekten Christian Norberg-Schultz (1979) att forutsdttningen for att leva ett
dragligt liv ar att kunna orientera sig. Det mojligheten att orientera sig ger &t
méinniskan ar ett existentiellt fotfdste (direkt Oversatt fran: existential foothold), och
hela podngen med arkitektur &r att tillhandahalla minniskan detta (Norberg-
Schultz, 1979). Christian Norberg-Schultz (1979) menar att formégan att orientera
sig i en milj6 uppstir i samband med att minniskan upplever miljon som
meningsfull och kan identifiera sig sjdlv i den. Ett existentiellt fotfaste krdver alltsa
mycket mer av en plats &n enbart skyddande och praktiska egenskaper, och dérfor
ar det viktigt att arkitekturen dven har andra vérden i1 &4tanke &n enbart
problemldsning (Norberg-Schultz, 1979). Norberg-Schultz filosofi behandlar
forvisso 1 synnerhet byggnadsarkitektur, men kravet pé att med rumslig gestaltning
tillhandahalla ett existentiellt fotfaste géller minst lika mycket {or
landskapsarkitekturen — om inte mer, med tanke pd makten over stadsrummet.
Norberg-Schultz beskrivning av orientering drar sig dessutom bort frdn den
arkitektoniska praktiska vikten av att rent fysiskt kunna orientera sig
(orienterbarhet), och nérmar sig en bredare betydelse av begreppet orientering som
hittas i scenografiska sammanhang (orientering).

2.2.3 Teckenitre steg

Anviandning av symbolik kan underlitta eller mojliggdra orientering i en scenografi
och den rumsliga gestaltningen som scenografin innebdr. Symboliken ir ett ofta
forekommande verktyg inom scenografin och det ir enligt scenograf Lars-Ake
Thessman (Thessman, 2018) nagot som skiljer scenografi och arkitektur at.

For att forsta hur symbolik kan uppstd underléttar det att forsta hur en symbol, eller
ett tecken uppstar och sd smaningom blir en referens eller ett orienteringsverktyg i,
1 det hér fallet, en rumslig gestaltning. Symbolik kan forklaras genom semiotik dvs.
laran om tecken (SAOB, 2024), och med anledning av detta foljer en beskrivning
av semiotiska system formulerad av den franske semiotikern Roland Barthes.
Semiotiska system forklaras av Barthes (1957) som tre termer som har inbdrdes
relationer mellan varandra: det betecknande, det betecknade och tecknet som blir
resultatet av eller ”den fullstdndiga forbindelsen” mellan tidigare nimnda termer.
Som exempel ndmner han rosor: rosorna ér det betecknande objektet som betecknas
av exempelvis passion och i och med den laddningen blir rosorna ett tecken.
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Mening uppstar forst i tecknet, medan objektet dvs. det betecknande, dr tomt
(Barthes, 1957). En ros &r en ros, medan en betecknad ros blir en symbol for kirlek.

2.2.4 Tredelat mote med rumslighet

Semiotiska system gar att Oversitta i arkitektur och rumslighet. I boken Offentligt
konstarbete fran 2023 menar arkitekterna Edvin Bylander och Joel Persson att
arkitektur arbetar utifrdn “tre rum med olika dimensioner” - ett upplagg som har
stora likheter med Barthes semiotiska system. Deras tankar om motet med en
rumslighet forklaras som tre etapper (tre “rum”) och lyder:

”[ det forsta rummet interagerar vi med saker och ting, i det andra ger vi dem
mening och i det tredje tar meningsfullhet plats.” - ur Offentligt Konstarbete (2023)
av Bylander och Persson, s. 94.

De tre rummen har olika kdnnetecken — som néstan gir fran mer till mindre synligt
for 6gat. Det forsta rummet definieras av upplevelser, kontakt och observation; en
plats fysiska grénser, former, hur olika kroppar och foremaél ror sig i rummet. Under
detta faller rena faktum in, som ’dr detta en regnig plats eller inte?”, men det gor
dven mer diffusa ldsningar av rummet, eller atmosfarer och stimningar. Det kan
rora sig om hur befintliga objekt pa platsen skapar rumsligheter mellan varandra,
eller hur icke-fysiska granser dnda upplevs som fysiska (Bylander och Persson,
2023).

Det andra rummet &r de forvantningar och vérden vi ldgger i platsen. Allt som finns
pa platsen relaterar till saker som vilken typ av plats det handlar om och vad som
“passar sig” pd en sadan plats och inte, raddande socioekonomi och politik.
Tillsammans utgdr platsens olika forhdllanden och begrdnsningar ett &ndamél
(Bylander och Persson, 2023). Hér blir det forsta rummet i semiotiska termer det
betecknande medan det andra rummet blir det betecknade. Det tecken de utgor
tillsammans blir det tredje rummet. Ofta &r det ndgonstans i det andra rummet som
arkitektoniska analyser 1 gestaltningsprocesser inom landskapsarkitekturen hamnar,
atminstone pa studentniva.

Det ar forst i tecknet - det tredje rummet - som meningsfullhet uppstar. Det tredje
rummet dr vilken betydelse platsen har for mottagaren, bade pa ett personligt och
subjektivt plan, men ocksé pé ett objektivt. Meningsfullhet kan uppsta helt utan att
uppkomsten av den syns; i ndgons tankar eller i ett privat samtal. Forutsdttningen
ar bara att det uppstér i relation till det forsta och andra rummet (Bylander och
Persson, 2023), precis som tecknet. Det &r ur motet med det tredje rummet som
kultur (Bylander och Persson, 2023), eller mytologier och skrénor om platser,
uppstar. Hur meningsfullheten eller kulturen relaterad till platsen tar sig uttryck &r
nistan omgjlig att forutse — det handlar snarare om att skapa mojligheter eller
begrinsningar som leder in i en mer eller mindre specifik riktning for vad som kan
eller inte kan ske (Bylander och Persson, 2023).
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2.2.5 Narrativ

Ett angreppssitt, eller kanske snarare nyckel till rumslig gestaltning, som Norberg-
Schultz (1979) tidigt refererar till &r att na ett narrativ genom poesi. Han menar att
text och sprak kan bli killor till information som kan vara svaratkomliga pa annat
satt. Som exempel ges dikten A Winter Evening av Georg Trakl som filosofen
Martin Heidegger i sin tur har anvént for att forklara sprékets natur och effekt
(Norberg-Schultz, 1979). Av Norberg-Schultz anvénds dikten i en slags analys av
hur sprék genererar bilder — han gir igenom dikten rad for rad och later den vagleda
honom som ett manus i uppméalningar av rumsligheter och karaktér. Han visar hur
effektivt dikten med hjilp av tecken och symboler mélar upp bilder som gemene
man genast forstir. Sno indikerar vinter, som i sin tur méalar upp bilder av snétickta
granar. Hér gar det létt att dra kopplingar till tecken — det &r genom dem vi forstar
omedelbart.

I Offentligt konstarbete varnar Bylander och Persson (2023) for utmaningarna som
kan uppstd genom att basera konst pa ett narrativ i en offentlig miljo. Avsaknaden
av den vita boxen 1 kombination med stadsrummets sorl och stindiga aktivitet ar
for sig sjdlva faktorer som forsvarar for publiken nédr det kommer till att kunna
urskilja vilka element i stadsbilden som é&r konst och vilka som inte &r det (Bylander
och Persson, 2023). Det gér att anta att det samma skulle gélla for scenografiska
gestaltningar — dven de skulle hypotetiskt sett kunna vara svéra att definiera i ett
stadsrum, beroende pad utforande. Nér verket 1 frdga dessutom &r baserat pa ett
konceptuellt narrativ menar Bylander och Persson (2023) att det ar viktigt att det
narrativet har en forankring i rummet som verket existerar och méter publiken 1i.
Relationen mellan verk och verkets miljo maste framga. Narrativet dr alltsa inte ett
problem i sig, tvirtom, men det dr vitalt att som publik fa tillgéng till ledtrddar och
tecken som mgjliggor att dver huvud taget kunna se narrativet. Annars forloras det.
Hir kommer alltsd scenografin och vikten av semiotiken in som nycklar. Aven
vikten av ett tilltal — en avsdndare och en mottagare - gér att ldsa in mellan raderna.
Kanske ar ett medvetet tilltal nyckeln till ett synligt och l4sbart narrativ i en rumslig
gestaltning.

2.2.6 Samtal: Iscensattande landskapsarkitektur

Den 7 mars 2024 samtalar jag med landskapsarkitekt Ann-Sofi Hogborg om
orientering, narrativ och symbolik 1 forhdllande till landskapsarkitektur.
Inledningsvis undrar jag hur Hogborg ser pd att orientera sig — ndrmar sig hennes
beskrivning, i egenskap av landskapsarkitekt, orientering eller orienterbarhet?
Hogborg ser pa formégan att orientera sig som négot méngfacetterat och kommer
fort in pa tidsaspektens betydelse. Hon lyfter sdrskilt vikten av att mottagaren ska
forsta vilken tid den befinner sig 1 kontra vilken tid som varit. Som exempel tar hon
upp moten mellan nya respektive gamla material; om en ny gestaltning i moderna
material uppréttas intill en gammal byggnad uppstar en forvirring i tid, vilket enligt
Hogborg blir en forvirring 1 orientering. Vidare refererar Hogborg till den danska
landskapsarkitekten Jan Gehl, upphovsman till den inom landskapsarkitekturen
mycket upphdjda och flitigt anvéinda boken Livet mellem husene som publicerades
for forsta gdngen 1971, och drar paralleller till Gehls studier av stadsrummet och
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hur ménniskor anvénder det. Att t.ex. sitta ut pollare eller lyktstolpar dér syftet ar
att ménniskor ska stanna upp och samtala visar sig vara en effektiv form av
orientering — vid ett spontant mdte pa stan soker sig ménniskor till element att luta
sig mot eller samlas kring, enligt Gehl. Jag flikar in och menar att detta 14ter som
ett iscensdttande, ett scenograferande, och Hogborg instimmer.

Vidare undrar jag hur Hogborg ser pé narrativet och symbolikens plats i en rumslig
gestaltningsprocess. Hogborg menar att varje projekt en landskapsarkitekt tar sig
an har ett syfte som kréver att ett formsprak behover véljas for att syftet ska bli
synligt i den slutgiltiga gestaltningen. Det &dr forst nir det satta formspraket foljs
genomgaende 1 projektet, som det blir “helt och genuint”. Om formspréket frangas
faller platsen, och ddrmed ocksa narrativet eller symboliken.

Béde narrativet och symbolikens nirvaro verkar vara svara att peka ut och definiera
i en landskapsarkitektonisk rumslig gestaltning. Hur pass nérvarande de é&r i
processen tror Hogborg ar ndgot som varierar och beror pa landskapsarkitekten i
fraga. Hon menar att det ar klurigt i och med att en rumslig gestaltning ofta uppstar
ur intuition som inte alltid &r verbaliserad. En plats tilltalar en pa ett sitt som
gestaltningen dmnar att sittas i relation till, och i det kan bade narrativ och symbolik
ingd, men de kan vara svara att lokalisera eller sitta ord pa, sdger hon. Hogborg
uttrycker en uppmuntran att som landskapsarkitekt sjdlv forstd narrativet eller
beréttelsen som uppstar eller finns med i en gestaltningsprocess, inte minst for att
kunna formedla en beskrivning av projektet till bestdllaren i fréga.
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2.3 Att lokalisera scenografin

I ett ndirmande mot landskapsarkitekturen &r det relevant att undersoka scenografins
existens utanfor teatern. Var ror den sig och hur ter den sig? I Till rum blir tiden
hdr skriver Astrid von Rosen, docent i konst- och bildvetenskap, ett forord dar hon
for en diskurs om “scemografin som medskapande aktér”. Hon menar att
scenografibegreppet har utvecklats vésentligt de senaste artiondena i form av
teoretisering och en storre utbredning dver till andra omraden — idag kan i stort sett
allt ses som scenografi (Thessman, 2018). Aven Hann (2019) menar att scenografin
i stor utstriackning brett ut sig bortom teatern och hénvisar vidare till dramaturgerna
Sodja Lotker och Richard Gough (2013, se Hann, 2019) som havdar att scenografi
ar ndgot vi stoter pd var vi dn “upptrider”. Ett hem, en mataffir, ett torg — samtliga
miljoer dr scenografier som véra liv utspelar sig i. Detta bendmns som den
“expanderade scenografin” (Lotker, S., Gough, R., 2013, se Hann, 2019). En del
av den expanderade scenografin skulle alltsd vara stadslandskapet - ett
kulisslandskap, en stor scen prydd med otaliga scenografier i stindig fordndring.

2.3.1 Staden som scen

Redan 1968 skrev den brittiske regissoren Peter Brook de inom scenografin vél
anvinda raderna:

[ can take any empty space and call it a bare stage. A man walks across this empty
space whilst someone else is watching him, and this is all that is needed for an act
of theatre to be engaged.” - ur The Empty Space av Peter Brook, s.1.

"Varje tomrum dr en bar scen” - allt som behdvs for ett drama att utspela sig ér
alltsa en plats och ménniskor, enligt Brook (1968). Den kanadensiske forfattaren
Erving Goffman, professor i antropologi och sociologi, verkar halla med nir han
beskriver ménniskans aktioner och sétt att vara bland andra manniskor som nirmast
ett skadespel. I boken Jaget och maskerna: En studie i vardagslivets dramatik gor
Goffman (1959) en lang utldggning om hur ménniskan presenterar sig sjélv i olika
situationer och miljoer. Detta gér han utsagt med teaterforestéllningens natur som
grund. Relevant for den hir studien &r sérskilt termen fasad som Goffman (1959)
tidigt etablerar som begrepp for den versionen av oss sjdlva som vi visar utdt for
allménheten. Fasaden styrs forst och fridmst av det Goffman (1959) kallar for
inramningen, som egentligen bara dr en annan term for scenografi. Med en
dramaturgisk utgangspunkt ser vi nu pé stadslandskapet som en scen.

2.3.2 Den ofrivilliga publiken

Arkitekterna Edvin Bylander och Joel Perssons bok Offentligt konstarbete (2023)
ndmner aldrig scenografi som begrepp - fokus ligger pa konstens plats i
stadsrummet och arkitekturen. Déremot gér det att hidvda att mycket av bokens
innehall dr lika applicerbart pa scenografi, och att scenografin gar att skymta mellan
raderna, sérskilt i underrubriken Den ofrivilliga publiken. Hir menar Bylander och
Persson (2023) att de medvetet valt att anvidnda ordet publik som bendmning pa de
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som dr mottagare av konsten 1 stadsrummet, eftersom andra i
arkitektursammanhang annars mer vanligt forekommande bendmningar som
brukare eller allmdnhet forutsitter att konsten besitter egenskaper den inte
nddvindigtvis kan eller ska forse mottagaren med (Bylander och Persson, 2023).
Konstens syfte dr till exempel inte att kunna brukas som en papperskorg eller en
parkbénk kan brukas (om inte annat ndmns). Anvéndningen av ordet publik blir en
oundviklig blinkning till teatern. Det paverkar dven tilltalet till mottagaren vilket
bor paverka hur gestaltningen utfors, ndgot som tidigare nimnt dr viktigt &ven inom
scenografin.

2.3.3 Samtal: Steget ut fran teatern

Under mitt méte med scenograf Ulrika Fredriksson-Bostrom ndmner hon att Malmo
Stadsteater gjorde om hela sin grafiska profil for ndgra ar sedan. Arbetet innebar en
vindning av teaterdramats annars naturliga gang: historier tas frdn livet och
omgestaltas in i ett drama eller en pjéds. Hér gjorde de precis tvirtom, och placerade
ett drama mitt ute pa gatan. Detta exempel &r relevant for scenografins kopplingar
till landskapsarkitekturen av den anledning att &ndringen innebar ett samarbete
mellan teatern och stadslandskapet som visar pa hur ett scenografiskt arbetssétt kan
ge stadsrummet nya dimensioner. Jag triffar Jenny Bang, marknadschef pd Malmo
Stadsteater, som varit med under hela processen.

Det édr en lang historia, menar Bang, den om hur Malmo Stadsteater fick den
grafiska profil och den kontakten med staden Malmo som teatern har idag. En resa
1 jakt pa ett nytt "branding”, kallar hon det, som borjade for ungefir 6 ar sedan.
Malmo Stadsteater fick en ny chef som ansag att teatern var mycket bittre, eller
med hennes egna ord — mer “funky” - 4n vad som syntes utifrdn och att detta
behovde 4tgidrdas. Ett samarbete med en dansk byrd inleddes och med det
paborjades ett experiment i etapper som hade som slutmal att hitta en ny identitet
at teatern utat. Bing menar att Malmo Stadsteater kéinde sig en aning anonyma och
“varken eller” — for att hamna pa radarn behovdes en uppseendevickande
fordndring, nagot som drog at sig uppmaidrksamhet. Som forsta steg inleddes
planeringen for en ombyggnation av teaterns huvudbyggnad Hippodromen i
centrala Malmo. Efter att planeringen av ombyggnationen hade pabdrjats inleddes
etapp tva som fokuserade pa den, for det hér arbetet, mest visentliga delen - teaterns
dialog med stadsrummet. Malmo Stadsteater ansag sig sjdlva vara for spretiga i sitt
uttryck ndr de gjorde reklam for kommande forestdllningar; varje enskild
forestillnings karaktir och narrativ fick styra det grafiska uttrycket, vilket
hdmmade helheten. Under etapp tre som blev en feméarsprocess utvecklades dérfor
det grafiska ansiktet utit for Malmo Stadsteater: fran att vara helt i svartvitt, med
stort fokus pa skadespelarnas ansikten och rekvisita, till att genom béde bild och
film anvédnda staden som scenografi i reklamen for varje forestillning — nu ocksé
med en konsekvent och s& smaningom omedelbart igenkédnnbar grafisk identitet
som skapade en tydlig helhet. En viktig del av grafiken var den vita ram som las
runt varje reklambild, och som ocksé tog en fysisk form i en senare etapp. Det som
var med och ledde upp till detta var etapp fyra som innebar att samarbeten inleddes
mellan Malmo Stadsteater och andra aktorer i Malmo. Det tog sig uttryck i att
teatern under 1,5 ar strickte ut sig over helt andra delar av staden n sina egna
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byggnader och satte upp forestédllningar dar. I och med, och efter detta, blev den
femte etappen ett projekt som teatern kallade for ’Drama is everywhere’ dér tidigare
ndmnd vit ruta sattes ut i fysisk form pd en méngd olika stéllen runt om i Malmo.

For varje ruta placerades en slags parafras p kartor som finns pd kopcenter ut, med
en prick som beréttade “du stdr hdr”. 1 samtal med Bang enas vi om att kinslan av
att bli iakttagen eller sedd av ett "allseende 6ga” kan ha upplevts genom detta, och
fascineras av spinningen det bringar. I konceptet med ramen men &dven den
tillhdrande kartan gr det dven att urskilja ett intressant grepp som gor att askddaren
placeras i ett narrativ. Kartan hdjer medvetenheten om att jag finns och blir sedd,
medan det som syns innanfor ramen blir ett utsnitt och ddrmed en scen. Hér blir
staden automatiskt scenografi. Det gar att urskilja paralleller mellan egenskaperna
hos ramen och egenskaperna hos scenens ursprungliga skénée — plotsligt existerar
tvd dimensioner med olika karaktér och forutsittningar. Ramen blir ett verktyg for
orientering i den mening att virlden utanfér ramen fortsétter att vara riktig, medan
utsnittet innanfor ramen sitts in i en fiktiv kontext.

Utover interaktionen med Malmds invinare som naturligt uppstod med de
utplacerade vita ramarna runt om 1 staden i form av selfies och liknande, spelade
Malmo Stadsteater in sma “’teaser”-liknande reklamfilmer infor nya forestédllningar,
med ramen i fokus. Konceptet gick ut pa att en vit ram placeras i anslutning till en
satt vardaglig miljo i staden dir x antal skadespelare ror sig — vid en rulltrappa pé
Triangeln, utanfor ett falafelstille, i en park etc. — for att sedan forédndra det som
befinner sig inom ramen. [ en av filmerna sitter tvd ménniskor i utsnittets centrum
och leker med sina mobiler vid en busshallplats pa Edward Lindahlsgatan, med
ramen 1 utsnittets vénstra kant. Personerna ser alldagliga ut och pratar inte med
varandra. Under filmens ging ror sig ramen indt mot utsnittets mitt diar den direkt
dndrar karaktérernas utseende och sitt att vara nar den glider 6ver dem. Plotsligt dr
de tva personerna punkare och inom ramens grénser borjar de kasta pasta och spruta
ketchup pd varandra. Klippet avslutas med en text pd vit bakgrund i Malmo
Stadsteaters karaktaristiska typsnitt som siger "’DRAMA IS EVERYWHERE”. Hir
blir stadslandskapet tydligt utpekat som just scenografi och kan néstan ses som en
slags bokstavlig anvindning av Brooks (1968) och Goffmans (1959) teorier.

Béng minns tillbaka till nér hon sjélv fastnade framfor en av de i staden utplacerade
ramarna och fick syn pa ett dldre par som hon efter en stund helt naturligt satte in i
ett narrativ. Sensationen som Béng beskriver &r inte helt olikt leken som gemene
man har lekt pé restaurang nir samtalsimnena borjar ta slut och man tittar 6ver pa
grannarnas bord och spekulerar i hur de egentligen har det i sin relation. Bang
fortsitter:

”Om man ramar in verkligheten och sdger “detta dr teater” dd blir det ju det pa
ett sdtt. Drama finns i verkligheten i allra hogsta grad, hela tiden.”.

Detta uttalande och den vita ramen vécker tankar till konsten och Gerhard
Nordstroms malning “Utflykt i det grona” ur bildsviten ”"Sommaren 1970”. En
realistisk avldng mélning dir en familj har picknick i en dunge nagra meter frén en
hog massakrerade ménniskor — mitt i idyllen gor sig Vietnamkriget pdmint. Runt
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familjen har Nordstrom satt en ram som likt ramen 1 ”Drama is Everywhere” ger
kdnslan av att det finns tva vérldar i samma vérld — en verklighet (kriget) och en
teater (idyllen).

Det gér att skymta en ironi i det faktum att teatern dr en spegling av verkligheten
samtidigt som drama finns overallt naturligt, utan manus och regi. Skillnaden &r
kanske att teatern utmanar fantasin. Det dr ndgot Bang poéngterar flera gdnger, och
som dven Fredriksson-Bostrom anser utmérker just scenografin. Den forhdjda
versionen av vardagen. Men varfor skulle inte den férhdjda versionen av vardagen
kunna ta mer plats i vardagen, och i landskapsarkitekturen?

2.3.4 Anekdot: Varldarna mots

I Beyond Scenography berittar Hann (2019) en anekdot om nir hon fran sitt
kontorsfonster sdg sin partner plantera lavendel i deras gemensamma trddgérd. Nér
de tillsammans hade inhandlat lavendelplantorna hade partnern uttryckt en vision
om att lavendelns doft skulle vidlkomna dem nér de kom hem frén jobbet, och att
plantorna skulle vara placerade sé att deras jackor skulle snudda vid dem pé vég in
1 huset s att doften skulle sétta sig i kliderna och darmed f6lja med in. Dagen efter
skulle doften sitta kvar pa jackorna sa att de nér de tog av sig jackan pé jobbet skulle
paminnas om sitt hem. Lavendeln skulle bli ett tecken for hAemma. 1 Hanns
iakttagande av sin partner under denna planteringsakt slog det henne att det hennes
partner i sjélva verket gjorde var en scenografisk akt. Ett koncept och en intention
oversattes 1 en scenografisk handling — en gestaltning! — som 1 sin tur skulle leda
till en ny orientering (Hann, 2019). Just detta exemplet pa scenografi utanfor teatern
ar hogst relevant for landskapsarkitekturen, eftersom denna handling inte bara kan
ses som en scenografisk handling, utan dven en landskapsarkitektonisk.
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3. Analyser: Test av scenografisk blick

Med hjélp av det nyfunna scenografiska perspektivet pa rumslig gestaltning foljer
analyser av ett par befintliga strukturer och gestaltningar i stadslandskapet. Fokus
ligger pa tidigare ndmnda scenografiska begrepp som narrativ och orientering, samt
Thessmans exempel péd scenografiska teman. Samtliga exempel finns 1 Malmo.

3.1 Stillastaende pa resande fot

Sedan installeringen 2010 har videoverket Annorstddes funnits kvar nere vid de
underjordiska spdren pa Malmo Centralstation. En videoprojektion ldngs med
viggen, gjord av konstndren Tania Ruiz Gutiérrez (Planteringsforeningen, 2018),
som likt ett tdg tar betraktaren genom olika stdder och landskap, utan att ndgonsin
avsldja en exakt position.

Figur 2. Ponnert, L. (2024) Blick mot videoverket ”Annorstddes” pd Malmo Centralstation
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Négot som fOrst var ténkt att vara ett mer kortlivat och preliminért stationerat verk
har med tiden blivit en permanent del av centralstationens identitet, d4& manniskor
bevisligen saknat verket ndr det tagits ner (Lovén, 2023). Orienteringen som
“Annorstides” skapar dr mangfacetterad. P4 Sveriges Arkitekters blogg menar
Aron Aspenstrom (2022) att verket sprider “vardagsmagi”. En forh6jd version av
vardagen? Delvis skapar “Annorstddes” en forvirring, en desorientering: vi reser,
dnda star vi still? Verket utgor ddrmed en sorts il/lusion. Betraktaren befinner sig
fysiskt pa en plats — Malmo Centralstation — men fardas samtidigt genom helt andra
platser. I det vidgas den fysiska platsen och Oppnar upp for fler dimensioner.
Samtidigt skapas en helt annan form av orientering i och med den omedelbara
kopplingen till platsens funktion som centralstation — betraktaren som ser verket
fran en kupé aker tag i dubbel bemaérkelse, bade fysiskt och emotionellt. Hér skapas
en association till platsen verket befinner sig pd — Malmo Centralstation — vilket
hypotetiskt leder till diskurs om den i relation till andra stiders centralstationer.
“Annorstides” finns bara pd just Malmos centralstation och forstirker darmed
centralstationens identitet — ”Annorstddes” betyder att vi anlént till Malmo.

I och med det faktum att platserna som presenteras i “Annorstddes” héills anonyma
och neutrala, utan landmédrken eller skyltar som avslgjar den geografiska
placeringen, Okar mojligheterna for &skadaren att mota verket pd sina egna
premisser. De egna erfarenheterna och den egna bakgrunden far stdrre plats i
samspelet med verket. Verket mojliggor att det inre livet far ett stort spelrum.
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3.2 Vibygger om

Pé flera stéllen i Malmo véren 2024 pagér ombyggnationer av fasader. I innerstaden
ar det framforallt renoveringarna av Elite Hotel Savoy pd Norra Vallgatan och
H&Ms fasad mot Gustav Adolfs torg som gor sig paminda. For att dolja
ombyggnationens fulhet och samtidigt ge invénarna i staden — publiken — en
smygtitt pd vad som komma skall, har fasaderna prytts av en ”latsasfasad” i vad
som ser ut som ndgon typ av vit presenning. Pa tygstycket har konturer av fonster
och fasadstruktur tryckts — som pé en kuliss. Strukturen i frdga 4r inget unikt, det
ar ett relativt vanligt forekommande fenomen vid renovering av fasader i
stadsmiljo, men det blir, medvetet eller inte, en scenografisk akt i och med sin
utformning. Skynket framfor den ofdrdiga fasaden ersétter verkligheten och hoppas
pa att skapa en illusion. Det gér att dra paralleller till Malmo Stadsteaters vita ram
i kampanjen DRAMA IS EVERYTHING — plotsligt &r ett element i staden
(fasaden) “inramat” (tickt) och blir teater mitt i vardagen.

Figur 3. Ponnert, L. (2024) Ombyggnation av husfasad pa Gustav Adolfs torg, Malmo

3.3 Utdraget vardagsrum

Det finns en del objekt utspridda i Malmo som egentligen inte hor hemma i
stadsbilden, eller i en exterior 6ver huvud taget. Det kanske tydligaste exemplet pd
detta dr Folkets park, fyllt av mérkliga element som &r utspridda dver hela parken;
en gigantisk skér ros, bagar i pastell och vardagsrumslampor som gatlyktor. Parken
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ter sig som ett nojesfilt, ett lustigt hus. Ar 2006 sattes ett konstverk vid namn
“Ljuset pa” ut pa Stortorget i Malmo, ett verk som dérefter fortsatte cirkulera runt
pa olika platser i staden under manga ar. Verket utgjordes av en sex meter hog
bordslampa under vilken manniskor kunde sta eller sitta (Riksantikvarieimbetets
databas Kringla). Nar morkret foll spred lampan en bred ljuspunkt runt sig som
sdkerligen sdgs pa hall och lockade besdkare — ett dmne for siktlinjer, nagot
publiken dras till. For nirvarande, tidig var 2024, verkar just “Ljuset pa” lysa med
sin franvaro i Malmo, men det verkar ha inspirerat till liknande lampor varav en
finns 1 den norra utkanten av Folkets park, ndra korsningen
Falsterbogatan/Kristianstadsgatan (Figur 4). Bortsett fran en lite mindre lampskérm
verkar utformningen vara den samma som 1 "Ljuset pd”.

Figur 4. Ponnert, L. (2024) Belysning i form av vardagsrumslampa i Folkets Park, Malmé

Vad dr det for orientering som uppstir nir ett objekt som hor hemma pé ett
skrivbord forstoras och sétts pa ett torg? Den universella 6verenskommelsen ar att
en bordslampa dr kanske max 25 cm hdg, och star pa just ett bord. Forstorad blir
lampan huvudpersonen i vilket stadsrum den dn placeras i, eftersom att storleken
pa alla omkringliggande element fordndras i relation till den. Lampan stér ut ur
méngden, och dédrmed dr det den som fordndrar. Genast fordndras mottagaren i
storlek — ménniskorna blir pysslingar, husfasaderna dockhus. Fordndringen av
storleksforhallandena som uppstar nir en bordslampa blir storre dn dskadarna fardar
askéddaren till en annan plats, i och med att forhallandena skiljer sig frdn den vanliga
vérlden och det vi dr vana vid. Hér visas myten upp i dagsljus. Blir marken plotsligt
en bordsskiva? Lampans far ndrmast ett tilltal till mottagarna, ett beskyddande
vialkomnande — ni far plats under mitt ljus!
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3.4 Kulisser

Siktlinjer dr ett vél anvént grepp inom landskapsarkitektur och stadsplanering — att
leda publikens blick mot ett viktigt stadsmdrke och symboler, eller visa végen dit.
Med scenografisk blick dr det inte ett langt steg mellan en stadsvy och en
landskapsmaélning eller en malad bakgrundskuliss. Vyerna vi omger oss beréttar
inte bara vad som ar viktigt, utan sétter ocksé tonen for tillvaron och en scenografi
till vardagslivet.

Figur 5. Ponnert, L. (2023) Utsikt mot Kronprinsen, Slottstrddgdarden i Malmo
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Figur 5 och 6 visar siktlinjer fran Slottstrddgérden och Pildammsparken, bdda
vélbesokta utemiljoer i Malmo. Vyn mot det bla hoghuset Kronprinsen (Figur 5)
utgdrs av en vegetationskomposition i varierande hojd och textur samt kronan pa
verket sjélv - Kronprinsen. Huruvida kompositionen just dér fotografiet tagits ar
medveten eller ej dr egentligen ovisentligt, &ven om det uppenbarligen ansetts vara
viktigt att parkens vegetation inte skymmer hoghuset. Kronprinsen &r en viktig del
av Malmos historia och har hog status i folkmun, vilket gér vyn meningsfull oavsett
méngden medvetenhet i utsnittet. Det tredje rummet har etablerats, Kronprinsen ar
en utpekad symbol.

Figur 6. Ponnert, L. (2023) Utsikt mot Tallriken och Pildammstornet, Pildammsparken i Malmo

Det samma géller i Pildammsparken. I parkens nordvistra del finns Tallriken, en
stor dppen grismatta omringad av hdga bokviggar. Atta viigar pekar in mot den
enorma runda scenen; vissa mer anonyma utan mal i sikte, medan andra pekar
tydligt mot sevdrdheter. Rakt dsterut gér en siktlinje mot Pildammstornet som ligger
1 parkens Ostra kant (Figur 6). Det gér inte att forneka att de monumentala mycket
tatt ithopvixta alléerna som leder végen till tornet ger en ndstan teatralisk sakral

30



effekt, som i en tv-serie om ett kungarike. Vad hénder i cirkelns mitt pa vig mot
tornet? Publiken, och jaget, blir s& smé pa jorden, utpekade och l&dmnade 4t sitt 6de.
Viéggarna som tornar upp sig ldngs vigen, ger de skydd eller forminskar de?

Utsikten som ett utsnitt sd tydligt riktat mot ett mal producerar blir i ndgon mening
en illusion. Utsikten av ett vattentorn (Figur 6) gar inte att jamfora med hur det ar
att sta rakt under tornet och betrakta det. Utsnittet 4r en medveten manipulation, en
makt over blicken - upplevelsen av tornet dr kontrollerat. En siktlinje har oftast
avsikten att forhoja ett element, att peka pa det och siga det hdr dr viktigt, titta! Det
ar ren scenografi. Detta skapar i sin tur ett narrativ. Men vem skrev manuset? Vem
bestimmer vilka symboler som é&r viktiga for stadens narrativ och vilka som inte &r
det? Vad skulle narrativet bli om en siktlinje gick frdn Tallrikens mitt rakt ut pa ett
gatukok pd Mollevangstorget? I vems hédnder ligger makten att antingen forhoja
eller gdmma undan?
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4. Landskapsarkitekten som scenograf

Ett talesdtt som hors ofta fran larare under landskapsarkitektutbildningen lyder:

“Byggnadsarkitekter sysslar med stillbilder,

2

landskapsarkitekter sysslar med film.”.

Av detta gér att urskilja en syftning pd det faktum att det byggnadsarkitekter ritar
ar statiskt for att de arbetar med doda objekt — byggnader, medan det
landskapsarkitekter ritar dr fordnderligt for att de arbetar med levande objekt -
véxter. Taleséttet gér att tolka pé olika sétt — egentligen dr det kanske helt felaktigt
déd all arkitektur vdl dndd kretsar kring nagot fordnderligt — maénniskans
rorelsemonster och aktioner, eller virlden dverlag. Oavsett hur man véljer att tolka
meningen, bjuder ordvalen in till en fortsdttning eller omskrivning relaterat till
scenografi. Om landskapsarkitekter gor film, nirmar den sig inte d teatern? Ar det
forhéllandet till tiden som skiljer dem at? Scenografen arbetar med 6gonblicket som
forsvinner — ritar i sand som blaser bort - medan landskapsarkitekten gor langfilm
dér regissorerna byts ut efterhand. Men ér inte l&ngfilmen full av 6gonblick? Varje
scen 1 landskapsarkitekturens film innehéller scenografier som inte borde forbises.

Det hédr arbetet har haft som syfte att 6ppna upp dgonen for att se scenografin i
landskapsarkitekturen, och att med det som bas borja se konturerna av en hypotetisk
gransoverskridande praktik dér scenografins byggstenar kan anvédndas dven i
landskapsarkitekturens arbete med rumslig gestaltning. Resultatet i arbetet har
bevisat existensen av gemensamma ndmnare mellan landskapsarkitektur och
scenografi, men ocksé pekat pa skillnaderna mellan dem, och konsekvenserna av
dessa. Det gér att utifran resultatet hdvda att landskapsarkitekter och scenografer
egentligen arbetar med samma sak i stor utstrdckning: att ge manniskor rumsliga
upplevelser i en pagdende teaterforestéllning. Flera av scenografins nyckelord -
orientering, narrativ, symbolik — har i resultat och analyser kunnat pavisas i
stadslandskapet och landskapsarkitekturen. De finns bevisligen dér ocksa, men kan
vara svdra att se utan hjélp av scenografins begrepp. Dédrmed hade en
gransoverskridande praktik varit hogst relevant. Arbetet har i synnerhet fokuserat
pa vad scenografin kan bidra med till landskapsarkitekturen, och inte vice versa.
Detta hade eventuellt varit intressant att vanda pd i1 vidare forskning, men &r kanske
ndgot som varit mer relevant for den med bakgrund i scenografi istéllet for
landskapsarkitektur. Att sdka verktyg i scenografin har under arbetets gang visat
sig vara relevant 4ven med tanke pd Norberg-Schultz uttalande om hur arkitekturen
overlag ofta lagger for stort fokus pa de rent praktiska och tekniska delarna av en
rumslig gestaltningsprocess, snarare dn de emotionella. Detta giller dven for
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landskapsarkitekturen. Skillnaden mellan scenografi och landskapsarkitektur vad
giller forutsdttningar for eller ingang till en rumslig gestaltningsprocess &r
uppenbara — scenografi bygger fiktiva miljoer som dr foremal for ndje eller
kulturintag, medan landskapsarkitektur bygger miljoer som ménniskor ska leva sina
“vanliga” eller icke-fiktiva liv i. Men maélet behdver inte avgora vilka metoder
gestaltningen ska anvidnda sig av. Oavsett existensen av exempelvis strama
budgetar borde egentligen inget stoppa en landskapsarkitektonisk rumslig
gestaltningsprocess frén att anvinda sig av verktyg himtade fran andra praktiker,
om intresset och kunskapen finns. Férhoppningsvis har det hér arbetet bidragit till
uppkomst eller utveckling av dessa, om inte bada.

Av resultat och analyser gar det att urskilja att ett scenografiskt perspektiv kan vara
en nyckel till att se fler dimensioner i en rumslighet eller ett element i
stadslandskapet, och dirmed ocksé ge dessa ett djupare vdrde. Anvindningen av ett
scenografiskt perspektiv skulle pé sa sitt vara ett utmérkt forsta steg i att se bortom
praktiska aspekter och fi djupare upplevelser av landskapsarkitektur. Aven de
teman som kan urskiljas i olika typer av scenografi, exempelvis Thessmans forslag
pa teman, skulle kunna hjilpa landskapsarkitekten att 6ka sin medvetenhet vad
giller beslutstagande i en gestaltningsprocess. Vilket narrativ vill vi dt, och vilket
tilltal? Hur ser hierarkin ut bland elementen i stadslandskapet, och vad ligger bakom
hierarkin? Vem ir det som ska befinna sig pd platserna vi skapar, och vad kan de
f4 med sig av véra gestaltningar?

I vidare forskning hade det varit intressant att konkretisera en gransdverskridande
praktik mellan scenografin och landskapsarkitekturen, kanske genom fler samtal
med scenografer och landskapsarkitekter. Hur hade en sddan praktik sett ut? Som
landskapsarkitekt kanske det forsta steget dr att, som Ann-Sofi Hogborg nédmner,
titta ndrmare pa hur det egna mdtet med platser ter sig. Hur genomfors analyser?
Hur genomténkta dr alla val? Kan en bredare betydelse av begreppet orientering
etableras 1 landskapsarkitekturen? Hur kan vi med en storre kunskap om dessa
scenografiska virden skapa mer givande och meningsfulla platser?
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https://snask.com/case/malmofestivalen-2014/
https://snask.com/case/malmofestivalen-2014/
https://www.youtube.com/watch?v=jo751ScK6fY&t=139s

Popularvetenskaplig sammanfattning

Genom historien har livet jimforts med en teater otaliga ganger. Shakespeare har
sagt det, och det ir ofta forekommande i bade filosofins och scenografins diskurs.
Om vardagslivet i en stad ar teater, da dr staden en scen. Varje gata, varje torg och
varje hus Oversitts till kulisser och scenografi. Hur relaterar detta till
landskapsarkitektur?

Stadslandskapet utgor landskapsarkitektens kanske storsta arbetsfilt och dr déarfor
fokus for det hdr arbetet. Urban miljo bestar dessutom av rumsliga gestaltningar i
mycket hogre grad 4n vad t.ex. en skog gor. Det hér arbetet dr en undersdkning av
hur en gransoverskridande praktik mellan landskapsarkitektur och scenografi skulle
kunna se ut i teorin. Arbetet med rumslig gestaltning dvs. att gestalta och forma
platser, utgdr en central del av landskapsarkitektens arbete. Det samma géller for
scenografen, men sitten de bada praktikerna angriper den rumsliga
gestaltningsprocessen pé skiljer sig frdn varandra. Hur kan de forenas? Hur kan
landskapsarkitektens mote med urbana rumsliga gestaltningar gynnas av ett
scenografiskt perspektiv?

Under arbetets ging behandlas 1 synnerhet begreppen orientering, narrativ och
symbolik for att med hjdlp av dessa utvinna nagon slags scenografisk essens. Dessa
termer har stor vikt inom scenografins diskurs och har all anledning att séttas i
relation till landskapsarkitekturens diskurs med tanke pd de bdda praktikernas
gemensamma kérna. Dérfor appliceras dessa begrepp pé strukturer och rumsliga
gestaltningar 1 stadslandskapet, som genom fallstudier analyseras utifrdn ett
scenografiskt perspektiv. Hur kan ett narrativ utlisas ur en plats? Vilka historier far
rum i staden, och vilka gdms? Hur orienterar vi oss, fysiskt och emotionellt?

Ur resultat och fallstudier av urbana strukturer upptécks en stark ndrvaro av
scenografi 1 stadslandskapet. Siktlinjer mot viktiga stadsmédrken blir
bakgrundskulisser — illusioner! - for stadens publik. Offentliga konstverk forandrar
vér orientering i stadsrummet och bédr pa symbolik, en historia. Kunskapen om
scenografi gor fler dimensioner synliga i rumsliga gestaltningar och strukturer i
stadslandskapet som kanske annars gétt omérkta forbi, eller endast setts for sitt
praktiska virde. Scenografiska perspektiv som verktyg for landskapsarkitekten
mdjliggor en forhdjning av stadslandskapet.
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Publicering och arkivering

Godkénda sjélvstindiga arbeten (examensarbeten) vid SLU publiceras elektroniskt.
Som student dger du upphovsritten till ditt arbete och behdver godkidnna
publiceringen. Om du kryssar i JA, s kommer fulltexten (pdf-filen) och metadata
bli synliga och sokbara pé internet. Om du kryssar i NEJ, kommer endast metadata
och sammanfattning bli synliga och sékbara. Aven om du inte publicerar fulltexten
kommer den arkiveras digitalt. Om fler &n en person har skrivit arbetet géller
krysset for samtliga forfattare. Du hittar en lénk till SLU:s publiceringsavtal pa den
hér sidan:

e https://libanswers.slu.se/sv/faq/228316.

JA, jag/vi ger hirmed min/var tillatelse till att foreliggande arbete publiceras
enligt SLU:s avtal om dverlatelse av ritt att publicera verk.

[1 NEJ, jag/vi ger inte min/var tillatelse att publicera fulltexten av foreliggande
arbete. Arbetet laddas dock upp for arkivering och metadata och sammanfattning
blir synliga och sokbara.
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