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SUMMARY

Landscape architecture is frequently characterized
as an artistic and creative discipline. The role of a
landscape designer is to assess the landscape with
the intention of creating aesthetic, interesting,
ecological, and sensory environments. However,
the necessity to plan and design public spaces in an
environmentally challenged world is generating
complex requirements within spaces, that simulta-
neously turn smaller and fewer. Also, the growing
interest in public spaces adds to the complexity

of creating artistic and sustainable design, especi-
ally in a field where stakeholders’ opinion affects
the prerequisites, such as profit-driven forces and
municipal interests.

Although the "Policy for Designed Living
Environment” (Politik for gestaltad livsmiljo), a
proposal from the Swedish government, outli-
nes how architecture, form, art, and design must
contribute to a sustainable society, the definition
of sustainability remains challenging to measure.
On top of that,Van Etteger et al. (2016) argue
that a focus on functional values within landscape
architecture has overlooked the importance of
the overall aesthetic experience and other social
values. This complex mix of issues that need to be
addressed simultaneously among landscape archi-
tects and planners have been described as "wicked
problems”. Wicked problems are described as dif-
ficult to measure with traditional linear, analytical
methods. Therefore, there is a potential for creative
methods and tools to confront the challenging
nature of landscape architecture in a way to pro-
vide sustainably aesthetic design and other diverse
needs rather than solely focusing on measurable
quantitative data and functional requirements.

CONCEPTUAL THINKING ASATOOL FOR
WICKED PROBLEMS

My interest in experimental methods and tools
has always been prominent in my approach to
landscape design. How landscape architects
investigate, sense and experience the landscape
during the design process not only influences

the designed result and evidently how people act
and live, the result of the intents of the design can
also affect our relationship with nature and other
living creatures (Meyer 2008).To become more
aware of how landscape architects make consci-
ous decisions that provides meaningful landscape
design, the concept is investigated. Consequently,

this study explores the creative concept as a

tool for designing meaningful and aesthetically
intriguing places. Since the term meaningful can
be understood in multiple ways, the term and its
context linked to aesthetic and storytelling 1s also
examined and later explained in my theoretical
framework.

PURPOSE AND RESEARCH QUESTIONS
In order to better understand how landscape ar-
chitects should be able to solve so-called ”wicked
problems” and bring forward the creative, artistic
ideas and aesthetics, the concept and its role in the
creative design are examined. The study therefore
aims to develop the understanding and knowledge
of conceptual idea development within landscape
architecture, relying on the following research
questions:

- How is a concept in landscape architec-
ture defined according to practitioners and how is
the role and purpose of the concept interpreted in
the design work?

- What attitudes to the concept as a design
tool are linked to the possibility of (a) being able
to create meaningful places? (b) aesthetic expres-
sions? and (c) storytelling qualities?

METHOD

The investigation of the concept as a creative tool
is approached from both a scientific and practi-
cal point of view. I started by laying a theoretical
foundation with the help of relevant literature to
finally set a theoretical framework. I later met with
practitioners through semi-structured interviews
that turned into six short stories. Throughout the
thesis, I also exemplify typical conceptual pro-
jects to bring clarity of what a conceptual project
can be.The conceptual projects mentioned in

the interviews and literature are also relevant for
concretizing conceptual ideas into physically built
environments.

LITERATURE & THEORETICAL
FRAMEWORK

To understand the background to the concepts’
use in landscape architecture, I started to look

at how it has been described historically. In my
research, I found three artistic viewpoints from
closely related disciplines: conceptual art,land art,
and conceptual design. These perspectives is the



framework for my investigation. The framework
was discovered after examining the conceptual
tool and how it often linked to meaning, aesthe-
tic expression and a way to provide storytelling.
Thereafter, I dug deeper into the international
debate on the term meaning and how the debate
had evolved in the late 20th century and early 21st
century. After defining a purposeful background
story, three significant thematic blocks emerged
and formed the foundation for my thematic
framework.

INTERVIEWS AS SHORT STORIES

To understand the attitudes among practitio-
ners, I aimed to explore how the creative use

of a concept could bring forward meaningtul
ideas through aesthetic and narrative-intriguing
design solutions. Through interviews, I got a
closer understanding on how the concept is used
among practitioners. The interview sessions were
structured in line with my theoretical framework.
The material were then analysed, processed, and
presented as short stories in a short story collec-
tion named ”Hur hittar en pa? en plats?”. The
short stories turned out to be very fruitful for a
discussion regarding the conceptual, artistic values
in the design making phase.The practitioners
reveal a concern about how the development of
the landscape architecture profession would turn
into if they increasingly focus on functional values
and standardized systems. Many practitioners see
the concept as a tool to develop a creative way
forward and to find ways to argue for the aesthetic
design throughout the process. Another important
takeout was above all to be able to engage and
include both decision makers but also people
who visited the site. Another advantage was that
if the concept contained narrative qualities that
made it simpler to grasp and increased value to the
experience.

DISCUSSING RELEVANT FINDINGS

The practitioners sometimes reveal a cautious ap-
proach towards the aesthetic endeavour in trying
to push boundaries, either because they knew that
creative innovation would not be well received by
the client or that there was an attitude problem

in the discipline, where landscape architects as a
group could perceive themselves as team players
that should not exalt themselves. These attitudes

and theories about an apprehensive aesthetic is
discussed in relation to researchers’ view of risk-
taking within the discipline and an uncertainty
about the aesthetics of landscape architecture in
relation to art as “fine art”.

Another finding is that the location is often the
core for the aesthetic design and story. Many of
the practitioners refer to the natural, site-specific,
and local qualities when justifying their concepts.
This idea of place 1s discussed as a consequence
of ”genius loci” and Norberg-Schultz’s influence
on landscape architecture in Sweden after 1980,
which was criticized by, among others, Gabriels-
son (2007), who considers place to be interpreted
from a universal subjective experience, rather than
recognizing that phenomenological observations
only include a single subject. Another angle on
place as a conceptual foundation was based on
Gustavsson’s (2012) theory on place creation as
consumption-driven and experience-based rather
than production- and creation-centered.

The study also reveal the discussion of how
conceptual design differs depending on objects
or complex wholes. Both in literature and in
my interviews, the landscape architect’s design
practice is revealed as more abstract and relational
than many similar disciplines, such as that of the
sculptor, architect or artist. Working with object
and understanding meaning through representa-
tive ideas is easier to absorb than complex wholes.
Motloch (2001) claims that humans are trained to
interpret and read objects as opposed to inter-
preting meaning, aesthetics and expression in
narrative architecture. For example, it becomes
clear in the interview with Anders who describes
the landscape architecture as an invisible glue that
holds the urban environment together.

TOSUMUP

By investigating conventional norms and artistic
themes in the conceptualization of landscape ar-
chitecture, this study seeks to stimulate a dynamic
discourse aimed at improving conceptual design
solutions to address future wicked problems.

It also aims to foster an enhanced relationship
between humanity and nature, as well as facilitate
richer social interactions through a design tool
that helps you steer your idea and being able to
provide meaningful and beautiful landscape archi-
tecture for future generations.

SAMMANDRAG

Landskapsarkitekter skulpterar, regisserar och
komponerar vira livsmiljéer. Det ir ett hantverk
som kraver sin penna, sitt 6ra och ett kinsligt
sinne. Samtidigt befinner sig landskapsarkitekter 1
en kontext dir en samhillelig utveckling knuftar
regin in 1 stela processer och effektiviserade system
(Bornemark 2018).1 propositionen “Politik f6r
gestaltad livsmiljo” (Prop. 2017/18:110) (Kul-
turdepartementet 2018) presenteras ett helhets-
grepp om arbetet med den gestaltade livsmiljon
som en nationell arkitekturpolicy dir arkitektur,
form, konst och design bland annat ska bidra till
ett hillbart samhille.Vad som ir hallbart ir inte
alltid sa litt att mita. I takt med att gronytor och
offentliga rum minskar domineras de allt oftare av
marknadskrafter och dirmed forsvagas deras roll
som plats for folkets kulturyttringar (Gabrielsson
2007). Samtidigt 6verskuggar funktionella virden
en forlorad uppfattning av miljoernas helhetsupp-
levelse och utformning (van Etteger et al. 2016)
Landskapsarkitekters problemrymd benimns
ibland som “wicked problems”, det vill siga
flerdimensionerade komplexa filt som ir svira att
hantera med traditionellt linjira, analytiska och
systemtekniska metoder (Ritchey 2012). For att
bemota de komplexa problem som landskapsarki-
tekter stalls infor undersdks det kreativa konceptet
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som design- och gestaltningsverktyg.

Studien undersoker det kreativa konceptet och
dess roll, uppkomst och utmirkande komponenter
utifran ett teoretiskt ramverk som komponerats
utifran en litterdr studie baserat pa bade nordisk
och engelsksprikig litteratur. Ramverket utgir
fran tre ben: konceptet som ett berittande instru-
ment, meningsfull idé och estetisk mojliggorare.

Genom intervjuer med verksamma prakti-
ker undersoks konceptet direfter som verktyg
vid gestaltning utifrin det teoretiska ramverket.
Intervjuerna bearbetas om och presenteras som
en novellsamling dir samtal om process, yrkesroll
och kreativitet diskuteras med autoetnografiska,
fenomenologiska inslag.

Studien visar hur verksamma praktiker orien-
terar sig 1 konceptbyggandet och hur verktyget
bidrar till en tydlig process, med argumenterande
kvalitéer. Studien synliggdr dven en upplevd kom-
petensbrist 1 abstrakt tinkande hos landskapsarki-
tekter och ett 6kat behov av konstnirlig spannvidd
i gestaltningsprocessen.



PROLOG

Vad kan landskap beritta?
Vilka platser ber6r oss pa djupet?
Hur kan platser skapa mening och paverka virt sitt att leva?
Kan platser medvetandegora problem 1 samhillet och naturen som vi
pa sd sitt bittre kan forstd, kinna och agera pa?

Det hir ar bara nagra av alla grubbliga frigor jag har funderat 6ver
under min utbildning till landskapsarkitekt. Jag har varit extra
nyfiken pa de perspektiv i skapandeprocessen dir vi synliggdr kirnan
1 varfor vi gestaltar nagonting och varfor det ser ut som det gor, utéver
de funktionella och trivsamma krav som en plats bor erbjuda. Jag
undrar om verksamma landskapsarkitekter funderar 6ver liknande
saker? Vad for abstrakta tankar och kinslor vill man férmedla i
det fysiska rummet? Hur formuleras dessa meningsskapande idéer
och ansprak och vad vill de beritta? Det hir var startpunkten
nir jag paborjade min undersokning kring konceptet som
gestaltningsverktyg inom landskapsarkitekturen. Jag fann att koncept
beskrevs som en sammanhallande grundton f6r en abstrakt idévirld.
Jag ville forsta hur processen sig ut nir landskapsarkitekter dversatte
dessa meningsfulla grundtoner till en fysisk rumslighet. Till min
hjilp har jag radfrigat landskapsarkitekter, studerat referensprojekt
och sokt svar hos konstnirer, filosofer, forskare, landskapsarkitekter
och arkitekter. Det slutade med en insikt om ett brinnande behov
och en oro for landskapsarkitektens framtid.
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1. En konstnarlig praktik med
en tynande konstnarlig laga

Landskapsarkitektur har av flera beskrivits som
en konstform och estetisk kulturbirare. Dee
(2012) menar att landskapsarkitekter skulpterar 1
tid. Olmsted beskrev yrket som att skapa musik,
att komponera en rytmisk rorelse (Martin 2011).
Cullen (1961) liknar landskapsarkitekturen vid
filmsekvenser; ett berittartekniskt drama som
utspelar sig scen for scen 1 det fysiska rummet.

Alla dessa poetiska tolkningar av landskaps-
arkitekturens roll visar vilken otrolig paverkan
landskapsarkitekten har 6ver det gestaltade
livsrummet. Hur ser vara skulpturala tidskapslar
ut? Vilken musik lyssnar vi pa? Hur regisseras det
fysiska livets komedier, dramer och tragedier? Det
hir dr frigor landskapsarkitekter ger svar pd nir de
gestaltar.

Propositionen “Politik for gestaltad livsmilj6”
(Prop.2017/18:110) presenterades 1 februari 2018
av davarande kultur-, miljé- och bostadsministrar-
na (Kulturdepartementet 2018). I propositionen
presenteras ett helhetsgrepp om arbetet med den
gestaltade livsmiljon som en nationell arkitek-
turpolicy dir arkitektur, form, konst och design
bland annat ska bidra till ett hillbart samhille.
Landskapsarkitekter bir delar av det ansvaret 1
den gestaltade livsmiljé och paverkar pa si sitt
minniskors sociala, intellektuella och fysiska liv,
men iven naturens ekologiska forutsittningar.
Hur livsmiljon gestaltas blir dessutom allt vikti-
gare 1 en urbaniserad virld med firre gronytor
och krympande offentliga miljéer (Guneroglu &
Bekar 2019). Gabrielsson (2007) understryker hur
offentliga miljGer dessutom definieras och domi-
neras av marknadskrafter och siledes forsvagat dess
roll som killa till kulturyttringar eller samhillsvik-
tiga fragor. Istillet har de domesticerats till passiva
och harmldsa motesplatser (ibid).

Ett okat intresse for de offentliga rummen gor
det dnnu svirare att skapa en bade konstnirlig och
hillbar gestaltning 1 en praktik dar bade vinstdri-
vande krafter och kommunala intressen verkar.
De problem som landskapsarkitekter och plane-
ring stills infér har manga ginger beskrivits som

“wicked problems” (Ritchey 2013) som Raittel
& Webber beskrev redan 1973. Sidana problem
beskrivs som svira att behandla med traditionellt
linjira, analytiska och systemtekniska metoder.

Utover komplexa forutsittningar stryper dven
ekonomiska och politiska system fokuset pa en
konstnirlig gestaltning; Bornemark (2018) beskri-
ver hur storre ekonomiska system och marknads-
krafter har skapat en dtstramning 1 upplevelser
och sinnliga uttryck och istillet driver igenom
effektiva, strama miljGer baserat pa forpapprade
processer. Van Etteger et al. (2016) hivdar att
landskapsarkitekturen linge priglats av funktio-
nella virden som givetvis behéover tillgodoses, men
som riskerar att underminera slutprodukten och
dess helhetsupplevelse. Artikelforfattarna nimner
bland annat filosofen Nick Zangwills fokus pa hur
funktionen till och med underminerar helhets-
upplevelsen:“The need to meet functional criteria
alone would “underdetermine” the final product
[...]The point of landscape architecture, according
to this view, is to produce landscapes that function
and perform well, for instance, in an ecological
sense, with no thought given to their appearance”
(van Etteger et al. 2016:83 se Zangwill 2007). Hur
minniskor upplever landskapet blir alltsd sekun-
dart till f6rman for dtstramade, funktionella pro-
cesser. Det skulle ungefir kunna liknas vid att vi
tvingas lyssna pa musik som ingen brytt sig om att
komponera utan endast som ett sitt att Gverbrygga
tystnaden, eller som att g pa teater utan att nigon
brytt sig om vad som ska férmedlas.

I takt med att fokuset pa det konstnirliga
designskapandet minskar dterger Ahlstrom (2023)
alarmerande tendenser som visar hur kreativiteten
och fantasitdrmagan har sjunkit hos den globala
befolkningen sedan 1990-talet. Motloch (2001)
pastar att nir landskap borjar likna varandra borjar
dven kulturer likna varandra och likformiga kultu-
rer uppstir. Om inte landskapen som gestaltas ska
riskera att generera fantasilsa, homogena kulturer
kravs kreativa metoder och verktyg som kan peka
oss 1 ritt riktning.




Praktiska metoder f6r skapandet av platser
Till hjilp kan landskapsarkitekter anvinda sig av
det kreativa konceptet som verktyg 1 gestaltnings-
processen. Ett tydligt, kreativt koncept, eller som
Wingren (2009) kallar det; ”grundton”, underlit-
tar processen samt hjilper till att argumentera for
den konstnirliga gestaltningen (ibid) som annars
riskerar att bortprioriteras under processen.

Idag lir sig svenska landskapsarkitekter att utga
frin en birande idé som en 6vergripande riktning
som ska kunna kommunicera och ringa in syftet
med projektet (Krupinska 2016). Dock riskerar
dessa barande idéer att bli klichéartade eller fastna
1 forenklade beskrivningar av vad man vill astad-
komma (Dee 2010). De koncept, barande idéer
eller Gvergripande teman som finns i branschen
idag dr minga ginger plattityder som klistras pa
utforandet men som sillan bidrar till ett vigle-
dande kreativt uttryck, visuell form eller hopp om
beteendeforindring (Dee 2010). Att komma pa
starka idéer kan litt landa 1 plattityder eller miss-
forstind om man inte lir sig ett sidant hantverk.
Sasaki (1950) betonar vikten av landskapsarkitek-
ters formaga att skapa nytinkande idéer:

”The questioning and exploration of new ideas
should be encouraged in educational institutions. It is
only then that the students will be provided with tools to
forge new knowledge to meet existing and new situations
and to contribute toward social progress in their profes-
sional life.” (Sasaki 1950:37).

Att utveckla formagan att skapa mer relevanta
konceptuella gestaltningslosningar med kreativ
hojd blir dirmed en samhillsviktig metod for att
mota framtida behov 1 stadsrummet. Konceptet
undersoks darfor som en form och hjilpmedel f6r
att kunna tringa igenom ett forpapprad kultur dir
effektivitet och ekonomiska virden premieras.
Eftersom konceptet redan lars ut som ett
verktyg vid gestaltning vill jag forstd hur det
senare anvands 1 praktiken. For att ta reda pa hur
det kreativa konceptet anvinds for att beméta
“wicked problems” intervjuas verksamma utdvare
som gestaltat platser utifrin koncept. Jag ar intres-
serad av hur de anvint konceptet 1 idéskapandet
och processarbetet samt hur det bidrar till att skapa
betydelsefulla platser med en djupare innebord.
Teman som konceptutveckling, idéskapande, samt
dess paverkan pi estetiska och kommunikativa
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kvaliteter efterfragas for att forstd hur konceptet
och dess roll uppfattas idag. I min teoriundersok-
ning har jag utformat en hypotes som formulerats
1 ett teoretiskt ramverk som grundar sig pa tre te-
man (mening, estetik och narrativ), vilket paverkat
formuleringen i min fragestillning.

1.1 Syfte och fragestillning
For att bittre forstd hur landskapsarkitekter ska
kunna 16sa sa kallade “wicked problems” under-
soks konceptet och dess roll 1 den kreativa gestalt-
ningen. Syftet blir dirmed att undersoka attityder
till koncept och konceptutveckling samt hur det
anvinds vid framtagandet av gestaltade livsmiljoer.
Konceptet undersoks som ett verktyg for att bidra
till landskapsarkitekturens roll som kulturskapare,
sambhillsplanerare och estetisk kraft. Pi ett bredare
plan 6nskas en djupare forstielse for virdet av
icke-kvantifierbara aspekter 1 gestaltningsproces-
sen, bland annat hur etiska och syftesdrivna teman
integreras 1 det rumsliga arbetet genom estetik
och berittande.

Sammanfattningsvis syftar studien till att ut-
veckla forstaelsen och kunskapen kring konceptu-
ell idéutveckling inom landskapsarkitektur.

Fragestéllning:

1. Hur definieras ett koncept inom landskaps-
arkitekturen enligt praktiker och hur tolkas
konceptets roll och syfte 1 gestaltningsarbetet?

2. Vilka attityder till konceptet som gestalt-
ningsverktyg finns det kopplat till att (a)
kunna skapa meningsfulla platser? (b) estetiska
uttryck? och (c) engagerande berittelser?

1.2 Avgransning

I studien begrinsas arbetet till att undersoka kon-
ceptuella kvaliteter och uttryck snarare 4n att ga
in pa vilka funktioner och exempelvis ekologiska
kvaliteter 16sningarna kan ha. Studien utreder
heller inte 1déforslagens genomforbarhet vad
giller konstruktion, ekonomi, tillginglighet eller
sikerhet.

Som en del av min metodundersckning kom-
mer jag endast kolla pa hur och vad ett koncept
anvinds till 1 gestaltningsprocessen. Det innebir
att jag tar mindre hinsyn till kontext, rumslighet
och relationella forutsittningar 4n vad en vanlig
térundersokning av en gestaltning kriver. Med det
sagt betyder inte det att jag inte tycker att dessa

aspekter ska inkluderas vanligtvis och dessutom
fungera som ett tilligg till hur konceptet utformas.
Avgransningen ar endast gjord for att jag 1 studien
kollar pa konceptets roll och avgrinsar mig till hur
det tar sig 1 uttryck.

Litteraturen ar framforallt hamtad frin norda-
merikanska och visteuropeiska forfattare och
praktiker, vilket ger ett begrinsat perspektiv pa
uppfattningen av konceptets roll. For att glappet
mellan min intervju-undersdkning och littera-
tur inte ska skapa en alltfor stor dissonans 1 min
diskussion har jag anvint mig av bide nordisk och
visterlandsk litteratur. Dock bestdr storsta delen av
studier fran en engelsktalande kultur eftersom jag
tolkat det som relevant litteratur for studien, men
ocksa for att jag tolkat den som internationellt
ansedd som dessutom manga ginger liknar och
overlappar nordiska studier. De engelsktalande f6r-
fattarna jag valt att utga fran ar dessutom erkinda
experter inom omradet pa ett internationellt plan,
sarskilt 1 en visterlindsk kulturell kontext, bland
annat 1 Sverige. Genom att erkinna en kulturell
och kontextuell dissonans kan jag littare respektera
studiens olika infallsvinklar pa amnet samt att jag
vill ge en Gverblickbar forstielse f6r hur den vist-
europeiska och vistamerikanska litteraturen inte
nodvindigtvis behover vara den lokala normen 1
min intervju-undersékning, vilket exempelvis kan
utgora sirskiljningar 1 hur konceptet hanteras och
arbetas med i en region 1 Sverige. Min bedémning
har dock varit att den allmingiltiga uppfattningen
av de definitioner av det kreativa konceptet jag
hittat liknar varandra, oavsett om de utgatt frin en
nordisk, brittisk eller amerikansk kontext.

Intervjuerna har gjorts med personer verk-
samma inom arkitektur- och landskapsarkitektur
1 Stockholmsregionen och Uppsalatrakten di stu-
dien utférdes lokalt och amnade underséka en syn
pa konceptet inom det hir geografiska omradet.
Eftersom regionen har en hég densitet av land-
skapsarkitekter och landskapsarkitektbyrier ansag
jag det relevant att se hur attityderna till konceptet
sag ut 1 det hir omradet. Fér en breddad under-
sokning 1 framtida forskningsstudier skulle till
exempel en inkludering av Malmé6/Képenhamns-
omradet kunna ge en mer varierad syn pa dmnet.

De exempel jag tittar pi kommer framforallt
vara projekt som utformats 1 minsklig skala, sisom
parker, offentliga utrymmen och tradgirdar, och
inte de storre skalorna som till exempel regional

planering. Avgrinsningen gors for att se hur de
estetiska egenskaperna utformats baserat pa dess
sinnliga intention och hur virlden kan forstas ge-
nom minskliga sinnen och fysisk rumslighet.

1.3 Disposition

Studien inleds med en teoretisk undersékning av
imnet som utgdr frin konceptets utveckling inom
landskapsarkitektur. Baserat pa en samlad tolkning
av litteraturen med tillhérande referensprojekt
presenteras mitt teoretiska ramverk som jag sedan
tar med mig in 1 min metodutveckling.

Det teoretiska ramverket ligger grunden for
den intervjuguide som jag konstruerar nir jag
undersoker dmnet vidare genom intervjuer med
verksamma utévare. I metoddelen presenteras min
intervjuform och hur mitt arbete med intervju-
erna strukturerades. Intervjun som metod blev
intressant for att fi en djupare forstielse for hur
konceptet anvinds praktiskt hos ritande utévare
1 skapandeprocessen. Intervjuerna utgdr kirnan
i min metod som jag viljer presentera i en mer
berittande form anpassad till imnet och den
diskussionen som uppstdr i intervjuerna, vilket
sdledes leder till novellsamlingen. Novellerna pre-
senteras 1 ett enskilt kapitel dér studien tar en mer
litterdr form och ett djupare personligt tilltal, dir
mina moten med intervjupersonerna skrivs om till
berittelser. Illustrationerna i novellerna syftar till
att fortydliga och forstirka det som berittas.

Slutligen sammanfattas och diskuteras mina
lirdomar i en tematisk struktur som gir i linje med
mitt teoretiska ramverk.



2. Konceptinom
landskapsarkitektur

Ordet koncept ir abstrakt och kan innehalla
nistan vad som helst. Filosofen och lingvisten Ray
Jackendoft (1989:68) sitter ordet 1 en kontext som
vittnar om dess vidd:“Asking a psychologist, phi-
losopher, or a linguist what a concept is is much
like asking a physicist what mass is.” Eftersom
termen Ar sa abstrakt har den darfor tolkats pa
flera olika sitt, ven inom landskapsarkitekturen.
Kanske finns det ingen definition som ar helt
komplett och kanske ska det inte gora det heller.
Samtidigt har jag mirke att dess otydlighet 4r bade
dess storsta styrka och svaghet. Utan en tydlig
kreativ riktning trasas det vackra sonder. Ramen
spricker och den réda triden géms 1 ett trassel av
policys, asikter och virderingsgrunder. Men ett
allt for tydligt koncept riskerar d andra sidan att bli
for stelt och tappa den kontextuella omsorgen.

For att klargora vad som menas med ett kon-
cept har jag undersokt nigra perspektiv som gjort
det enklare att greppa hur ett koncept kan bidra
till att bemota “wicked problems” och luckra upp
stela, formella, funktionscentrerade gestaltnings-
16sningar.

Jag borjar med att beskriva definitioner av hur
landskapsarkitekturens kreativa koncept beskrivs
idag for att sedan sammanfatta dessa 1 slutet av
kapitel 2.1.1 kapitel 2.2 redogor jag kort for
ndgra historiska hallpunkter som priglat synen pa
konceptet. Hir beskriver jag bland annat kon-
ceptkonstens fodelse och land art. Jag gir dven
kort in pa hur konceptuell design anvint sig av
konceptet som en visionir ledsagare for spekula-
tiva scenarier och metod for problemldsning och
attitydforindringar. Speculative Everything: Design,
Fiction, and Social Dreaming (2013) av design- och
konstnirsduon Anthony Dunne och Fiona Raby
var inspirationskillan hir. Att ha en framatblick-
ande syn pd hur konceptet kan anvindas for att
ifrdgasitta status quo ser jag som relevant for
framtidens anviandande av konceptet som verktyg
inom landskapsarkitektur.
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Efter att ha undersokt historiska hallpunk-
ter och gestaltningslésningar som anvint sig av
konceptet som betydelsefull metod uppdagades
ett monster dir dessa gestaltningar dterkommande
beskrevs i termer som “meningsskapande” och
“avantgarde”. Konceptuella gestaltningar beskrevs
med andra ord som djupt syftesdrivna och inno-
vativa. Meningsskapande landskapsarkitektur blev
dirmed ett centralt begrepp 1 min undersékning.
Motlochs (2001) definition av mening 1 landska-
pet inleder kapitel 2.3 tillsammans med Treibs
(1995) resonemang.

Jag fann att den meningsskapande aspekten 1
konceptet dr centralt, en riktning som paverkar
gestaltningens funktionella vigval, men framfo-
rallt den estetiska utformningen thop med vilken
berittelse eller narrativ som platsen formedlar.

S4 sminingom befann jag mig 1 en sits ddr
konceptet som gestaltningsverktyg skulle kunna
analyseras utifran tre stabila ben: som en menings-
skapande 1dé, estetisk mojliggorare och kommuni-
kativ berittelse. P4 s sitt kom dessa teman att bli
huvudkomponenter i min undersékning, vilket
Jjag beskriver mer utforligt 1 kapitel 2.3 med vissa
kritiska tilligg 1 2.4. Jag landar direfter 1 mitt teo-
retiska ramverk som baseras pa just dessa teman,
vilket sammanfattas 1 2.5.

2.1 Koncept i landskapsarkitektens
praktik

For att £3 en bittre forstielse for konceptet som
verktyg foljer hir nigra utvalda beskrivningar frin
visterlindska forfattare som definierar begreppet
inom landskapsarkitektur. Avslutningsvis formule-
rar jag min egen tolkning.

P3 1950-talet beskrev den amerikanska land-
skapsarkitekten Sasaki att konceptets betydelse har
en paverkan pa bade form och funktion:“New
concepts applied frankly to solving problems
of functions create new forms.” (1950:37). Det
kreativa konceptet har en 6vergripande roll som

spanner 6ver bide funktionella programplaner
och behov, men dven estetiska forutsittningar

och nya former. Birgerstam (2000) ser koncep-
tet som en slags helhet som vixer fram intuitivt 1
linje med arbetets ging och pa det sittet skapar ett
sammanhang och djup. Wingren (2009) berittar
malande om konceptet som “projektets grund-
ton”, nagot som griper tag och blir till ett verktyg
1 processen som hjilper till att argumentera for

ett forslag. Krupinska (2016) beskriver konceptet
som en samlande tanke for en storre designidé:
“Design 1 arkitektarbete handlar om att samman-
linka alla delar och detaljer som ingir i begreppen
indamalsenlighet, hallbarhet och skonhet till en
overtygande, producerbar helhet”. Bell (2019:108)
beskriver det kreativa konceptet som ett maste nir
de komplexa kraven 6kar och ett behov av hel-
het efterfrigas for att skapa en unik karaktir och
kreativ hojd:

“If a design is to be truly creative, possessing an
identifiable, if not unique character, there must be some
all-embracing, unifying theme, a kind of constant idea
behind it. This might be a repeated motif, an invisible
organizing grid, a mathematical formula describing the
use of a material, or an abstract idea.”

(Bell 2019:108)

Nijhuis & DeVries (2019:87) pastar att rumslig
design kriver konceptuell design, men dven sche-
matisk design fOr att kunna anpassa de abstrakta
tankarna till en fysisk plats:

“Spatial design is equivalent to the combined operation
of conceptual and schematic design |...| ’Conceptual
design’ refers to the expression of idealized spatial
relationships among design program components. Sche-
matic design refers to real spatial relationships in the
biophysical context of the landscape being designed (i.e.,
fitting the design concept to the biophysical reality of the
landscape”.

Melcher (2022) pastar att konceptet anses vara

en vanlig metod 1 gestaltnings- och designkur-

ser 1 landskapsarkitektundervisningen. Hennes
beskrivning av hur en konceptuell utformning gir
till dr att landskapsarkitekterna viljer ett koncept
som fir agera motor eller metafor genom pro-
jektet:“concept acts as a metaphor that drives the
designer’ selection of form, color, and materials

within the design” (2022:81). Utéver visuella
preferenser anser hon att det dven paverkar syftet,
malsittningen och meningen med platsen:“The
concept is the most important starting point used
in revealing the soul, aim and the unique character
of the design” (2022:81).

Guneroglu & Bekar (2019:243) ir inne pa en
liknande definition som Melcher nir de framstil-
ler konceptet som ett effektivt gestaltningsverktyg
for att skapa mening och fortydliga det kontex-
tuella rummets estetiska och identitetsskapande
kvaliteter:“The transformation from concept
to form is one of the most effective methods of
adding spirit to the land, revealing the identity of
space, showing aesthetic, function, and someti-
mes special meaning to users.” Konceptet ir med
andra ord en abstrakt 1dé vars syfte ir att formedla
konceptets grundidé till slutanvindarna, vilket 1
sin tur paverkar anvindarnas beteende och sitt att
interagera med platsen. Ett koncept ar siledes all-
tid platsspecifikt som tar hinsyn till bide estetiska
och funktionella aspekter. De nimner Vaillancourt
Fountain av Lawrence Halprin som ett foredom-
ligt konceptuellt exempel; en bruten kvadratisk
cylinderform som designades for att visa hur sta-
den kunde forindras efter en jordbivning (ibid).

For att ett koncept ska anses vara bra behovs en
kreativ verksh6jd (Bell 2019). Ett starkt koncept
kan dirmed tolkas som en gestaltningslésning som
besitter hog konstnirlig kvalitet med innovativa,
nytinkande och visionira aspekter.

Efter att ha granskat ovanstiende definitioner
av konceptet har jag ssammanfattat min egen tolk-
ning av konceptet som gestaltningsverktyg inom
landskapsarkitektur:

Ett koncept inom landskapsarkitektur dr en samman-
lankande kreativ kraft som sammanfor alla delar och
detaljer i en platsspecifik gestaltning: estetiskt utforande,
syfte, djupare innebord, sociala och funktionella kvalite-
ter under ett och samma paraply. Konceptet bildar pd sa
sdtt en narrativ grundstomme som sammanfattar det som
ska gestaltas. Det dr en idérymd som dr abstrakt men
som blir tydlig och kommuniceras om det utfors vil. Ett
koncept dr alltid komplext och behiver hela tiden utga
fran sin kontext. Konceptet ska skapa kreativa grundfor-
utsdttningar med en tydlig riktning framdt med hjilp av
vilformulerade tankar om vad gestaltningens syfte dr och
vad den fyller for mening.



2.2 Tre konstnarliga perspektiv pa koncept
For att bittre 6rstd hur konceptutvecklingen sett
ut inom landskapsarkitekturen foljer en beskriv-
ning om synen pa hur det anvints inom tre andra
nirliggande, ibland 6verlappande, discipliner; kon-
ceptkonsten, land art och hur konceptuell design
anvinds for att spekulera kring framtida scenarion.
Dessa perspektiv ger en bittre forstaelse for hur
konceptuella tillvigagingssitt anvinds, vilket bi-
drar till hur landskapsarkitekter kan utveckla kon-
ceptets roll inom disciplinen. Dessa tre perspektiv
anser jag som viktiga for att kunna vidga koncep-
tet till ndgot mer 4n bara en tanke for en samman-
hillen 1dé. T den konstnirliga disciplinen finns ett
ifrdgasittande och en djupare innebord 1 gestalt-
ningen, vilket angransar till hur konceptets skulle
kunna nyttjas dven inom landskapsarkitektur.

Konceptkonstens idé om idén

Marcel Duchamp anses vara den forste erkdnde
konceptuella konstnaren med verket “Fountain”,
en signerad urinoar som vickte stor uppmirksam-
het i konstvirlden for hans nyskapande kon-
cepttink. Dock var det inte forrin pa 1960-talet
som konceptuella konstnirer som Sol Le Witt

och Adrian Piper formulerade vad det egentligen
innebar att gora konst av idéer (Dunne & Raby
2013).LeWitt (1967) listar exempelvis 35 senten-
ser om konceptuell konst som definierar vad kon-
ceptuell konst 4r. Exempel pd dessa dr bland annat
nr 32; ”Banal ideas cannot be rescued by beautiful
execution”, eller nummer 9:“The concept and
idea are different. The former implies a general
direction while the latter is the component. Ideas
implement the concept” (ibid). Le Witt (1967)

ar fast besluten att den konceptuella konsten ar
intellektuell, det vill sdga att den syftar till att vara
intellektuellt intressant for betraktaren snarare

in emotionell och perceptiv. Men den koncep-
tuella konstniren Adrian Piper menar motsatsen:
hon hivdar istillet att syftet ar att frambringa

en reaktion eller att verket ska fungera som en
katalysator for forindring inom betraktaren (Piper
2006). Dessa tva exempel pa delade asikter kring
vad konceptkonsten ir och inte ir ger ett tydligt
exempel pa att konceptkonsten 1 sig dr svardefini-
erad. Dock beskrivs konceptkonsten ofta som att
en stark idé 4r den viktigaste aspekten av verket.
Hur verket ska uppfattas ar diremot splittrat (Wal-
lenstein 2006).
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Land art som konceptualiserar naturen
Duchamps urinoar blev startskottet for koncept-
konsten och efter det borjade allt fler konstnirer
benimna sig som konceptkonstnirer. Minga
konceptuella konstnirer borjade engagera sig 1
miljofrigan och det ledde till en konstform som
benimnts som land art och som tog allt storre plats
1 det offentliga rummet (Wallenstein et al. 2006).
Land art undersokte framforallt relationen mellan
minniska och natur och bjod pa en stor varia-
tion av koncept och idéer, vilket dessutom gav en
torhoppning om att bidra och inspirera ditidens
landskapsdesign (Weilacher et al. 1999). Nigra av
torgrundsgestalterna inom land art var bland annat
Walter De Maria, Michael Heisler, R obert Smith-
son, Dennis Oppenheim, Richard Long, Nancy
Holt och Agnes Denes (Tiberghien 1995). Denes
vilkianda “Wheatfield: A Confrontation” anses
vara en av land art-erans mest framtridande verk
(Wood 2002). Hon hivdade att det dr viktigt med
konst som skapar nya associationer och analogier:

“I believe that the new role of the artist is to create an art
that is more than decoration, commodity or political tool -
an art that questions the status quo and the direction life
has taken. It elicits and initiates thinking processes. My
concern is with the creation of a language of perception
that allows the flow of information among alien systems
and disciplines, eliminating the boundaries of art in order

to make new associations and valid analogies possible!”
Agnes Denes (1993:387)

Denes (1993:387) sitt att nd dessa uttryck ar fram-
forallt genom ett koncept som vigleder hennes ar-
bete framit:“I incorporate science and philosophy
into my work and allow the concept to dictate the
mode of realization”.

Idag arbetar minga konstnirer med att ifriga-
sitta den virld vi lever 1 med koppling till olika
teman som realiseras 1 landskapet. Konstnirer som
Olatur Eliassons viderinstallationer (Vik 2016),
Maya Lin som inledde sin karriir med sitt vin-
nande forslag forVietnam Veterans Memorial och
Robert Morris skulpturala miljéer ir exempel pa
detta (Wood 2002).

Konceptkonstens storhetstid under
1960-1970-talet ir en era som fortfarande inspi-
rerar och tillimpas av samtidskonsten dir klassiska
metoder och material anvinds 4n idag (Wood
2002). Den 6vergripande synen pa konceptkon-

sten varierar, ibland beskrivs den till och med som
en humorl6s etisk konstform dir politisk kor-
rekthet str 1 centrum (ibid). Wood (2002) menar
dock att konceptkonsten har kommit att prigla
och dominera allt 1 konstvirlden. Han forklarar
att idén till skillnad mot hantverket fortfarande ir
den gingse valutan 1 den internationella samtids-
konsten.

Konceptuell design skapar spekulativa
framtidsscenarion

Konceptuell design har anvints, i likhet med
Agnes Denes pastiende ovan (s.14),som ett sitt
att ifrigasitta status quo och skapa metoder for att
diskutera framtida idéer och alternativa varldar.
Dunne & Raby (2013) beskriver konceptuell
design som nagot som utdvas nir marknads-
krafter inte ir med och styr och istillet utgor en
mojlighet till att utforska idéer och problem mer
fritt. Konceptuell design kan pa si sitt generera
inspiration, reflektion, estetiska upptickter samt
som ett medel att kritisera omvirlden pa. P3 sa vis
kan konceptuell design bli ett utmanande verktyg
som ifrigasitter normer och vira beteenden. Till
skillnad mot minga spekulativa designmetoder har
designduon inte som mal att gissa sig till trender
eller spa 1 framtiden, istillet vill de kunna skapa
idéer som gir att diskutera och forstd vad som
driver minniskor framit (Dunne & Raby 2013:2).
Dessa idéer beskrivs som 6gondppnare for att
kunna forestilla sig andra virldar. Spekulativa
scenarion handlar om att foriandra vir verklighet
snarare in att beskriva eller bibehilla den (ibid).
For att bittre spekulera som designer och hitta
ritt metoder for detta bidrar inspiration frin andra
filt och Dunne & Raby (2013) ger exempel som:
“cinema, literature, science, ethics, politics, and art;
to explore, hybridize, borrow, and embrace the
many tools available for crafting not only things
but also ideas.” (Dunne & Raby 2013:3). For att
kunna koppla an till dessa teman medger de att
designers behover 6va pa att utveckla koncept

for att kunna forestilla oss nya virldar (Dunne

& Raby 2013:12). Med andra ord: For att kunna
skapa nigot som i grunden kan paverka vira be-
teenden krivs ett koncept eller en tydlig 1dé, forst
da kan 16sningen bli betydelsefull. Dunne & Raby
(2013:14) uttrycker det sahir: “It is often said that
if something is conceptual, it is only an idea, but
that is missing the point. It is because it is an idea

that it 1s important. New ideas are exactly what
we need today.” Deras syn pa konceptuell design
skiljer sig darfor mot Lewitt (1967) som hivdade
att konceptkonsten framforallt ir intellektuell.
De menar istillet att konceptet dr nyckeln till att
paverka vara beteenden.

Landskapsarkitekturen skulle oftare kunna an-
vinda sig av konceptuell design som en spekulativ
metod for att undersoka vilken design som kan
och bor anvindas 1 offentliga rum genom att skapa
konceptuell design med syfte att ifragasitta at-
tityder och beteenden. Dunne & Raby (2013) ser
ingen problematik med att skapa design och idéer
som innehar en djupare mening och som sedan
kan Oversittas 1 fysiska gestaltningar:

“The ones we are most interested in are not just for
entertainment but for reflection, critique, provocation,
and inspiration. Rather than thinking about architecture,
products, and the environment, we start with laws, ethics,
political systems, social beliefs, values, fears, and hopes,
and how these can be translated into material expres-
sions, embodied in material culture, becoming little bits of
another world that function as synecdoches.”

Dunne & Raby (2013:70)

For att sammanfatta har alla dessa perspektiv mer
eller mindre paverkan pa hur landskapsarkitek-
tur utformas idag. Konceptkonsten, men idven
konstvirldens syn pi idén som central 1 sam-
tidskonsten paverkar med hog sannolikhet den
konstnirliga praktiken i landskapsarkitekturen.
Land art dr kanske den konstform som oftast
namnts 1 samband med landskapsarkitektur och
Dunne & Rabys filosofi att integrera sociala fragor
1syfte att paverka beteenden 1 fysiska gestaltningar
ir ocksa relevant for landskapsarkitekturen. Alla
tre perspektiv bottnar 1 tydliga syften att skapa
nagot som kommunicerar nigot meningsfullt, som
girna paverkar minniskors beteenden och som ett
stt att reflektera samtidens idéer. Det ledde mig
till att grava djupare 1 begreppet mening inom
landskapsarkitektur och vad det innebir att skapa
landskapsdesign med en djupare innebérd.

2.3 Mening i landskapsarkitektur: form,
idé och kommunikation

Som tidigare nimnt har utgingspunkten for for-
staelsen av konceptets utveckling 1 den praktiska
landskapsarkitekturen framforallt grundats 1 ett



begrepp som dykt upp flertalet ginger nir ge-
staltningar med tydliga idéer, tankar och koncept
diskuterats. Det dr begreppet mening (meaning).
Ibland 6versitts begreppet dven som betydelsefull
eller meningsskapande.

Motloch (2001) inleder i sin bok Introduction to
Landscape Design med att utforska perspektiv kring
landskapets mening. Han borjar med att beskriva
att landskap framforallt planeras utifrin hur nigon
subjektivt tolkar landskapet, vilket 1 sin tur har
influerats av vér virldsbild (ibid). Manniskan tolkar
mening 1 landskapet utifrin kognitiva filter, som
mentala utgangspunkter genom vilka vi uppfattar
och tillskriver landskapet betydelse och mening.
Han betonar pa si sitt relationen mellan fysiska
forhillanden och individuell medvetenhet. Detta
bildar en subjektiv betydelse for den person som
upplever landskapet.Vid varje besok pd en ny plats
tolkar och avkodar minniskor platser av olika an-
ledningar, det kan handla om trygghet, gemenskap
eller nirvaro. Nir platser avkodas betyder det att
det som platsen kommunicerar; exempelvis sociala
koder, kulturella ledtradar eller avsedda betydelser,
lises in av betraktaren. Eftersom minniskor har
den hir férmdgan att lisa in mening 1 landskap och
platser kan landskapet dirmed avsl6ja kulturella
virderingar och dsikter. De landskap som minnisk-
or paverkat och paverkar fungerar som ett narrativt
tidsdokument 6ver hur minniskorna beter sig och
vilka virderingar de har. Det innebir att landska-
pet i sig formedlar betydande stillningstaganden
kopplat till minniskors kultur. Genom att uppleva
en gestaltad plats kan vi med andra ord avkoda
kulturella forhéillanden, virden och kulturens dju-
pare mening genom landskapets fysiska miljo, men
aven dess smak, intressen och ridslor. Vilka viarden
som kommuniceras avgor sedan hur vi beter oss pa
platsen. Att medvetandegora vad en gestaltning av
en plats kommunicerar och betyder blir dirmed
vitalt for alla samhillets livsmiljéer och de som
befinner sig 1 den (ibid).

Jorgensen (1998) ser det ocksa som fordelaktigt
att titta pa landskap utifrdn en semiotisk synvinkel
eftersom tecken och symboler hjilper oss forsta
vad 1landskapet som kommunicerar mening,
sarskilt pa grund av att landskapet relaterar till
betraktarens egna inre upplevelser och tolkningar.
Det innebir att meningen med landskapet varken
finns 1 landskapet eller betraktaren, utan uppstar 1
interaktionen mellan betraktaren och landskapet
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(ibid).

Eftersom konceptet som gestaltningsverktyg har
som mal att vigleda och kommunicera en storre
tanke och riktning blev det centralt att forsta hur
mening har diskuterats 1 litteraturen. Upptickten
av begreppet har lett mig in pa en storre kartligg-
ning av en debatt kring mening i landskapet som
bland annat undersokts av Norberg-Schultz (1980)
1 hans problematisering av begreppet genius loci
(kort beskrivet som platsens sjil) och som utveck-
lades ytterligare 1 borjan av 1990-talet. Debatten
om mening grundar sig utéver Norberg-Schulz
1 Corner (1990), (1991), Grillner (1994), Treib
(1995), Spirn (1998), Herrington (2007) och Gus-
tavsson (2012) som delger perspektiv pa hur me-
ning skapas 1 landskapet. Melcher (2022) kopplar
meningsfulla, konceptuella idéer till konceptuell
konst och beskriver konceptuell landskapsarkitek-
tur som ett tillvigagingssitt dar syftet och det som
man vill kommunicera med gestaltningen ir Sver-
ordnad formen:“The role of artists is to be poets
of their time, expressing a shared vision of cultural
values and meaning.” (2022:80). Melchers stind-
punkt delas inte av alla teoretiker: vissa separerar
mening fran form och dess estetiska uttryck (och
hierarkin diremellan) medan andra ser det me-
ningsfulla som en ledsagare for formen (Melcher
2022:80). I kommande delar beskrivs hur mening
1 landskapet har diskuterats som 1 sin tur ledde mig
in pa hur mening paverkat estetiska uttryck och
landskapsarkitekters formaga att kommunicera
idéer. Slutligen landar jag i ett teoretiskt ramverk
som kom att utgdra grunden for mina méten med
verksamma praktiker.

2.3.1 Mening i landskapet

Att skapa meningsfulla och betydelsefulla ge-
staltningslosningar inom arkitektur har varit ett
omdebatterat amne sedan 1970-talet (Treib 2011).
Norberg-Schultz (1980) sig intresset for mening
som en reaktion pd en avsaknad av mangfald i
arkitekturen. I mitten pd 1980-talet utvecklades
den teoretiska debatten och kom frimst att handla
om mening, symbolik och kommunikation, dir
semiotik undersoktes som ett sitt att forsta hur

vi kommunicerar genom form och tecken. Dock
pastar Treib (2011) att intresset for att utforska el-
ler vilja kommunicera en djupare innebérd inom
landskapsarkitekturen har varit begrinsad. Jorgen-
sen (1998) pastar att det pa 90-talet fortfarande

funnits teoretisk bristande grund samt en avsaknad
av diskussion kring idén om landskapets mening.
Fran ett designperspektiv innebir det att land-
skapsarkitekter vid den hir tiden generellt sett har
fokuserat mer pa det visuella utférandet bakom en
design eller hur den presenteras visuellt in vad den
kommunicerar genom en djupare betydelse. Trieb
(2011) gar sa lingt att han hivdar att gestaltnings-
utféranden grundas i funktionella 16sningar och i
linje med ridande tidsanda snarare in att uttrycka
en djupare innebord. (Treib 2011).

Brown (1991) understryker landskapsarkitek-
turens relativt korta historia som en anledning
till varfor intresset for avantgardistiska, innovativa
stromningar fitt skiftande uppmirksamhet. Treib
(2011) tror dven att den mangfacetterade teore-
tiska basen 1 disciplinen kan ge en forklaring till
varfor intresset for mening varierat. Fran sociologi
och antropologi och andra teoretiska filt har land-
skapsarkitekturen under sent 1900-tal och tidigt
2000-tal till stor del lutat sig mot ekologi som teo-
retisk modul, nigot som tidvis gjort det svart for
andra uttryck att ta plats, vilket Treib inte 4r sen att
papeka:“The appearance of lan McHarg’s Design
with Nature in 1969 sealed the deal and to some
degree also doomed the design-conscious aspects
of landscape practice for decades to come.” (Treib
2011:10). Intresset for att skapa betydelsefulla
designlosningar hamnade 1 skuggan av intresset for
ekologi och miljo.

Pa 1990-talet utvecklades debatten om me-
ning i landskapet, framforallt i tidskriften Lands-
cape Journal. Artiklar som “Form, Meaning, and
Expression in Landscape Architecture” av Laurie
Olin,“Must Landscapes Mean?”” av Marc Treib och
andra artiklar diskuterade betydelse och mening
1 landskapsmiljéer. Ungefir samtidigt blomstrade
diskussionen vida hur landskapsarkitekturen anses
vara avantgarde (Brown 1991), (Eckbo 1991) etc.
Ofta beskrevs avantgardisterna som landskaps-
arkitekter som lade stort fokus vid mening och
tilldelade platsen en stérre innebord, dir kraftfulla
idéer utmirkte sig genom en i6gonfallande design
(Brown 1991). Begreppet avantgarde innefattar
idéer och uttryck som ligger 1 framkant, oftast for-
knippade med konstnirer och forfattare, och som
bryter ny mark med radikala bojelser (ibid).

I min undersékning har jag mirkt hur det
som beskrivits som avantgarde manga ginger
iven forknippats med konceptuella gestaltningar.

Exempel pa dessa dr Tadao Ando,Aldo Rossi,
Roberto Burle Marx och James Corner (Gu-
neroglu & Bekar 2019). Dock har intresset for
den avantgardistiska, progressiva utformningen (i
likhet med debatten om mening) varit stundtals
bortglomd och impopulir (Brown 1991). Brown
skyller avsaknaden av dessa diskussioner och
yttringar pa disciplinens kortlivade historia och
dess semantiska tillkortakommanden. Hon menar
att 1 detta avseende ligger landskapsarkitekturen
100-150 ar efter angrinsande konstformer. De

f3 avantgardistiska utsvivningar som gjorts inom
landskapsarkitekturen har dessutom manga ginger
varit konstnirer som korsat grinsen mot land-
skapsarkitektur, istillet for tvirtom, menar Brown
(1991:134).1 debatten vid 1990-talets borjan
framkom skilda tolkningar som antingen beskrev
disciplinen som avantgardistisk 1 sin grundform,
eller som en futuristisk vision, en illusion eller helt
enkelt som en dédsdémd 1dé (ibid). Giileg (2023)
beskriver den hir perioden som ett skifte inom
arkitekturen: frin att bli mindre skulptural till att
bli mer intellektuell. En av dessa tolkningar som
framkom under den hir tiden var Eckbos (1991)
syn pd hur vi behéver inkludera bade ekologiska
erfarenheter och avantgardistiska yttringar for att
gora landskapsarkitekturen relevant: “Nature 1s
ecological process, avant-garde is cultural process.
”We need to bring them together, the richness of
each” (Eckbo 1991:9).

Trots landskapsarkitekturens sviktande forhal-
lande till avantgarde har flera landskapsarkitekter
beskrivits som avantgarde och som konceptuella
nytinkare (iven om nagra av dessa aven benimns
som konstnirer,1 linje med det Brown belyste
ovan), bland annat Guevrekians kubistiska trad-
gard, Walkers Tanner Fountain, Morris Untitled
Steam Piece, Hargreaves Harlequin Plaza, No-
guchis California Scenario, Tschumis Parc de la
Villette, Schwartz The Bagel Garden (Brown
1991) och Geuze (Weilacher 2010). Martha
Schwartz beskrivs av Richardson (2004) som bade
konceptuell och avantgarde 1 sitt skapande och
forklarar 1 hans bok att meningsskapande idéer
behovs for att fringd det alla forvintar sig; Om
landskapsarkitekter inte gor det kommer de aldrig
att erbjuda nigot av intresse och virde till virlden.
Hon menar att det meningsskapande kan uppnas 1
landskapet:



”Ultimately, it has to be an environment that we
humans cherish, respect and can thrive in, while wishing
to have a life of purpose and meaning. Our need for
meaning, truth and beauty are fundamental requirements
that many of our landscapes must fulfil.”

(Schwartz, se Richardson, 2008: 8)

Debatten om meningsskapande landskapsarkitek-
tur och hur den skapar innovativa 16sningar i linje
med det som beskrivs som avantgarde behover inte
noédvindigtvis vara synonymt med varandra. Dock
har jag mirkt att nir meningsskapande projekt
nimns, beskrivs dessa projekt dven som typiskt
konceptuella eller avantgarde. Min tolkning av
detta dr att projekt som haft ett tydligt syfte ocksa
utmirkt sig som sirskiljande och annorlunda, givet
disciplinens tradition och historia. Att manga land
art-konstnirer och skulptorer som anvinder sig

av landskapet ocksd nimns som avantgarde inom
landskapsarkitekturen 4r dnnu ett tecken pa hur
bade termer och discipliner 6verlappar varandra
eller eventuellt blandas thop.

2.3.2 Mening mdjliggor estetisk mangfald och
nya former
Som jag beskriver 1 kapitel 2.1 dr en viktig kom-
ponent i konceptet det estetiska utfdrandet. Den
konceptuella processen paverkar de estetiska valen
och hur det ska se ut pa platsen. Jag har dirfér un-
dersokt hur estetiska beslut tas 1 forhillande till den
overgripande idén (det vill siga det meningsfulla
syftet eller sjalva inneborden av det som ska gestal-
tas), sirskilt eftersom diskussionen om estetik och
estetisk hallbarhet blivit alltmer uppmirksammat.
Melcher (2022) tillsammans med Meyer (2008),
Lehtinen (2021), Dee (2012), van Etteger et al.
(2016) etc. varnar for undermineringen av den
estetiska inneborden 1 landskapsarkitektur. Utan
estetiken riskerar landskapsarkitekturen att redu-
ceras till ett ingenjorsyrke (Melcher 2022). Hon
menar att det finns en brist pd hur vi beskriver och
kommunicerar estetiska uttryck och att vi dairmed
forlorar en djupare forstielse for estetikens virde:
“instead, we will continue to be swayed by arbi-
trary styles and tastes rather than being inspired by
a deeper understanding of the value of aesthetics
to landscape architecture” (Melcher 2022:74).
Trots bristen pa att kommunicera den djupare
forstdelsen for de estetiska val som gors 1 design-
utforandet menar Trieb (2011) att det estetiska
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utférandet andd kommer spegla nagot slags val,
innebord eller mening: “meaning is always an
implicit aspect of any choice of style” (Treib
2011:09). Pi si sitt reflekterar estetiken, vare sig
den ir genomtinkt, vilartikulerad eller inte, en
mer djupgdende betydelse som hianger samman
med kultur, virderingar och samhille, vilket gor
det estetiska utforandet till en del av den inne-
boende betydelsen. En tydlig intention (mening)
med en gestaltning kan dirmed uttryckas genom
genomtinkta, estetiska val.

For att forstd hur mening kan kommuniceras
genom det estetiska utforandet krivs forst ett
fortydligande 1 vad som hir menas med estetik,
samt hur jag kommer anvinda mig av begreppet 1
min undersokning. Melcher (2022:73) beskriver
fyra sitt som estetik kan tolkas pa: estetik kan syfta
till de typer av landskap som minniskor gillar att
titta pa (1) men dven avse de kinslor eller betydel-
ser som ett landskap framkallar hos en individ (2).
Estetik kan ocksa syfta till vad som gor en design
konstnirlig eller kreativ (3) eller helt enkelt syfta
pa ett specifikt utseende eller stil (4). De multipla
tolkningsvarianterna skapar en forvirring och
osikerhet 1 branschen (ibid). Exempelvis har for-
virringen mellan estetisk upplevelse och estetisk
intention beskrivits som ett problem nir estetik
analyserats (ibid).

I min undersdkning har jag framforallt anvint
mig av tva av dessa distinktioner: férhallandet
till den intention och utformning som utévaren
anvint sig av, det vill siga en variant av Melchers
fjarde distinktion; hur ett specifikt utseende el-
ler stil hos nagot 4r, det vill siga vilken intention
som finns me det estetiska utforandet, samt hur
nigot upplevs estetiskt, 1 linje med Melchers andra
distinktion.

Ett exempel pd upplevd estetik (det vill siga
nummer tvd av Melchers karaktirisering av be-
greppet estetik) ir Meyers (2008) beskrivning av
begreppet “strange beauty”. Hon menar att fler
ovanliga, ovintade former av estetiskt utmanande
upplevelser kan skapa en mer héllbar relation till
landskapet. Enligt Meyer (2008) kan en emotio-
nell upplevelse resultera 1 en uppskattning av nya
former av skonhet och dirigenom ha en etisk
och pedagogisk inverkan som bidrar till en 6kad
medvetenhet och emotionell omtanke for vir
omvirld. Genom att utmana vad en konventionell
estetisk upplevelse kan vara kan vi dirmed forma

en utokad sorts etik och till och med bli mer med-
vetna om var omgivning. Hur vi estetiskt designar
vira utemiljoer kan alltsa avgora hur vi sympati-
serar med dem. Jag tolkar det som att det behovs
flera och olika typer av estetiska uttryck for att 6ka
medvetenheten kring en hallbar livsmiljo. For att
skapa en hallbar miljoetik krivs alltsa en mangfald
av estetiska uttryck.

For att koppla tillbaka till Triebs (2011) pastien-
de om att all estetik har en underliggande mening
innebir det att om vi blir medvetna om vad vi vill
beritta eller kommunicera 1 landskapet kan esteti-
ken ocksa breddas och bli mer mingfacetterad.

Faran med att inte vara medveten kring de
estetiska valen 1 utformningen kan skapa en kinsla
av slentrian-virden som blir till en slags kliché
och riktningslos estetik. Dee (2021) beskriver hur
konventionell landskapsarkitektur fokuserar pa att
skapa vilbehag och tillmé&tesgiende platser, det vill
saga motsatsen till Meyers (2008) beskrivning av
“strange beauty”. I en podcast jimfor Dee (CITY
as LANDSCAPE architecture 2021) landskapsar-
kitektens praktik med den ifragasittande konstni-
rens:

” Artists tend to study or look at what is broken, lands-
cape architects tend to study how to fix things, artists
ask questions, landscape architects tend to give answers
and solutions [...| artists study the dystopian ironics,
subversive anti-ideals, whereas landscape architects tend
to walk towards ideals, quite utopian ideals. Artists tend
to disturb, shock or wake us up, landscape architects tend
to make work that pleases.”

(CITY as LANDSCAPE architecture 2021)

Om jag ska tolka Dee 1 hennes uttalanden ldser jag
det som att landskapsarkitekter inte i lika hog grad
viljer att utforska det som ir sonder eller ofir-
digt och undviker dessutom att stilla fragor eller
ifragasitta dagens ideal. Om det stimmer riskerar
det estetiska uttrycket att bli likriktat och folja
idealet. Meyer (2008) ir av liknande stindpunkt:
hon menar att det krivs mer 4n den estetik som
behagar, utdver idealiserade, pastorala schabloner.
Istillet behovs sensoriska och kognitiva upplevel-
ser som skapar medvetenhet och storre forstielse
for vad som har hiant och hinder i landskapet. Hon
understryker pa sa sitt vikten av att uppleva och
forstd landskap pa ett djupare, mer engagerat sitt
for att frimja medvetenhet och ansvar gentemot

naturen och dess cykler.

Sammanfattningsvis tolkar jag det som att bade
Melcher, Dee och Meyer séker en mer nyanserad
syn pa estetiken, bide nir det giller den upplevda
estetiken, men dven intentionen med den estetiska
utformningen. En likformig estetik ger mindre
utrymme for olika typer av estetiska upplevelser.
Den radande estetiska normen 4r inte nédvin-
digtvis dalig, men jag tolkar det som att behovet av
estetisk mangfald ir lika viktig inom estetik som
nir det giller till exempel biologisk mangfald.

I ett kreativt koncept for en gestaltad plats
behovs det dirfor tydliga intentioner med den
estetiska utformningen for att kunna 6ppna upp
for nya estetiska uttryck (och senare intryck) med
mal att utforska det som ligger utanfor idealet.
Dessutom menar Lehtinen (2021) att estetik dr en
viktig del av den minskliga formagan att forestilla
sig mer hallbara framtider. Att medvetandegdra
den estetiska intentionen redan 1 koncept-stadiet
blir alltsd inte bara relevant for att skapa en storre
mingfald av estetiska upplevelser, det bidrar dven
till att skapa fler hallbara miljGer.

2.3.3 Mening som bade idé och form
Melcher (2022) pavisar problematiken med en
meningsskapande design eftersom den kan riskera
att reducera landskap till en representation av en
strategisk 1dé. Faran, menar hon, ir att man kan
torringa den kroppsliga upplevelsen av platsen.
Dee (2010) ser ocksi en risk med att utga frin
ett intellektuellt problem snarare 4n att utga frin
kontext och form. Hon menar att ett intellektuellt
problem ir svirt att Gversitta till tredimensionella
1osningar: “Textual ideas, metaphors, and represen-
tations may or may not translate or be successfully
borne out in three- and four- dimensional form”
(Dee,2010:25). Hon tror heller inte pa att ord kan
inspirera till former 1 landskapet: “Forms do not
come from words, yet designers are now often
taught by those who practice primarily with words
and not visually, materially, and spatially (tectoni-
cally) with landscape form” (Dee, 2010:25).
Grillner (1994) menar att det hir 4r ett post-
modernistiskt synsitt till arkitekturen, dir mening
gestaltas genom representationer av ett sprak-
ligt, semiotiskt system. Den fysiska dimensionen
underprioriteras som en del av upplevelsen. Hon
pastar dock att mening kan kommuniceras i en
storre helhet med hjilp av en fenomenologisk dia-



lektik, dar arkitekturen blir ett sprik 1 sig utan krav
pa Oversittning, dir den kroppsliga upplevelsen ir
en del av det som kommuniceras. Mening skapas
dirmed via “associationsbarande element in via
teckenartade symboler” (Grillner 1994:72).

Till skillnad mot Dee tror van Etteger et al.
(2016) att en hinsyn till estetikens och formens
uttryck kan samexistera med en djupare, ut-
talad mening. De redogor for hur estetiken och
den visuella formen forlorade sitt virde under
avantgarde-eran nir fokuset lig pa innebord och
mening, men samtidigt beskriver de hur filosofen
Nick Zangwill kopplade samman koncept och es-
tetiskt utforande: “almost all conceptual art also has
significant aesthetic aspirations” (van Etteger et al.
2016:86) dar Zangwill nimner land art-konstna-
ren Robert Smithson’s “Spiral Jetty” som ett sidant
exempel. En konstnirlig skapelse kan dirmed
ha estetiska virden som beror pa verkets djupare
innebord (ibid), vilket gor att ett verk kan ha bade
estetiska virden samtidigt som det uttrycker en
storre mening. Dessutom: de egenskaper som
adderar virden nir en storre mening presenteras
gOr att gestaltningen kan innehalla betydelser som
inte endast har med dess estetiska egenskaper att
gora. Dewey (2005) vidhiller att vi inte endast kan
se de konstnirliga upplevelserna - 1 det hir fallet
landskapsarkitekturens gestaltningar - som sinnliga
upplevelser utan att dessa kombineras med var
intellektuella upplevelse:

It cannot be opposed to “intellect”, for mind is the
means by which participation is rendered fruitful trough
sense; by which meanings and values are extracted, re-
tained, and put to further service in the intercourse of the
live creature with his surroundings”.

(Dewey 2005:22)

Vi ska med andra ord inte sirskilja “intellekt” frin
“sinne” 1 sjalva upplevelsen och interaktionen med
omgivningen. Han hivdar att sinnena och intel-
lektet istallet ska komplettera och samverka for att
vi pd sd sitt kan forsta och interagera med var om-
virld. Dewey framhiller att detta samspel mellan
sinne och intellekt dr avgérande f6r minniskans
férmaga att delta aktivt 1 sin omgivning och ir
noédvindiga for att vi ska kunna delta meningsfullt
1 varlden omkring oss.

For att skapa det som Dewey (ibid) beskriver
som meningsfulla upplevelser, dir intellektet och
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sinnena samexisterar, behovs designmetoder och
verktyg som integrerar bada delarna.Treib (2011)
papekar att det meningsfulla, sprakligt samman-
fattande 1 gestaltningen till och med kan fungera
som en strategi for att praktiskt utveckla gestalt-
ningslosningar. Krupinska (2016:76) ir av liknande
staindpunkt: “Att vixla mellan det intellektuella
och det konstnirliga hjilper till att utveckla den
flexibilitet som behovs inom arkitektarbetet.”

Sammanfattningsvis pastar roster frin koncept-
konsten (LeWitt 1967) etc, men dven delar av av
landskapsarkitekturens teoretiker, (Dee 2011) etc,
att det konceptuella, det meningsskapande, fringar
det perceptiva och estetiska. Men det konceptuella
behover inte dverge det estetiska. Det konceptu-
ella kan snarare vara vigledande for det estetiska,
men iven bereda vig for hur funktionella 16s-
ningar hanteras. P sd sitt finns det bide mening
och formskapande virden inom utférandet, som
speglar vilka vi dr och vilket samhille vi vill vara.
Dewey beskriver det sahir:

" Esthetic experience is always more than esthetic. In it a
body of matters and meanings, not in themselves esthetic,
become esthetic as they enter into an ordered rhythmic
movement toward consummation. The material itself
is widely human. So we return to the theme of the first
chapter. The material of esthetic experience in being hu-
man-human in connection with the nature of which it is
a part-is social. Esthetic experience is a manifestation, a
record and celebration of the life of a civilization, a means
of promoting its development, and is also the ultimate
Judgment upon the quality of a civilization. For while it
is produced and is enjoyed by individuals, those indivi-
duals are what they are in the content of their experience
because of the cultures in which they participate.”
(Dewey 2005:339)

Om vi inte medvetandegor vilken estetik som
kommuniceras, det vill siga forstir den mening
som skapas 1 val av estetiskt uttryck, riskerar ocksa
upplevelsen av platsen, att bli banal, stromlinje-
formad eller riktningslos. Att estetiska upplevelser
endast, som Melcher (2022) beskriver det, handlar
om att skapa njutningsfulla upplevelser ar dirmed
ett missforstind eftersom estetiken hinger ihop
och speglar var kultur, oavsett om det finns en
intention med vad som ska berittas eller inte.

2.3.4 Mening som ett beréattartekniskt medel

Som jag tidigare berdrt behover intentionen och
den uttalade berittelsen kring platsen inte alltid
vara densamma som hur platsen upplevs. Dewey
(2005:22) menar att upplevelsen av platsen ir det
slutgilitiga resultatet av gestaltningen och hur den
kommuniceras: “Experience is the result, the sign
and the reward of that interaction of organism and
environment which, when it is carried to the full,
is a transformation of interaction into participa-
tion and communication”. Treib beskriver (likt
Motloch 2001) det pa liknande sitt men papekar
hur vir bakgrund bidrar till hur vi liser platsen:
“What the designer intends in the design may or
may not be manifest, appreciated, or understood
by those experiencing the place.” (Treib 2011:13).
Han menar att det galler att skilja pa det avsedda
uttrycket och vad uttrycket kommunicerar: “It is
important here to distinguish between expression
and communication”. Expression emanates from
the individual and may be a one-way street,]...]
Communication, in contrast, implies a two-way
street, requiring that both sender and receiver
share a knowledge of the same code” (Treib
2011:16). Den avsedda uppfattningen och den
upplevda uppfattningen dr dirmed olika. Her-
rington (Treib 2011:211) garanterar att det hir
dilemmat ir vanligt 1 kontexten kring hur platser
med stark innebérd kommuniceras, 1 frigan kring
hur den meningsskapande idén ska framga skulle
man kunna undra: hur vet man om den koncep-
tuella idén framgir hos betraktaren? Herrington
(2011) menar att den hir frigan ir en av de vanli-
gaste inom estetik och konstkritik, men att varje
betraktare fir utga frin sina egna intentioner. Jag
skulle dven vilja tilligga hir att det 4r en kunskap 1
sig att utveckla formdagan att kunna kommunicera
en idé genom en plats, vilket aterigen konceptet
syftar till att konkretisera. Dock innebir det inte att
intentionen, det vill siga meningen med det som
kommuniceras i gestaltningen ska undvikas bara
for att det 4r en svar uppgift. En fordel med starka,
meningsfulla budskap ir snarare att de kan tolkas
och upplevas pa olika sitt. Herrington (2011:211)
tar Deweys filosofi som exempel och menar att
meningsfulla upplevelser borde finnas i offentliga
rum och inte endast inlasta pd museum. Eftersom
landskap férekommer 1 minniskors dagliga liv gor
detta dem till idealiska platser for att formedla me-
ning. Eftersom en intention med en meningstull
plats upplevs av en betraktare, oavsett om den ir

tydlig eller ej, gor det dven landskapsarkitekten till
en kommunikator av vilka virden som produceras
och prioriteras 1 vart samhille. Att utveckla kom-
munikatdren 1 varje landskapsarkitekt dr dirmed
viktigt for att medvetandegora vilka virden, ideal
och syften som kommuniceras (oavsett om de ir
vildefinierade eller ¢j).

2.4 Konceptets baksida — kapitalism,
platta idéer och forlorad vardagsestetik
Trots konceptets kraft som motor och drivkraft till
mer meningsfulla, estetiska och intressanta miljoer
finns det farhagor och motkrafter till sittet som
platser konceptualiseras och paketeras pa. Bland
annat lyfts risken for hur lattsmilta idéer blir norm
inom landskapsarkitekturen. En farhdga ir att kon-
ceptet kan bidra till en férenkling och utnyttjande
av platsen som en saljbar produkt. Dee (2010:24)
ser en koppling till att konceptet kan fungera som
ett marknadsmissigt paketerings-verktyg 1 stads-
planering och offentlig gestaltning. Hon varnar for
en sorts “Candy-Store Aesthetics” som delvis upp-
kommit pa grund av den kommersiella estetik som
fors for att silja platser som ett sorts varumirke

nir platser och stiader 1 allt hogre grad konkurrerar
om globala kapitalinvesteringar. Hon féresprakar
istillet en mer 6dmjuk metod dir termen “thrift”
(sparsamhet) beskrivs som ett hantverksmissigt
satt att utforska platser utifran deras kinslighet,
kontext och form. Hon gir si langt att platsen inte
nodvindigtvis behover ha nagon sirskild mening
(Dee 2010:26).

En annan oro ir den Olin (se Brown 1991)
redogdr for angiende landskapsarkitekters for-
miga att skapa representationer av konst. Brown
(1991:152) aterger hur Laurie Olin poingterar
faran nir landskapsarkitekter hamtar inspiration
fran konstvarlden. Olin péstir att landskapsarkitek-
ter riskerar att skapa simre versioner av konstverk
och samtidigt forlora essensen av landskapsarki-
tekturen. T1ll skillnad mot konstnirer har land-
skapsarkitekter en formiga att hirma sitt som
koncept utformas pa, men oftast avstannar idén 1
det visuella (ibid). Brown (1991:143) hivdar att
resultatet blir stelt och tillgjort:“the results often
seem curiously formalized, frozen, and abstract™ .
Sasaki (1950:37) varnar for liknande resultat:“This
situation is undoubtedly the result of their fascina-
tion with forms and techniques developed by the
contemporary arts and architecture movements.
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However, this need not to be the finality of the
expression in landscape design”. Dee (2010) tror
att detta problem framfGrallt har att gbra med en
vacklande formadga att implementera en tanke
som 1 sin tur leder till att idéerna blir verknings-
16sa. Hon vidhiller detta som ett problem nir hon
nimner koncept som en textuell idé vilket endast
landar 1 en sorts representation som kopierar och
terskapar tidigare idéer:

“Representational and expressive approaches seem
strong in the promise of concept but weak on implemen-
tation or realization levels. The mental energy used in
the construction of expressive representations seems to
prevent landscape form and process from being recognized
on its own terms.”

(Dee 2010:26)

Dee pastar att de uttrycksfulla representationerna

snarare utgor ett hinder for landskapets sanna for-
mer, och som Sasaki (1950) sdger sa sker endast en
krass efterapning av konsten som 1 virsta fall slutar
1 platta idéer.

En sista farhdga ror den vardagliga estetikens
liga status. Som kontrast till stravan efter de ut-
trycksfulla idéerna influerade av konstvirlden
paminner Saito (2001) om att en plats ibland kan
ha en simpel utformning, utan att den nédvindigt-
vis behover ha en djupare innebord. Han péstir
att nar andra discipliner kopierar konstens sitt att
arbeta finns risk att forlora det enkla, simpla, el-
ler det som Saito (2001) beskriver som vikten av
“everyday aesthetics”. Han menar att estetik som
inte beskrivs som konst ir en underminerad del av
estetiken som istillet linkas thop med estetisk upp-
levelse eller skonhet, eller som Saitos bendmning:
“non-art” (2001:88) och 1 virsta fall “wannabe art”
(ibid). Att degradera Gvrig estetik som inte ryms
inom konsten blir problematiskt eftersom dessa
uttrycksformer far en simre stillning och dirmed
begrinsas mingfalden av estetiska och sensoriska
uttryck. Hur vi ser pad estetik i det visterlindska
sambhillet blir dirfor starkt kopplat till bedémning-
en om det ir konst eller “icke-konst”. I japansk
och balinesisk kultur saknas till exempel dessa
forestillningar om konstcentrerad estetik eftersom
de estetiska frigorna omfamnas 1 allt de gor och 1
alla sinnliga upplevelser. Estetiska uttryck som inte
raknas till konst (“fine art”), kan fortfarande vara
konst, samtidigt som de uppnir praktiska syften
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(1bid). Med andra ord tolkar jag det som att en
strivan efter ett hogre syfte eller djupare mening,
som approprierar en konstnirlig retorik, ibland
kan vara 6verflodigt for en plats enligt Saito. En
plats som har mer ansprakslosa funktionella virden
behover nédvindigtvis inte ha en storre, koncep-
tuell innebérd, men den kan fortfarande fylla ett
estetiskt syfte.

Frigan dr om dessa orosmoment och farhigor
som jag presenterat hir grundar sig 1 ett misstor-
stand kring konceptet som metod. Ett exempel
pa detta dr hur Dees (2010) kritik utgar ifrdn att
den representativa idén harmar en trend eller att
en intellektuell idé endast dterskapar en bokstavlig
metafor 1 gestaltningen. Dee (2010) beskriver det
sahdr: “the problem is that approaching landscape
design as a mimetic and as an expressive art tends
to lead students to literal design forms” (Dee
2010:26). Problemet ir inte det Gvergripande
konceptet eller den kreativa verkshéjden utan hur
landskapsarkitekter tolkar problemen eller meta-
forerna s bokstavligt. Dee (2010) gir hela vigen
till att kalla det 6vertydligt och klichéartat. Detta
medger hon dven nir hon beskriver férenklade
tolkningar i gestaltningar hos landskapsarkitekts-
studenter: “Representational approaches enable
students to bypass the abstraction so necessary in
design” (Dee, 2010:26). Det vill siga, konceptet dr
inte en Gvertydlig metod som férmedlar repre-
sentationer och klichéartade 16sningar. Problemet
ar snarare den alltfor bokstavliga tolkningen och
oférmagan att abstrahera och problematisera det
som ska kommuniceras i designen. Antingen sd gir
det att forfina och forbittra formagan till starka
koncept, eller sa viljer man Dees forhillningssitt
och vidhiller att platsen inte behover ha nigon re-
presentativ betydelse alls:“the function of gardens
is to ‘not mean’.” (Dee 2010:26). Men ir syftet
med landskapsarkitekturens gestaltningslosningar
antingen den representativa, expressiva idén — som
riskerar att bli bokstavlig och klichéartad — eller 4r
det en meningslos, 6dmjuk estetik som endast ut-
gar fran material och funktion? Min férhoppning
ar att en nyanserad syn pa konceptet som gestalt-
ningsverktyg kan utveckla sittet vi gestaltar platser
pd, utan att varken kora ner i det 6vertydliga eller
det meningslosa diket. For att utveckla studien har
jag med hjilp av litteraturen tagit fram ett teore-
tiskt ramverk.

1. Koncept som
meningsskapare
Varfér finns platsen?

2. Koncept som estetisk
mojliggorare
Hur ska platsen se ut?

3. Koncept som
narrativt
instrument

Vad ska berattas?

Teoretiskt ramverk

Figur 1. Det teoretiska ramverket: tre komponenter i tre frekvenser, tillsammans utgor de viktiga delar i ett koncept
som ocksd utgor stommen i mitt teoretiska ramverk. Ungefir som att tre toner bildar ett ackord med en grundton.
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2.5 Teoretiskt ramverk

Det finns minga variabler 1 det kreativa konceptet,
men jag har mirkt hur mitt intresse for vissa delar
av konceptet utmirkt sig mer 4n andra, dessutom
anser jag att vissa komponenter 1 ett koncept oftare
ar svarare att mita an andra. Det dr de svarmitbara
virdena jag har intresserat mig for och som jag tror
ir relevanta att fordjupa sig 1. Baserat pa en samlad
uppfattning av litteraturen har jag upptickt hur det
omitbara och svarfaingade beskrivs i termer av ord
som ibland upplevs som nigot abstrakt, men att de
teman som jag studsar vid oftast aterkommer. For
att tydliggora dessa teman har jag valt att bena upp
det i ett teoretiskt ramverk som ocksd fungerar
som en grundliggande hypotes f6r min undersok-
ning dir jag férdjupar mig 1 ramverkets bestands-
delar. Efter att ha list om de olika perspektiv och
definitioner som konceptets bakgrund hirror vid
har jag saledes urskiljt tre komponenter som ar
viktiga for ett brukbart koncept:

1. Koncept som meningsskapare. Med hjilp av
konceptet kan du artikulera och fortydliga
syftet med det som ska gestaltas. En 1dé kan
ha inneboende drivkrafter som pa si sitt
har som mal att fi minniskor att kiinna,
tinka eller engagera sig 1 platsen pa ett el-
ler annat sitt. Att ett koncept bidrar till att
skapa nagot som blir uttalat meningsfullt ir
dirmed centralt for hur konceptet anvinds.

2. Koncept som estetisk mojliggorare. I kon-
ceptet fortydligas varfor ndgot ser ut, kinns
och designas som det gors, vilket 1 sin tur
ger upphov till estetiska val. Om konceptet
ar tydligt kan det hjilpa till att bidra till de
estetiska val som ska till, vilket gor att kon-
ceptet bidrar till en sammanhallen estetisk
utformning (till skillnad mot till exempel
trender eller personlig smak). Att konceptet
paverkar utformningen och estetiken blir
dirmed en central del i undersdkningen av
hur konceptet paverkar gestaltningen.
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3. Koncept som kommunikativ berittelse. I
ett koncept finns en tanke om att kommu-
nicera en sammanhallen tanke. Att kom-
municera genom gestaltning och design
ir ett viktigt medel for att kunna skapa
kontakt med den som upplever gestalt-
ninen. Att se konceptet som ett narrativ
instrument kan diarmed skapa broar mellan
den som designar och den som upplever,
vilket gor konceptet till en metod for att
skapa kommunikativa berittelser.

Dessa tre komponenter utgor tre viktiga delar

1 ett koncept som ocksd utgdr stommen 1 mitt
teoretiska ramverk. Ungefir som att tre toner
bildar ett ackord med en grundton. Nir dessa tre
komponenter hanteras med skicklighet 1 koncept-
utvecklingen uppstir musik. Det meningsskapande
beskriver syftet med platsen, estetiken skildrar hur
syftet ska gestaltas och narrativet ir det kommuni-
kativa lager som gor att det meningsskapande kan
diskuteras, upplevas och tolkas av bide besokare
och beslutsfattare. Ramverket (figur 1) anvinds
som ett sitt att undersoka och bittre forsta hur
konceptet anvinds, och hur dessa delar av koncep-
tet bidrar till en gestaltning.

3. Metod

Eftersom konceptet dr abstrakt och subjektivt i sin
form var ett subjektivt och kreativt tillvigagings-
satt limpligt. Dessutom, 1 linje med det Ritchey
(2013) beskriver som “wicked problems”, kan de
komplexa problemen 1 landskapet inte 16sas med
hyilp av traditionellt analytiska och systemtekniska
metoder.

I och med att konceptet anvinds pa sa olika sitt
insdg jag att min personliga tolkning tillsammans
med andras personliga tolkning var en viktig del
av undersokningen. Milet med studien blev dirfor
att se hur jag, som framtida verksam landskapsar-
kitekt, kan forbattra min anvindning av konceptet
som verktyg med hjilp av forstaelse frin andra.
Det som jag hittills erfarit fran litteraturen var
att om konceptet anvinds ritt kan det bidra till
intressanta platser, men om man inte lir sig hur
man utformar ett starkt koncept kan utfallet bli
platt, for svart eller for 6vertydligt. Att skapa ett bra
koncept har med andra ord inget objektivt svar,
istillet kriver det en annan sorts kunskap som har
att gora med 6vning och erfarenhet.

Ett exempel pd en sidan kunskap som ligger
nira det jag vill stadkomma 4ar nigot som en
ldrare berittade for mig nir jag studerade kom-
munikation. Han brukade siga att det som ska
tormedlas inte kan skrivas rakt upp och ner, da ir
det information, inte kommunikation, det miste fin-
nas en spanning som intresserar betraktaren. Han
ritade en cirkel pa tavlan med ett glapp pa nigon
centimeter och fortsatte: “Cirkeln ska slutas till
90%, resten av det som formedlas fylls i av betrak-
taren sjilv, att som kommunikator ge 40% eller
99% dr antingen for mycket eller for lite, du maste
ge utrymme at betraktaren, men 4nda vara si pass
tydlig att de 4r med pd noterna, sd att de inte kin-
ner sig dumma eller forvirrade.” Han berittade
hur en sidan hir typ av kunskap kriver praktisk
6vning ithop med att se och diskutera andras kom-
munikativa I6sningar for att pa sa sitt skapa sig en
egen kompass av vad bra kommunikation ir for

nigot. Den kompassen byggde pa erfarenhet och
ett personligt sokande 1 vad som med en enkel
beskrivning kan beskrivas som bra magkinsla.
Att “kinna” vad som dr bra dr med andra ord en
kunskap som gir att tillskansa sig genom praktisk
erfarenhet och analys.

Med det hir exemplet 1 dtanke tror jag att en
vidgad forstaelse av konceptet inte bara ir en kun-
skap som kan beskrivas i en formel, det 4r istallet
en kunskap som kan forklaras likt det Dahlman
(2004) benimner som “oartikulerad kunskap”
eller som Bornemark (2018) definierar som en del
av intellectus, en form av kunskap ofta kopplat till
praktisk kunskap och konstnirliga erfarenheter, till
skillnad mot till exempel evidensbaserad kunskap.
Eller som Dewey (2005) papekar, att konstnirliga
metoder ir en typ av praktisk kunskap som gar att
erhilla genom erfarenhet.

For att bittre forstd konceptet skulle jag darmed
kunna diskutera och syna befintliga koncept thop
med experter, samtidigt som ett fenomenologiskt
perspektiv fir finnas med 1 undersdkningen for att
ge plats for min subjektiva, konceptuella kompass.
Genom att traffa, prata, lyssna och skriva anvinder
jag flera sinnen baserat pa fysiska moten som 1 sig
skapar en praktisk erfarenhet av konceptutveck-
lingen.

For att forstd hur andra landskapsarkitekter
utvecklar koncept ville jag intervjua verksamma
landskapsarkitekter med ling erfarenhet och friga
hur de har gitt till viga och diskutera konceptuella
gestaltningslosningar samt deras syn pa konceptet.
Med hyjilp av dessa I6sningar och deras kunskaper
utvecklar jag mina egna subjektiva tolkningar
genom reflekterande analyser.

Dock kan det vara svirt att kiinna en emotionell
relation till en krass forskningsintervju som redo-
visar kliniska citat. Jag ville dirfor skapa en 6ver-
bryggande, personlig koppling, ett medryckande
expresstdg in till deras tankar for att bittre forsta
hur de resonerade, bide f6r mig sjilv, men dven
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hos de som liser studien. Jag ville se om deras sitt
att prata om konceptutveckling kunde presenteras
som nigot kommunikativt snarare in informativt,
for att pd den vigen engagera sig i deras tankar om
koncept pa ett personligt plan. Dirigenom upp-
kom idén om en novellsamling om landskapsarki-
tekters stravan efter konceptuella gestaltningar. Pa
s satt kunde jag viva in deras och mina subjektiva
iakttagelser kring deras eget skapande och mina
funderingar kring hur de gatt tillviga.

I kapitel tva definierade jag konceptet som
designmetod och designverktyg inom landskaps-
arkitekturen. Litteraturen dtergav dven konceptets
innebord och bakgrund, och landade 1 teman som
mening, estetik och platsens narrativ. Dessa variab-
ler blev mitt teoretiska ramverk (se en utforligare
beskrivning under 2.5) som jag tog med mig till
intervjuerna. Jag valde att anvinda mig av semi-
strukturerade intervjuer. I kapitel 3.2 beskrivs
intervjuerna och de medverkande mer utforligt.

Som en l6pande inspirationskarusell exem-
plifieras konceptuella projekt (kap 3.3) genom
studien. Jag tror det dr viktigt att ge exempel for
att konkretisera diskussionen kring konceptet.
Referensprojekten pekas ut som konceptuellt
starka gestaltningsprojekt av intervjupersoner och
1 litteraturen.

Eftersom konceptuellt meningsskapande ar sa
pass subjektivt har uppsatsen ett personligt tilltal.
Det hir 4r min berittelse om vad som ir viktigt
1 ett koncept. Berittarstilen syftar till att du ska
kunna f6lja med pa en utforskande resa utan att
behova fastna 1 alltfor teoretiska dtervindsgrander
eller torftiga passager. Om du kommer pa egna
tankar eller idéer som gor att du forsvinner ivig till
en annan plats dr det bara fordelaktigt.

I to6ljande kapitel gir jag in pd mina metoddelar
mer ingdende.

3.1 Litteraturstudier

De litteraturstudier som gjorts presenterades
1 kapitel tvi. Nedan foljer en kortare 6verblick
over den litteratur som anvints och varfor den var
relevant for undersdkningen.

For att skapa en bittre forstelse for konceptets
betydelse och anvindning undersdks amnet utifrin
tre sorters litteratur: bécker om introducerande
landskapsdesign, bocker om konceptutveckling
inom landskapsarkitektur, konceptkonst och
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design samt vetenskapliga artiklar som framhal-
ler argument och perspektiv kopplat till temat.
Litteraturen gir in pa teman som konceptkonst
(Wood 2022) etc., spekulativ, konceptuell design
(Dunne & Raby 2013), avantgarde (Brown 1991),
meningsskapande, estetik och narrativa kvaliteter
(se nedan). Den teoretiska bakgrunden sys sd sma-
ningom ihop och landar slutligen 1 mitt teoretiska
ramverk som presenterats 1 kapitel tvi och som
min undersékning utgir fran.

Det har funnits nagra titlar och artiklar som
utmirket sig lite extra. Konceptkonstniren Sol
LeWitts (1967) sentenser bidrog till 6kad forstielse
tor hur mening skapas genom koncept, landskaps-
arkitekten och konstniren Catherine Dees (2010),
(2012) syn pa landskapet som form och sparsam-
het 1 kontrast till intellektuella konceptidéer var
viktig kritik fOr att nyansera bilden av konceptet.
Meyers (2007), van Etteger et al. (2016), Lehtinens
(2021) och Melchers (2022) analys kring estetik
och dess variation 1 forhillande till idéer innebar
nya insikter. Krupinska (2016) och Bell (2019) och
Nijhuis & DeVries (2019) fortydligade definitio-
nen av konceptet. Dewey (2005) gav perspektiv pa
konst som upplevelse och estetik 1 relation till dess
betydelse.

En viktig utgangspunkt i undersékningen av
mening 1 landskapet var Marc Treibs bok “Mea-
ning in Landscape Architecture” (2011) med
fristaiende artiklar. Utover det har artiklar 1 imnet
lagt grunden for forstielsen, bland annat Corner
(1990), (1991),Treib (1995), Spirn (1998), Her-
rington (2007) och Gustavsson (2012) som intres-
serat sig for meningsskapande 1 landskapet.

Efter att ha last litteraturen landade jag i ett teo-
retiskt ramverk som jag anvinde mig av i resten av
undersokningen. Dessa delar beskrivs mer utforligt
1 kapitel 2 men vilar pa tre ben, dessa ir:

- Koncept som meningsskapare,

- estetisk mojliggdrare och

- kommunikativ berittelse.

3.2 Semi-strukturerade intervjuer

I linje med ett etnografiskt tillvigagingssatt forso-
ker jag forstd och tolka intervjupersonernas prak-
tik 1 framtagandet av koncept 1 gestaltningsproces-
sen, bade fOr att forsta personernas teoretiska och
praktiska metod i framtagandet av konceptet, men
dven deras resonemang kring den abstrakta delen

av skapandet. Kvalitativa forskningsintervjuer i en
semi-strukturerad form ir en vanlig metod vid
undersokningar av fenomen for att se hur inter-
vjupersonerna uppfattar dessa sd att de kan ge en
bittre forstaelse for det som undersoks (Kvale &
Brinkmann,2014). Hikansson (2015) pastar dess-
utom att semistrukturerade intervjuer ger mojlig-
heter till ovintade vindningar 1 samtalet, dir nya
teman kan uppstd genom lingre reflektioner kring
individuella erfarenheter.

Eftersom en sidan hir forskningsintervju har
en 6ppen struktur finns inga standardiserade
moment for hur intervjun ska ga till, men oftast
rekommenderas en metodologisk procedur som
ligger stor vikt vid intervjuarens formaga (Kvale
& Brinkmann 2014). Intervjuerna har genom-
torts med hyilp av en intervjuguide med frigor
kategoriserade under olika teman, en si kallad
tematisering, som kopplar an till studiens syfte
och frigestillningar. Under intervjuerna tillkom
toljdfrigor/uppfoljningsfragor och mer detalje-
rade fragor anpassade efter respektive intervju och
personlig yrkeserfarenhet. Intervjuerna inleds med
en s kallad organisering, dir syftet med intervjun
torklaras och avslutas med en uppfdljning av hur
intervjun kindes (ibid). Samtliga intervjuer var ca
en timme linga.

For att diskussionerna ska kunna relatera till
ett konkret gestaltningsforslag har jag bett inter-
vjupersonerna vilja ett projekt som de tycker ar
konceptuellt starkt och som de sjilva arbetat med
pa ett eller annat sitt. En intressant iakttagelse 1
den hir processen var att flera intervjupersoner
undvek fragan fram till att vi triffades. Exempel-
caset diskuterades sedan och processen jamfordes 1
analysen.

3.2.1 Intervjuguide

Intervjun utgick frin olika teman som anpas-
sades efter samtalen men hade en struktur som
byggde pa fyra punkter:

1. Betydelsen av ett koncept 1 landskapsar-
kitektur och vad som karaktiriserar ett
framgangsrikt koncept

2. Erfarenheter frin ett (eller flera) konceptu-
ella gestaltnings-exempel

3. Konceptuella abstrakta idéer (mening) 1 en
tysisk milj6 kopplat till estetik och narrativ

4. Framtida syn pd koncept inom landskaps-
arkitektur

3.2.2 Val av intervjupersoner

Urvalet av intervjupersoner baserades framfo-
rallt pd de tillfrigades erfarenhet, praktiska arbets-
satt och intresse for konceptuella och idéstarka
gestaltningar. Jag valde gestaltande/ritande perso-
ner eftersom jag var nyfiken pa hur de stillde sig
till koncepetet 1 deras praktiska skapandeprocess
(vilket var anledningen till att jag frimst vinde mig
till arkitektkontor och t ex inte till akademien).
Personerna har uppmirksammats i min research
nir jag sokt personer som arbetar konceptuellt
och/eller idédrivet inom landskapsarkitektur.
De intervjuade bestar framforallt av verksamma
landskapsarkitekter pa privata byrder och en frin
kommunen, men aven en konstnir/lirare och en
arkitekt.Variationen av bakgrunder gjordes for
att bredda synen kring hur koncept tolkas och
anvinds 1 olika led inom branschen men dven
overlappande discipliner. Milet var att hitta en va-
riation av arbetsuppgifter hos intervjupersonerna
men dven en variation 1 dlder, kon, bakgrund med
olika sorters arbetserfarenhet. De utvalda projek-
ten valdes ut av intervjupersonerna som projekt
som de sjilva ansag var konceptuellt starkt. Efter-
som jag var intresserad av erfarna landskapsarki-
tekter och dess utveckling i branschen blev urvalet
1 ett aldre dldersspann, dir landskapsarkitekterna
studerat pd SLU i tidig dlder, vilket pa sa sitt fargar
deras instillning till konceptet.

e Intervjuperson 1:
Lirare, konstnir, arkitekt (1970-)
e Intervjuperson 2:
Landskapsarkitekt, Exploateringskontoret/
Stockholm stad (1974-)
e Intervjuperson 3:
Arkitekt och researcher (1981-)
e Intervjuperson 4:
Landskapsarkitekt, landskapsarkitektbyra (1973-)
e Intervjuperson 5:
Landskapsarkitekt, landskapsarkitektbyra (1962-)
e Intervjuperson 6:
Landskapsarkitekt, landskapsarkitektbyra (1969-)

Jag har medvetet valt att inte anvinda mig av deras
fulla namn och arbetsplats eftersom jag anser att
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det inte ir relevant for studien. Tvirtom ser jag att
en sidan mer exakt information riskerar att rikta
fokus pa deras person eller deras arbetes status,
snarare dn pa det vi diskuterar. Genom att undvika
onddig personlig information kan jag sikerstilla
att diskussionen forblir koncentrerad pa dmnet.
Dock ir det svart att undvika total anonymitet i en
liten bransch nir specifika projekt diskuteras, men
det ir heller inte syftet. Anledningen ir endast att
fokus ska riktas mot diskussionen och temat istillet
for individen.

3.2.3 Novellsamlingen — Process, analys och
presentation av material

Materialet analyseras utifrdn intervjupersonernas
asikter och attityder 1 forhallande till intervjuns
olika teman som ett slags “narrativa intervjuer”
(Kvale & Brinkmann 2014:194). Analysen foku-
serar pd mening och meningstolkning dir ett nar-
rativt angreppssitt fungerar som ett sorts historie-
berittande (ibid 2014:339).

Som material betecknat sammanstills inter-
vjuerna som noveller vilket 1 sin tur bildar en
novellsamling. Novellsamlingen blir ett angrepps-
sitt och nutidsdokument som undersoker vilka
attityder som finns kring konceptutveckling inom
landskapsarkitekturen 1 Sverige idag och hur
deras exempel-case hanterats 1 forhillande till valt
koncept. Jag ville utforska novellen som format
eftersom berittelsen som 1dé dessutom ligger nira
min undersékning. Waldenstrom (1995) beskriver
dessutom att berittelser kan bidra till den veten-
skapliga forskningsmetodiken eftersom det ger
oss en majlighet att “synliggéra sammanhang vi
annars har svart att finga” (1995:201).

I novellerna beskriver jag motet med personen
didr vi pratar om mina frigor men viver dven in
mina egna reflektioner och subjektiva funderingar
parallellt med samtalets gang for att problematisera
vad de sdger och ge min tolkning av vad som dis-
kuteras. Mina subjektiva tolkningar kan liknas vid
Besio & Butz (2009) definition av autoetnografi
som ir en metod som bygger pa deltagandeobser-
vation dir observationen delvis bestdr av sjilvrefe-
rerande texter och subjektiva intryck.

Ytterligare en anledning till att jag redovisar
materialet som noveller dr fOr att intervjuper-
sonerna uttrycker ett behov av att kunna skapa
berittelser for att skapa starka koncept, det vill
saga storytelling ir en viktig del av ett bra koncept.
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Finns det ingen intressant berittelse 4r det ingen
som vill lyssna och gestalta nigot utmanande. En
annan viktig aspekt var att intervjupersonerna
papekade att disciplinen 1 sig har svart att kommu-
nicera och sitta ord pa vad de tycker ir viktigt.

Genom att presentera mitt material som novel-
ler vill jag forstirka upplevelsen (och konceptuella
idén) av en berittad intervju och de svar jag fir.
Genom att hitta en narrativ form for materialet
kan jag dirmed lyfta idén om vikten av att skapa
ett koncept som kommunicerar och engagerar.

I slutet av varje novell sammanfattas de vikti-
gaste delarna som jag tar med mig in 1 analysen
och diskussionen. En 6vergripande sammanfatt-
ning gors dven efter den totala presentationen av
novellerna som en analys och sammanstallning.
Sammanfattningarna blir till underlag for diskus-
sionen och reflektionen.

Pd grund av intervjuernas olika karaktir paver-
kade de novellernas slutresultat. De fyra centrala
novellerna ar de med Anders,]onas,fo\sa och Goran
eftersom de dven diskuterade ett projekt som de
sjalva hade gestaltat. De andra tva novellerna med
Anna och Emma fungerar mer som stottande ma-
terial dar viktiga perspektiv nyanserade bilden.

3.3 Referensprojekt

For att bittre forstd konceptets roll viver jag
genomgiende in referensprojekt dar konceptet
har varit patagligt. Dessa referensprojekt utgor en
viktig del som forklaring och exempelmaterial f6r
att fortydliga synen pa konceptet. Konceptets syfte
ir nodvandigtvis inte en uttalad del frain upphovs-
makarna.

Till hoger: Kapitel fyra borjar hr till hoger med en titel-
sida for novellsamlingen. De sex novellerna sammanfat-
tas pd s.65 och direfter diskusteras resultatet.

4: "Hur hittar en pa? en plats?”
En novellsamling om abstrakt skapande i fy-
siska miljoer

Novell 1: Brunnen till underjorden

Novell 2: Ett oppet sdr, ett brutet land
Novell 3: Det gomda vattnet

Novell 4: Att forlosa en stad

Novell 5: Pendla mellan 6gon

Novell 6: Premidr, hjirtan och korsande vigar

?

En novellsamling om abstrakt skapande i fysiska miljoer

man pa

Hur hittar
en plats?
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(Figur 2).

Novell 1:

Brunnen till
underjorden

oran har snilla 6gon och mérkbla klider. Jag hilsar. Han hilsar.Vi ler artigt.

Senare far jag reda pa att han varit praktiserande landskapsarkitekt sedan
1990, aret da jag foddes. Jag far kinslan av att han har varit pd manga platser 1
virlden.

Han vilkomnar in mig pa sin arbetsplats efter att jag missuppfattat ringklock-
an 1 trapphuset. Kontoret ar smalt och avlingt, som en utstrickt boaorm 1 fullt
sja att skeda Renstiernas gata. Koket ligger titt intill skrivbordsplatserna dir ett
tjugotal landskapsarkitekter sitter tysta utéver musklickandet som dansar runt 1
lokalen. Jag viskar:jag har med mig chokladbollar. Géran siger jasad, jaha. Han
visar mig kaffemaskinen. Sedan pekar han pa passionsfruktsvixten som klittrar
uppfor kontorets ena kortsida. Namen, att sint dir kan vixa hir, siger jag.

Jag inledde med mitt intro.“Det hir 4r en kvalitativ forskningsintervju. Jag
vill veta vad du tycker och hur du kinner kring idéer och koncept™. Jag ville
forsta hans process, vigen till den 6vergripande idén for en plats som ska gestal-
tas. Han berittade om sin syn. Sitt seende. Och hans oro infor framtiden.

Det borjar med platsen, siger han.Vi jobbar platsspecifikt hir och gor en
gest med armen som visar att han menar hela kontoret. Han siger att koncep-
tet oftast utvecklar sig 1 linje med det platsen erbjuder. ”Det ska organiseras”.
Inte bara det fysiska utan vi ska forstd det som minniskor gor och forsta hur
de forhaller sig till platsen. Det ar fysiskt och socialt. Harifran kommer oftast
inspirationen, menar Goran. Han pastar att landskapsarkitekter har storre frihet
att forma en plats an vad byggnadsarkitekter har. Men vilka delar 4r det som
gor konceptet di? undrar jag, fortfarande osiker pa vad han menar. Konceptet
kan komma pa manga olika sitt, svarar han di. Han beskriver att konceptet kan
utgd frin en knipp 1dé, en materialitet eller nagot uttryck 1 landskapet. Det
platsspecifika dr en utgingspunkt, men han beskriver hur de pa kontoret oftast
forsoker hitta nigon slags poesi 1 sitt skapande: “Ett poetiskt anslag eller en lek-
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(Figur 3).

tullhet, att man adderar saker som kanske ir lite ovintade.” Han beskriver dven
hur ett koncept ir beroende av de bestindsdelar som ingdr i den Gvergripande
upplevelsen av platsen. Han tar almstriden 1 Kungstridgirden och almsjukan pa
Kongens Nytorv som exempel. ”Vad hade dessa platser varit utan sina almar?”
Ett koncept sitter 1 komponenterna som utgor det. I dessa fall 4r triden funda-
mentala.

Konceptet som rumslig organisation

Han berittar om sitt sitt att jobba fram det poetiska och vad som kommer forst:

“Medvetenheten om rumsskapande tror jag ir otroligt viktigt. Har man skapat
en bra rumslig organisation, da tror jag det 4r littare att addera de hir poetiska
inslagen”. Den rumsliga organisationen beskriver han som ett sitt att lokalisera
entréer och rorelse samt hur funktioner tas om hand.“Jag tycker det blir oftast
fel om man tror att ett projekt ska biras av ndgra fantastiska hindelser, utan na-
gonstans maste rummet tas om hand, sen nir man har satt den dar funktionen,
da adderar man ocksi de hir ovintade sakerna” sager han. ”Si...” jag tinker
hogt; ”det poetiska kommer efter det rumsliga?” Han fortsitter:“Det kan ju
komma samtidigt, ibland kan det ocksa vara sd att man har den starka idén om
nigon slags moblering eller nagot som man vill ha pd en plats, men oavsett be-
hover detta stirkas av en rumslig tanke, en rumslig idé.” Han medger att trender
skiftar, att materialval och samhillsutmaningar férindras, men grundincitamen-
tet till skapande 4r att en plats ska bli till, och dd dterkommer han till forstielsen
tor rumsligheten: “Om vi gor en bra rumslighet, dd kommer ju den kunna vara
ganska bestindig. Sen kommer saker 6ver tid att vilja forandras, men da finns
den hir stommen eller ramen kvar, och det ir vil ett slags koncept, det hir ar
grunden for platsen eller torget eller parken och sen sa kan saker och ting i det
forandras, men stommen bestar.” Efter att ha tankt litegrann, sa medger han att
det fortfarande dr ovisst varifrin den hir stommen kan inspireras av. Han citerar
en av sina gamla lirare: “Ett projekt kan borja med en kanelbulle, men det kan
inte sluta med en kanelbulle” (figur 3).

Ett koncept blir till: Lilieholmstorget

Goran berittar om en tavling han var med 1 dir konceptet bidrog till att de
lyckades driva igenom projektet hela vigen till slutet. ”Vi holl pd med det dar
projektet1 10-11 ar, men vi gav oss inte, blommorna skulle £ finnas kvar”.

I det vinnande forslaget hade ett grafiskt markbeliggningsmonster varit
grunden i konceptet. R esonemanget bakom idén var att Stockholms torg haft
en stark historia av att ha ikoniska markbeliggningar pa torg. ”Titta bara pa
Sergels torg till exempel, eller Villingby torg”. Han betonar torgplatsen 1 for-
orterna som en viktig knutpunkt och som en plats som behover fa vara mer 4n
en stor busshéllplats: “Da tankte vi att vi maste skapa en tanke om ett torg som
har ett vildigt eget uttryck”. Med den hir intentionen utgick de frin platsen
och inspirerades av namnet Liljeholmen. Blomm®nstret fick vara platsbildande
for torget (figur 2).Till hjilp 1 utformningen integrerades en konstnir tidigt 1
processen.

Goran berittar hur de kimpade for att vidmakthilla blommonstret genom
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det decennium som processen framskred. Mianga ginger var monstret pa vag att
forsvinna. Den grundliggande idén holl pa att prioriteras bort till f6rman for
enklare monster och andra sitt att bygga. "Hur forsvarar man sin grundidé?”
undrade jag.“Jag tror att det var den starka berittelsen om torget. Det tror jag ar
viktigt for ett bra koncept, att det finns lite storytelling, att det finns nigonting
som gor att bestillaren och de som ir inbegripna i sjilva bestillningsarbetet,
ocksd dr med pd resan.” Bestillarna kunde fortsitta vara lojala till idén eftersom
de forstod innebérden av monstret och kunde argumentera for att det skulle fa
vara kvar, det fanns ett syfte och det var att skapa det unika monstret som inte
skulle glommas bort istillet for ett mer rationellt markméonster”.

Goran framhiller vikten av att bade ha ett slagkraftigt namn men dven att ha
nagot visuellt som kommunicerar en tanke eller idé, som berittar vad idén gir
ut pd. Han havdar att landskapsarkitekter har mycket att lira av konstnirer som
ir bittre pa att uttrycka idéer 1 bild och berittande och tar projektet Future Is-
land som exempel. En plats pi Campus Albano i Stockholm som utformats som
en lingsmal 6 ddr halva 6n dr uppvirmd for att se hur framtidens klimatférind-
ringar paverkar naturen. Just namnet Future Island tror Goran har varit extremt
viktigt fOr att fi igenom idén genom flera skeden av processen.

Jag undrar om han tror om det finns en efterfrigan kring dessa, lite mer
konstnirliga, utmanande idéer dven fran landskapsarkitekter. Han tvekar.“Jag
tror att 1 Sverige si har det varit svart, men jag tror att vi har en framtid for det
dir, att det kan komma mer och mer en siadan efterfrigan, jag upplever mer
att det finns internationellt, bara man aker till Danmark si kan man ju kinna
att projekten drar mera it grinslandet mellan konst och landskapsarkitektur”.
Han ritar ett streck i luften och beskriver en grins som gir mellan Smaland och
Skane dir det séderut finns en annan kultur och tradition 1 gestaltningen av
landskap.

Jag funderar. Ett koncept ir alltsa bra for att vinna ett forslag, till processflo-
det, for att fortydliga for bestillaren varfor gestaltningen behover se ut pa ett
visst sitt och for att platsen ska lyckas besvara det man vill dstadkomma, men
det dr dven bra fOr att det finns en berittelse som engagerar. Den hir berittelsen
kan fungera som nyckel till minniskorna pa platsen. Hur den ska anvindas, vad
syftet ar och hur tilltalande platsen kan bli for olika manniskor.

Det intellektuella jgmfért med den fysiska upplevelsen av platsen

Vi kommer in pa hur abstrakta, intellektuella idéer yttrar sig 1 landskapet
1 Sverige. Goran tror att den starka konceptuella och intellektuella idén inte
ir sarskilt stark hir, men att den anvinds mer flitigt 1 andra linder, exempelvis
Frankrike. Han tar Parc de laVillette 1 Paris som exempel. “Jag tyckte det var
otroligt fascinerande, men det var inte en speciellt bra plats nir jag var dir forsta
gangen. Nu diremot, nu har det plotsligt blivit en park som anvinds.” Han
trodde att det var for att triden och gronskan hade fitt vixa till sig och som
gjort att den numera anvinds och uppskattades som en park. En konceptuell
plats kan alltsd vixa in 1 manniskors medvetande och bli till en uppskattad plats
over tid. Om jag ska tro Goran 4r det vixtligheten som har foriandrats, men kan
det dven vara hur platsen vixt som social motesplats och pa sd sitt lyckats locka

besokare?

Utblicken mot havets botten

Det dr svirt att veta vilka platser som beror och engagerar minniskor.Vi pratar
om hur kinslor och relationer kan gestaltas pd en sirskild plats. "Har du nigon
sadan plats 1 dtanke?” undrar jag. Han fir nigot drommande 1 blicken nir han
berittar om ett konstnirligt samarbete med skulptéren Antony Gormley. Idén
var ett minnesmonument for Estoniakatastrofen. Forslaget hette A Black House
for the Sea, en skulptur 1 svart diabas format som ett enormt monopolhus som
det gick att ga in 1, placerat ligt 1 landskapet med omgivande slinter for att byg-
gas 1 samma h6jd som havsnivin. Inuti skulpturen fanns en brunn som blev till
en lank till havets botten. Konstnaren hade berittat for Goran att hans irlindska
pabra gjorde att han inte rads det tunga och morka, han sékte det som inte bara
kommunicerade det enkla, vackra och behagliga. Forslaget genomfdrdes aldrig.
“Det dr nigot av det starkaste jag har sett” erkinde Géran for mig.

Aven om Goran uppskattade forslaget var han helt siker pa att det aldrig
hade kunnat genomforas. ”’Varfor inte da?”” undrar jag.“Tror du, att vi i Sve-
rige... att vi ar lite ridda fOr att skapa starka uttryck?” undrar jag.“Ja, men det
tror jag nog”, svarar han.

Jag funderade pa brunnen inne 1 den svarta diabasskulpturen. Det kindes
morkt pd flera nivier, men samtidigt som en fantastisk portal till en annan varld.
Kanske behover vi nycklar 1 vir virld som far oss att kinna gemenskap med
minniskor som inte ir hos oss nu. Kan det som anses morkt ocksa fa finnas och
genom att erkidnna dess existens ocksa uppbringa nigon slags trost. Om platser
kan skapa dessa portaler jamsides annan kultur, som litteratur, konst och poest,
skulle vara kroppsliga erfarenheter om ett rum och fysiska omfamning ocksa bli
ett sitt att uppleva kultur pa.

Vi kommer in pa landskapsarkitektens intention med platsen. Hur virde-
ringar och tankar kring en aktivering av platser kan spegla utforarens dsikter
och idéer, och hur vi kan forsta pa vilket sitt landskapsarkitekten har inspire-
rats av konst, medborgare eller nigot helt annat. Goran spanar lite kring hur
konstnirens personliga uttryck bidrar till upplevelsen pd flera nivaer, samt hur
en tydlig idé eller filosofisk tanke kunde berika platsen: “Det dr samma sak som
att titta pa en konstutstillning, man gr ju iging pa bra konstnirliga uttryck, att
man gillar en sirskild mailning eller skulptur som man ldser in som ett uttryck
och det man ser och upplever med sina sinnen... men sen s kan man ju fa
ett nytt lager nir man borjar ldsa om konstniren, vad har den hir konstniren
tinkt? Och di kan ju det vara nigonting som jag inte sig alls eller som jag inte
forstar... men det dr intressant att det bildar olika lager. Det skulle kunna funka
bra 1 landskapsarkitektur ocksa, den intellektuella berittelsen behovs ju kanske
inte alltid 1 landskapsarkitekturen, men det kan vara vildigt berikande. Sa ja, jag
skulle nog tycka att det var vildigt kul om landskapsarkitekturen kanske hittade
mer av en slags intellektuell och filosofisk bas 1 sina projekt, det ar inte mycket
av det idag tycker jag.”

Jag undrar om han ser nigra andra strémningar eller populira tankemonster.
Han berittar att till skillnad fran forr, da det fanns en mer manifesterande ton
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sprunget ur modernismens era dar det fanns en slags stringhet kring vad som
skulle uttryckas, numera istillet handlar om en tillmétesgaende tanke dmnad
for varje individ: “Jag tycker att det finns en mycket, mycket storre nyfikenhet
att hitta I6sningar som kianns inkluderande”. Han utvecklar:“Det hir ir allas
vardagsrum, det dr tillitet for alla att vara hir.” Jag undrar om den inkluderande
tanken inte riskerar att kompromissa bort modiga val och att det ir svart att
skapa nagot for alla, att om en plats har ett mal att vara allmin, blir den dnda
bara allmin for vissa.“Det finns det absolut risk for”, menar han. D3 finns det
risk fOr “Gverprogrammering”.

Nir jag frigar om framtidens landskapsarkitektur och om han skonjer nigra
konceptuella tendenser berittar han om den nya upplagan av Landskap nu!som
han varit med och tagit fram:“Vi blev nog ganska forvinade att det finns s pass
mycket bra projekt runt om 1landet”. Men trots en positiv ton verkar det fin-
nas utrymme for utveckling: ”For att det ska bli lite intressant si tror jag att vi
ocksa behover ha en stark egen yrkesidentitet, samtidigt som vi ocksa behover
bli mer interdisciplindra”. Han tar upp samarbetet med konstnirer som ett
sddant exempel:“Det blir en blick pa landskapsarkitekturen fran ett annat hall”.
Jag tolkar det som att landskapsarkitekter behover bli battre pa att definiera
sin roll for sig sjilva och 1 arbetsgruppen, men samtidigt ha sjilvfortroendet att
samarbeta med andra konstnirliga discipliner.

Slutligen, nir vi har avslutat intervjun och allting 4r klart frigar jag om det
ir ndgot han vill tilligga. D3 kommer oron om framtiden:“Jag ser en fara 1 att
Vi, apropa att vara problemlGsare som vi pratade om forut, att vi kanske tar den
rollen lite, alltsd att vi tappar just det som du dr inne pd, alltsd koncepttinket,
kanske nagon intellektuell idé. Eller poetisk. Eller estetisk. Risken ir ju att land-
skapsarkitekten blir ett slags ingenjorsyrke.Vi hjilper till med alla 6nskemal och
krav som sambhillet har. Men s tappar vi bort att... vi ska ju gestalta det hir. Det
ska bli ett uttryck, det ska bli... man startar i ett koncept och att det sedan finns
med som ett barande element i projekten.” Jag nickar och vi sitter tysta i nigon
sekund. Det knackar pa dorren. En kvinna sticker in huvudet: “Hej, klockan ir
tjugo Over fem”. Jag stinger av inspelningen.

Den starkaste beréttelsen jag tog med mig var den om brunnen. Att en
underjordisk portal kan fa uppféras som en demokratisk plats att sérja
pa lat lockande. Det fick mig att fundera 6ver vad Liljeholmstorget vill
férmedla. En blomsterdng av gatsten — dr det en kommentar till artd6den
eller en lockelse till den levande &ngen? Kanske &r det bada tva. For
Goran &r det platsspecifika viktigt. Och den rumsliga organisationen som
i bdsta fall kan bli bestédndig nér annat skiftar. Det bérjar i hur rummet ska
organiseras, sedan kommer det poetiska. Han ndmner ocksa berittelser,
hur storytelling &r en viktig del av konceptet. Det bidrar bade till platsen
men &ven till processen och chansen att genomféra sin idé. Slutligen
delger han sin oro om landskapsarkitekten som ytterligare en ingenjor.
Han menar &ven att han skulle vilja se fler filosofiska angreppssétt inom
landskapsarkitekturen. Det poetiska var viktigt, men platsen var &nnu
viktigare.

Novell 2:

Ett oppet
sar, ett
brutet land

ag rullade ner cykeln for den lilla stentrappan. Bostadshuset lig 1 en
J lutning som skapade nivaskillnader mellan trottoaren och killarplanet.
tudions entré vilkomnar postmaster-studenter till OPI — Of Public
Interest, en experimentell, konstnirlig och arkitektinriktad kurs pa Kungliga
Konsthogskolan 1 Stockholm.

Jag och eftermiddagen ir tidig. Min héllning vittnar om denna skamsna
insikt. Jag kikar in. Det 4r morkt 1 lokalen. En bit bort ser jag att en person sitter
och skriver pa sin laptop. Han tittar upp och jag vinkar och ler. Hej hej.

Han kommer fram med en sammanbiten min. "Hej, jag ir lite tidig, vill du
avsluta ndgot?” undrar jag. Han svarar 1 neutral ton: ”Jag mejlade dig och stillde
in métet”. Ah nej, hinner jag tinka. Han vinder sig om och gir tillbaka in i
lokalen.“Nu tar vi en kaffe” siger han. Jag tvekar. Ska jag g hirifran? tinker
jag.Jonas dr en upptagen person. Utdver att vara lirare pa OPI 4r han dessutom
verksam som bade konstnir och arkitekt. Jag kliver in 1 lokalen. “Jag har kopt
kardemummabullar, vill du ha?” siger jag.“Girna, jag har inte hunnit ita lunch
in”. Det blir ett kort men intensivt samtal.

Jag undrar hur han tinker nir det kommer till hur och vad ett koncept ar. I
min research hittar jag ofta tva delar av arkitekturen, dir ena sidan propagerar
tor den rumsliga, relationella, fysiska upplevelsen och den andra for den syftes-
drivna, oftast tolkad som en intellektuell tanke som grund for gestaltningen. Jag
undrar om han ocksé delar upp det sa eller om dessa sidor gir att sammanfora
eller helt enkelt stilla sig bredvid. Jonas menar att ett koncept inte behover vara
en intellektuell tanke. Han tar ett exempel:“Det kan vara kroppsliga erfarenhe-
ter, det kan vara sd att... ja men du vet... hir ar vi, tvd vita manniskor som gir
ut pa den hir gatan och si kinner vi oss ganska sikra hir, men sen si byter vi
plats med en annan kropp och dess erfarenheter och si plotsligt blir den sikra
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(Figur 4).

platsen inte alls saker lingre. Och si borjar man jobba med den dir kroppsliga
erfarenheten och utgir fran den for att senare komma fram till ett koncept”
(figur 5). Han tar en tugga pa kardemummabullen och fortsitter: ’Man har en
grundliggande idé frin borjan som utvecklar sig och sen kan man tillita sig

att vingla fram och tillbaka”. Jonas ger uttryck for att ett koncept inte behover
komma frin nigon smart idé. Det rumsliga kan ocksa fokusera pa en kinsla som
kopplar an till sociala frigor som rasism, utanforskap eller trygghet. Att med-
vetandegora dessa politiska men framforallt emotiva utgingspunkter ser Jonas
som ett sitt att utveckla ett rumsligt koncept pa.

Ett neutralt koncept f6r alla?

Under min utbildning till landskapsarkitekt har vi ibland tilldelats listor som
beskrivit grundliggande platsbehov infor en gestaltningsuppgift. Ofta finns det
manga kravstillningar och malgrupper som ska tillgodoses. Jag dr nyfiken pa
hur och 1 vilken ordning dessa krav ska hanteras om man ska kunna gora nigot
konceptuellt kreativt och samtidigt méta allminhetens 6nskningar. Jag forsoker
forklara det hir for Jonas men han verkar inte tycka att det gir att tillgodose
massan, oavsett om du forsoker vara neutral, blir det neutrala (som endast
upplevs neutralt for nigra) inte allmint. Jag mirker att tonliget 1 hans rost
indras:“Man kan inte vara neutral, du kan inte gi ut och gora en plats allmin,
det dr alltid for en viss typ av manniskor som den 4r allmin f0r, for andra ir den
inte alls allmin och det maste du veta, och det 4r liksom en, ja det gir inte att
inte vara konceptuell di. Att forsoka att ta bort sin egen erfarenhet och gora
nigonting utan den, det dr att vara dum.” Han fortydligar: “Det ir att litsas som
att man... eller det ir som att pastd att min erfarenhet av det hir dr en generell,
allmingiltig erfarenhet och sa linge jag gor det pa ett visst sitt nu si tillhor det
alla, det funkar inte sa, det har vi lirt oss nu, de hir rummen ir gjorda for en viss
typ av minniskor, av en viss typ av mianniskor och nu borjar vi titta och se Gver
det och diskutera pa olika sitt hur vi kan handskas med det for att 6ppna upp
och se hur vi kritiskt kan ldsa landskapet.”

Precis som Jonas ir inne pa ir det hir ndgot som kinns vedertaget 1 vissa
kretsar, att allt som designas utgir frin en eller flera personers subjektiva per-
spektiv, oavsett om det 4r baserat pa en sammanslagning av underlag, medbor-
gardialoger, ekologiska inventeringar etc. Andi verkar det finnas en strivan att
tillgodose sa mycket och sa manga som majligt. Jag undrar om Jonas tror att
bestillarna dr ridda for att valja en for smal vig om ett koncept begrinsar plat-
sen till nigot som endast nagra fa skulle uppskatta. Han fastnar pa min formu-
lering om att smalna av:“Jag tinker att man inte alls smalnar av malgruppen nir
man skapar ett smalt koncept, att vara medveten om vad man gor och vad man
strivar efter Oppnar snarare upp an att smalna av.” Sa... tanker jag. Det smala
konceptet kan 6ppna upp for en friga som inte annars fir plats 1 det stereotypt
allmingiltiga rummet. Att skapa “smala” koncept kan dirfor bilda en storre
inkludering 4n att platser ska ha samma allmingiltiga krav p4 sig? Jag ber Jonas
utveckla och han ger exempel pa hur det allmingiltiga ocksa har ett narrativ
som endast berittar en historia: ”Att liksom pastd att det inte har nagot typ av
narrativ 1 sig, det betyder ju att man litsas som att det ir nigon slags allmingil-
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tighet som man sjilv anser vara neutral, som bara betyder att man dterupprepar
nagonting som tidigare har varit”. Kan det vara sa att nir landskapsarkitekter
gestaltar platser som ska uppfylla liknande krav f6r allmidnheten bidrar till att
reproducera samma ideal och idéer 1 likhet med bilden om det allminna som
redan ritats pa tidigare platser, det vill siga att alla torg, parker och offentliga
miljoer simultant gir mot en generisk etik och estetik? Ungefir som jordytans
eviga stravan mot peneplanets platta och eroderade likgiltighet? Jonas drar
tillbaka mig in i samtalet och beskriver hur historiska virderingar i landska-
pet kunde vara mer sanningsenliga med vad de ville dstadkomma 4n hur man
resonerar idag: “det finns en storre irlighet 1 exempelvis en kungatridgard som
ir programmerad for att visa makt och har det som ett tydligt syfte, dar dr det
ytterst tydligt vad de ir ute efter.”

Ett koncept blir till — Memory Wound

Det hyllade minnesmonumentet Memory Wound var det vinnande forslaget
som gestaltade ett sar 1 Norges folksjil efter Utoya-attentatet 2011. Monu-
mentet planerades att placeras pa Serbriten, en udde pa fastlandet 1 nirheten
av Uteya (figur 4). Gestaltningen bestod av en urgropning i udden som delade
upp 6n 1 tva delar, det bildade ett sir 1 landskapet som samtidigt skapade ett rum
som riktade blicken inat istillet for ut mot 6n dir attentatet hade skett. Idén
fick starkt genomslag men méttes ocksa av protester frin boende 1 omridet
som hivdade att det blev for mycket att bevittna ett ingrepp 1 naturen pa det
sitt som gestaltningen var utformad. Efter flera ar av protester lades projektet
ner, men beslutet om nedliggningen fick stark kritik 1 hela virlden.

Jonas berittar om hur konceptet blev till: “Idén tar sin grund 1 den mest
personliga och minsta observation som man nigonsin kan ta”. Hela konceptet
grundar sig i en kinsla. Han beskriver en minsklig dragningskraft till laddade
platser:“Det finns en voyeuristisk tendens 1 oss att vi vill se den hir 6n och den
ir vildigt stark och vildigt svir. Den hir kinslan dr inte nédvindigtvis god men
den har vi alla.” Han beskriver att den hir blicken och energin som finns som
nagot manskligt 1 oss, att nirma sig ett morker, dr en energi som gar att anvinda
sig av 1 berittandet. Idén kom till av ett platsbesok nir tivlingsdeltagarna blev
presenterade for platsen:*“Visatt pd en buss pa vig dit och plotsligt var det na-
gon som sa att dir ute lig Uteya, och dd sprang alla pa bussen till ena sidan for
att titta, vi reste oss for att vi ville se. Och sd var det inte den 6n, och da forlo-
rade vi intresset och alla satte sig ner igen. Det fanns en sidan stark, stark energi
iatt vi ville se det”.

Han berittade hur han borjade undersoka sittet vi tittade efter nigot, och
valde att skapa en rumslighet som gjorde att blicken istillet vindes indt, dn att
den kastades ut mot 6n, som lig belidgen strax bortanfor platsen for monumen-
tet. Efter upprepade tester for att hitta ett sitt att bryta blicken och skapa ett
rum for dessa energier valde han slutligen att jobba med ett nedsinkt rum som
skapade en nedskalad plats dir bergmassor gravts ut. Platsen 1 sig utgjorde ett sar
1 udden, ett tomrum efter alla de liv som berovats den 22 juli 2011.

Han beskriver hur idén drev utvecklingen av skissandet framat och att han
under hela skiss-perioden dterkom till frigan: Hur ska jag stoppa blicken?

Om 16sningen bidrog till att det skapade en sidan upplevelse var han p3 ritt
vig. Med hjilp av detta tankesitt kunde han ocksi undvika att hamna 1 gamla
hjulspar eller fastna 1 trender eller personlig smak:“man foljer det som ir viktigt
snarare 4n att man foljer den egna smaken”.

Jonas beskriver den kinslan som han arbetade med som ett sitt att skapa
en gestaltning som bade berittar ndgot om hindelsen, men som 4ven tilliter
besokare att reflektera 1 det lilla rummet. En respekt for de drabbade och en
intention att visa pd det katastrofala som hint genom en gestaltning som inte
ursiktade sin existens. Losningen ir ett stort ingrepp pa platsen som vittnar om
ett stort angrepp pa On strax utanfor. Gestaltningen har pa si sitt ambitionen
att skapa en plats som anstringt sig for att mota den enorma sorg och saknad
som uppstatt 1 hela Norge. En plats som bade dr monumental men samtidigt
respektfull eftersom den aktivt motsitter sig de spanningssokande kickarna i de
sokande blickarna.

Utblicken mot det inhdgnade vilda

Jag far kinslan av att Jonas 4r kritisk mot de trender som foljer en viss estetik
endast for att det dr en trend, snarare dn att man har en tydlig idé om varfor en
plats ska se ut som den gor. Han ifrigasitter till exempel varfor det just nu ar sa
trendigt med de vildvuxna rabattstrukturerna eller intresset for de bortglomda,
oprogrammerade platserna i staden.Vad vill man egentligen beritta, undrar han.
Ett exempel som han tar upp ir problematiken med Piet Oudulf-trenden, den
hollandska tridgirdsdesignern vars vilda planteringar med perenner och gris

ir en populir referens 1 dagens planteringsscheman: ”Det gir ju att leka att vi
ska gora en vild plats, men det ir ju ingen vild plats. Den ir ju inhdgnad.” Jonas
menar att den vilda platsen Piet Oudulf skapar ir lika nytinkande som kunga-
tridgirden, till skillnad frin att kungatridgirden hade ett tydligt uttalat syfte
om att visa pd mak:“Det Oudulf gor ir endast en layoutskill, det vill siga hur
perennerna placeras ut som ir lite annorlunda. Men det ar inte vilt, dessa platser
ir fortfarande lika avgrinsade istillet fOr att lata den biologiska mangfalden go
crazy. Istallet sitter man ett staket runtom som visar hur det vilda tuktas, det 4r
ju ingen skillnad frin kungatradgirden.”

Det dr intressant att Oudulf-effekten ger en illusion av det vilda, men om jag
ska tolka Jonas ritt ar den en maskerad form av virt sitt att kontrollera naturen,
fast i en modern tappning. Ar det hir en medveten intention eller vill Oudoulf
endast ge oss en illusion av den vilda naturen? Oavsett verkar Jonas reagera pa
att det som formedlas dr nigot som inte 4r sanningsenligt for sin form.

Koncept som hjédlpmedel i processen
Jonas forklarar att konceptet behovs som ett sitt att halla ihop narrativet pa en
plats, sarskilt nir idéerna ifrigasitts. “En av anledningarna till varfor man blir
bortférhandlad 4r att man saknar koncept. Man kan helt enkelt inte forsvara
varfor det till exempel ska std ett trad just dir”. Han pekar ut i luften. “Det finns
ingen anledning mer 4n att tridet dr bra. Men den berittelsen ricker inte for att
forsvara det 1 en forhandling mot nigot annat™.

Jonas berittar att landskapsarkitekter inte dr vana vid att skapa sig ett starkt
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koncept, ett narrativ, som ett verktyg for att kunna driva igenom idéer hela
vigen till slutstadiet. Han tror att det starka konceptet var en av anledningarna
till varfor sa manga intresserade sig och uppmirksammade hans konceptuella
minnesmonument 1 Norge. Han berittade att efter att Memory Wound fick
publikt genomslag fick han hundratals ansokningar frin hela virlden frin
mianniskor som ville komma och jobba pa hans kontor. Och det var varken
arkitekter eller konstnirer som var de vanligaste sokanden: “Det var mestadels
landskapsarkitekter som sokte, vilket var ritt intressant, ndgra som jag aldrig
hade samarbetat med innan. Frin hela virlden liksom”.

Sorgligt nog, nir han nigra ir senare startade OPI, var det nistan inga land-
skapsarkitekter som sokte:“De forsta dren var det inte en enda landskapsarki-
tekt som sokte till OPI, en kurs som handlar om rummen mellan husen — land-
skapsarkitektur. For mig ar det obegripligt. Jag forstar inte vad jag gor for fel”.
Fortfarande 4r intresset frin landskapsarkitekter svagt. Jag funderar pa om det
hinger ithop med att landskapsarkitekters sjalvbild inte ser sig sjilva som en rost
for att skapa enastaende upplevelser 1 det fysiska, offentliga rummet.

Framtid och frustration

Jonas berittar om sin frustration for hur de offentliga rummen behandlas
styvmoderligt nir det kommer till att skapa emotionella, narrativa upplevelser:
“Landskapsarkitekturen gestaltar platser som handlar om det mest publika, de
ar de mest politiska rummen, de mest sikra och osikra rummen, de som kan
Oppna upp for olika typer av roster. Dessa offentliga rum ir de absolut vikti-
gaste rummen vi har, inda saknar man berittelser for att kunna forsvara dem”.
Han menar att dessa platser borde kunna aktiveras och forsvaras med hjilp av
ett narrativ som far genomslag, om det s bara vore for att skapa en lustfylld
eller lekfull plats.

Trots sin frustration ser Jonas samtidigt en hoppfullhet, jamfért med bygg-
nadsarkitektur som framforallt kopplas samman med hur landskapsarkitekturen
inte dr lika reglerad.“Det dr en abstraktionsnivd som ir ganska bekvim om
man vill jobba med koncept”. Han betonar att det ir férlitande och att tiden
kan vara en fordel 1 6vergripande planeringsprocesser for att skalan eller preci-
sionen 1 vad som krivs inte dr lika hard. Landskapsarkitektur har med andra ord
mojlighet att bli mer konceptuell for att ta vara pa de narrativa upplevelser som
kan skapas 1 vara offentliga miljoer.

Jag stinger av inspelningen. Det 4r dags fOr oss att dterga till vira liv. Jag
mirker att det hir dr ett imne som berdr honom. Det ar roligt att se hur han
brinner for en bittre offentlig milj6, dven om han inte dr landskapsarkiteke.

Jag kidnner att jag brinner lite extra nu med.Vi siger “Da sdger vi sa”. Han gar
tillbaka till sin laptop. Jag stiller kaffekoppen i vasken. Han hojer handen till ett
hejda. Jag vinkar tillbaka, knipper pd mig hjilmen och cyklar dirifrin.

Jonas betonar vikten av att konceptualisera platser med hédnsyn till
kroppsliga erfarenheter och emotionella lager, snarare &n att félja tren-
der eller skapa generiska, neutrala platser. Pa sa sétt kan platserna bli
meningsskapande och mer inkluderande. Han styrker dven konceptets
férmaga nér det géller att driva projektet framat, det vill sédga att hitta
verktyg i den konceptuella beréttelsen som kan relatera till politiker och
beslutstattare. Jag tolkar det som att konceptets kommunikativa kraft dr
viktig for att den rumsliga gestaltningen ska kunna diskuteras pa ett sétt
som folk forstar varfér den rumsliga gestaltningen ska se ut pa ett sérskilt
sétt. Intentionen till varfér rumsligheten ser ut som den gér &r viktig. Jonas
lyckas férmed|a att den minsta lilla detalj kan skapa den bésta gestalt-
ningen. Séa ldnge den kdnns relevant, intressant och sann. Han grédmer
sig 6ver det faktum att de offentliga rummen idag har sa lite tanke bakom
men ser samtidigt potential att vara mer konceptuell och emotionellt en-
gagerande &n det gar att vara i andra arkitektoniska discipliner.

(Figur 5).
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(Figur 6).

Novell 3:

Det gomda
vattnet

et lig en teams-inbjudan 1 min kalender en regnig mindag kl 16:00.

UpUszU liste upp videosamtalet med Anders. Han hade en proffsig mick
som slingrade sig runt hans huvud. Jag satt hemma i mitt vindsrum. Hej hej, hor
du mig? Det gjorde han.

“Jag far vara lite sokande 1 mina funderingar”, inledde han med efter att
jag berittat om studien. Sjalvklart, sa jag. Sedan frigar jag hur han anvinder
koncept nir han gestaltar, vad betyder det for honom? “Det ir en slags hyjilp att
komma iging och hitta en ram och struktur for sina tankar, sa man kan lisa upp
idéer och tankar runt omkring.” Det kindes enkelt och sjilvklart.Var vi klara
nu? Jag bad honom utveckla indi. Han berittade att ett koncept behover ha
baring. Det kan inte bara vara nigonting som inte har relevans. Han tar ett ex-
empel frin utbildningen:“Du vet, att man skulle ha ett rott tema...”. Jag tolkar
det som att ibland var idén eller den gemensamma nimnaren for koncepten i
skolan sd ogrundad. Han berittar att relevansen 1 konceptet istillet kan komma
fran platsen som blir till nigot meningsbarande, eller om det finns nagot 1 ett
socialt sammanhang: “For oss handlar det vildigt mycket om att utga fran plat-
sen, till exempel nagot naturmassigt”.
Vi borjar prata om nir han borjade forstd vad ett koncept var och varfor

det kan vara svart att forstd. “Jo, men det var nog lite svart for det handlar om
att tanka lite mer abstrakt, for att sen bli konkret. Sa det 4r vil en... ja det 4r
nigonting man vinjer sig vid, att tinka si. I borjan var det lite svirt, definitivt.
Och sd dr det ju fortfarande.” Anders svar far mig att tinka pa hur ett konceptu-
ellt tinkande kan verka sa litt pd pappret men som alla kimpar med, det tar tid
att ldra sig att tinka pa ett sitt som man aldrig har gjort forut. Och till och med
de som ir bist 1 branschen kidmpar fortfarande med detta sitt att strukturera
abstrakta tankar for att kunna konkretisera dem 1 fysiska miljéer. Han papekar
att det kan vara olika svart 1 olika projekt och att det handlar om att trina sig att
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tinka pa det hir sattet.

Att utveckla ett starkt koncept efterfragas sallan av bestallaren, istillet beho-
ver det ingd 1 processen. I tivlingar ar det storre chans att starka koncept vinner,
menar Anders, men det finns fordelar med att ha dem 1 processen med kunder
ocksd. Han utvecklar:“Det kanske inte 4r sd uttalat alla ganger, men ofta nir
man hittar ritt och att man utvecklar konceptet eller idén med sin kund, da har
man en storre forstielse for vad man gor sen 1 ett senare skede. Sa ofta kan det
vara en fordel till senare, iven om det kan verka lite abstrakt frain bérjan.” Han
blir tyst 1 ndgon sekund och fortsitter sedan: ”Man fir med sig sin bestillare 1
det gemensamma tankegodset, man har en slags gemensam berittelse som man
samlas runt omkring.”

Anders hivdar dock att konceptet inte fir bli for svirt.“Om det ar for
konstigt, krangligt eller knippt, om det behovs en forkunskap eller filosofi
som kriver att mianniskor behdver anstringa sig for att forstd fungerar det inte,
om man istallet dr pragmatisk 11dén sd att alla forstir kan man komma lingt”.
Han medger att en tydlighet och en lig troskel ska till for att nd fram:“Da kan
man kommunicera med vem som helst, det tror jag dr en vanforestillning med
sadana hir koncept att de ir... att det dr svart. S3 behover det inte vara.”

Jag undrar om han ser nigra trender 1 vilka sorters virden som landskapsarki-
tekturen kommunicerar idag. Hur estetiken och idéerna uttrycker vira virde-
ringar. Han vinder ordet trender till att prata om samhallsutmaningar, vilket far
mig att reflektera 6ver hur jag ser pa landskap som en trend och han ser det som
en utmaning. Anders forklarar att landskapsarkitekter star infor utmaningen att
bidra till att motverka klimatkrisen genom att bland annat gora kloka materi-
alval, effektivt hantera skyfall och anpassa platser efter de ridande klimatforhal-
landena. Jag funderar 6ver hur dessa utmaningar kring klimatkris och héllbarhet
paverkar vira sociala, offentliga rum.

Ett koncept blir till — Sj6dalsparken

Anders berittar om ett projekt 1 Huddinge stadspark dar vattnet blev den
ledande berittelsen. Parken lig placerad pd gammal sjobotten och tidigare rann
Fullerstadn dir 1 6ppet dike. Pa 50-talet kulverterades an och en viktig link 1
Huddinges omfattande vattensystem gomdes for allmianheten. Idén for Anders
och hans kollegors upprustning av parken var att synliggdra det gomda vattnet
genom att pumpa upp avatten och leda det genom parken:“Vi har skapat en
slags berittelse runt den hir dn som legat gomd, och den vill vi liksom bringa
upp till liv igen pa ndgot sitt.”” Han menar att idén kom ur nagon slags rimlig-
het f6r vad som gick att dstadkomma:“Till en borjan ville vi dterskapa afiran,
men di hade parken bara bestatt av massa slinter. Utifrin den begrinsningen
kom tanken om att ta upp delar av vattnet genom fyra l6pande stationer; frin
en artificiell vattenrinna till en byggd damm, direfter en stiliserad backfira och
slutligen en vitmarksdamm. Sedan rinner vattnet tillbaka till kulverten.”

Idén om det gémda vattnet (figur 6), frin det artificiella till det naturlika var
en tydlig berittelse. Jag slogs av hur de anvinde vattnets naturliga framéatrorelse
som 1 sig skapar en rytm genom platsen.Vigen framat foljdes av naturen sjilv,
som du som besokare kunde folja bade fysiskt, emotionellt och intellektuellt.

(Figur 7).
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Anders poiangterar att det finns mer 4n vatten 1 parken:“Sen finns det ju massa
andra delar 1 parken ocksd, men det hir ar ju sjilva huvudberittelsen om man
siger sa”. Utover vattnets resa fran A till B tycker jag idén dven bidrar till att
skapa en ny kontakt mellan minniska och natur.Vattnet ir fortfarande kon-
trollerat, men det har lyfts fram fOr att interagera med minniskor, som nir en

hundvalp vill bli klappad.

Konceptets resonemang, mervérden, tilldgg och subjektivitet

Jag dr nyfiken pa hur Anders ser pd meningsskapande platser, virderingar och
intentioner: “Hur blir en plats sidir intressant och uppskattad av minniskor,

ir det ndgot mer man vill siga 4n att den 4r skon att vara pa?”’ Anders berittar
att det ibland, om man vill att nigon ska komma ihdg nigot eller kinna nigot
pa platsen, att man ligger till ett objekt som piminner om det man vill siga.
Samtidigt hivdar han att det ocksa har sina svirigheter, att ett sadant tilligg kan
bli lite val sokt:“Det dr en svir balansging”.Vi pratar om de utformningar som
kan representera en tanke men pa ett vertydligt sitt, och hur dessa sillan blir
uppskattade trots ett forsok till att uppmirksamma nagot. "Det handlar om att
utmana sig sjalv”’, menar han. Oavsett vad landskapsarkitekten vill kommuni-
cera ser han inga problem med att landskapsarkitektens intention inte tolkas pa
samma sitt som betraktaren.“Det blir en subjektiv upplevelse.Vi utgar frin oss
sjalva. Det kommer vi inte runt. Man kan aldrig skapa nagon slags objektivitet,
dven om man skulle vilja det.”

Utblicken
Vi pratar om platser som Anders tycker dr sirskilt konceptuellt starka. Parc de
Montjuic 1 Barcelona nimner han som sin forsta, spontana favorit. “Tradgarden
ir som en terrasserad anliggning dir promenadvigen sicksackar sig uppfor ber-
get”. Sedan nimner han campuset i Arhus for dess rika vixtlighet. Han medger
att de inte nodvindigtvis brukar klassas som sirskilt konceptuellt starka, men de
ir vackra, sager han.

Jag funderar aterigen pa hur svart det 4r att forsta vad ett koncept ar, framfo-
rallt eftersom det ir sd subjektivt.

Framtidstankar om det osynliga immet
Anders beskriver sin framtidssyn kring hur mellanrummen mellan husen
krymper och krymper i takt med bostadsbyggandet, vilket gor att landskaps-
arkitekter miste forsoka gora si bra projekt som maojligt sa att folk inser vad vi
haller pa med:*“Annars blir vi tillslut bortprioriterade.” Jag undrar hur han tyck-
er att vi ska gora det. Han berittar att det krivs en 6kad forstielse for det vi gor:
“Det 4r manga som inte vet att det finns nigra som ritar och tanker pa de hir
platserna, som torget eller parken. Eller stadsrummet i sig. Det 4r ritt abstrakt
tor midnga”. Han fortsitter:“Vi verkar litegrann i nigon slags annan dimension
som handlar om att vi formger en plats, men den ir inte alltid sa fysiskt tydlig.
Det dr nagot som greppar tag i staden, som fungerar som ett slags lim” (figur 7).
Nu kommer vi in pa det abstrakta igen. Efter att jag hort Anders liknelse
med limmet undrar jag om landskapsarkitekter ir en yrkesgrupp som behover

6va allra mest pa sin abstrakta formaga eftersom vi jobbar med en si abstrakt
upplevelse. Den stora, ibland ominskliga skalan som ska omfatta sa mycket, till
det minsta kantstenshornet 1 din favorithorna av staden. Kanske det abstrakta
tinkandet dr viktigare 4n vad jag tidigare trott for att bittre forstd det konkreta.
Hur ska jag annars se virdet med det osynliga limmet.

Jag undrar om Anders har nagra fler tankar kring framtiden: “Det hir yrket
ar ritt ungt fortfarande, det har inte funnits sa linge. Det utvecklas hela tiden,
och det ar det som ir spannande.” Jag fragar om det abstrakta konceptuella
tinkandet beh6vs 1 virt yrke for att landskapsarkitekter ska bli mer relevanta
utveckla den delen mer. Han péstar att studenter behdver 6va sig pa att “tinka i
mer abstrakta termer 1 projekt. Det blir litt lite praktiskt inriktat”. ”Hur kan det
forandras?” undrar jag. Han berittar att det har att géra med vilken syn kurs-
ledningen har, och hur de 4r vana vid att ta sig an en uppgift:“Det blir vildigt
mycket att man ska 16sa saker praktiskt, det dr det som ir fokus hela tiden. Det
ska man ju gora, sa klart. Men for att skapa andra mervirden ur ett projekt sa...”
Det blir tyst. Han funderar. Samtalet vinder in pd syftet med landskapsarkitek-
tens roll, den kompetens som de har och hur dessa 6verskadliga kunskaper om
landskapet ska prioriteras och vigas samman:“‘Jag tror att det som ar farligt 4r
att forminska det som vi ska bidra med som andra inte kan”. Dar kommer vi in
pa den abstrakta kompetensen igen. Det vi kan utover de praktiska kunskaper-
na om till exempel trids forutsittningar for att viaxa. Landskapsarkitekter har en
nivi av forstdelse som till viss del dr svir att ringa in men som dr avgorande for
yrkets existens: “att man vidmakthiller just den biten tror jag ir vildigt viktigt
for oss.” siger han. Att vi studenter lir oss tainka mer abstrakt verkar vara univer-
sellt for landskapets (och landskapsarkitekternas) framtid: “I slutindan tror jag
inte att man skapar lika bra landskapsarkitektur.” siger Anders.

Sammanfattningsvis verkar Anders anvdnda konceptet som ett riktnings-
paraply, en nyckel till en vald dérr dér vérlden innanfér skissas upp till en
plats med en gemensam riktning. Han menar att konceptet kan vara avgé-
rande for att skapa starka och minnesvérda platser. Anders exemplifierar
detta med en park i Huddinge dér de synliggjorde en kulverterad &, vilket
blev den ledande beréttelsen. Han beréttar att konceptet dven &r till hjélp
fér processarbetet, men att det krdvs tréning att tinka pa det har séttet, att
studenter behéver fa tid och rum att utforska det abstrakta tidnkandet fér
att skapa meningsfulla och hallbara platser och med det bibehélla yrkets
existens. Gors inte det tar andra yrkesroller var plats runt beslutsbordet.
Han pratar om samhéllsutmaningar och klimatkriser som styrande vérden
vid gestaltningen. Han menar att val av material ar viktigt fér att skapa
hallbara platser. Vi pratade dven om svarigheten med att kommunicera
nagot genom representation, eller ett objekt, att det latt kan bli 6vertydligt.
Han betonar dven landskapsarkitektens kommunikativa férmaga for att
skapa relevans och dignitet i samhéllet.
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(Figur 8).

Novell 4:

Pendla
mellan ogon

et r sju grader och regnet hamrar mig 1 ansiktet nir jag cyklar 6ver Guld-

bron,Vasabron och slutligen Kungsbron. Kylan knidpper i pannan och
fingrarna vitnar runt styret. Jag hade trott att jag packat ner fingervantar men
istallet var det strumpor som jag fick trd pa mina isande hinder.

Innan jag cyklade ivig hade jag last en extra ging pa deras hemsida: “Ex-
ploateringskontoret ar en av Stockholm stads forvaltningar och vi forvaltar och
utvecklar stadens mark for bostider och foretagsomraden”. De skulle tydligen
bygga 140 000 nya bostider innan 2035. Tusentusentusen miljarder mer sten
och skog och vatten och virme.

Nir jag parkerade cykeln utanfor de tegelforsedda 60-talstasaderna kinde jag
mig som i en gammal del av Sverige. De vackra konstverken inne i den enorma
korridoren var pampiga och stengolvet var blankt och glinsande. Jag skulle fa
triffa Emma som bide jobbade som landskapsarkitekt pa Exploateringskon-
toret och var ledamot 1 Akademin for landskapsarkitektur. Nir hon kom och
himtade mig i receptionen log hon. Jag fick direkt en bra kinsla i magen. Hon
ledsagade mig genom lista passager och brokiga trappuppgangar. Hade jag varit
ensam hade jag vandrat dir i timmar, kanske dagar.

“Det giller att famna en inriktning framadt, sd att man inte tappar bort sig
under projektets ging,” svarar hon pa min friga om vad ett koncept ar. Hon
haller upp ett osynligt rittesnore 1 luften. Det beror siklart pa plats och upp-
drag, menar hon sen. Hon ger mig nigra exempel: dtervinning, l6kskal, platsens
sjal, anpassning, fyrkanter. Mycket kan vara ett koncept. Sedan forklarar hon
hur konceptet brukar beskrivas 1 ett antal gestaltningsprinciper.“Det ir sillan
som jag bara stoter pa en ‘catchy’ fras”. Jag tolkar det som att det verkar beho-
vas mer 4n sd, hon instimmer: “Det blir for grunt om det bara ir apelsin och
orange”. Jag antar att hon tinker pa Apelsinparken 1 Solberga.Vi kommer in pa
de behov som fanns for Apelsinparken nir den byggdes:“Det 4r en spretig plats
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som hette Apelsinparken frin borjan. Sen ar det ju inte kanske supervackert, det
ir ju sillan lekplatser. Men det 4r dnda ett valdigt tydligt koncept.” Jag tolkar det
som att konceptet dr grunt, men platsen ar spretig, vilket gjorde firgen till en sa
dominant komponent for platsen.

P4 tal om firgen orange vinder samtalet in p4 grént. Hon tar Arstabergs-
parken som exempel.Ytterligare en spretig plats som behdvde nagot tydligt
element. En gron firg.“Och di ir ju det ett koncept som lyckas bra, tycker jag,
supertydligt och ett rittesndre som lyckas binda thop en plats”. Efter ett tag, nir
vi benat lite mer 1 begreppet, andrar hon sig. Firgen ir en komponent, inte ett
koncept. ’Men vad kan dessa gestaltningsprinciper vara da? Eller komponenter
om vi sdger sa?” undrar jag. Hon funderar och ger sedan nigra exempel:“Stirk
de strategiska sambanden”,“Métesplatser”, “Atervinning”. Hon medger att de
ir slitna begrepp, men inte ovanliga.

Emma framhaller en viktig del av landskapsarkitekturen och konceptutveck-
ling som skiljer sig dt frin minga nirliggande discipliner, det vill siga att nar
nagot ska gestaltas finns det redan nigot dir: “Det ir valdigt sillan vi ska gora en
helt ny park. Det hinder ju aldrig. Det finns oftast 6vergripande mal frin Gver-
siktsplanen eller frin en omradesplanering eller frin parkplaner, eller frin alla
tre. Det 4r s3 minga personer som varit inne pa platserna tidigare. S dd maste
man se vilka riktningar som har funnits utpekade tidigare, och sedan utifrin det
jobba vidare”. Hon sitter fingret pa en medskapandeprocess som pagar i decen-
nier. En park ir alltsd inte enbart landskapsarkitektens plats att skapa. Bestillaren
ir inte heller en enda bestillare. Direktiv kommer inflygande frin flera instanser
och personer.

Trots landskapsarkitetkens lite annorlunda forutsittningar, med direktiv,
riktlinjer, planer och 6vergripande mail, undrar jag om hon ser nigra menings-
skapande miljéer eller projekt som har tydliga ambitioner att gestalta med hyilp
av ett tydligt syfte redan 1 konceptstadiet. Hon ger mig dnnu en knickfraga att
fundera 6ver:“‘jag skulle siga att resultaten, oavsett om det ir torra eller poetiska
formuleringar 1 konceptformuleringen... att resultaten verkligen blir detsam-
ma. Det handlar mer om en liggning om hur man ir som landskapsarkitekt.”
Diremot ser hon en storre vikt med ett starkt koncept 1 tidskriavande projekt
1jamforelse med ett mindre projekt som inte behdver blasas upp till nagot det
inte 4ar: “Har ska vi faktiskt bara 16sa lite funktioner”. Jag tolkar Emma som att
tiden for projektet bidrar till vad for koncept som dr mojligt, men ocksa aven
konceptets relevans.

Vi kommer in pi relationen mellan den enkla konceptfrasen som ska sam-
manfatta ett enormt byggprojekt och behovet att forklara den komplexitet
som ligger bakom. Emma menar att det finns f6r minga lager dir innebdrden
behover gi djupare 4n en enkel sammanfattande fras.“Men det dr klart att om
man har en tanke och beskriver det... ‘vi gor det hir dirfor att... och vi vill
gora det sd hir...” da tar vi oss sjalva pa storre allvar liksom, och vi visar ocksa
for omvirlden att det vi gor ar... varje linje vi drar finns det en genomtinkt
tanke bakom, som vi beh&ver bli bittre pa att uttrycka.” Hon nimner Jadwiga
Krupinskas bok Att skapa det tinkta som beskriver hur komplext det ar att
kunna uttrycka en tanke nir det finns si manga parametrar som man maste ta

(Figur 9).
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hiansyn till. Hon fortydligar:“Det ir sa otroligt mycket kunskap bakom allting,
det gar inte att hilla 1 huvudet samtidigt.” Som en 16sning berittar hon hur man
behover bli expert pa att pendla mellan olika 6gon:“Om jag tittar pa det hir
med mina konstnirliga 6gon, ser planen bra ut? Okej, men om jag tittar pa det
med mina tillginglighetségon, funkar det hir? Nihi, di maste jag revidera lite.
Man maste hela tiden pendla mellan dem” (figur 8). Hon sammanfattar hennes
tankar med att vi behover bli bittre pa att forklara det vi gor. Att battre formed-
la att vi strivar efter en kreativ stad med hog verkshojd, samtidigt som alla andra
aspekter ska in, att i andra att forstd detta och fOr oss att lyckas beskriva det, det
skulle landskapsarkitekter behova bli bittre pa.

Jag undrar varfor det hir verkar vara en dterkommande asikt 1 kiren, att
landskapsarkitekter verkar sakna sitt att formedla det som de skapar. Hon tror
att det delvis beror pa att utbildningen och disciplinen har en tradition av att
vara en spindel 1 nitet och att vi inte ska forhiva oss. Men hon menar att vi
behover ta platsen for att visa varfor det vi gor ar viktigt:“For trots allt dr det hir
yrket ett konstnirligt yrke”. Jag blir glad nir hon siger si. Det konstnirliga finns
ddr, men jag tolkar det som att det goms undan, under lager och ater lager av
att vara en snill teamplayer. Behover verkligen det ena utesluta det andra. .. jag
slipper den tanken och gir vidare in pi gestaltningsforslaget som Emma varit
med och utvirderat: Hornsbergs strandpark.

Eftersom hon inte utformat platsen diskuterar vi den utifrin hennes analys
och forforstaelse. “Det ska vara ett vardagsrum for de boende, inte en “finpark”.
Jag undrar vad en finpark ir, hon siger att Hornsbergs strandpark blev en fin-
park tillslut andi. “Paviljonger, bryggor, dansbana. .. det finns flera olika delar
och rumsligheter”. Hon berittar att det blivit en motesplats for olika stadsdelar:
“Man underskattade att platsen ligger 1 kvillssol”. Formmissigt beskriver hon
platsen som tydligt byggd och samtidigt organisk. Hon menar att formen pa
den boljande kanten ir ett bra exempel pa kreativ verkshojd: “Konceptet kan-
ske var boljande kanter, men hur du gor det blir ju helt avgorande, en boljande
kant som blir for krullig ser inte klok ut, en for enkel boj ser jatteknasig ut.. .ja,
de har utfort det s vil”.

Sedan menar hon att det kan Litt bli lite krampaktigt om man haller fast vid
nagot bara for sakens skull. Att det blir paklistrat. Det uppstir framforallt nir
konceptet inte har nigon relevant koppling till platsen. Att driva en idé som
inte har nagon birighet blir irrelevant for hela projektet:“Felet ir inte arbets-
sittet, utan vad som hills 1 konceptet”. Det leder oss vidare till att landskapsar-
kitekter behover bli bittre pa att héja nivan:”Att betona vikten av det vi gor”.
Som kontrast till det paklistrade nimner hon Ivar Los Park som en plats dir
utformningen har implementerats med platsen. En lite hemlig bakgird som det
var forr 1 tiden, med ett stall och leksaker 1 miniatyr som méter barnens skala.

Om meningen med det sociala livet

Vi kommer in pad meningsskapande platser igen och vilka virden och vad
som uttrycks med gestaltningen. Hon berittar att det ofta handlar om trygg-
hets- och jimstilldhetsaspekten.Vi pratar om vikten av att flera sociala grupper
ska verka sida vid sida. Att det ska finnas olika miljéer for olika intressen, men

att de 4nda kan fi samleva. Dock virjer hon sig mot ordet flexibilitet, och att
allting ska finnas gemensamt pa alla stallen alltid.“Jag tycker det dr en vildigt
klen princip” siger hon trott.“Ar det for att man inte vigar vilja en avgrinsan-
de riktning?” undrar jag.“Ja, det ir f6r manga saker som ska 16sas pa en yta, men
jag tror att man maste gora val”, men sedan ir det manga som har asikter, pa-
pekar hon. “Onskelistan ir ganska ling”. For att 16sa det hir problemet hivdar
Emma att man behdver titta pa det stormaskiga nitet:“Vi maste ha en helhets-
planering pa ett storre omride 4n bara en plats. Det 16ser man genom stads-
byggnad. Dir maiste man vara tydligare med vad just den hir platsen ska gora 1
den stora helheten. I den hir kontexten stir det nu for tiden vildigt mycket om
att allt ska vara si jidra flexibelt. Jag personligen tycker att det ar lite fel.”

Framtidens poetiska platser behéver uttryckas

Till sist undrar jag om hon har nigra farhagor eller forhoppningar om framti-
den. Hon ber om att fi revidera det hon sa 1 borjan, det om att det inte spelar
nigon roll om det ir en poetisk plats eller plats som fokuserar pa till exempel
atervinning. “Vi behover bli bittre pa att uttrycka oss 1 alla védra tankar och vad
vi plockar upp.Vi maste formedla att vi hiller pa med en konstnirlig verksam-
het”. Hon fortsitter: “Det ar klart att vi ska 10sa alla funktioner, annars har vi
misslyckats. Men vi miste dndd omsitta alla de kravstillningarna till en vacker
enhet. Oavsett skala, det 4r virt jobb”.

Hon nimner hur allt fler intresserar sig for de krympande ytorna i staden:
“Risken med klimatférindringar ihop med Stockholms hogt uppsatta bostads-
mal gor att manga fler gor ansprak pa vara ytor. Och da ir det ytterst viktigt att
veta vad vi haller pd med och kunna uttrycka det. Och di tror jag kanske ocksa
att om vi dr bittre pa sant hir, di kanske vi ocksa fir lattare att havda oss. Att
hivda att det vi gor dr viktigt. Annars kan vi lika girna ha en ekolog som ir bist
pa biologisk mangfald som sticker ut och ritar lite”.

Inspelningen nirmar sig sextiotre minuter. Jag slar igen min dator och mitt
anteckningsblock. Emma foljer med mig hela vigen tillbaka till utgingen. Jag
tackar henne for ledsagandet. Sedan tinker jag pa vilka andra minniskor och
gator som hon viglett. Och sa gir jag kanske hem pa en av dem.

Métet med Emma gav mig béttre forstaelse fér den komplexa delen av
att hdlla ihop en hel stad och hur tid &r ett verktyg som bidrar till proces-
sens utfall. Vi pratade ocksa om konceptet som ett uttrycksmedel fér att
kommunicera till flera malgrupper vad vi gér; fér byggbranschen, politiker
och allménheten. De meningsskapande vdrden som Emma lyfter fram &r
framférallt trygghets- och jamstélldhetsaspekten. For att inte staden ska
bli en urvattnad stad ddr samma krav ska ligga pa alla platser som ska
gestaltas behévs en tydligare strategi fran ett stadsbyggnadsperspektiv.
Emma beréttar ocksa att konceptet férklaras i gestaltningsprinciper som
dessvérre dr ganska slitna, men att de fortydligar hur platsen ska se ut
och anvéndas. Till hjdlp kan man se platsen ur olika perspektiv: tillgdng-
lighet, konstnérlighet, funktion. Genom att pendla dédremellan kan man
hitta en sammanhallen I6sning.
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(Figur 10).

Novell 5:

Att forlosa
en stad

ter tidig. Den sjugradiga mindagstemperaturen holl mig i rorelse. Ibland

droppade det fran himlen. Som sporadiska suckar frin nigon som inte
orkar gi upp ur singen. Himlen hade inte vaknat. Jag gick ett varv runt
Bredingstorget. Loppis pa 16rdagar, mattor pa lopmeter, kott 1 fonsterrutor, en
betongmur som fatt skavsar. Det satt en kvinna pa en bank och it en macka.

Jag gick in pa bageriet (figur 11). Pappa med barn 1 barnvagn bestillde tre
ostmackor. Mork eller ljus? frigade han bakom disken. Ljus, svarade pappan.
Sedan var det min tur. "Hejsan, tvd kardemummabullar tack”. Jag stoppade ner
dem 1 viskan och gick ut pa torget.

Nu var klockan 11:48. Pizzerian var tom utdver en man 1 30-drsaldern med
fnasigt skigg och smala armar. Jag tittade oroligt ut genom fonstret. Sedan kom
en dldre man med tovigt hir och bestillde en dagens. Jag satte mig i ett bas 1
hornet och kinde mig fuffens. Tog fram block, penna och dator.

Nir hon kom in slogs jag av hur ung hon var. Hur kan hon varaVD? tinkte
jag. "Hej” sa jag. “’Jag har tagit vatten och bestick till oss”. Hon tittade pd mig.
”Hej,Anna”, sa hon och strickte fram handen. ”Bor du hir?” undrade jag. Piz-
zasalladen smakade papper. ”"Nej vi jobbar med ett projekt hir borta”. Hon pe-
kade pa ett hus tvirs Gver torget. “Jasa”. Jag ville prata med Anna for att hennes
kontor jobbade forskningsprofilerat med fokus pa innovation och utmanande
strategier inom arkitektur.

Jag berittade om mitt imne och vad jag skrev om. Jag berittade om min syn
pa konceptet som verktyg for att gestalta platser. Jag frigade henne hur hon
tolkade konceptet 1 hennes praktik.“Jag tinker mycket kring arkitektur att det
har ett storre syfte, och att man har ett definierat syfte som man vill it”. Hon
namner deras arkitektbyris centrala teman; resurseffektivitet for att skapa mer
klimatsmarta 16sningar, prisrimliga bostider och att skapa gemenskap. Hon
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berittar om den gemensamma blicken pa ett projekt: “Man kan ju som arkitekt
sitta egna visioner och egna mal med sin arkitektur. Diaremot maste det delas
till viss grad av bestallaren for att det Gverhuvudtaget ska bli verklighet”. Kan
man se ett koncept som ett verktyg att dela en gemensam vision framat? undrar
jag.“Absolut och jag tror att om man lyckas vildigt bra med att fortydliga tidigt
sitt koncept och ocksa ha en ny inging pa nigot. Att det kanske finns en ny
samtida tappning pa en fraiga”. Hon nimner mobilitet, digitalisering, bilpooler,
men dven en ny typ av arkitektur. Hon menar att det svira kommer nir idén
ska Oversittas till arkitektur. Hon berittar om ett exempel de gjort for eko-
odlare i Ostertilje. Syftet var att skapa fler delaktiga metoder, 16sningen blev

en butik som syftade till att aterbruka materialet pa platsen. Odlarna hade en
bakgrund 1 Mellanostern och utformningen inspirerades darfor av byggnads-
estetik dirifrin. Hon ndmner att principerna ar viktigare in ett koncept. Sedan
indrar hon sig:“En bra beskrivning pd konceptet ir snarare ramen med nigra
tillhorande principer”.

Vi kommer in pé nytinkande, innovativa idéer och kreativ verkshojd 1
den svenska byggbranschen:“De flesta vill inte vara McDonalds, de vill vara
Burger King. De vill vara en femma pa bollen.” Varfor di? undrar jag.*“De vill
inte gora det forsta nytinkande huset, de vill gora det femte.” Hon berittar att
det finns ett problem med att inte virdesitta nya idéer och innovationer. Att
man ir feg. Kommuner viljer hellre att jobba med storféretag som kan trygga
genomfOrbarheten 4n det som 4r nytt och okint. Jag undrar vad hon tror att vi
forlorar pa det hir.“Att det blir vildigt likformigt.” svarar hon. Hon fortydligar
genom att siga att det ger en likartad upplevelse av alla platser:*“Vi ser ju samma
planlGsningar 6verallt, samma typer av hus, samma typer av miljéer, och sen kan
man ju nistan fa for sig att det 4r ritt svar, men det dr ju endast ett svar som vi
stamplar ut som samhille”.

Det hir fir mig att spinna vidare 1 tanken. De fega systemen, med storre bo-
lag som garanterar trygghet och sikerhet, bildar dirmed likriktade miljéer och
dven samhillen. Istillet for mangfald blir vara offentliga miljéer mer och mer
lika varandra. De som planerar vigar inte ta risker och vill dirfor inte prioritera
kreativa 16sningar. Jag far en liten klump 1 magen. Men sa tar Anna upp hennes
positiva syn pa framtiden samt hur vi kan dra fordel av ett mindre dystopiskt
synsatt: “Jag tycker det dr viktigt att bibehilla nigon slags positiv foresprikande
kraft. Jag tror att samhillet 1 stort har problem med visioner just nu. De flesta
kommer pad mer dystopiska 16sningar och vad vi inte fir gora 1 framtiden, till
exempel inte dta kott, inte flyga, inte kora bil... Jag tror vi har en brist pd hur
spannande och roligt det kommer vara 1 framtiden dir man pa kreativa sitt 16ser
problem”. Hon jamfor den lekfulla framtidsvisionen om flygande bilar frin
50-talet med var negativa syn pa framtiden idag och att det 4r vi som arkitek-
ter och landskapsarkitekter som behover foresla det som dnnu inte syns:“Vi
ir tranade att gd in 1 sidana varldar, jag upplever att det dr en underutnyttjad
kompetens som vi har”.

Vi kommer in pa diskussionen om meningsskapande design och hur vi
formedlar och kommunicerar idéer och virderingar i vir gestaltning: “Jag tror
att vi1i Sverige ir grundliggande funktionalister. Modernismen finns i oss. Det

(Figur 11).
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ir ocksa ett typiskt visterlindskt synsitt, men det finns ju andra sitt att se pd en
rumslighet utdver det resurseffektiva.” Hon berittar att det 4r viktigt att lita
allminheten kinna sig inkluderade som medskapare av sitt eget samhille. Anna
berittar om hur en filosof forindrade deras byris tankesitt 1 grunden, frin att
agera skapare till att bli mer som ett filter:“Han sa att man kan se arkitekten
mer som en midwife, en barnmorska som forloser stadens idéer 4n som geniet
som kommer pa stadens idéer... och det dr vil lite sa vi har sett det, att arkitek-
turen kan bli mer som en scen for att fa uttrycka sig dn att vi skapar ett uttryck”
(figur 10).

Vi kommer in pa arkitektens kvaliteter och det som yrket kan bidra med,
samt problematiken med att vi ger bort vara visionira idéer i tivlingar. Anna
tycker det dr feltinkt nir vi ger bort helheten, det vill siga den kreativa verks-
hojden gratis. Kan det vara darfor kreativiteten inte premieras? undrar jag.Vi
diskuterar detta ett tag. En sak som verkar siker 4r att det sillan finns budget {6r
dessa idéer: “Visionen och idéarbetet... det ar fi som vill betala for det”, menar
Anna.

Avslutningsvis undrar jag om hon har nigra fler tankar kring framtiden, hon
ger mig ett forhoppningsfullt svar:“Jag hoppas nu att den hir krisen liksom
leder fram till nigot positivt, det kanske rasar lite storforetag som dominerat
marknaden vildigt hirt och sd kanske det uppstir ett nytt sug for innovation
och idéer, kanske kan man borja forstd att de genuina djupgaende samarbetena,
dir de innovativa idéerna ocksa kommer behovas... for jag tror att det finns
en vildigt stor torst ocksd, den hir avsaknaden som har uppstatt nu.” En viktig
sista poing som hon konstaterar 4r att vi ndgonstans ska skapa, gora och testa ut
saker som blir fysiskt kinnbara.“Det blir latt mycket snack, det finns en poing
att gora en fysisk modell i kartong for att det di blir nigonting gjort.”

Annas tro pa att arkitektur har ett hégre syfte skilde sig fran landskapsar-
kitekternas formuleringar. Jag undrar om det &r en del av landskapsarki-
tektens skolning i lagméldhet och att inte férhéva sig. Anna ser &ven faran
i bestéllarens oro for det nya och utmanande, samt hur konsekvensen av
detta skapar likformade miljéer och ett enformigt samhélle. Kopplat till
meningsbédrande platser skulle man kunna tolka trygghet, sékerhet och
en rddsla for att géra fel, som i sin tur har lett till standardiseringar, som
vérden som premieras i vara offentliga rum idag. Anna beréttar &ven om
sin syn pa arkitektens roll som en barnmorska, som hjélper till att férlésa
idéer snarare &n att vara den som skapar dem. En viktig aspekt som Anna
konstaterar &r ocksa att konceptet fortsétter vara abstrakt om det inte blir
négot fysiskt.

Novell 6:

Premiar,
hjartan och
korsande
vagar

sa sitter 1 ett nedslackt rum inuti sin lilla ruta pa skirmen. Jag vinkar in 1
kameran frin mitt blakalla vindsrum.“Halldja! Hors jag?” Da var vi igang.
“Oj vad svirt, men jo, en konklusion av idéer pa en plats, konceptet har sin

grund 1 platsen, men det kidnns nistan sjalvklart.” Hon understryker hur kon-
ceptfasen ir det viktigaste 1 hela projektet. Samtidigt berittar hon hur koncept-
fasen inte alltid varit sjilvklar i utvecklingen av en plats. Under hennes studietid
var det mer fokus pa inventering och analys.“Har det dndrats?” undrar jag.“Ja,
det tycker jag. Men det kan ju variera beroende pa kontor”. Hon betonar att
utbildningen ir relativt ny och att det tagit tid att utveckla olika faser, men ser
det som en positiv utveckling. Hon fortsitter lyfta fordelar med konceptet:
“Sedan ir det ocksa bra for processen, si bestallaren forstar idéerna, pa ett sitt
ir det en forenkling av idén”. Hon medger dven att forenklingen ér bra for
besokarna av platsen och att alltfor teoretiska idéer blir for svirt: “Det 4r ingen
som orkar ta till sig det utan det ska vara vildigt tydligt och enkelt. Men logiskt
uppbyggt.” Samtidigt uppmirksammar hon iven risken med att om man hop-
par 6ver grundarbetet blir konceptet ihdligt och osammanhingande.

Ett koncept blir till - Brotorget i Bollnds

Jag frigar Asa om hon har ett sirskilt koncept som hon skapat och som hon
tycker varit sarskilt konceptuellt. Hon berittar om “Hjirta Bollnds”, en gestalt-
ning for Brotorget 1 centrala Bollnds: “Det var en berittelse om Bollnis som
tog avstamp 1 Hilsinglands traditioner nir det gillde hantverk och kul6rer, men
iven 1 den omgivande geografin. Hon beskriver hur hjirtat 4r en anvind form

1 Hilsinglands broderitradition men ocksa att forslaget presenterades under en
tid ddr man borjade skicka hjart-emojis och prata pa ett sitt dar hjartat var en
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del av ett kulturellt fenomen. Markbeliggningen bestir darfor av en plattligg-
ning som formar ett hjartmonster 6ver hela torget. Dessutom syftade platsen till
att bli stadens hjirtan.

Hon papekar att de dven hade som mal att skapa en plats dir alla kunde
kinna sig hemma, dir alla kan kinna att de kan sitta och vara. Hon poingterar
att det dr svirt att hitta ndgot for alla men att man nigonstans far hitta en gyl-
lene medelvig: “Alla ska hitta en plats dir de kan kinna att hir vill jag sld mig
ner, sa just pa det hir torget hade vi vildigt mycket olika typer av sittplatser”.
Jag frigade om den gyllene medelvigen skapar en vig som 1 sin tur exkluderar
milgrupper. Hon understryker att platsen behover inventeras 1 forhallande
till nirliggande platser, for att se vilka platser som fyller olika funktioner i det
nirliggande omradet. Hon hivdar att det inte fanns den problematiken vid
Brotorget, men att det annars kan bli "lite mellanmjolk” av det hela.

Vi kommer in pa funktionsvariationer, NPE tillgianglighet och sociala forut-
sittningar nir vi pratar om vilka platser som skapas och for vilka. Asa vidhaller
att det dr svirt att skapa nagot for alla men att nigonting i gestaltningen beho-
ver vara tillgingligt, men att begreppets inneb6rd samtidigt har dndrats for att
inkludera fler perspektiv om vad tillginglighet innebir. Jag funderar pa att det
ir svart att skapa platser nir fler och fler kravstillningar stills, dir begreppet om
vad som ir tillgangligt och for vilka ska inkluderas pa samtliga platser. Den hir
oron om att tillgodose alla gor att den gyllene medelvigen tillgodoser nigra. Jag
funderar pa hur ofta det definieras ett behov av att skapa normbrytande miljéer
fore de normativa.

Jag vinder perspektiv 1 huvudet och riktar blicken mot skirmen igen,
narmare bestamt till konceptets vigledande roll for estetiken. Jag frigar om
konceptet kunde bidra till att motivera val i designen och om hon hade nigra
exempel. Det tyckte hon:“Nej, men till exempel nir vi valde kuldren och att vi
hade manga olika typer av sittplatser och nir vi jobbade med den hir mons-
terbeldggningen pa torget.” Jag undrar om hon har nigot pa platsen som hon
hade velat indra pa sdhir 1 efterhand. Hon nimner en lingsmal vattenriannas
placering (figur 12) som en detalj hon hade velat justera. Jag frigar hur rinnans
utformning och placering kopplas till konceptet:“Nej, den kopplar egentli-
gen inte jittemycket till konceptet, utan det var sa att, jo, det var ett vattenspel
dar idag, sa de ville ha nidgon typ av vatten och di kinde vi att det hir var en
modernare variant in att ha en klassisk fontin”. Hon utvecklar hur ett linjart
formsprak var ett komplement till hjirtat som form. Hon beskriver hur det lin-
jdra formspraket kom frin stadens struktur och pa sa sitt kunde forstirka torget
som en tydlig platsbildning i staden.

Vi fortsitter syna konceptet och hur det paverkat utformningen. Hon berit-
tar att konceptet dven hade associationer till hemmets vardagsrum, vilket gjorde
att ett gult markmdonster associerades till trasmattor: “Det dr en modern tolk-
ning av Hilsinglands traditioner”.

Vi kommer in pd meningsskapande gestaltningar. Jag undrar om en gestalt-
ning behdver ha en tydlig berittelse. Asa berittar hur olika platser har olika
syften, men att ibland sd kan platser ha ett koncept som ska vara mer nedtonat
och lagmalt: “Ett tydligt koncept behover ju heller inte vara att det ska skrika

(Figur 12).
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ut nigonting”. Hon poangterar att ett koncept fortfarande kan ha en tydlig
berittelse, men att berittelsen 1 sig inte behover ta sa mycket plats:“Det be-
hover inte vara si 6vertydligt alla ginger”.Vi kommer in pd missforstindet om
att konceptuella platser behover ta stor plats och att de antingen behdver vara
representativa eller hirt definierade till det angrinsande landskapet. Asa menar
att det dar ar ett missforstind nir det giller konceptet: “Jag tycker koncept 4r att
man ska ha formulerat sin tanke, det 4r det viktiga”. Hon tar Siegbahnsparken
och Carlshage 1 Uppsala som exempel;“dir har man jobbat med att integrera
naturen och lyfta fram naturen, och det ir ett valdigt tydligt koncept, men det
ir ju ocksa subtilt. Det 4r inte sa att det skriker ut nigonting.”

Vi kommer in pé den sinnliga upplevelsen i forhallande till den teoretiska
idén. Asa tycker inte att det brukar finnas en svagare sinnlig upplevelse bara for
att man har ett koncept. Hon tar Slottstorget, A-rummet och Ridhusespla-
naden i1 Givle som exempel. Platsen bygger pa ett befintligt korsande rorelse-
monster: “Forslaget hette ‘Dir vara vigar korsas’. Det ir vildigt handfast, men
ocksa sinnligt, det blir bade tankemissigt och fysiskt ddr man kan métas och
utbyta tankar men aven att formen bestod av korsande vigar”.

Hon tar Ridhustorget och Apotekstomten 1Vadstena som ytterligare ett ex-
empel. Dir hette forslaget "Premiir’ som associerade till Vadstenas rika kulturliv
med teatern i spetsen. Asa utvecklar: “vi delade in omridet i olika zoner och
associerade det till teaterns olika rum med foajé, scen, med logen dir bakom
och sa vidare. Dir har vi jobbat med metaforer”. Hon berittar attVadstena dven
har en stark knypplingstradition, vilket inspirerade till monstret 1 markbeligg-
ningen.

Slutligen lyfter Asa fram vikten av ett tydligt koncept nir landskapsarkitekter
samarbetar Gver grinserna och tar klimatforindringar som en anledning till
varfor: “jag tror vi miste jobba mer tillsammans med tanke pa allt som hinder
nu, och da tror jag att konceptet ar viktigt 1 dialogen och samarbetet, bide med
andra arkitekter men ocksia med andra konsulter”. Hon pastar att landskaps-
arkitekter inte 6vat lika mycket som husarkitekter pa att skapa koncept, och
att det ofta hamnade 1 skymundan under utbildningen.Vi pratar om skissen
som hjilpmedel for att testa, 6va och ta inspiration frin andra for att bli bittre
pa att fortydliga vad man ska sidga. Hon sitter fingret pa nigot som far avsluta
mitt mote med Asa:“Det ir viktigt med en medveten gestaltning, det blir bide
roligare och bittre”.

Métet med Asa fokuserade framférallt pa hur ett tydligt koncept kan guida
designprocessen, forklara och férsvara designval pa platsen. Ett speci-
fikt projekt diskuterades fér Brotorget i Bollnds, dér konceptet "Hjérta
Bollnéds” varit den évergripande konceptuella idén. Har betonades bland
annat vikten av att koppla designen till platsens historia, tradition och kul-
tur. Ytterligare tva koncept togs upp: "Premiédr” och "Véra vdgar korsas”.
Hennes exempel pa hur konceptet hade véglett designen var pedagogisk
for att férsta hur deras idéer hade gatt fran tanke till design.

Utmaéarkande visdomsord och lardomar fran novellerna

Hir sammanfattas 6vergripande stromningar

som borjade som ett boljande monster och som
efterhand blev till dterkommande lardomar, ibland
dok det dven upp nigra avgorande visdomsord.
Dessa lirdomar presenteras och analyseras mer
utforligt hir nedanfor. Strukturen for analysen
utgdar fran mitt teoretiska ramverk, det vill siga jag
undersoker meningsskapande, estetik och narrativ
i relation till konceptet som gestaltningsverktyg.
Resultatet fran novellerna utgor ett praktiskt
perspektiv frin verksamma arkitekter och land-
skapsarkitekter 1 Sverige, vilket pa si sitt bidrar till
att svara pa mina forskningsfraigor. Mina samman-
fattande lirdomar som beskrivs ir sorterade 1 tre

kapitel:

* Betoning av mening och vad som anses bety-
delsefullt

* Utformning och estetik

* En berittelse som ger mening

1. Betoning av mening och vad som anses
betydelsefullt
En gemensam dsikt hos intervjupersonerna var att
de upplevde yrket som mer och mer fokuserat pa
funktionella I6sningar och tjanster. Det menings-
tulla var oftast det som 16ste funktionella problem,
det vill siga problemlésande design. Rummet
skulle forst och framst organiseras logiskt. Den hir
attityden kan hinga thop med det svaga soktrycket
fran landskapsarkitekter till OPI-kursen eftersom
den kursen verkar fokusera pa andra virden dn
framst det funkionella. Just Jonas bakgrund som
konstnir gor hans intervju annorlunda i urvalet av
intervjupersoner. Hans frustration for de likfor-
miga offentliga miljéerna var mer pataglig in hos
verksamma landskapsarkitekter. Han understrykte
dven att koncept kan grunda sig 1 en kinsla, sna-
rare 4n att det behover vara en sammanlinkande
tanke.

Det som betonades som meningsfullt 1 in-

tervjuerna var dven de héllbarhetsaspekter och
klimatomstillningar som landskapsarkitekten kan
vara med och bidra med. Hur vi hanterar sky-

fall, virmebdljor och andra klimatforindringar,
samt vikten av hillbara material. Jimstilldhet

och inkludering nimndes ocksd som ett utryck
tor meningsskapande design. Anna nimnde dven
aspekten att meningsskapande platser skulle for-
muleras av allminheten eller brukarna av platsen.
Att arkitekten snarare skulle fungera som en barn-
morska som skulle forlsa stadens egna idéer och
dirtill tolka vad staden ville skapa f6r meningsfulla
platser.

Meningen med att tillgodose den stora mas-
san och allas behaglighet

I novellerna blir det tydligt hur ekologi, klimat
och sociala forutsittningar ar komponenter som
ir meningsfulla 1 gestaltningen. Dock lyfts sillan
smalare drivkrafter eller speciella teman som ett
specifikt syfte. Detta ar patagligt bade nir vi disku-
terar specifika platser och syftet med platsen, men
ocksd om meningsskapande 1 ett storre perspektiv.
Goran nimner till exempel att det har skapats ett
storre fokus pa inkludering, bide Géran och Asa
benimner det allminna rummet som ett allmint
vardagsrum. Samtidigt identifierar bide Emma,
Anders och Jonas faran kring det allmdnna som
endast amnat for nidgra fi. Det gir inte att vara
neutral eller objektiv.

Oron 6ver en meningsl6s landskapsarkitekt
Flera intervjupersoner yttrade en oro for hur
framtiden utvecklar sig nir rollen som praktise-
rande landskapsarkitekt riskerar att bli en motor
tor probleml6sning, dir fel och checklistor ska
16sas. Istillet for landskapsarkitekter befarade
deltagarna att vi antingen forvandlades till en form
av ingen;jor, andra beskrev det som att vi forlorar
det konstnirliga 1 den konstnirliga gestaltningen.
Konceptet beskrevs dven som ett verktyg att starka
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landskapsarkitektens yrkesroll och virde.

Aterkommande beskrivs den gestaltande land-
skapsarkitekten som ett konstnirligt yrke av de
jag pratat med, men oron for att kunna vidmakt-
hilla en sddan position var stor. Som motkraft till
landskapsarkitektens forsvinnande kompetens
betonades virdet av att kunna férmedla vikten
av det som skulle goras. Jag tolkade det som ett
satt att uttrycka hur landskapsarkitekter behover
kunna motivera varfor den gestaltning de gor har
en betydelse.

Tva vanliga felsteg: Det enkla, menlésa eller
detirrationella, ogrundade

En oro att konceptet kan komma att 6verskugga
och negligera platsens kvaliteter kunde anas bland
deltagarna. Oftast var det som att diskussionen
pendlade mellan tva vigskalar dir det ena utfo-
randet var for enkelt och det andra for irrationellt.
Emma beskrev till exempel att koncept ibland
kunde kinnas paklistrade utan nigon vidare
relevans. Flera pastod att konceptet behdvde ha
biring och tydlighet med en naturlig koppling

till platsen. Jag tror dven det dr detta Géran menar
med “Jag tycker det blir oftast fel om man tror att
ett projekt ska biras av nigra fantastiska hindelser,
utan ndgonstans maste rummet tas om hand,”. Det
irrationella kan inte gi fore det rumsliga.

Det var ocksa viktigt for samtliga deltagare att
konceptet inte skulle vara for svirt eller ha en for
komplicerad innebdrd. Minga konceptuellt starka
platser som nimndes anvinde sig till exempel av
en genomgiende firg pa parkbinkar, ledstinger
och skyltar for att fortydliga att platsen hianger
ihop. Exempel pi detta var Arstabergsparken
och Apelsinparken. Enligt intervjupersonerna
uppfattades den hir tanken av vissa som en sam-
manhillande komponent, inte som ett koncept.
Att firgen skulle skapa en sammanhingande idé
sdgs ibland som ett lite for enkelt val. Dock var det
flera ginger som en genomgdende firg for en plats
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togs upp som ett exempel for att forklara vad ett
koncept var eller inte var. Samtidigt hivdade till
exempel Anders att det var en trivial 16sning som
levde kvar frin skoltiden.

2. Utformning och estetik
En 6vergripande tendens var att estetikens uttryck
skulle signalera tydlighet. Det skulle vara tydligt
var platsen borjade och slutade samt att det skulle
vara enkelt att forsta platsen. Att anvinda sig av en
firg (som redan nimnt) var ett exempel pa detta.
Det var ocksa populirt att ta vara pa befintligt ma-
terial, material frin platsen eller dtervinning. I An-
nas exempel om ekoodlarna i Ostertilje piverkade
den sociala gruppen som skulle anvinda platsen
den estetiska utformningen thop med material
fran platsen. Odlarnas etniska bakgrund inspire-
rade utformningen och de estetiska valen.

Anna menade dven pa ett dvergripande plan
att det estetiska uttrycket skulle fi formas av de
som bodde 1 staden eller de som anvinde platsen.
Utformningen skulle paverkas av vad medminnis-
kor tyckte snarare 4n att arkitekten skulle skapa ett
tydligt uttryck utan deras inblandning.

Platsspecifika lager och platsnamn paverkade
estetiken
Vid samtliga intervjuer var platsen central for
konceptet och idén. De platsspecifika forutsitt-
ningarna motiverades ibland som en sjilvklar del
1analysen och ibland som en spetskompetens.
Samtliga intervjuer visade pa ett platsbejakande
intresse, dar gestaltningen och utformningen
utgick frin de relationella forutsittningarna. Ut-
formningen 1 gestaltningsprocessen paverkades av
nirliggande platser, inventeringar och platsbesok.
Platsens estetiska utformning paverkades inte
bara av det som syntes och upplevdes pa plat-
sen. I Sjodalsparken beskrev Anders idén om att
plocka fram det osynliga vattnet som inte syntes,
men som inda fanns pa platsen. Att synliggora

ett moment 1 landskapet blev hir vigledande tor
konceptet.

I exemplet med Liljeholmen 1ig den estetiska
utformningen snarare 1 en tradition av starka,
platsbildande torg thop med namnet pa platsen.
Namnet Apelsinparken var ocksa vigledande for
den estetiska utformningen.

Ett samarbete med konstnédrer gér platsen
intressant

Jag fick flera ginger en uppfattning av att inter-
vjupersonerna uttryckte sin roll som konstnirlig.
Samtidigt uppmuntrades samarbete med konstni-
rer frin flera intervjupersoner.

F6rméagan att férsvara sitt koncept

Enligt intervjupersonerna var det fa som ansig att
konceptet efterfrigades av bestillare som en del
av uppdragsbeskrivningen. De beskrev hur det
uppskattades av bestillaren, eller att det fanns med
som en indirekt del av uppdraget, men inte att
det nédvindigtvis var en viktig del av leveransen.
Diremot fanns det positiva fordelar. Bland annat
att politiker och beslutsfattare har littare att forstd
varfor vissa delar 1 en gestaltning ska se ut som

de gor. Om gestaltningens estetiska verkshojd

ska forbattras maste det finnas utrymme att forsta
inneborden av hur detta paverkar slutresultatet.
Det nimner exempelvis Goran, det vill siga att
den estetiska utformningen med blommorna pa
Liljeholmstorget fick vara kvar nir det fanns ett
tydligt koncept som kunde motivera det estetiska
utférandet.

Tiden ritar platsen

Flera ginger kommer vi in p4 tid som en kom-
ponent av hur platsen ser ut och kommer se ut.
Goran tar till exempel Parc de laVillette som ett
exempel pd en plats som blivit tilltalande 6ver tid:
“Nu diremot, nu har det plotsligt blivit en park
som anvinds.”” Emma nimner ocksa tid 1 gestalt-

ningsskedet for hur platsens utformning kom-
mer paverkas. Konceptets utformning kan dirfor
paverkas av sin tidslinje, bide under processen och
efter att gestaltningen fardigstillts. Goran nimner
vixtmaterialet som en anledningen till platsens
torindring 6ver tid. Att landskapsarkitektur arbetar
med material som skapar nya platser, gingar, tak
och markmaterial 6ver tid gor tiden till en essen-
tiell komponent i konceptutvecklingen och dess
estetiska forutsittningar.

Estetiska val som medveten akt — ett varfér
och ett darfér

En 6vergripande tanke som lyfts dr att det som
ritas behover ha en viss medvetenhet pd flera ni-
vier fOr att kunna realiseras. Det nimner exempel-
vis Jonas: “Jag tinker att man inte alls smalnar av,
att vara medveten om vad man gor och vad man
strivar efter 6ppnar snarare upp in att smalna av.”
S4 lange man ir medveten om de val man gor kan
det snarare gynna de estetiska valen och pa si sitt
dven motivera varfor man gor som man gor.

For att paverka processen och aktiva stakehol-
ders pipekade Anna hur det dr svart att uppfatta
estetiska foreteelser om det endast pratas om
idéerna. Att skapa fysiska modeller och skisser dr
en viktig del av processen framat for att kunna
forstd vad man vill dstadkomma 1 visuella, rumsliga
former.

Sammanfattningsvis behévs en medvetenhet
kring de estetiska val som gors nir nagon frigar
varfor nagot ser ut som det gor, da krivs en tydlig
motivering till ett dirfor - dd kan du genomfora
en gestaltning. Jonas menar att det gir om koncep-
tet dr tydligt, om du har ett tydligt koncept finns
ett “darfor” inbakad 1 syftet. Da kan den estetiska
utformningen ha biring.

En “safe” estetik ger en likformig estetik

Anna berittar hur storforetagens trygga och sakra
processer sitter fillben for innovativa, nytinkande
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gestaltningar. “Vi ser ju samma planldsningar 6ver-
allt, samma typer av hus, samma typer av miljSer,
och sen kan man ju nistan {3 for sig att det dr ritt
svar,men det dr ju endast ett svar som vi stimplar
ut som sambhille”. Norberg-Schultz (1980) betonar
att minniskor relaterar och anvinder rum pa olika
satt baserat pa kultur och social struktur. Att endast
utgd frin kvantitativa och funktionella perspektiv
som fokuserar pd spatial distribution gor platsen
mindre aktuell nir utformningen inte tar hinsyn
till kontexten.

3. En berattelse som ger mening
Nistan alla intervjupersoner hivdade att

berittelsen var viktig fOr att driva en idé framit.
En bra berittelse kan bade finga férindringen
1landskapet men den kan ocksa 6ppna upp for
samtal mellan medborgare, politiker och andra
inblandade. I Sjodalsparken fanns berittelsen dven
som en rorelse genom platsen, vilket poingterar
hur berittelsen bade kan bli fysiskt pataglig men
dven innehilla sociala kvalitéer kopplat till platsen.
Anders berittade dven att berittelsen bidrog

till genomforandet av idén, vilket gjorde att de
berittartekniska elementen 1 konceptet blev
avgorande for platsens utformning, vilket 1 sin tur
bidrog till platsens upplevelse.

Jonas berittade att narrativet motiverade hans
utformning till Memory Wound genom hela
genomforande-processen. Det var avgorande
nir politiker ville fordndra utformningen nir de
upplevde gestaltningen som for kinslosam eller for
svar. Genom att gang pa gang forklara konceptet
med hjilp av en tydlig berittelse kunde han hitta
ett sitt att kommunicera sin mening med sin idé.
Han ger dven exempel pd hur det alldeles for Litt
kan forsvinna komponenter om de inte ingdr 1 en
storre berittelse:“En av anledningarna till varfor
man blir bortférhandlad 4r att man saknar koncept.
Man kan helt enkelt inte forsvara varfor det till

exempel ska std ett trad just dir. Det finns ingen
anledning mer 4n att triidet 4r bra. Men den berit-
telsen ricker inte for att forsvara det 1 en forhand-
ling mot nigot annat.”

Goran berittar hur de fick med sig bestillaren pa
deras sida nir de forstod inneborden av designen:
“Att det finns lite storytelling, att det finns nigon-
ting som gor att bestillaren och de som ir inbe-
gripna i sjilva bestillningsarbetet, ocksd dr med pa
resan.” En berittelse blir inte bara en 1dé for de som
upplever platsen utan dven under processens ging.




5. Diskussion och reflektion

Efter att ha analyserat konceptets roll med hyilp av
litteratur, referensprojekt och intervjuer har flera
gemensamma delar gett klarhet 1 vad konceptets
roll ir och hur det kan paverka gestaltningens
betydelse. Det som borjade med en tanke om att
forsoka bevisa konceptets kraft slutade 1 en storre
forstdelse for vad abstrakta idéer gor och inte gor
med fysiska landskap. Jag har ocksa insett 1 storre
utstrickning hur utbildning, traditioner och pro-
cessens verktyg paverkar slutgestaltningen. Som
svar pd mina forskningsfrigor foljer en diskussion
1 den ordningen frigorna stilldes. Konceptets roll
och hur det kopplas till attityder kring menings-
skapande, estetik och berittelse hanteras 1 féljande
ordning: inledningsvis diskuteras intervjuperso-
nernas syn pa konceptets definition och roll inom
landskapsarkitekturen idag. Direfter diskuterar
och jimfor jag de attityder och beskrivningar som
gjorts av intervjupersonerna ithop med relevant
litteratur. Avslutningsvis reflekterar jag Gver mitt
metodval och hur studien kan bidra till vidare
forskning.

5.1 Definitionen av ett koncept och dess
roll
Overlag verkade det inte finnas nigon forvirring
kring begreppet koncept, iven om jag upplevde
att det anvindes pa olika sitt. Ofta beskrevs det
som en riktning, rod trad eller ramverk. Under
intervjuerna anvandes ocksd begrepp som motto,
barande 1dé och gestaltningsprinciper. Utdver en
sammanfattande textrad eller kortare forklaring
1 text anvindes dven inspirationsbilder, skisser,
3D-modeller, piktogram och gestaltningsprinci-
per som sitt att beskriva konceptet. Ett bra namn
ansdgs driva bade processen framit, men dven
underlitta fOr att fd igenom sitt gestaltningsforslag.
Vissa intervjupersoner ansig dock namnet som
lite 16jligt eller mer som nigot som anvindes 1
utbildningen.

Jag tolkade det som att det fanns en Svergri-

70

pande instillning till att konceptet behévdes som
motor for att fi thop platsen, men dven for att
tortydliga vad som skulle uttryckas och berittas pa
platsen. Samtidigt upplevde jag att just detta var
bristande inom disciplinen, och att den konceptu-
ella och abstrakta forstielsen for en plats behovde
bli bittre. Minga oroade sig for att yrket annars
skulle 6vergd till att bli ett ingenjorsyrke som inte
adresserade kreativa designldsingar pa kultur- och
samhillsproblem. Att yrket var ett konstnirligt
yrke poingterades men dock fanns det en oro
kring hur det beh6vde vidmakthallas for att inte
bli irrelevanta for samhillsbyggnaden.

De forklaringar jag fick av intervjupersonerna
stamde till stor del 6verens med min litteratur.
Undantaget var den kreativa verkshojden. Sillan
beskrevs konceptet som ett sitt att skapa unikitet,
innovation och nytinkande kreativa 16sningar.
Det fungerade snarare som en riktningsbirare. En
sadan tolkning kopplar dterigen tillbaka till att
konceptet anvinds som ett logiskt verktyg, likt det
som Asa i novell 6 beskrev det som: “Jag tycker
koncept dr att man ska ha formulerat sin tanke, det
ir det viktiga”. Men dr det verkligen si vi uppnar
kreativ verkshdjd, genom en sammanhillen tanke?
Den liga kravstillningen pa vad konceptet ska
innehalla tar jag med mig som ett behov f6r hur
gestaltningsverktyget ska kunna utvecklas ytterli-
gare 1 framtiden.

5.2 Koncept som meningsskapare, este-
tisk méjliggdrare och narrativt instrument
I det hir kapitlet diskuterar jag mitt resultat
nirmare i relation till mitt teoretiska ramverk och
undersoker vad f6r gemensamma nimnare som
syntes 1 mina noveller.

5.2.1 En lagmald estetik med rédsla for risk
I diskussionerna med intervjudeltagarna fick jag
kinslan av att det som skulle uttryckas och gestal-

tas oftast skulle vara ligmilt och inte fOr expressivt.

Nir starkare uttryck skulle till vinde man sig till
konstnirer. Goran beskrev i novell 1 hur Gomleys
skulptur blev refuserad som 1dé och Jonas forslag
1 novell 2 till minnesplatsen motte protester. Nar
den nya utlysningen for ett minnesmonument av
Utoya utlystes efter att Jonas forslag lagts ner fanns
inte ens KORO - Norges motsvarighet till Statens
Konstrdd - med som en del av processen (Benaissa
2017).Att de konstnarliga aspekterna av stadsrum-
men som har ett starkt uttryck prioriteras bort pa
grund av ridsla, protester eller motsittningar ir en
oro som verkar paverka landskapsarkitekter och
deras sitt att gestalta. En av intervjupersonerna sa:
“det dr ingen som kommer be oss att utmana med
var gestaltning, det behover vi gora sjalva”. Sam-
tidigt far jag en kinsla av att man 4r ridd for att
utveckla idéer, med tanke pd vad Emma sa i novell
5 om att "inte viga forhiva sig” eller ridslan for att
det ska kinnas for paklistrat.
Landskapsarkitekturen har stundtals kopplats
till avantgardistism, sirskilt inom land art, urban
art eller landscape art nir konstnirer nirmat sig
landskapsarkitektur (Brown 1991). Att land-
skapsarkitekturens estetik, idé och uttryck blivit
avantgardistisk forst nir det niarmar sig konst eller
skapats av konstnirer 4r problematiskt for discipli-
nen eftersom landskapsarkitekturen ocksa har en
egen konceptvirld, idé, form och estetik. Det be-
hover inte vara konst for att det ska vara estetiskt
tilltalande, betydelsefullt eller poetiskt. Ljudet av
asplov, sjons krusning, lukten av varm asfalt eller
bjorkarnas gulgrona knoppsprickning har ocksa
en inneboende estetik som kommunicerar, trots
att det inte dr konst 1 benimningen “fine art”. Om
landskapsarkitekturen forbiser den estetik och
kvaliteter som finns i disciplinen bidrar dven land-
skapsarkitekter till att underminera sin egen este-
tik, och riskerar att forsvinna nir man rangordnar
vad som ir estetiskt virdefullt och meningsfullt 1
ett landskap. Oron om att de estetiska, konstnirliga
kvaliteterna 1 yrket undermineras kan delvis hinga

ihop med detta.

Ett exempel pa de fordelar landskapsarkite-
keturens estetik har ar att den interagerar med
minniskor pa ett praktiskt, vardagligt plan. Saito
(2001:89) skiljer pa den inramade konstens
varande och 6vrig estetik som “frameless”, dar
betraktarens fantasi och kreativitet tar vid och
ir med och skapar den estetiska upplevelsen. Pa
sd sitt menar han 4dven att det estetiska och det
praktiska inte nddvindigtvis behover separeras
(2001:92). For att erkdnna den styrka en este-
tisk ansats har skulle landskapsarkitekter kunna
betona de estetiska upplevelser som uttrycks 1 det
gestaltade landskapet, utan att behova luta sig pa
en konstnirs kompetens. Att utmana den estetiska
normen skulle kunna genomforas genom att i
tidigt konceptuellt skede inkludera och fortydliga
syftet med varfor den estetiska utformningen ser
ut som den gor. Gustavsson (2007) piminner om
att estetik 4r ett sitt att kommunicera och skapa
mening. Att inkludera en mangfald av estetiska
uttryck och lata olika uttryck ta plats bildar saledes
en mer meningsfull stad for fler.

Lickwar & Oles (2017) varnar for att risktagan-
det sjunker 1 landskapsarkitektskolorna. Istillet for
att kasta sig ut och uppbada fantastiska skapelser,
utmana med nya idéer och fundera pa ovin-
tade I8sningar skapas ordningssamma ordentliga
projekt. Att ta risker dr oftast nyckeln till att tinka
innovativt och kreativt. Att vi nu stir infor den
storsta klimatkrisen manniskan skapat utan att
vi vigar testa nytt ir ett problem. Dock ir det
inte bara branschen som ir ridd. Det bide mina
intervjupersoner och jag sjilv kan vittna om ir
att studenterna sillan uppmuntras till att ta risker,
utmana estetiskt eller inkludera annorlunda idéer.
Detta passiva konceptuella forhallningssitt fortsit-
ter ut 1 arbetslivet och har sedan blivit en norm 1
den estetiska utformningen.

En annan anledning till att det sillan utmanas
konceptuellt verkar vara for att utbildningen inte
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innefattar s manga moment dir det lirs ut enligt
intervjupersonerna. Att skapa abstrakta idéer 1
fysisk miljo idr jittesvart och tar tid, som Anders
poingterar 1 novell 3. Han pastir dven att studenter
behover Gva sig pa att tinka 1 mer abstrakta termer
1 projekt: “Det blir litt lite praktiskt inriktat”. Att
inte veta hur man gor skapar en osikerhet och
ridsla for att gora fel. Radslan gor att man hellre
undviker konceptuella idéer, sirskilt eftersom
man inte vill hamna 1 de irrationella, piklistrade
koncepten som intervjupersonerna nimner som
en ovilkommen fallgrop.

Flera intervjupersoner papekar att det ir i det
konceptuella stadiet som den storsta svirigheten
finns. Anna menar till exempel att det svara sker
nir idén ska utformas till arkitektur. Asa pastir i
novell 6 att det viktigaste momentet i hela projek-
tet ir konceptfasen. Andi verkar det som att det
hir finns en blindflick och behov av dnnu mer
kunskap som ir relevant vid en gestaltning.

Ytterligare en aspekt r en radsla hos bestillar-
sidan. Anna uttrycker en form av trygghet bland
de som girna bestiller det storre foretag har att er-
bjuda och att fler och fler platser borjar se likadana
ut. Motloch (2001) beskriver att nir landskap och
platser borjar likna varandra borjar daven kulturer
likna varandra. Utover globaliseringens effekter
pa likformighet skapar det dven likadana stider,
platser och miljGer pa ett lokalt plan, men 4ven en
likformighet 1 virldens kulturer.

5.2.2 Svart att prata om mening, latt att prata
om plats

I intervjuerna frigade jag om det fanns ett hogre
syfte eller en mening som skulle kommunicera
ndgot 1 gestaltningen. Svaret blev oftast att me-
ningen med gestaltningen var att stivja klimat-
krisen eller jobba hallbart, men framforallt att

utga frin platsens kvaliteteter. Som tidigare nimnt
beskrev Dunne & Raby (2013) konceptuell design
som ett utmanande verktyg som kan ifrigasitta
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normer och vira beteenden. Nigra sidana syften
for gestaltningen nimndes sillan. Undantaget var
Jonas tankar kring hur offentliga rum kan skapa
nya satt att vinda blicken pa vart samhille och
kultur genom gestaltning.

Gustavsson (2012) beskriver hur en forflytt-
ning av arkitekturens forskning gatt frin fokus pa
skaparens intention och mening till platsens upp-
levelse och tolkning av den. Hon drar liknelser till
andra kulturyttringar ddr man nimner “the death
of the author” eller “disappearance of the subject”.
En forflyttning frin att skapa till att tolka (creation
to interpretation) och frin att gora till att uppleva
(from making to experiencing) beskriver hon som
en storre samhillelig forflyttning fran ett produce-
rande sambhille till ett konsumerande samhille.Vi
konsumerar platser snarare in att skapa dem. Hon
uttrycker vidare att genom att negligera subjek-
tets skapande forloras ocksda mening med det som
skapas. Istillet liggs storre vikt vid tolkningar av
platsens kvaliteter, ibland uttryckt som genius loci.

Gabrielsson (2007) beskriver hur Norberg-
Schultz (1980) platstenomenologiska teori om
genius loci har haft stort inflytande pa postmo-
dernismens arkitekturteori, vilket innebar att
gestaltningen uppmuntras att ’svara pa” en uni-
versell upplevelse av platsen som ett “autentiskt,
naturgivet ursprung’’ (2007:171). Gabrielsson
(2007) kritiserar Norberg-Schultz (1980) syn pa
genius loci eftersom han genomgiende behandlar
det minskliga subjektet som ospecificerat och ge-
nerellt. Hon pipekar dessutom att tiden inte tas 1
ansprik som komponent vilket innebir att platser
en gang uppstitt och att de dirmed kan och maste
torindras.

Den hir samhilleliga forflyttningen, frin
produktion till universell konsumtion, skulle
kunna vara en anledning till att man frinsiger sig
den skapande intentionen och starka idén och
istillet ser hur brukaren konsumerar platsen utfrin
egna initiativ.

I novellerna blir det tydligt att Norberg-Schultz
teorier frin 1980 priglar gestaltningen da platsens
generella kvaliteter oftast sigs vara vigledande for
gestaltningen. Anders beskriver 1 novell 3 till ex-
empel “For oss handlar det vildigt mycket om att
utga frin platsen, till exempel ndgot naturmassigt”.
Goran och Emma ar inne pa liknande synsitt. Att
nigot ska vara platsspecifikt och mynna ur tolk-
ningar av platsen verkar nistan heligt inom karen.

Likt Gabrielsson (2007) beskriver Gustavs-
son (2012) det hir som ett postmodernistiskt
angreppssitt till platsen. Anda ir jag enig med
Gustavsson nir hon fastslir att landskap till stor del
ir resultatet av en persons (eller fleras) skapelse-
handlingar. Kulturella krafter har med andra ord
konsekvent infuserat mening och en struktur som
hirleds tillbaka till ett subjekts tinkande. Det far
mig att tinka pa Jonas uttalande om att ingenting
ir neutralt, varken till platsen eller de som vistas
dir, nigot som Gabrielsson (2007) instimmer med
nir hon kritiserar Norberg-Schultz.Vi kan inte
franga att de ingrepp vi gor har en inbakad me-
ning, oavsett om vi forsdker tolka platsen istillet
for att vara med och skapa den. Om landskapsarki-
tekter 1 sitt gestaltande ocksa ser pd platser som en
konsument finns risken att det paverkar sittet vi
ser pd platsen som en transaktion, och istillet letar
efter nigot som kan utvinnas fran platsen. Det
vill siga “vad kan vi fd ut av platsen” snarare in
“Vad kan vi ge till platsen”. Att gestalta utifran vad
platsen kan erbjuda kan till en borjan verka som
ett ddmjukt tillvigagingssitt, men om man ska tro
Gustavsson (2012) nyttjar vi platsen som om vi
vore konsumenter, dven 1 gestaltningsstadiet.

Det dr intressant hur genius loci teoretiska
stromningar fatt ett sidant inflytande 1 praktiken,
som om det vore en universell sanning. Istillet
tor att fundera 6ver hur landskapsarkitekturen
ska framhiva platsen (likt det minga intervjuper-
sonerna nimner) skulle landskapsdesign kunna
relatera till (i likhet med Dunne & Rabys metod)

var kultur och relevanta idéer som kommunice-
rar 1 syfte att ifragasitta och problematisera och
diarigenom skapa uttryck for att aktivera minn-
iskor 1 sin fysiska verklighet. For att knyta an till
det jag inledningsvis beskrev om offentliga rum
1linje med Gabrielsson (2007), det vill saga att
marknadskrafter urholkat de offentliga rummen
till passiva, trivsamma motesplatser, skulle ett
sadant angrepssitt istillet kunna erbjuda en storre
mingfald av platser. P4 sa sitt skulle de 16sningar
som skapas 1 bista fall kunna uttrycka nya sitt att
relatera till natur och sambhille. Platsen behover
inte bli en artefakt som forvintas erbjuda nigot
som besokare ska ’fa”. Istillet kunde en gemen-
sam interaktion skapa ett samspel med platsen,
precis si som Jorgensen (1998) definierar landskap,
dar bade minniska och plats har respekt 6ver det
som produceras och konsumeras.

5.2.3 Koncept som komplexa, betydande hel-
heter istéllet for meningsfulla objekt

Kanske 4r det en kvarleva av LeWitts (2006)
pastaende att konceptkonsten ir intellektuell till
skillnad mot perceptiv och emotionell, men flera
ganger 1 min undersékning har jag mirkt att kon-
ceptuell landskapsarkitektur och dess inneboende
syfte oftast behover accentueras med ett praktiskt
objekt som fortydligar tanken bakom, snarare 4an
att skapa en perceptiv upplevelse. I litteraturen ges
konceptuella exempel som oftast dr vildigt hard-
gjort byggda, exempelvis redan namnda Schwartz
Bagel Garden, Halprins fontin 1 Kaliforninen,
Noguchis stiliserade tridgird. Dessa platser fung-
erar nastintill som ornament, objekt eller enstaka
idéer som appliceras ut i en miljé. De konceptuella
platserna det pratas om 1 intervjuerna kinns mer
applicerade 1 verkligheten som idéer som sillan
tar till vara pd rummet som en kommunikativ rost.
Treib (1995) ger ett exempel pa Maya Lins min-
nesplats 6ver Vietnamveteraner 1 Washington dir
hennes gestaltning behévde kompletteras med en
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staty. Det kan litt bli en ritt sa bokstavlig tolkning
av nagot man vill kommunicera, nigot som An-
ders ocksd medger. Han menar att det representa-
tiva kan bli for sokt eller Gvertydligt. Att ett objekt
blir lite for enkelt. Det hir sittet att sikerstilla

att betydelsen har framgtt kan ha att géra med
det Motlochs (2001) menar nir han medger att
landskap ir svarldsta. Han redogor for tva anled-
ningar: de ir komplexa helheter med vixlande
komponenter som forindras 6ver tid och att vir
kultur har utbildat minniskor att fokusera pa en-
skilda bestandsdelar och komponenter. Istallet f6r
att uppfatta landskapet som ett relationellt system
som vi nyfiket kan undersoka som en odefinierbar
massa har vi lirt oss att analysera och reagera pa
enheter. En sadan hir kunskap om att kunna lisa
av en komplex, relationell miljé anser Motloch

ir svarare 4n det ensidiga objektet. Det kan var en
anledning till att beslutsfattare och allmidnheten
har svart att ldsa och relatera till en konceptualitet
som inte utgdr frin ett objekt. Helheterna ar svi-
rare att uppskatta och uppleva in objektet.

I mina noveller exemplifierar dock intervju-
personerna platser som de anser ir konceptuella
utan att de nodvindigtvis behover cirkulera kring
ett byggt element eller objekt. Exempel pa dessa
ar Liljeholmstorget, Sjodalsparken eller Memory
‘Wound. En teori kan vara att landskapsarkitek-
terna tolkar konceptuella element 1 platser som
inte nédvindigtvis uppfattas som konceptuella av
allminheten eller hos teoretiker som inte ir lika
vana vid att lisa praktiska gestaltningslgsningar.

Det dr oklart om det ir ett sammantriffande,
men samtidigt som flera noveller vittnar om ett
okat behov av abstrakt tinkande och en Gvning att
utveckla detta sd pastdr dven Anders att just land-
skapsarkitekturen som arkitekturform dessutom ir
abstrakt 1 sin gestaltningsform:“Det ir manga som
inte vet att det finns nigra som ritar och tinker
pa de hir platserna som torget eller parken. Eller
stadsrummet 1 sig. Det 4r ritt abstrakt for manga”.
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Han fortsitter:“Vi verkar litegrann 1 nigon slags
annan dimension som handlar om att vi formger
en plats, men den ar inte alltid sa fysiskt tydlig. Det
ir ndgot som greppar tag i staden som fungerar
som ett slags lim”. Att landskapsarkitektur dess-
utom verkar vara en av de mer abstrakta arkitekt-
formerna gor det dnnu viktigare for studenter

att forsta det abstrakta tinkandet och kidnnandet

1 fysiska miljéer. Det ricker inte att forlita sig pa
objekt som placeras ut som en stottepelare till det
fallerade limmet.

5.2.4 Bli battre pa att kommunicera beréattelsen
— att medvetandegodra ett varfor

For vidare fordjupning skulle landskapsarki-
tektbyrder kunna informera, utbilda och engagera
bestillare for att skapa forstielse for konceptets roll
1 gestaltningsprocessen. Samtidigt dr det viktigt att
inte silja idéer utan en etisk relevans. Weilacher
(2010) podangterar att det, 1 takt med att allt fler
intresserar sig for de offentliga rummen, beh6vs en
tydlig etisk stomme: “Will landscape architecture
contribute to the trivial background noise of in-
terchangeable image worlds? Or will it allow itself
the supposed luxury of not just randomly filling
the world with images and vocabulary, but enrich
it with connections and contents, thus making
sense? It is no coincidence that discussions about
“less aesthetics, more ethics” started up again a few
years ago” (Weilacher 2010:4). Den kommunikati-
va idén ir en berittelse som behover forankras och
fordjupas pa flera plan, ett arbete som kriver bade
tid och kunskap. Att konceptutvecklingen sillan
ges plats 1 uppdragsbeskrivningen utan riknas in
som en sjalvklar del av leveransen kan resultera 1
att kvaliteten pa den konceptuella berittelsen stag-
nerar och kan 1 virsta fall upplevas som paklistrad.

Om man ska tro koncept- och landart-konstni-
ren Agnes Denes (1993) behovs en ifrdgasittande
gestaltningsform for det offentliga rummet. I min
undersokning hittar jag oftare tankar om att lyfta

upp, synliggora och skapa poesi pa platser snarare
in att ifragasitta, problematisera och utmana. Det
ir nodvandigtvis inte fel, men om det saknas en
mingfald av uttryck 1 det offentliga rummet ar
det dterigen intressant att diskutera varfor och

for vilka de offentliga rummen gestaltas for, och
vad for berittelser som lyfts fram. Som Motloch
(2011) pastar avslojar landskapet ett slags narrativt
tidsdokument och vilka virderingar en kultur har,
vilket dterigen pekar p4 att berittelsen ar viktig att
medvetandegora.

Dee (2010) ligger fram manga poinger som
kan tolkas som att konceptet 1 virsta fall kan
anvindas som ett sitt att skapa en krystad, fifing
uppmirksamhet for att enklare skapa kommersi-
ella platser. Men jag hivdar att konceptet ar lika
mycket ett hantverk som utgar ifrin just de meto-
der som Dee nimner. Ett bra koncept utgir frin
platsens kinslighet, kontext och form. En plats kan
uttryckas pa ett enkelt, sparsamt sitt, utan att Gver-
konsumera platsen och dess virde. Med det sagt sa
ir konceptet som 1dé inte det onda. Det giller bara
att hantera det som ett verktyg att uttrycka det
som ska sigas.

En svarighet med en tillfogad berittelse pa en
plats dr det Emma 1 novell 4 beskriver som en
konceptuell utmaning nir olika instansers plane-
ringsmal har olika uppfattningar om platsen. En
plats ir oftast inte ett blankt papper, utan de berit-
telser som redan finns pa platsen och som olika
niamnder, parkplaner och 6versiktsplaner adderar
kan gora den svartydd. Gabrielsson (2007) papekar
dven hur tiden som komponent for platser gor
att dess mening oavbrutet utvecklas. Och kanske
ir det sa vi ska acceptera berittelser i landskapet;
som kortlivade anekdoter eller noveller som ges
tillatelse att uppstd, forsvinna och samexistera. Hur
vi tolkar berittelsen for platsen ir subjektiv och
indras 1 linje med vir egen och vir omgivnings
utveckling, kanske ska man se konceptets berittel-
seform som temporir och medvetet kortlivad.

Trots behovet av konceptet som birare innebir
det inte att alla platser ska ha ett koncept dir spets,
innovation, avantgardism och engagemang krivs.
Platsens uttryck behéver inte alltid vara hjilten 1
den offentliga miljon, men konceptet kan ocksi ha
som syfte att skapa platser for sublima mellanrum,
nigot som Dee (2010) pipekar. A andra sidan blir
det ocksa ett medvetet val och pa sitt ett koncept.
I novellsamlingen talar Asa om det sublima kon-
ceptet som alternativ 1 exemplet Siegbahnsparken
och Carlshage 1 Uppsala.

Till skillnad mot LeWitt(1967) tror jag inte att
konceptet alltid ska vara storre 4n formgivningen.
Till skillnad mot Dee tror jag inte att det textu-
ella och strategiska ir ointressant nir formstarka
landskap ska gestaltas. De idr delar som samspelar 1
ett ekosystem. Finns inte den ena faller den andra.
Konceptet blir istillet vigledande f6r den rumsliga
kompositionen, platsens historia, behov, funktio-
ner, virden och malgrupper. Platsens identitet kan
paverkas, skapas eller forstirkas genom konceptet.
Ett starkt koncept behover dirfor utga fran de
relationella omstindigheter som finns for specifikt
uppdrag.

Till hjilp kan landskapsarkitekter inspireras av
andra konstformer dar berittelsen 4r nirvarande,
som Dunne & Raby (2013) framhiller som frukt-
bart, exempelvis film, spel, litteratur eller musik
som en metod for att relatera konceptet till sin
kontext.
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5.3 Reflektion kring metod

Det finns en hel del att siga om min syn pa
metoderna jag valt. Min reflektion 6ver metoden
paborjas med tankar kring teori och teoretiskt
ramverk for att sedan g vidare till intervjuteknik
och novellformen.

En gemensam tanke for alla metoder var att de
skulle komplettera varandra. Mitt mal var att for-
soka fd syn pa min egen tolkning av koncept och
konceptutveckling samtidigt som jag fick chans att
viva in andras syn och attityder till det hela. Den
hir dubbla blicken har varit viktig for mig och
min utveckling. Dock kinner jag mig langtifrin
klar med den hir processen. Jag tror att jag, men
aven disciplinen 1 sig, skulle mad bra av mer forsk-
ning kring processerna hur konceptet 6verfors
fran abstrakt 1dé till form och gestaltning. Det hir
var mitt forsok att ge mig pa det, det visade sig ge
en viss insikt 1 processen. Jag hoppas att fler hittar
andra sitt att undersoka det pa.

En generell insikt kring mina intervjuobjekt
ar att de flesta arbetat med traditionella miljGer
for en landskapsarkitekt. Till viss del kanske det
har varit bra, men jag tror att om jag hade velat
undersoka konceptuellt nytinkande projekt hade
urvalet ocksa kunnat baseras pa kreativa former av
landskapsarkitektur, exempelvis temporira instal-
lationer, klimatforskning baserat pa konstnirliga
metoder eller alternativ platsskapande gestaltning.

5.3.1 Reflektion kring teori & teoretiskt ramverk
I min undersokning finns det manga begrepp som
overlappat. Grinsen for var koncept, avantgarde,
konceptkonst och design med konceptuella,
spekulativa ambitioner kan ibland upplevas som
svartydd. Ibland tycker jag det dr svirt att veta
vilka verk som riknas till konceptuellt nytinkande
och vilka som inte ir det, bide nir det galler konst
och landskapsarkitektur. Jag tolkar det som att
begreppen kring vad koncept ir tolkas pa olika
sitt, delvis for att begreppet dr s abstrakt och att
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det betyder olika saker 1 olika discipliner. De anta-
ganden jag gor i undersokningen ir dirfor baserat
pa litteratur och mina &vriga metoder, men vad
som anses konceptuellt kvalitativt eller visionirt dr
fortfarande subjektivt, vilket dirmed varierar hos
forfattarna.

Genom arbetets ging har jag anvint mig av
litteratur som till stor del skrivits av amerikanska
och engelska forfattare. Utover Norberg-Schultz
(1980), Grillner (1994), Jorgensen (1998), Birger-
stam (2000), Gabrielsson (2007), Wingren (2009),
Gustavsson (2012), Krupinska (2016), Bornemark
(2018) och Lehtinen (2021) som bidragit till ett
nordiskt perspektiv har litteraturen minga ganger
grundats 1 pistienden som inte nddviandigtvis
linjerar en svensk diskurs. Detta kan upplevas som
sarskilt problematiskt eftersom min undersékning
framforallt utgir frin verksamma landskapsarki-
tekter 1 Sverige. Trots att intervjupersonerna kom-
mer fran olika delar av landet och utbildat sig pa
bade Alnarp och Ultuna arbetar de flesta dessutom
1 Stockholm. Jag har forsckt mota det hir glappet
med ovanstiende forfattare, men ar medveten om
att teorin ar 6vervigande engelsksprakig. Dock
har mitt argument f6r mina killor varit att den
debatt som hillits pa ett internationellt plan dven
speglar svensk praktik, vilket gjorde att jag anvin-
de mig av killor for en 6verskadlig diskussion frin
ansedda tidskrifter som till exempel Landscape
Journal och Journal of Landscape architecture.

I mitt sékande efter relevant litteratur har jag
dven undersokt vilken kurslitteratur jag haft pa
SLU 1 tidigare kurser kopplat till amnet, vilket
manga ginger pekat mig vidare till engelskspra-
kiga forfattare, exempelvis Bell (2019) och Dee
(2012). Med facit 1 hand kan jag dock medge att
den typ av undersokning jag gor, med svenska
landskapsarkitekter 1 en svensk kontext, bidrar till
att den svenska litteraturen och forskningen blir
in mer relevant for en sidan hir typ av studie.

En annan reflektion kring arbetet ir att jag

skulle vilja anvinda litteratur och praktiska meto-
der kopplat till mer konstnirliga tillvigagangssitt.
Till en borjan var jag nyfiken pa hur landskaps-
arkitektens sitt att jobba skilde sig t frin konst-
niren, vilket efterhand nedprioriterades 1 arbetet
under processens gang, formodligen eftersom jag
tyckte det var svirt att veta hur jag skulle ligga
upp en sadan undersokning. I efterhand hade jag
lagt mer fokus pa det sjilvbiografiska utforskandet
och hur uppkomsten till konceptet kunde utveck-
las genom konstnirliga metoder.

Jag vill dven poingtera hur mina tre kompo-
nenter inom mitt teoretiska ramverk simmar in
och ut ur varandras medvetande. Tillsammans
utgor de viktiga komponenter i ett koncept, men
de linar ocksd av varandra. En berittelse dr viktig
for estetikens utformning, ett estetiskt val kan
bidra till konceptets betydelse och mening. De
6verlappar och smilter samman beroende pd hur
man vinder och vrider pi begreppen, nigot som
ibland kan skapa forvirring, men ocksa en respekt
for de utforare som lyckas avviga dessa teman i en
fullbordad plats med ett tydligt koncept och idé.

5.3.2 Reflektion kring intervjutekniken och
novellerna
Det har varit svart att veta hur jag bast skulle an-
gripa konceptets roll. Eftersom jag var nyfiken pa
branschens atittyd kring de teman som jag pekat
ut i det teoretiska ramverket var intervjuer till
viss del relevant for min undersékning. Diremot
skulle jag kunna gi in djupare pa sirskilda forslag
och jimfora meningsskapande aspekter pd nagra
{3 utvalda platser. Att endast diskutera platserna
upplevde jag i efterhand lite for svepande, jag
skulle kunna analysera konceptuella platser pa
flera sitt. Hade jag gjort om undersdkningen hade
jag anvint mig av intervjuer som en stottande del
ihop med till exempel en platsanalys av en eller tva
platser.

En reflektion kring urvalet av de intervjuade

ir att ambitionen med undersdkningen var att ha
en varierad intervjugrupp med olika socioeko-
nomiska bakgrund, kon, dlder och arbetsuppgit-
ter. En kritik till undersékningen ir att samtliga
personer ir vit medelklass 1 dldrarna 40-60 ir. Jag
kan ursikta denna brist pd mangfald genom att
referera till att utfallet speglar branschen och dess
demografiska problematik, men jag vet ocksa att
om jag medvetandegjort detta hade jag formod-
ligen kunnat gora ett bittre urval. Istillet forsokte
jag framfGrallt basera urvalet pa dess kompetens
kopplat till koncept samt hur de skapat relevans 1
anknytning till litteraturen, rekommenderats av
verksamma landskapsarkitekter och genom min
research. Det dr ingen ursikt, men det ir en reflek-
tion till varfor urvalet ser ut som det gor.

En annan viktig aspekt av intervju-urvalet var
att jag avgransade undersokningen till Stock-
holm- och Uppsalatrakten. Precis som Goran
nimner 1 novell 1 gir en osynlig grins nigonstans
1 Smiland. Hade min undersékning sett likadan
ut om jag gjort pd samma sitt men med personer
som var verksamma i Malmé och Képenhamns-
regionen? Férmodligen inte. Trots att nigra av
mina intervjupersoner hade utbildat sig pa Alnarp
kunde flera inda patala en skillnad rent geografiskt
1 hur man sdg pa den kreativa processen kopplat
till koncept. Att skapa en kompletterande novell-
samling utifran den hir regionen hade dirfor varit
intressant.

En reflektion kring intervjupersonernas pasta-
ende om utbildningens utformning ar att land-
skapsarkitektprogrammet halls pa tva platser 1 Sve-
rige;1 Alnarp nira Malmé och pd Ultuna utanfor
Uppsala. Bida tillhor SLU, men deras profil och
kursutbud skiljer sig at, vilket kan skapa en forvir-
ring nir intervjupersonerna refererar till utbild-
ningen” som en enhetlig utbildning, eftersom de
skiljer sig at. Utbildningen har dessutom genom-
gatt stora forandringar, exempelvis liste man forr
delar av utbildningen pa Alnarp och andra delar
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pa Ultuna. En utveckling av studien hade kunnat
vara att jaimfora hur utbildade landskapsarkitekter
vid Alnarp och Ultuna upplevde utbildningen
idag, i relation till formagan att skapa abstrakt och
konceptuellt.

Ett problem 1 arbetet, sirskilt 1 mina intervjuer,
var att min position som snart klar landskapsar-
kitekt gjorde det svart for mig att vara for kritisk
1 min granskning av deras forslag, men dven hur
jag stillde mina frigor i intervjuerna. Branschen
ar relativt liten och jag har triffat flera personer pa
framtridande positioner och landskapsarkitetkby-
rier 1 Stockholm. Det har kiints svart att vara for
kritisk 1 min tolkning nir jag om nigra manader
ska ge mig ut pa dessa kontor och séka jobb. Att ha
en objektiv blick pa forslagen och tolka dessa plat-
ser kritiskt innebir en risk nir jag snart eventuellt
ska soka jobb hos mina intervjupersoner. Detta
ir dven ndgot jag miarker 1 mina svar hos de som
intervjuas.Y tterst sillan nimns nagon kritik kring
sitt eget eller andras konceptuella utféranden.

Det dr sillan som intervjupersonerna anmirker
pa forbittringsansatser eller nigot annat som de
sjalva ansdg ha utvecklingspotential. Om kritiska
anmirkningar eller negativa aspekter diskuteras
under intervjun vill de girna inte att jag ska ta
med detta 1 undersokningen. Jag tror det ar for att
branschen ir si pass liten och att man ir ridd for
att uppfattas som negativ eller kritisk. Sjalvklart 4r
det bra att branschen hiller en god ton, men jag
ser ocksd en stor problematik nar man aktar sig for
att vara kritisk och konstruktiv 1 det som planeras.
Dessvirre kinner jag att min undersokning delvis
bidrar till det hir problemet.

Novellen som redovisningsform och som analys
av material bidrog positivt till mitt arbete for att
koncentrera den information som var framtra-

dande 1 mina intervjuer. I mina noveller kan jag
skapa en subjektiv blick pd intervjun som ocksa
skapar en autoetnografisk syn pa det som diskute-
ras. Genom att formulera métet som en berittelse

kunde jag lattare uppticka de tillfillen dar jag sjilv
intresserade mig for diskussionen lite extra samt
vad detta intresse bidrog till 1 min egen undersok-
ning och forstielse av konceptet.




6. Ett sista ord och tva knutar

I min prolog berittade jag om ett brainnande
behov och en oro &ver landskapsarkitektens roll.
Samtalen om konceptet och dess mjuka massa
knddade fram dessa harda knutar upp till nigot
slags ytlager av diskussionen, om och om igen.

Det brannande behovet handlar till stor del om
att flera av mina intervjupersoner sig en efter-
frigan kring att bide lyfta fram och utveckla de
konstnirliga kvaliteterna i yrket och hitta sitt
att bittre formedla dessa till omgivningen. Den
abstrakta fasen upplevdes som svir att forstd, lira
sig och formedla, men samtidigt viktig for att bade
kunna skapa estetiskt intressanta miljéer och kom-
munikativa idéer.

Oron angiende landskapsarkitektens roll skulle
jag nistan kunna siga dr en konsekvens av ovan
nimnda kunskapsbehov. Flera intervjupersoner
hivdade att landskapsarkitekten riskerar att redu-
ceras till en ingenjor, med lagt fokus pa design och
den abstrakta formagan.

Ett verktyg for att formedla konstnérlig
abstraktion

Frigestillningen for den hir studien var att mer
utforligt forstd konceptets roll som designverk-
tyg och hur verksamma utdvare forhaller sig till
konceptet utifrin mening, estetik och berittande.
Jag vet inte om jag har avmystifierat konceptets
abstrakta form eller lyckats betona dess virde. Inte
heller har jag fortydligat processen eller avslojat
ingredienserna for en lyckad idé.Vad jag diremot
forstatt dr hur det kan anvindas, vilka attityder
det finns till imnet och vad konceptet kan bidra
till 1 gestaltningen. I mina noveller mirker jag en
omtanke hos intervjupersonerna for naturen och
minniskorna som vistas dir. En omsorg som vill
tillgodose behov, problem, budgetar, strategi, ana-
lyser och politiker. Men att tillgodose allt och alla
ir inte ldtt utan wicked, vilket gor det svart att skapa
och beritta en vacker, meningsfull idé. Minskliga
upplevelser av en gestaltning ir ett virde som
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minga ganger beskrivs som svir att mita, men
som utgdr en s stor del av att vara minniska. Att
hitta verktyg som kan argumentera for varfor dessa
sinnliga och kroppsliga upplevelser dr nédvindiga
ir avgorande 1 ett sambhille som sakta monterar ner
och avfirdar dess minskligaste bestindsdelar.

I min undersokning har jag mirkt hur ett kon-
cept kan bidra till en vig framit for att skapa sinn-
liga upplevelser och medvetandegora en estetik
och som Meyer (2008) hivdar dven en empati for
andra delar av virlden som inte avser minniskan.
En stark berittelse har ocksa visat sig fruktbart 1
processens framfart. For att hitta ledtradar till ett
sadant hir abstrakt koncepttinkande kan experi-
mentella och konstnirliga metoder vara en hjilp
pa vigen framit, nagot som Bornemark (2018)
nigot forenklat beskriver som en annan sorts in-
telligens som omfamnar ett slags icke-vetande”.

Om syftet och intentionen inte ir att fram-
bringa en reaktion med gestaltningen, och 1 stillet
skapa miljoer som endast 16ser ekologiska, eko-
nomiska och funktionella krav, riskerar landskaps-
arkitekten att hamna 1 skuggan av kulturen och
framtida samhillspaverkningar. Att skapa miljGer
som inte medvetet interagerar, engagerar eller
knyter an till samtidens behov, idéer eller problem
ir kulturellt meningslosa miljer. Kanske borde
vi instinktivt kiinna att en sidan strategi inte ar
hillbar. For att bemota detta behover landskapsar-
kitekter utveckla en konstnirlig abstraktion med
hjilp av en annan sorts intelligens for att tillgodose
hela paletten.

Vad kan g6ras?

Jag dr tveksam till konceptet och dess Gver-
sattningsapparat av semiotik och representation.
Diremot ser jag det som ett verktyg att Sversitta
landskapsarkitektur 1 en textuell kontext for att
gora det begripligt for beslutsfattare, bestallare och
allmianheten. Genom att skapa ett starkt koncept
kan argument och processidéer utvecklas sd att

landskapsarkitektur kan fortsitta kommunicera
och férmedla upplevelser genom fysiska element
och kroppsliga upplevelser. For att landskapsarki-
tekturen ska kommunicera genom sin egen fysiska
form kan det vara intressant att fringd fragmen-
terade objekt som meningsbirande strukturer 1
landskapet och vidare utforska det Grillner (1994)
kallar "associationsbirande element” (Grillner
1994:72), ndgot som aven Jonas redogor for 1
novell 2.

For att utveckla synen pa konceptets roll skulle
kunskapen kring konceptets virde inkluderas
ytterligare 1 utbildningen, 1 gestaltningsprocessen,
hos beslutsfattare och genom hela utférandet. Ett
vidare engagemang kring vilka problem, idéer
och fragor som kan konkretiseras och uttryckas i
gestaltningsarbetet for den offentliga miljon skulle
ocksid kunna utvecklas genom medborgardialog,
inkluderande aktiveringar och workshops med
invdnare, intresseorganisationer och tankesmedjor.

Ett abstrakt framtidsyrke

Utan nya koncept och idéer kommer landskaps-
arkitekturen troligen ha svirt att utvecklas som
disciplin och kulturbirare, inte minst som viktig
mojliggorare till forindrade attityder, beteenden
och livsmiljéer 1 linje med de klimatomstillningar
och sociala behov som fortsitter dka.

Med allt detta sagt kanske det upplevs som att
jag endast ser en negativ utveckling inom yrket,
men tvirtom. Landskapsarkitekten dr en multi-
konstnir som forstar flera olika discipliner och tri-
nas 1 att se abstrakta monster, komplexa helheter,
utforskande metoder och ser skapandeprocessen
som en naturlig del av problemlésningen. Aven
om omvirlden vittnar om effektivisering och tek-
nokratiska metoder trinas de 1 att arbeta kreativt
med komplexa problem som en naturlig del av
vardagen, med fokus pa att driva hallbara miljéer
framit. I stallet for att se yrket som en férsvinnan-
de sfir tror jag snarare att det krivs ett perspektiv-

skifte mot den abstrakta, kreativa formigan som
kan visa varfor landskapsarkitekters kunskap kan
forindra sittet vi relaterar till natur och landskap.
Girot (1999) uttrycker relevansen 1 yrket och hur
det dr upp till landskapsarkitekter att ta hiansyn
till miljon men dven till de fantasifulla, kulturella
avtryck som utgdr frin innovativa idéer: "Might
landscape architecture become the one and only
environmental panacea of the next century?”
(Girot 1999:59). Om vi ska bli relevanta for detta
drhundrade och nista kan verktyg som tydliggor
platsens och disciplinens position vara avgdrande.

I slutindan hoppas jag att en mer utforlig
forstaelse for konceptets syfte kan ge mer plats at
den kreativa formagan. Att skapande handlar om
att vaga, riskera, testa och leka. Vad har vi annars
att sitta emot en 6verintelligent Al eller effekti-
viserat analyssystem? Vi kan redan nu uppvisa en
annan sorts intelligens och en minskligt sinnlig
medvetenhet och kreativitet. Hittar vi verktyg
som kan formedla ett sidant kreativt tinkande kan
dessa kvaliteter forhoppningsvis bidra till var tids
paradigmskifte.
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