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”Om man bara bedémer objekt enligt begrepp gar all forestallning om skonhet forlorad.”

(Kant 1790 se Danius et al. 2012:169)
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abstract

In this master thesis, the concept of aesthetics and its relation to landscape
architecture is investigated. To create a solid framework, a literature review
was conducted, focusing on the philosophy of aesthetics. Based on the review,
a model for how one can relate to acsthetic questions was made. The model
was then applied on the field of landscape architecture.

The result shows that the concept of aesthetics is wide and includes more than
beauty. Central to the modern philosophy is that the aesthetic experience is
subjective. Thus, the aesthetic experience depends a lot on the individual.
Besides the individual factors, the aesthetic experience is also aftected by the
context. To describe the experience with a suitable language, concepts from
the field of acoustics were used. The Swedish words klangbotten (soundboard)
and rumsklang (room acoustics) describe the individual’s and the context’s dis-
position respectively.

The landscape architecture’s relation to the concept of aesthetics is defined
by a high level of complexity. The landscape is characterized by uncontrolla-
ble and changeable factors which affect the landscape’s rumsklang. Further, the
klangbotten of the individual concerning landscape is multifaceted. The result
of the thesis communicates that a thorough understanding for the complex-
ity of aesthetic questions related to landscape architecture is vital for people
handling these matters. Also, one must know that the field exist beyond the
rules of logic, that it works on another level. Furthermore, a well-functioning
language and an ongoing discussion seem to be important when addressing
aesthetic questions.

Keywords: landscape architecture, aesthetics, aesthetic experience,
philosophy, Policy for Designed Living Environment, sustainable urban
planning, New European Bauhaus



sammanfattning

I det hir examensarbetet undersoks estetikbegreppet och dess relation till
landskapsarkitekturen. For att skapa ett solitt ramverk genomférdes en littera-
turéversikt med utgangspunkt 1 filosofins estetik. Utifran litteraturdversikten
utvecklades en modell for hur man kan forhalla sig till estetiska fragor. Med
hjalp av den utarbetade modellen kunde darefter estetikens relation till just
landskapsarkitekturen studeras.

Resultatet visade att begreppet estetik ar brett och innefattar mer dn det sko-
na. Centralt for den moderna estetiken dr att den estetiska upplevelsen dr
subjektiv och saledes beror till stor del pa mottagaren. Utéver mottagarens
disposition paverkas den estetiska upplevelsen av kontexten. For att beskriva
den estetiska upplevelsens olika delar med ett sprak som passar estetikens na-
tur anvandes begrepp fran akustiken. Begreppen klangbotten och rumsklang
beskriver mottagarens respektive omgivningens disposition.

Det som utmarker landskapsarkitekturens relation till estetikbegreppet ar en
hoég komplexitetsniva. Landskapet innehaller okontrollerbara liksom foran-
derliga variabler, vilka inverkar pa landskapets rumsklang, Dartill 4r motta-
garens klangbotten gillande landskapsarkitekturens mangbottnad. Utifran
arbetets resultat forstas att estetiska fragor kopplade till landskapsarkitektur
kraver en forstaelse for hur sammansatt den estetiska upplevelsen ar liksom
att estetiken finns bortom logikens regler. Dessutom tycks ett vélfungeran-
de sprak och en levande diskussion vara viktigt for att kunna hantera fragor
kopplade tll estetik.

Nyckelord: landskapsarkitektur, estetik, estetisk upplevelse, filosofi, Politik for
gestaltad livsmiljo, hallbar statsutveckling, New European Bauhaus
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inledning

I det inledande avsnittet av arbetet beskrivs min ingang till am-
net. Avsnittet inkluderar aven en bakgrund till varfor estetiken
ar relevant att undersoka 1 relation till landskapsarkitekturen.
Vidare presenteras syfte och mal liksom arbetets fragestallning.



Tréispang genom Gisselfeld Klosters Skove.
Camp Adventure, Ronnede.
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ingang

Tilltron satts till yttre parametrar som vi tanker oss objektivt pe-
kar ut den ratta vagen framat. Vi flyr undan det subjektiva, det
kanslomassiga, det tillfalliga och den blotta tron och raknar istél-
let: siffror, diagram och staplar verkar sa mycket palitligare. Men
det finns ocksa ett motstand mot den hir utvecklingen, en kritik
som menar att vart tankesatt innebar en reducering av méannisk-
an och det levande, allt for ofta klingar denna kritik dock ohérd.

(Bornemark 2018:9)

Ovanstaende citat ar fran filosofen Jonna Bornemarks (2018) bok Det omdtba-
ras rendissans : En uppgorelse med pedanternas virldsherravéilde. Bornemark menar att
var tidsalder praglas av en forkérlek till det matbara och rationella. Omdome
och situationskunskap har 1 var tid fatt ge vika for mer generella och konkreta
mattstockar. I sin kritik menar Bornemark att matbarhetssamhallet med sin
positivism dranerar manniskan pa liv och att de virden som inte later sig
fangas av begrepp eller siffror gar forlorade.

For mig 6ppnade lasningen av Bornemark upp ett efterlingtat perspektiv pa
dagens landskapsarkitektur. Under mina ar pa landskapsarkitektprogrammet
har jag upplevt att mer svarfingade virden sasom estetiken hamnat 1 skym-
undan. Min uppfattning dr att andra aspekter av féltet, de mer kvantifierba-
ra och tekniska, har fatt breda ut sig medan mjuka virden som exempelvis
estetiken varit mindre prioriterade. Sjilvklart har den mer tekniska grenen
av landskapsarkitekturen sin givna plats pa programmet. Landskapsarkitek-
turens inneboende komplexitet kraver kunskap 1 en bredd av amnen for att
goda helhetslosningar ska kunna planeras, gestaltas och forvaltas. Min upple-
velse dr emellertid att det uppstatt en obalans dar estetiken — vad den innebar,
dess betydelse for faltet och hur den kan samspela med 6vriga aspekter — inte
givits tillrdckligt med utrymme.



Med hjalp av Bornemarks resonemang forstod jag att estetikens nuvarande
position kan ses som en naturlig {6ljd av det rationella paradigm som rader.
Det ar en tes som dven Etteger et al. (2016) driver. De menar att dagens land-
skapsarkitektutbildningar foredrar att hantera fragor av mer objektiv karak-
tar eftersom var samtid hogaktar rationalitet. Virden av mer omatbar natur,
daribland de estetiska, arbetar saledes 1 motvind. Perspektivet gav upphov till
andra fragor hos mig. Hur kan vi lyfta fram och arbeta med de viarden som
inte later sig fangas av begrepp och siffror? Vad kan goras for att sikerstilla
att de inte forsummas? Vidare undrade jag om dagens tonvikt pa matbarhet
kan leda till en reducerad landskapsarkitektur utan liv, sasom kritiker enligt
Bornemark (2018) menar sker med manniskan 1 var tid. Dessa tankar ledde
fram till en vilja att ndrmare undersoka estetiken och dess relation till land-
skapsarkitekturen.

bakgrund

I oktober 2015 iitierades utredningen Gestaltad Liwsmiljo — en ny politik for arki-
lektur; form och design av regeringen. Uppdraget var att se 6ver den da gallande
politiken {or arkitektur, form och design samt att foresla en ny politik f6r om-
radet. Syftet var att ”starka arkitekturens, formens och designens viarde och
betydelse for individen, livsmiljon och den hallbara samhallsutvecklingen”
(Gestaltad livsmilj6 — en ny politik for arkitektur, form och design 2015:15).
Utredningen ledde fram till propositionen Politik for gestaltad Lvsmiljo, vilken
godkandes av riksdagen 1 maj 2018 (Regeringskansliet 2018).

Bakgrunden till utredningen var att den tidigare politiken for arkitektur,
form och design ansags vara daterad. Sedan 1998 hade handlingsprogram-
met Framtidsformer styrt det statliga arbetet pa omradet. Programmet hade
lett fram till att en stor mangd projekt och samarbeten sjésatts och initiativet
betraktades som lyckat. Daremot hade samhillets forandringar under arens
lopp gjort att nya behov och utmaningar uppstatt, vilket stillde krav pa en
uppdatering av politiken. I propositionen beskrivs det 6vergripande malet
med den nya politiken vara att “arkitektur, form och design ska bidra till ett
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hallbart, jamlikt och mindre segregerat samhalle med omsorgsfullt gestaltade
livsmiljoer, dar alla ges goda forutsattningar att paverka utvecklingen av den
gemensamma miljon” (Kulturdepartementet 2018:19). Hur malet ska upp-
nas uttrycks 1 sex preciseringar. Den fjarde preciseringen beror estetik och slar
fast att “estetiska, konstnarliga och kulturhistoriska varden tas till vara och
utvecklas” (Kulturdepartementet 2018:19).

Estetikens betydelse {or ett hallbart samhalle lyftes fram redan 1 Framtidsfor-
mer. Ett av mélen 1 det tidigare handlingsprogrammet var att ” kulturhisto-
riska och estetiska varden 1 befintliga miljoer skall tas till vara och forstarkas”
(Kulturdepartementet 1998:12). I programmet foreslogs dven dndringar i tre
lagar som beror den fysiska miljon: lagen om byggande av jarnvig, plan- och
bygglagen och viglagen. Andringarna bestod i ett tilligg om att en estetiskt
tilltalande utformning skall kunna havdas vid byggande och planlaggning”
(Kulturdepartementet 1998:1). De foreslagna dndringarna godkidndes av
riksdagen och ar fortsatt en del av lagarna (SIS 1971:948; SIS 1995:1649;
SEFS 2010:900). Utéver att estetiska varden betonas 1 nationella lagar ingar
utvecklandet av héllbara och inkluderande stider som ett delmal 1 Agenda
2030 (Regeringskansliet u.a), vilket estetiskt tilltalande miljéer anses bidra till
(Kulturdepartementet 2018). Vidare lyfts estetikens betydelse for det hallbara
samhiéllet genom det pagaende EU-initiativet New European Bauhaus. Projektet
lanserades under hosten 2020 och syftar till att lyfta hur estetiska, kulturella
och sociala fragor kan hanteras i samklang med ekologisk hallbarhet (New
European Bauhaus u.a.).

Den aktuella politiken for arkitektur, form och design tillsammans med inne-
hallet 1 lagen om byggande av jarnvig, plan- och bygglagen samt viglagen,
Agenda 2030 liksom initiativet New LEuropean Bauhaus tydliggor vikten av att
varna estetiska kvaliteter 1 landskapet. Daremot diskuteras inte vilka de es-
tetiska virdena ar eller hur de ska tas tillvara och utvecklas. I Framtidsformer
namns utmaningarna med att definiera begreppet estetiska varden. Till viss
del anses estetiska varden kunna beskrivas. Som exempel namns ingrepp som
samspelar med omgivningen och tillfér positiva virden till helhetsbilden. Att
fullt ut bestamma hur de estetiska virdena ska tillgodoses beskrivs dock som



svart. Man lyfter att estetiska virden grundar sig pa bedémningar, vilka kan
variera 6ver bade tid och rum (Kulturdepartementet 1998).

Mot bakgrund av ovanstaende forstas att estetiska viarden ses som en viktig
del av ett hallbart samhallsbyggande, nationellt liksom internationellt. Det ar
nagot som man som praktiserande landskapsarkitekt behover forhalla sig till.
Déremot verkar estetikens natur vara svartangad. Det kan vara en komplice-
rande faktor nar arbetssitt for estetiska varden ska formuleras. I férlangning-
en kan det innebéra att estetiken férsummas. Iranvaron av vigledning for
hur fragorna ska hanteras kan leda till att estetiska kvaliteter hamnar i bak-
grunden till forman for mer kvantifierbara aspekter av landskapsarkitekturen.
Med det foljer 1 sa fall att den géllande politiken for omradet inte praktiseras
fullt ut.

Utifran att estetiska varden ses som en viktig aspekt av ett hallbart samhille
men anses vara svara att precisera syftar det hiar examensarbetet till att un-
dersoka begreppet estetik och hur estetikens relation till landskapsarkitektu-
ren kan forstas. I forhoppningen att skapa en bittre forstaclse for estetiken
och dess samspel med landskapet undersoks amnet ur ett breddat perspektiv,
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vilket kan bidra med nya infallsvinklar och 1 f6rlangningen underlitta det
praktiska arbetet med estetiska fragor i landskapet. Arbetet handlar aven om
att beskriva och uttrycka estetiken. Det 4r med andra ord ett f6rsok att fa fatt
1 det flyktiga.

mal och syfte

Malet med det hiar examensarbetet ar att underséka begreppet estetik och
hur estetikens relation till landskapsarkitekturen kan forstds. Syftet ar att 6ka
medvetenheten om estetiken och dess relation till landskapsarkitekturen for
att 1 forlingningen underlétta arbetet med estetiska fragor inom faltet.

fragestallning

Hur kan begreppet estetik och dess relation till landskapsarkitekturen forstas?



metod

I foljande avsnitt beskrivs den metod som arbetet {6ljt.
Metodens ramverk samt processens tre delar bestaende av orien-
tering, skissande och applicering redovisas 1
kronologisk ordning. Metoddelen avslutas med en tidslinje 6ver
processen.

13



Trappa i natursten. Les jardins de Versailles,

Versailles.
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Det hir examensarbetet har haft en explorativ ansats. Med det menas att
estetikbegreppet utforskats ur en vidgad lins med syftet att skapa en grundlag-
gande forstaelse. Ansatsen har dels varit en konsekvens av att en begreppslig
forstaelse ansags behovlig, dels ett val gjort med forhoppningen att na nya in-
fallsvinklar. For att kunna diskutera och skapa en battre forstaelse for begrep-
pet estetik valde jag att viava in teorier som existerar bortom landskapsarkitek-
turen. Overtygelsen om att ett breddat perspektiv skulle gynna undersékning
var ocksd en av anledningarna bakom fragestéllningens 6ppna karaktar.

Metoden for arbetet kan delas in 1 tre delar: orientering, skissande och app-
licering. I den forsta delen genomfordes en litteraturéversikt inom filosofins
estetik for att underséka hur man ser pa begreppet inom filosofin. Vad inklu-
deras 1 begreppet utifran det filosofiska perspektivet? Darefter analyserades
och processades informationen som framkommit 1 del ett. Med skissen som
verktyg vixte en modell fram med ett for estetikens natur anpassat sprak.
Utifran modellen genomfordes sedan ytterligare en litteraturéversikt med fo-
kus pa landskapets estetik. Informationen forstods och sorterades utifran den
modell som del tvd mynnat ut 1. Utéver de tre delarna priaglades metoden
ocksa av ett framarbetat ramverk. Ramverket preciserade vilket viarde arbetet
skulle mynna ut 1 och syftade till att skapa stabilitet 1 det explorativa arbetet.

ramverk

For att skapa stabilitet 1 det 6ppna och utforskande forhallningsattet har arbe-
tet lutat sig mot Kees Dorsts Frame creation model (Weedon 2019). Modellen ar
framtagen for att hantera designrelaterade problem som dr av dynamisk och
komplex karaktir. En central aspekt 1 Dorst resonemang ar att l6sningar pa
problem av mindre strukturerad natur inte kan bestimmas pa férhand. Pro-
blemet ar for komplext for att dess kirna ska kunna definieras vid uppstarten
av arbetet. Vid hantering av den har typen av problem menar Dorst att man
vid ett arbetes borjan endast vet vilket virde som ska skapas. Hur detta virde
ska uppnas och vad som skapar det dr inte pa férhand bestamt utan klarnar



under processens gang. For att kunna arbeta med problemet behéver man 1
stallet skapa ett ramverk f6r hur man ska ta sig an problemet. Genom att ana-
lysera situationen utifran ett bredare perspektiv och en mer fenomenologisk
ansats skapas ramarna for hur problemet ska angripas (Weedon 2019).

I stéllet for att soka den enda ritt 16sningen pa ett problem soker man alltsa
genom Frame Creation Model en mojlig 16sning for att uppna ett visst virde
utifran en viss infallsvinkel. I mitt fall handlade det om att jag ville uppna

vad + hur - > varde
2 + £ - > varde
- = 7
) 7 _
< — <& va‘r‘de

Beskrivning av Frame Creation Model (Weedon 2019).
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ett varde 1 form av att skapa en 6kad medvetenhet kring estetik och pa sa
satt underlitta det praktiska arbetet med skapandet av estetiska virden. Vad
som skulle leda fram till denna medvetenhet och hur jag skulle né dit var vid
borjan av arbetet daremot ovisst. Till skillnad fran problem av mer naturve-
tenskaplig karaktar gér man vid hantering av den hér typen av problem inte
ansprak pa att det man kommer fram till ar den enda méjliga 16sningen. 1
stallet dr ens 16sning en mojlig vig att ga {or att na vardet. I det hir arbetet
har modellen anvints enligt illustrationen nedan.

vad + hur - >

Okant vid Okéant vid
arbetets borjan arbetets borjan

Okad forstealse
for begreppet
estetik och
dess relation
till landskaps-
arkiekturen

vad hur < = varde

En modell for
att skapa
struktur i

hanterandet av

estetiska fragor

\
Med hjalp av
ett filosofiskt
perspektiv pa
fragan

Okad forstedlse
for begreppet
estetik och
dess relation
till landskaps-
arkiekturen

Beskrivning av hur Frame Creation Model (Weedon 2019)

1 relation till arbetet.



process

De tre delarna orientering, skissande och applicering. presenteras nedan i den
ordning de foljer pa varandra i arbetet.

Orientering

I den forsta delen av arbetet presenteras information om begreppet estetik
ur ett filosofiskt perspektiv. Informationen samlades in genom en litteratu-
roversikt. Pa sa sitt skapades inramningen for arbetet. Eftersom estetiken ar
en egen disciplin inom filosofin (Wallenstein 2012a) gjordes valet att ta spjarn
mot just det filosofiska faltet. Jag ville undersoka filosofers syn pa estetiken och
vad som utgdr begreppet enligt dem. Med hjalp av den filosofiska infallsvin-
keln var intentionen att badda for en storre forstaelse for och en férdjupad
diskussion om estetik. En mer djuplodad forstaelse av begreppet kan 1 sin tur
underlitta det praktiska arbetet med estetiska fragor 1 landskapet.

For att hitta lampliga och tillforlitliga killor for filosofidelen anvandes littera-
turlistan for kursen Estetik A vid Sodertérns hogskola. Litteraturlistan ledde
fram till béckerna Austhesis: Estetikens historia, del 1 (Danius et al. 2012) och Es-
tetik : En introduktion (Bale 2009) 1 vilka behjalplig information i form av teorier
fran en stor méingd framstaende filosofer dr samlade. Med bockerna som ut-
gangspunkt kunde dven andra relevanta kéllor identifieras. I'or att sdkerstilla
att jag inte hade missat alltfor central litteratur och {or att forsta vissa av de
filosofiska teorierna och resonemangen tog jag hjalp av sakkunniga.

Skissande

I ett tidigt skede av examensarbetet hade jag en idé¢ om att de tankar och re-
flektioner som mina undersokningar lett fram skulle mynna ut 1 nagon form
av produkt. Produktens syfte skulle vara att kommunicera och/eller vidare
diskutera det jag kommit fram till under inldsningen av litteraturen. Eftersom
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jag inte visste vad min genomgang av litteratur skulle resultera i kunde jag
heller inte veta vad produkten skulle besta 1.

Nir jag kommit en bit in 1 arbetet borjade min forstaelse for estetikbegreppet
att ta form. Insikten om att upplevelsen av estetisk i landskapet vilar pa tva
ben var av sirskild betydelse. Dels behover den som formar landskapet ha en
formaga att utforma estetisk potential, dels behover den som vistas 1 landska-
pet ha en formaga att uppleva estetik. Det ar saledes ett samspel mellan sin-
dare och mottagare. Med den insikten som grund borjade jag att genom skis-
sande att processa den via litteraturen inhdmtade information. Skissen som
metod innebar bade ett reflekterande och kommunicerande, med sig sjalv
eller andra. Det kan beskrivas som en organisering av ens estetiska idéer dar
intuition och reflektion avléser varandra 1 en rundging. Genom skissandet
kommer man framat i sin arbetsprocess och nidrmar sig en slutgiltig produkt
(Nord 2001). Genom att intuitivt préva olika former, storlekar, material, ord
och kombinationer och sedan reflektera Gver mina intuitiva val utvecklade jag
stegvis en modell for hur man kan forhalla sig till estetiska fragor.

Skasser till modell.



Applicering

Utifran den modell jag hade utformat i del tva kunde jag underscka den
andra delen av min fragestallning, hur estetikens relations till landskapet kan
forstas. Med hjalp av modellen skapades en struktur for det fortsatta arbetet.
I s6kandet efter lamplig litteratur som mer specifikt berér landskapsarkitektur
utgick jag fran tips jag fatt fran anstillda vid SLU. Genom dessa artiklars
referenslistor kunde jag hitta fler relevanta artiklar. Jag sokte med hjéilp av
sokorden ’landscape architecture aesthetic” dven 1 databaserna Scorpus och
Web of Science, liksom pa Google Scholar. Dértill anvande jag mig dven av
litteratur fran tidigare kurser. Bland annat var Susan Herringtons bok On
Landscapes (2009) en viktig sprangbrada till annan relevant litteratur.

17

Tréiddunge med speglar:
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tidslinje

Arbetet har pagatt under ett och ett halvt ars tid. Processen har innehallit

bade aktiva och passiva perioder. Med passiva perioder menas tid da jag satt

det aktiva arbetet pa paus men processen anda har fortgatt. Under de passiva

periodernas distans till arbetet har den insamlade informationen processats

och sedimenterats. Genom att nya intryck satts i relation till arbetet har mina

insikter fordjupats.
host 2021
uppstart
inlasning inldsning
bakgrund filosofi

inldsning
landskap

var 2022

utvecklande av
modell

hést 2022

paus i det aktiva arbetet
februari till september

bearbetning
| filosofi

bearbetning
landskap
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var 2023

utformning av
fysisk modell

avslut

sammanstalining



ett vidgat perspektiv

I det har avsnittet av examensarbetet undersoks begreppet
estetik ur ett filosofiskt perspektiv. Pa sa satt skapas en forstael-
segrund utifran vilken estetikens relation till landskapsarkitektu-
ren sedan kan forstas.
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introduktion till filosofins estetik

En objektivistisk syn pa estetik

Begreppet estetik har anvénts i tusentals ar. Rent sprakligt har ordet sitt ur-
sprung i grekiskans adofiyrinds (aesthesis), vilket kan 6versattas med det sinnli-
ga eller det férnimbara (Nationalencyklopedin u.a.a). Estetik betyder utifran
dess etymologiska grund saledes ldran om ménniskans sinnesférnimmande.
Lange betraktades estetiken som en lagre kunskapsformaga hos manniskan

och den estetiska formagan sags som underordnad den begreppsliga och lo-
giska (Danius et al. 2012).

Under den tidsperiod som estetiken sags som den ligre av kunskapsférma-
gorna radde dven en objektivistisk syn pa estetiken, det vill sdga att estetiska
virden var ett fysiskt attribut som existerande inom ett objekt. Framstaende
tankare under antiken sdasom Sokrates, Platon och Aristoteles var alla 6verens
om att estetisk kvalitet inte var nagot relativt som paverkades av betraktaren
utan nagot absolut. Uppfattningen att det estetiska virdet var inneboende 1
sjdlva objektet regerade till och med rendssansen. Estetiska kvaliteter ansags
alltsa existera sjalvstandigt, oberoende av en mottagare.

objekt estetiskt N

varde mottagare

Objektivistisk syn pa estetiken.

Under rendssansen praglades estetiken 1 hog grad av talet fi (¢), ofta kallat det
gyllene snittet. Fi representerar ett forhallande dar a + b forhaller sig till a
som a forhaller sig till b. Talets historia stracker sig tillbaka till tiden fore Kristi
todelse. Exakt nir det matematiska forhallandet upptécktes ar inte fastslaget
men den {Orsta tydliga definitionen av talet gors av matematikern Fuklides
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omkring 300 f. Kr.. Upptackten var omskakande for den matematiska varl-
den. Talet ar ett sa kallat inkommensurabelt tal, vilket betyder att det ar ett
evigt pagaende tal som varken fOljer ett repetitivt monster eller kan delas in
1 fraktioner. Irrationella tal sasom fi betraktades vid tiden for talets upptackt
som anomalier. Att ett sadant tal ocksa utgjorde en matematisk harmoni var
omstortande (Livio 2002).

61803398874
98948482045
86834365638
11772030917
98057628621
35448622705
26046281890
24497072072
04189391137
48475 ...

Det gyllene snttet varken foljer ett repetetivt monster
eller har ett slut (Livio 2002).

Fram till rendssansen var fi ett tal som framst var kant 1 matematiska kretsar.
Det ér tack vare matematikern Luca Pacioli som talet far storre spridning och
nar konstndrskretsar. Hans verk Om den gudomliga proportionen publicerades 1
Venedig 1509 och innehaller, férutom en gedigen genomgéng av det gyllene
snittets matematik, beskrivningar av den romerske arkitekten Vitruvius syn
pa den manskliga kroppens proportioner och hur de relaterar till arkitek-
tur. I publikationen aterfinns vidare ett stort antal illustrationer av Leonardo



da Vinci. Illustrationerna, tillsammans med att boken pedagogiskt beskriver
talets egenskaper for médnniskor utan matematisk skolning, gynnade bokens
attraktivitet och rackvidd. I och med boken blir talet fi en faktor att rikna
med inom estetiken. Det gyllene snittet har bland annat inspirerat arkitektens
Le Corbusiers arbete. Med utgangspunkt 1 matematiken och fi utvecklade Le
Corbusier systemet Modulor, ett mattsystem utifran manniskokroppen med
malet att skapa harmoniska proportioner (Livio 2002).

Det gyllene snittets popularitet forstas ha flera orsaker. Dels finns férhallandet
1 naturen. Exempelvis har man identifierat att kronbladen hos en ros éver-
lappar enligt gyllene snittet och att snackskals spiralformationer foljer for-
hallandet. Det ar ocksa anvindbart for att skapa visuella effekter, vilket gor
talet vardefullt inom konst, arkitektur och design (Livio 2002). Vidare kan
man tinka sig att dess popularitet har att géra med timing och gynnsamma
torhallanden. Rendssansens vurm for antiken 1 kombination med att talet fi
har antika rotter kan antas ha bidragit till dess popularitet. Att det lansera-
des som ett tal med gudomliga proportioner kan dven det tankas ha varit en
fordel. Den objektivistiska synen pa estetik som regerade under renédssansen
tillsammans med att religion var en sjalvklar del av livet gor en estetik med
kopplingar till Gud logisk for den tidens individer.

Den moderna estetikens féodelse

Under de senaste arhundradena har objektivismen utmanats och 1 manga
fall fatt ge vika for subjektivismen. Det subjektivistiska paradigmet havdar, 1
motsats till det objektivistiska, att mottagarens tolkning ar avgorande for den
estetiska upplevelsen, att det 4r manniskans forhallande till objektet som ar
det visentliga (Lothian 1999).

Parallellt med att den forandrade synen pa estetikens natur tar sin borjan
utvecklas dven estetiken till att bli en egen filosofisk disciplin. Det sker under
1700-talets forsta halft. Delvis kommer det nya filosofiska faltet att fokusera
pa teorier om de skona konsterna. Men inom disciplinen behandlas mer an
bara konstens vasen. Inom ramen f6r filosofins estetik undersoks redan fran
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Subjektivistisk syn pa estetiken.

bérjan dven fornimmandet 1 allmédnhet, hur vi genom vara sinnen hamtar
kunskap om var omvirld. Den moderna estetiken handlar alltsa om bade
uppfattning och njutning av det som finns omkring oss (Danius et al. 2012).

Startskottet for den ovan ndmnda utvecklingen, att estetiken blir en egen
disciplin, kommer med filosofen Alexander Gottlieb Baumgartens avhand-
ling. Baumgartens estetik behandlar inte bara de skona konsternas teori utan
sinnliga erfarenheter generellt. Vidare tycks Baumgarten vilja uppvardera de
sinnliga erfarenheterna och hévda att estetiken 1 vissa avseenden ar éverord-
nad logiken. Den begreppsliga abstraktionen kan enligt Baumgarten ses som
en forlust, ett trubbigt verktyg for att fanga in vérlden (Wallenstein 2012a).
Det ar som att varldens nyanser reduceras nar vi tittar pa den med hjélp av
vara begrepp. Genom att forsta varlden estetiskt kan vi daremot ta in varl-
den pa ett annat siatt. Den har formagan hos méanniskan, alltsa formagan att
genom vara sinnen fa syn pa var omvirld, ar sjalslig hos Baumgarten och
handlar om att kunna sammanfoga en mangfald av sinnesintryck till en hel-

het (Bale 2009).

Begreppet estetik har alltsa en dubbel betydelse hos Baumgarten. Dels be-
tecknar estetiken de skona konsternas teori, dels underséker den sinnesfor-
nimmelserna 1 allmanhet. De tva grenarna av begreppet dr nara beslaktade
men belyser att estetiken kan betraktas ur ett vidare perspektiv, att den inte
bara ar reserverad for konsten 1 sndv mening. Estetik som kunskapsteori inne-
bar att den sinnliga forstaelsen for omvarlden kan relateras till logiska och
etiska fragor (Wallenstein 2012a). Baumgarten beror pa sa sétt hur vart med-
vetandes olika férmagor ar relaterade, att de kan paverka varandra. Det inne-
bar i sin tur att faltet estetik inte kan ses som en isolerad 6 som endast ar till
for dem som studerar konst utan dr relevant for alla som intresserar sig for det



manskliga medvetandet. Begreppets bredd namns aven av filologen Kjersti
Bale (2009). Utifran sina analyser av Baumgarten men aven filosofen Georg
Wilhelm Friedrich Hegel menar hon att det inom estetiken finns tre riktning-
ar. Estetik ar en vetenskap om sinneskunskap, en analytisk praxis liksom ett
brett teoretiskt falt. Precis som Baumgarten lyfter Bale att dessa betydelser ar
mer eller mindre beslaktade.

Att vara medveten om estetikbegreppets bredd kan tankas vara viktigt for att
undvika missforstand ndr man talar om estetik. Klargéranden kan behova
goras for att tydliggora vilken del av estetiken man behandlar. Vidare innebar
Baumgartens synsitt att vi som ménniskor dr programmerade att tanka bade
logiskt och estetiskt (Wallenstein 2012a). Det ger tyngd at de estetiska fragor-
na. Om vi bortser fran att manniskan aven tolkar virlden genom sina sinnen,
inte bara genom logiken, bortser vi ocksa fran en del av manniskans natur.

Det sk6na och det sublima

Estetik forknippas ofta med upplevelser av det som ses som vackert. Aven om
estetiska virden 1 manga sammanhang handlar om skénhet ar begreppet inte
reserverat for den typen av upplevelser (Bale 2009). Mot bakgrund av det
som ndmnts ovan, att begreppet harstammar fran grekiskans sinnesfornim-
melse (Nationalencyklopedin u.a.a), ar det naturligt att estetiken inbegriper
mer an bara det njutningsfullt vackra. Filosofen Immanuel Kant menar att
det finns tva estetiska omdomen, smaken och kinslan, vilka domer om det
skona respektive det sublima (Bale 2009). Med sublimitet avses en storslagen
och overvildigande upplevelse, en upplevelse som dr gripande och éversinn-
lig (Svenska Akademins ordbok 1997). Till skillnad fran vad som upplevs som
skont bygger sublima upplevelser enligt Kant pa en negativ lust. Forst leder
upplevelsen till att livskrafterna hdimmas, ofta pa grund av att det sublima dr
omskakande och ibland skraimmande, for att sedan {orverkligas (Bale 2009).

Kant menar vidare att det finns tva typer av sublima upplevelser: en mate-
matisk och en dynamisk sublimitet. Det matematiskt sublima kannetecknas
av storhet. Kant namner sjalv Egyptens pyramider som ett exempel pa ob-
jekt som kan leda till en matematiskt sublim upplevelse. I motet med den
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Sublimatet 1 Duisburg-Nord.
Duisburg, Tyskland.



Naturens kraft, det dynamiskt sublima
enligt Kant (1790 se Danuus et al. 2012).
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typen av objekt ar det som att inbillningsformagan inte racker till for att ta in
helheten. Ens fantasi maximeras men kan dnda inte omfatta det storslagna
och 1 strivan efter att na detta maximum infinner sig den lustfyllda kdnslan
(Bale 2009). Det forstas som ett slags vordnad och hanfordhet. Det dynamiskt
sublima & sin sida har att géra med kraft. For att exemplifiera den dynamis-
ka sublimiteten vander sig Kant till naturen. Kraftfulla naturfenomen som
vulkanutbrott och aska kan, sa lange vi sjilva ar 1 sakerhet, framkalla sublima
upplevelser och styrka 1 oss (Bale 2009).

Utéver Kant diskuterar aven filosofen Edmund Burke (1757 se Danius et al.
2012) det sublima 1 sina texter. I Filosofisk undersokning om wrsprunget till vara be-
grepp om det sublima och det skona skriver Burke att sublima upplevelser kan liknas
vid hdapnad, liksom fruktan och vordnad. Upplevelsen grundar sig 1 kdnslor
tillhérande den dunklare sidan av kinslospektrat. Som tidigare namnts byg-
ger den hir typen av estetisk upplevelse inte pa positivt vialbehag utan pa “ett
slags lustfylld fasa, ett slags lugn fargat av skrack” (Burke 1757 se Danius et
al. 2012: 123). Det sublima uppstar da fara och skrack ar narvarande men
inte direkt hotar individen. De tva filosofernas resonemang visar att estetik
inte endast ror upplevelser av det skéna utan ar bredare och inkluderar en
morkare sida.

Estetikens morker ar aven nagot som den samtida filosofen Byung-Chul Han
(2018) behandlar. Men till skillnad fran Burke (1757 se Danius et al. 2012)
och Kant (1790 se Danius et al. 2012), som tycks se det skona och det sublima
som tva olika sidor av estetiken, menar Han att det sublima ar en noédvandig-
het for det verkligt skona. En slatstruken och alltigenom positivt njutningsfull
estetik, som enligt Han dr vad som 1 dag ar synonym med skonhet, ar en
tom skonhet. I kapitalismens konsumtionssamhélle och den snabba digitala
varlden, tycks Han mena att det inte finns utrymme {0r andra uttryck an det
omedelbart behagliga och konsumerbara. Det sublima siljer inte och har
darfor forsummats, vilket lett till en 1halig estetik. For att hitta tillbaka till den
sanna estetiken skriver Han att separeringen mellan det skéna och det subli-
ma, estetikens dikotomi, behover upplésas. Det negativa ar alltsa enligt Hans
synsatt en forutsattning for det verkligt skona, 1 den sanna skonheten finns det



nagot som ocksa kan forstora den. Pa sa sétt blir skonheten och det sublima
omoijliga att separera eftersom deras existens beror pa varandra. Genom att
havda att det positiva och negativa hor samman i en sann skénhetsupplevelse
skiljer sig alltsa Han fran Burke och Kant. Oavsett om man véljer att se be-
greppen som frankopplade eller som tétt forbundna ar det emellertid tydligt
att estetik inte endast beror pa det vackra utan ocksa kan upplevas da morka-
re kinslor satts 1 spel.

Det skima och det sublima kan ses som

frankopplade eller titt forbundna.

Att det 1 en skonhetsupplevelse kan finnas ett strak av negativa kinslor fram-
fors aven utanfor den vasterlandska kulturen. I den japanska filosofin liksom
kulturen ar alltings forginglighet ett centralt tema. Med det menas att det
inte finns ndgot stabilt 1 virlden utan att omgivningen ar ett konstant flode.
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Iranvaron av bestandighet dr en forstielse av varlden som har format den
japanska estetiken. Bland annat aterfinns temat 1 uttrycket Mono no aware, ett
uttryck som syftar till att beskriva de forgangliga tingens patos, kdnslan infor
att virldens innehall ar flyktigt. Ett exempel pa Mono no aware &r hur man 1 Ja-
pan hyllar korsbérstradens blomning. Just for att blomningen pagar under en
kort tid blir dess skonhet &nnu mer drabbande, den lamnar betraktaren 1 ett
tankfullt tillstand 6ver livets villkor (Parkes & Loughnane 2018). Mono no aware
kan ses som ett exempel pa hur det skona ar beroende av ett visst morker for
att trada fram, sasom Han (2018) havdar. Eftersom man dr medveten om att
nagot kommer férsvinna fran en 6kar ens uppskattning. Samtidigt upplevs en
viss sorg pa grund av vetskapen om att det man betraktar kommer att férsvin-
na. Sorgen ir ett slags nédvandigt ont. Ett liknande resonemang for filosofen
Martin Héagglund nér det galler livet 1 stort. Han menar att evigt liv inte
ar efterstravansvirt eftersom det eliminerar var omsorg om det. Livet maste
vara brickligt for att vi ska virna om det (Sommar 2020). Aven om Hagglund
applicerar sitt resonemang pa vad det innebér att vara en levande ménniska
leder det till en 6kad forstaelse for vad som avgér méanniskans bedomning av
vad som ar virdefullt. Vi tycks uppskatta nagot just for att vi kan forlora det.



mottagarens roll

Subjektivismens pionjarer

Trots att Baumgarten var forst med att diskutera begreppet estetik pa ett nytt
satt ar det Kant som oftast forknippas med den moderna estetikens fodelse
(Wallenstein 2012a). I en av sina tre kritiker — Krittk av omdomeskrafien — dis-
kuterar Kant (1790 se Danius et al. 2012) vad som kdnnetecknar det rena
smakomdomet. Att Kant valjer att ldgga vikt vid just omdomet vittnar om att
han ser subjektets roll, alltsa mottagaren av sinnliga uttryck, som avgorande
for ett objekts estetiska vdrde, inte objektet 1 sig (Lothian 1999). Eftersom
omdomet avgors av huruvida man kanner lust eller olust och det 1 sin tur be-
ror pa mottagarens tolkning menar Kant att smakomdomet ar ett omdome
“vars bestdimningsgrund e kan vara annat dn subjektiv” (Kant 1790 se Danius
et al. 2012:157). Darmed positionerar sig Kant tydligt som subjektivismens
foresprakare.

I sin redogorelse 6ver vad som leder fram till ett rent smakomdéme inleder
Kant (1790 se Danius et al. 2012) med att definiera tre typer av vilbehag:
det angendma, det skona och det goda. Alla dessa tre ger upphov till kinslan
av lust. Vad som avgor huruvida den lust man kdnner infor ett objekt kan
definieras som det rena smakomdoémet beror pa grunden till lustkdnslan. Det
beror alltsa pa varfor man far en positiv kdnsla. Det vilbehag som betecknas
som det angenama bygger pa ett intresse {or sjilva objektet, det ar en lust som
foljer pa en tillfredstillelse hos ens sinnen. Som exempel kan solens virman-
de stralar en varvinterdag ses som ett angenamt valbehag om det ar sjilva
fornimmandet man njuter av, kinslan av hur huden tréffas av de virmande
stralarna. Det ar hos Kant forvisso en form av estetiskt omdéme eftersom det
utgar ifran sinnena men ett individuellt sadant eftersom det relaterar till ens
egna tillstand och innebar ett visst intresse for sjalva objektet, 1 det har fallet
solstralarna. Likasa bygger det vilbehag som kallas det goda pa ett intresse
tor objektet. Den har lustkdnslan dr daremot inte estetisk eftersom den vilar
pa fornuftets begreppsliga grund. Det goda ar en lust som beror pa att man

25

uppnar nagot nyttigt eller praktiskt gott. I exemplet med solens stralar skulle
det kunna betyda att den lust man kdnner infér strdlarnas vairme beror pa
kunskapen om att kroppen producerar D-vitamin under kontakt med solen.

Till skillnad fran det angendama och goda bygger det vilbehag som bendmns
som det skéna inte pa nagot intresse for objektet 1 sig. I stillet handlar det
skona om forestallningen av foremalet, vad som hander inom en vid betrak-
tandet av objektet, vad sinnesfornimmelserna vicker i ens medvetande (Kant
1790 se Danius et al. 2012). I exemplet med solen skulle dess virmande stra-
lar den klara varvinterdagen kunna vacka kanslor som rér hoppfullhet och
att det finns ljus 1 vérlden, vilken leder till ett positivt valbehag. Engagemang
1 sjalva objektet grumlar alltsa smakomdémet. Enligt Kant ar det forst nar
man har en intresselos hallning gentemot objektet som den lust man erfar
kan definieras som skon. Enligt Kant (1790 se Danius et al. 2012) dr det forst
da som det rena smakomdémet nas. Vad som ar viktigt att fortydliga 1 rela-
tion till kravet om intresseloshet ar att avsaknaden av intresse inte innebar att
man som mottagare ar oengagerad. Tvartom forklarar Sjoholm' att man ar
drabbad av det man upplever. Men det som engagerar en ar inte objektet 1 sig
utan vad forestallningen av objektet skapar i subjektet. Bakgrunden till lusten
vid estetiska upplevelser ar alltsd central hos Kant.

det det

| det
angenama skéna

goda

estetiska omddmen

Kants (1790 se Danius et al. 2012) varianter av vilbehag.

'Cecilia Sjoholm, mailkontakt 2022-01-12



Kant (1790 se Danius et al. 2012) beskriver, utéver den intresselésa héllning-

en, tre andra komponenter, sa kallade moment, som ar avgérande foér sma-

komdomet. For att kunna uppleva estetiskt vilbehag far ens bedémning inte

vila pa begreppslig grund. Det finns alltsa ingen specifik kunskap att referera

till for att hivda att nagot ar estetiskt. Med det foljer ocksa att det for estetiska

omdomen inte gar att formulera regler f6r vad som ska klassas som estetiska

objekt. Kant framhéver pa sa satt att smakomdomet ar reflexivt, att det hela

tiden atervander till subjektet och att det avgors inom henne. Vidare menar

Kant att ett ting som ska utgdra en grund for det skona inte far ha nagon

extern funktion utan ar riktat mot den andamalslosa andamalsenligheten.

. ' Tinget far bara ha som dndamal att finnas till for sin egen skull, for det sko-
- na. Slutligen betonar Kant att det som bedéms som sként maste ha en form

¢ \ \1 “ av allméngiltighet. Det innebér att man inte kan siaga att nagot ar skont om
kanslan beror pa ens privata tillstind. En foridlder som betraktar sitt barns
teckning vet (férhoppningsvis) att den njutning teckningen foder dr betingad
och beror pa att det just dar ens eget barn som har skapat teckningen. Den
kan dérfor inte betraktas som skon utifran Kants resonemang eftersom det 1
det flesta fall &r mindre troligt att utomstaende skulle stimma in 1 pastaendet.
Den allmangiltigheten Kant (1790 se Danius et al. 2012) talar om hos sma-
komdémet ar daremot inte lika stabil som nar det géller begreppslig kunskap.
Det allmiangiltiga betyder saledes att nagot skulle kunna uppfattas som sként

av en allménhet, inte att det alltid och 6verallt gor som det. Kant anvander

sjalv begreppet sensus communis, ett gemensamt sinne, for att forklara vad som

ligger till grund for det allméangiltiga hos smaken (Wallenstein 2012b). Grun-

o 3 den for det gemensamma sinnet ar att man kan enas om att det finns en

' ' upplevelse av skonhet. Sedan kan man utifran den 6vertygelsen skapa ndrme-

Vintergdck och sniidroppar i sné. varden som syftar till att ringa in vad som betraktas som skont aven om det
aldrig helt géar att fastsla (Sjoholm")

Att Kant med sitt smakomdéme ror sig 1 ett slags griansland dar den rena
smaken beror pa mottagaren men samtidigt ses som allmangiltig kan uppfat-
tas vara forvirrande. Forstaelsen for hans position kan 6ka om den betraktas 1
skenet av hans andra kritiker, Krittk av det rena_fornufiet och Kritik av det praktiska
Jornuflet, som forenklat beskrivet behandlar vad som ar det sanna respektive
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moraliska 1 varlden. Dessa tva manskliga formagor ar hos Kant franskilda
varandra. I sin tredje kritik s6ker daremot Kant efter nagot som kan koppla
samman de olika delarna av vart fungerande. Smakomdomet blir den bro
som forbinder det rena med det praktiska (Wallenstein 2012b). Med den bak-
grunden blir det lattare att forsta att det rent estetiska bade ar subjektivt och
allmingiltigt eftersom omdomet relaterar till bade en {or alla existerande om-
varld och vara inre uppfattningar om varlden. Pa sa satt kan smakomdomet
ses som en konsekvens av motet mellan sinnlighet och fornuft eller mellan
natur och kultur om man sa vill. Det dr en subjektiv allméngiltighet (Kant
1790 se Danius et al. 2012).

I sin beskrivning av smakomdémet beskriver dven Kant (1790 se Danius et
al. 2012) vad det dr som leder fram till att man upplever skonhet infor ett
objekt. Det skona ar en konsekvens av reflektion 6ver det man betraktar. Det
ar ens forestallningskrafts, ens fantasis, fria spel som leder fram till att vi upp-
lever skonhet (Kant 1790 se Danius et al. 2012). Genom var forestallning av
objektet i detta fria spel, genom vér fantasiférmaga, omvandlas sinnesfornim-
melsen till nagot meningsfullt inom oss (Sjoholm 2020). Detta sker i samklang
med fornuftet men utan bestimmande begrepp eller att nagra regler anfors.
I stéllet verkar fantasin och fornuftet 1 harmoni dér de sysselsitter sig med
en fri reflekterande lek utifran de egenskaper som sinnena fangat upp hos ett
objekt (Bale 2009). Kant (1790 se Danius et al. 2012) talar om att det skona
springer ur en reflektionssmak och inger ett slags kontemplativt valbehag. Det
skona ar alltsa nagot som ger oss en lustfylld kidnsla genom att vi sjunker ner
1 reflektion. Vi vill dr6ja vid det skona och just detta drojande, att reflektera
over forestallningen, vidmakthaller ocksa skonheten (Sjoholm).

Kants tankar har likheter med filosofen David Humes syn pa estetik. Liksom
Kant var Hume en pionjdr vars perspektiv pa estetiken utmanade radande
tankesdtt (Sjoholm 2012a). I sin text Om mattstocken for smak soker Hume (1757
se Danius et al. 2012) efter allmanna principer for det skéna och menar, 1
likhet med Kant (1790 se Danius et al. 2012), att dessa pa sitt och vis kan
urskiljas. Vid ldsning av Hume (1757 se Danius et al. 2012) forstas dock att
dessa allmanna principer anses grunda sig 1 en mansklig fardighet snarare an
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konkreta aspekter eller former hos ett objekt. Huruvida man upplever skon-
het beror pa ens fantasis forfining, en slags kianslighet for att uppleva skonhet.
Det gbr en mottaglig for estetiska upplevelser. Det hidr ar en egenskap som
alla méanniskor kan besitta men den kraver enligt Hume 6vning. Genom att
exponera sig for en uttrycksform, exempelvis landskapsarkitektur, och reflek-
tera Over det man ser slipar en ménniska sitt estetiska seende. Vidare menar
Hume att en manniskas formaga att urskilja skonhet beror pa om man kan se
bortom sina fordomar. De objekt som studeras behover tittas pa fran en viss
vinkel och det kriver ett slags flexibilitet 1 betraktarens forhallningssitt. Ge-
nom att forsta den kontext i vilket verket har skapats har man som mottagare
storre mojlighet att se det som ar framfor en.

Skonheten, menar Hume (1757 se Danius et al. 2012), ar alltsa ingen egen-
skap som kan aterfinnas i objektet, utan finns bara i medvetandet hos den
som upplever det och varje medvetenande upplever sin egen typ av skonhet.
Genom erfarenheter kommer vi dock narmare utvecklandet av allménna reg-
ler liksom utvecklar var kénslighet att se det skona. Daremot finns det enligt
Hume tva orsaker till att manniskors smak skiljer sig at. Den ena kéllan berér
individers olika lynnen. Vad en manniska uppskattar beror pa var hon befin-
ner sig 1 livet, hon soker det som dverensstimmer med hennes tillstand. Det
som speglar hennes lynne sympatiserar hon helt enkelt med. Den andra kal-
lan ror kulturella skillnader. Hume menar att vi blir mer berérda och varderar
saledes ett verks estetiska kvalitet hogre om det paminner oss om var tid och
vart land. Han betonar vidare att ingen kan hivda att hennes asikt gallande
estetisk kvalitet ar overldgsen den andres.

Aven om Hume (1757 se Danius et al. 2012) betonar att mottagaren och
hennes forfining av fantasin dr central vid estetiska upplevelser betonar han
att andra saker kan péaverka huruvida skonhet upplevs. Hume menar att ”de
finare kidnslorna i medvetandet ar av mycket 6mtalig natur och kraver samga-
ende med manga gynnsamma omstiandigheter... Det minsta yttre hinder {or
sadana sma kallor eller den minsta inre oordning stér deras rorelse och for-
darvar upplevelsen” (Hume 1757 se Danius et al. 2012:97). Darmed utékar
Hume den estetiska upplevelsen komplexitet ytterligare. Utover att handla



om subjecktets upplevelse av objektet paverkas estetiken av kontexten. Om
det finns storande moment 1 ndra anslutning till det som ar tankt att framkal-
la estetiska upplevelser kan hela upplevelsen fordarvas. For att sammanfatta
Humes syn pa estetik kan de konkreta objekten och kompositionen man erfar
beskrivas som en mojlighet att uppleva estetiska virden, en estetisk potenti-
al. Huruvida estetiska virden urskiljs beror sedan pa om objekten samspelar
med subjektets tillstand. Det i sin tur beror bade pa ens forfining och ens
omgivning,

Enligt Hume (1757 se Danuus et al. 2012) beror den estetiska

upplevelsen pa bade indiidens och omgwningens omstéindigheter:

Aven Burke menar att smakomddmet hinger samman med att man tranat
upp en viss kinslighet, en sensibilitet, och att man darmed kan sammanfo-
ra intryck och omdémen pa en mer avancerad niva (Sjéholm 2012b). Till
skillnad fran Kant (1790 se Danius et al. 2012), som menar att formagan att
uppleva skénhet dr transcendental och inte avhangig en individs sociala vill-
kor, menar Burke att smakomdémet beror pa utbildning. Burke dr den forste
som kopplar samman estetiska upplevelser med perceptionen. Han menar
att alla manniskor dr utrustade med en formaga att uppfatta och bedéoma det
vara sinnen varseblir. Daremot dr smaken en konsekvens av att man kan ta
dessa sinnesupplevelser steget langre, att man kan koppla thop férnimmelser-
na med omdomet pa ett kultiverat sitt (Sjoholm 2012b). Det paminner om
Kants (1790 se Danius et al. 2012) tankar om att smaken ar linken mellan
det sinnliga och fornuftet. Skillnaden mellan filosofernas resonemang ligger
alltsa 1 vem de anser vara kapabel till dessa sammankopplingar och darmed
ar mogen for estetiska upplevelser.
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Kritik och kulturell kontext

Tanken om att det delvis finns en samsyn gallande vad som utgor estetiska
varden, att det gar att finna narmevirden, vander sig sociologen Pierre Bour-
dieu (2010) emot. I sitt verk Distinction: A Social Critique of the Judgement of Taste,
publicerad forsta gangen 1979, framfor Bourdieu sin syn pa smakomdomet. I
opposition mot Kant menar han att smakomdomet ar intimt forbundet med
ens sociala position 1 samhéllet, att smaken dr kulturbestimd. Bourdieu be-
namner denna sociala stiallning habitus och menar att ens habitus avgor ens
smak, om an inte alltid helt medvetet. Vad som 1 sin tur avgor ens habitus
ar ens kapital, frimst det ekonomiska och kulturella. De medborgare med
stort ekonomiskt och/eller kulturellt kapital tillhér 1 Bourdieus uppdelning
overklassen medan de med mindre kapital tillhor en lagre klass. Bourdieu
forklarar @aven hur ens habitus hanger samman med ens smak och bendmner
de 6vre samhiéllsskiktens konstsmak f6r ”den legitima”. Denna smak kanne-
tecknas av en blick pa estetik som fokuserar pa verket 1 sig, dar formen ar
mer distingerad an funktionen. Formexperiment liksom konst som utmanar
radande konventioner uppskattas av den hogre klassen. For individer med
mindre kapital dr dairemot funktionen av stérre vikt. Smakomdomet for den
mer folkliga estetiken har sin grund 1 nédvandighet, pragmatism och funktio-
nalitet. Formexperiment betraktas av individer med detta habitus som slosak-
tigt. De lagre samhéllsskiktens smak springer alltsd ur en annan syn pa virde,
inte ur bristande bildning eller kompetens (Bale 2009). Att vara fokuserad pa
funktionen hos ett objekt innebar emellertid att man har ett intresse for sjalva
objektet. Utifran Kants (1790 se Danius et al. 2012) syn pa det rena smakom-
domet, att det endast kan uppnds genom ett ointresse for objektet, innebar
en betoning pa funktionen att smaken grumlats. Valbehag kan upplevas men
detta valbehag dr inte det skona utan det angendma eller det goda. Den rena
smaken hos Kant géar alltsa inte thop med de lidgre klassernas habitus. Att
soka det som Kant kallar skont blir med Bourdieus blick pa smak a andra
sidan endast en representation av en priviligierad grupps tyckande och kan
diarmed inte ses som en sa allmangiltig smak som Kant menar.

I relation till Bourdieus syn pa smak ar det dven intressant att beréra vad han
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anser att tid gor med synen pa estetiskt varde. Eftersom ett av bedémnings-
kriterierna for smak hos de 6vre samhéllsskikten rér utmanande av radan-
de konventioner kan ett verk som till en bérjan dr banbrytande forlora sitt
varde med tiden. Om verket blir allméint accepterat och populart forflyttas
det fran den legitima kulturen till genomsnittskulturen. Dess utbredning och
godkannande hos folket tar dirmed udden av dess estetiska varde for de 6vre
samhaéllsklasserna (Bale 2009). Vad som uppfattas som estetiskt tilltalande for
en viss grupp slutar alltsa att vara det nar en annan grupp uppskattar det. Pa
sikt kan ett objekt aterfa sin estetiska kvalitet hos den fOrsta gruppen nar det
aterigen inte tillhor konventionen. Uppskattningen foljer alltsa en pendelro-
relse mellan grupperna.

klass a klass b

— - - — >
e____

Pendeln for estetisk preferens.

Bourdieu lyfter inte bara att en universell syn pa vad som ar estetiskt varde-
fullt ar problematisk utan hans arbete signalerar dven att manniskor inte vill
dela estetiska upplevelser med andra klasser. Om Bourdieus resonemang dras
till sin spets ar ens egen reaktion pa ett objekt pa sitt och vis underordnat
vad objektet vicker hos andra. Utifran vad andra tycker om dess estetiska
kvalitet och deras sociala position kan man sedan skapa sig en uppfattning.
Man vill helt enkelt tycka som den grupp man tillhor. Estetisk kvalitet kan hos



Bourdieu alltsa tolkas som intersubjektivt relaterad. Ens estetiska preferens dr
fargad av den sociala grupp man identifierar sig med. De estetiska uttryck en
individ uppskattar grundar sig darmed 1 tillhérighet.

Tanken om att ens smak ar socialt praglad tangerar aven filosofen René
Girard. Hans teori behandlar hur méinniskors uppskattning for objekt eller
egenskaper uppstar. Girard menar att det sker genom mimetiskt begar, vilket
innebar att manniskor uppskattar det som andra manniskor begar. Médnnisk-
an gor detta eftersom hon pa egen hand inte vet vad hon egentligen vill ha.
For att rada bot pa var forvirring gallande smak imiterar vi andras preferen-
ser. Det dr daremot inte allas smak vi harmar utan vi imiterar dem som 1 vara
6gon, 1 var sociala kontext, innehar status. Genom att nagon som vi ser upp
till visar uppskattning gentemot ett objekt laddas objektet med de positiva
kanslor vi har infér personen. Vardet vi satter pa médnniskan spiller sa att siga
6ver pa objektet. Det dr ingen medveten process utan manniskan tror att det
ar hon 1 sig sjalv som begér objektet, inte att hon har lanat begéret av en fore-
bild (Girard 2007 se Stromquist 2021). Mot bakgrund av Girards forklarings-
modell ar det svart att hidvda att det finns en allmangiltighet gillande smak.

Bourdieus (2010) forkastande av Kants resonemang géllande det universellt
skona har 1 sin tur utmanats av Thierry de Duve, historiker och konstteo-
retiker. Med utgangspunkt i1 konflikten mellan konceptkonsten och ready-
maden (ett resonemang som inte ar relevant att aterge i den hér kontexten)
anvander sig de Duve av Kants begrepp sensus communis for att forklara att
alla manniskor, oavsett bakgrund, har estetiska idéer. Den rena smaken som
Bourdieu menade skiljde de hogre klasserna fran de lagre star enligt de Duve
over klasstillhorighet och forenar grupper. Det dr i stéllet den individuella
sinnessmaken, alltsa det angendma, som utgér grunden for de estetiska prefe-
renser som skiljer sig at mellan grupper (de Duve 1997 se Bale 2009).

de Duve (1997, se Bale 2009) sitter dven in smakomddmet 1 ett historiskt
sammanhang och menar att anledningen till att readymaden som konstform
kunde sla igenom var att dess lansering sammanfoll med att samhallets syn pa
vem som kunde producera konst hade foérandrats. Iran att ha varit fdrunnat
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en liten skara genier ansags kreativitet finnas hos alla manniskor. Det gjor-
de att varlden var mogen for att ta till sig en konstform som hade ett annat
uttryck (de Duve 1997 se Bale 2009). Den nya synen pa vad konst kunde
vara tycktes alltsa leda till att manniskor var oppna for estetiska upplevelser
1 kontakt med objekt som tidigare inte hade bemotts med samma blick. Det
tydliggor den storre kontextens inverkan pa den estetiska upplevelsen. Nar en
uttrycksform fatt allmanhetens godkannande som en potentiell formedlare av
estetiska varden dndrar det manniskors forhallningssatt till uttrycksformen,
vilket lagger grunden till en estetisk upplevelse. Manniskor dr sa att siga 1 en
estetisk mottaglig stimning pa grund av sin forvantan. Det som upplevs vara
estetiskt tilltalande tycks saledes aven ha att gora med vilka uppfattningar
som rader géllande vilka objekt som kan formedla estetiska virden, vilket 1
sin tur har att gora med samtidens ideal. Kanske dr det i sken av detta resone-
mang som begreppet sensus communis ska forstas? Att begreppet symboliserar
en medvetenhet om det gemensamma och en forstaelse for vilka strémningar
som rader pa ett mer allméant plan, en typ av insikt 1 vad som dr allméant upp-
skattat 1 en viss tid.

Resonemanget 1 foregaende stycke om forvantan och tidsanda kan aven
kopplas tll filosofen John Deweys tankar. Dewey (2005) framhéver likt manga
andra moderna filosofer att estetik handlar om upplevelsen av objekt, inte
sjalva objekten 1 sig. Vidare menar Dewey att det har skett en beklaglig ut-
veckling nar konst reserverats for att namnge objekt instangda 1 museum och
konsthallar. I sin teori om konst och estetik arbetar darfér Dewey for att pa
nytt uppratta sambandet mellan vardagens aktiviteter och estetiken. Pa sa satt
aterfor Dewey estetiken till dess ursprung, att estetiken handlar om mer an
konstens teori (Danius et al. 2012). Vad som kopplar an till de Duves tankar
ar att Dewey, genom att hdvda att estetisk potential finns i var vardag, lagger
han grunden tll att manniskor ar mottagliga for estetiska upplevelser 1 en
bredd av situationer. Om man inte ar installd pa att ens omgivning, lat siga
ett urbant landskap, ska kunna leda till estetiska upplevelser, formodas man
inte vara oppen for att lasa sin omvirld pa det sattet. Men genom att likt
Dewey hédvda att estetiken finns 1 vardagen laggs grunden till en stérre mot-
taglighet for en vardagens estetik.
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En modern forklaringsmodell

En som under 2000-talet undersokt estetiska preferenser ar psykologiforska-
ren Osten Axelsson. I sin avhandling Aesthtic Appreciation Explicated soker Ax-
elsson (2011) efter vad som kan forklara individers olika smak. Avhandlingen
inleds med en presentation av fem etablerade modeller for estetisk vardering,
Efter genomgang och analys av dessa modeller presenterar Axelsson, med de
tidigare modellerna som utgangspunkt, en egen modell f6r vad som avgor en
individs estetiska preferenser. Axelsson hivdar att estetiska omdémen beror
pa informationsbelastning. Ett objekt uppfattas enligt Axelsson som estetiskt
tilltalande om det belastar individens informationshbearbetningssystem pa en
lagom niva. I'ér lag belastning leder till att objektet uppfattas som uttryckslost
och ointressant medan en for hog belastning skapar en obehaglig och kaosar-
tad upplevelse. En vil avvigd niva av information skapar daremot en upple-
velse som haller intresset uppe utan att vara overvaldigande (Axelsson 2011).

Vidare lyfter Axelsson (2011) att den estetiska upplevelsen inte enbart beror
pa objektets egenskaper. Vad som ocksa avgor om informationsbelastningen
ar pa en balanserad niva ar mottagarens kunskap och trianing i olika estetiska
uttryck. Axelsson hade infor sin avhandling studerat skillnader 1 preferenser
mellan personer med och utan tidigare traning 1 fotografi. Studien visade att
personer som var insatta i fotografins varld 1 hogre grad uppskattade fotogra-
fier som var tvetydiga och uttrycksfulla dn de utan traning i fotografi. De pro-
fessionella fotograferna visade sig vidare vara mindre intresserade av bilder
med forutsagbara och kinda motiv. Utifran resultatet drog Axelsson slutsat-
sen att olikheterna 1 estetisk virdering berodde pa vilken méangd information
personerna kunde processa, vilket 1 sin tur berodde pa tidigare erfarenheter
och traning.

Axelssons modell knyter till stor del ihop de tankar som florerat sedan esteti-
ken etablerades som en filosofisk disciplin. Resonemanget om vikten av en val
avvigd informationsméangd paminner om det Kant skrev vid 1700-talets slut,
om an formulerat pa ett mer samtida vis. Den estetiska upplevelsen kommer



sig enligt Kant (1790 se Danius et al. 2012) av reflektion och tankens fria spel
over det man betraktar. Ior att det fria spelet ska upprétthéllas kravs att sin-
nena fangar upp egenskaper hos objektet och att ens uppmarksamhet forblir
riktat mot dem (Bale 2009). Objekt som frammanar det fria spelet kan med
Axelssons begrepp beskrivas som objekt med en balanserad informations-
méangd. De har med andra ord lagom med information for att forsitta en 1
det som Kant kallar det fria spelet.

Axelssons modell lyfter dven samma tankar som Burke och Hume gjorde
gillande att individers olika forutsittningar paverkar den estetiska upplevel-
sen. Hans studie dar professionella fotografers preferenser jamférdes med
icke-professionellas bekraftar Humes (1757 se Danius et al. 2012) tankar om
att exponering for en konstform paverkar ens estetiska blick for den konstfor-
men, vilket férandrar vad vi ser som tilltalande inom ett visst falt. I likhet med
Hume aktar sig Axelsson fOr att vardera en estetisk preferens som 6verldgsen
den andra. I stillet forklaras bara de skilda asikterna som en konsekvens av
att exponering och traning har lett fram till att professionella kan hantera en
storre mangd information och darfér behéver mer utmanande objekt for att
stimuleras. Upplevelsens estetiska dkthet dr daremot densamma oavsett ens
kunskap om konstformen. Pa den punkten skiljer sig Axelsson (2011) fran
Burke (1757 se Danius et al. 2012) som menade att estetiska upplevelser dr
avhangiga ens utbildning (Sjoholm 2012b). Burke ar saledes mer elitistisk i sin
syn pa smakomdomet.
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Axelssons (2011) modell for estetiska upplevelser:



avsandarens roll

Filosoferna bakom den moderna estetiken betonar subjektets roll for estetiska
upplevelser. Det kan vicka fragor om deras syn pa skaparens betydelse. Ar
skaparen ens ar relevant? Foljande avsnitt behandlar hur den skapande delen
paverkar den estetiska upplevelsen.

Samspel mellan avsadndare, mottagare och tidsanda

Trots att Kant (1790 se Danius et al. 2012) framhéaver subjektets roll nar det
giller estetiska upplevelser berér han 1 Krittk av omdomeskrafien aven sin syn pa
grunden for skapandet av dem. Det vittnar om att han tanker sig att estetiska
varden uppstar i ett samspel mellan en sandare och en mottagare. Kant (1790
se Danius et al. 2012) rangordnar 1 sin text vad som utgér det egentliga fore-
malet for det rena smakomdomet. Forst och framst avgors det av teckningen,
vilken f6rstas som formen hos objektet, sedan av kompositionen. Tilligg 1
form av exempelvis farg som 1 sig anses skéna behover inte per automatik for-
adla objektet utan gor endast det om de askadliggor formen pa ett mer precist
och fullstandigt vis. Likasa kan tilldgg fanga individers uppmérksamhet for
foremalet och fa dem att uppticka skénheten. Det blir som ett sitt att leda in
betraktaren till att se de estetiska kvaliteterna, att annonsera dem. Daremot
rader Kant att den hir typen av retningar ska anvandas med forsiktighet ef-
tersom de kan fordarva smakomdémet. Det tolkas som att tillaggen riskerar
att ta 6ver och avleda fran det som utgor det skona, att man som betraktare
kan bli bortkollrad i sitt omdéme om det ar f6r mycket som pagar. Det knyter
an till Humes (1757 se Danius et al. 2012) resonemang om att det estetiska
omdomet ar kinsligt for storande moment liksom Axelssons (2011) modell
dér estetisk virdering beror pa informationsbelastning,

Kant (1790 se Danius et al. 2012) beror aven huruvida ornament kan bidra
till skonhet. Ifall utsmyckningen 1 sig har en skon form kan den ¢ka smakens
valbehag. Men om ornamentet endast ar till for att skapa retning 1 sinnena
for att lyfta fram objektet det pryder menar han att det rent av ar skadligt for
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skonheten. De estetiska vardena bor alltsa enligt Kants resonemang framst
aterfinnas 1 formen och darefter kompositionen. Farger och ornament kan
lyfta fram och fOrstarka ett objekt men ska anvandas med stor forsiktighet
eftersom risken annars ar att de tar fokus fran det som utgor grunden till
estetiska upplevelser.

Hos Kant (1790 se Danius et al. 2012) dr de uttryck som leder fram till es-
tetiska varden inte uttryckligen relaterade till sin historiska kontext. Han be-
handlar dirmed inte om och 1 sa fall hur samtiden paverkar de estetiska ut-
trycken. I motvikt till Kant betonar Hegel estetikens historicitet. Hegel menar
att konst ar en utvecklingsprocess dar méanniskan internaliserar det som finns
runt henne, omformar det och forverkligar det 1 nagot externt. Skaparen
speglar pa sa sitt sin uppfattning av omvarlden i sitt verk. Utifran det blir det
en logisk foljd att Hegel argumenterar for att konsten forandras med tiden
och att olika perioder har olika uttryck. Uttrycken ses som en konsekvens av
relationen mellan form och innehall, vilket i sin tur ar en {6ljd av de ideal som
rader under olika epoker (Bale 2009).

Hegel presenterade under sina forelasningar om estetiken tre olika konstfor-
mer som relateras till varsin tidsperiod. Den éldsta konstformen hos Hegel
ar den symboliska. Den inneboende idén hos symboliska konstverk ar vag
och overskuggas av formen. Det finns alltsa en obalans mellan innehall och
form. Darpa foljer den klassiska konstformen med sin storhetstid under anti-
kens Grekland. Hos konst hemmahdérande 1 den klassiska kategorin finns en
overensstammelse mellan innehall och form. Den inneboende idén hos konst-
verket far har sinnlig gestalt och en balanserad enhet framfors (Bale 2009).
Enligt Hegel (1842 se Danius et al. 2012) dr denna konstform den fulldndade,
den utgor framstallningen av det absoluta, det vill siga konstformen medve-
tandegor det gudomliga. Den tredje kategorin hos Hegel ar den romantiska
konstformen. Den balans som radde tidigare har har stéllts pa dnda eftersom
innehallet gar ut 6ver formen. Det sinnliga har hamnat 1 skymundan till for-
man for omdoéme och reflektion (Bale 2009).

Vad Hegel visar med sin genomgang av de olika konstformerna ar hur tids-



Hiingen cfier regn.
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andans stromningar och syn pa estetikens betydelse for manniskan paverkar
en gestaltares uttryck. Under antiken radde en idé om att sanning och kun-
skap om det gudomliga kunde nas genom konsten och det sinnliga. Konsten
var alltsa intimt forknippad med andliga behov. Det estetiska far sedan en
annan roll ndr sinnliga upplevelser inte langre anses kunna ge kunskap om
det absoluta. Konstens sinnliga egenskaper blir mindre viktiga och 1 stéllet ar
det reflektionen 6ver konsten som stdr i centrum (Hegel 1842 se Danius et al.
2012). Hegel lyfter alltsa att konstens betydelse for kunskapen, dess position,
forandras med tiden och med det foljer ocksa forandrade uttryck (Bale 2009).
Har kan paralleller dras till de tankar som de Duve (1997 se Bale 2009) pre-
senterade hundratals ar efter Hegel, att de for samtiden (vilken skaparen ar en
del av) radande idealen styr vilka uttrycksformer som uppskattas (och darmed
ocksa kan tankas produceras). Vad vi tanker att estetiska upplevelser har for
betydelse styr hur saledes hur vi handskas med dem.

Insikt och intention

En mer samtida filosof dn Hegel och Kant som har fokuserat pa skapandet
av estetiska varden ar Nick Zangwill. I sin bok Aesthetic Creation lyfter Zangwill
(2007) vad han anser utgora grunden till skapandet av konst. Hans teori utgar
fran en uppdelning mellan estetiska och icke-estetiska egenskaper och hur de
ar sammankopplade. Till de estetiska egenskaperna hor bedomande/utvar-
derade liksom substantiverade estetiska egenskaper sasom skonhet respektive
elegans. De icke-estetiska egenskaperna utgors av fysiska, sensoriska och se-
mantiska egenskaper, exempelvis storlek och firg. Aven om de icke-estetiska
egenskaperna 1 sig inte ar estetiska utgoér de grunden for skapandet av este-
tiska varden. I vissa kombinationer och/eller situationer skapar de icke-este-
tiska egenskaperna en estetiskt vardefull enhet. Pa sa sitt beror de estetiska
egenskaperna pa de icke-estetiska. Det innebir ocksa att ett objekt kan ha
flera funktioner, att det bade kan ha en ckologisk och en estetisk funktion. Vi-
dare menar Zangwill att de utvarderande estetiska egenskaperna beror pa de
substantiverade. Vi tycker nagot ar skont for att det ar elegant och den upp-
fattade elegansen beror 1 sin tur exempelvis pa proportionerna hos objektet.



icke-estetiska egenskaper

fysiska storlek, form,
sensoriska farg, ljud ...
semantiska mening ...

estetiska egenskaper

substantiverade elegans, passion,
pinsamhet ...
beddtmande skénhet, fulhet ...

Llustration dver Sangwills (2007) kategorier:
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I'6r att nagot ska betraktas som estetiskt menar Zangwill (2007) daremot inte
att det racker att icke-estetiska egenskaper sammanfaller och skapar estetiska
varden som av en slumpartad hdndelse. Han skriver att nagot ses som konst
“because and only because someone had an insight that certain aesthetic
properties would depend on certain non-aesthetic properties; and because
of this, the thing was intentionally endowed with some of those aesthetic
properties in virtue of the non-aesthetic properties, as envisaged in the in-
sight” (Zangwill 2007:36). Utifran citatet forstas att det ar tva aspekter som
avgdr om ett verk kan ses som konst: insikt och intention. Med insikt menar
Zangwill (2007) att upphovspersonen behéver ha fitt en insikt om att vissa
icke-estetiska egenskaper leder till vissa estetiska egenskaper. Upphovsperso-
nen i fraga maste ha forstatt att en viss kombination av icke-estetiska virden
1 en viss situation kan ge upphov till estetiska upplevelser. Begreppet forstas
som en slags intuitiv kdnsla hos skaparen for hur olika komponenter leder till
en estetiskt tilltalande helhet.

I'or att nagot ska klassas som konst behéver skaparen vidare ha det som in-
tention (Zangwill 2007). Intentionsbegreppet uppfattas som tvadelat hos
Zangwill. Dels innebar det att skaparen, utifran sin insikt, har som mal att
skapa estetiska egenskaper med hjdlp av de icke-estetiska egenskaperna. Se-
dan behover dessa intentioner realiseras genom att de relevanta icke-estetiska
egenskaperna produceras, ur vilka de tinkta estetiska kvaliteterna sedan kan
uppsta. Om dessa tre steg realiseras — insikten, intentionen och verkstallandet
av intentionen — da har konst skapats enligt Zangwill (2007). Det handlar sa-
ledes hos Zangwill inte om kvaliteter som dr inneboende i sjalva objektet utan
om processen hos skaparen. For att kunna arbeta med estetik behéver man
alltsa utifran Zangwills resonemang ha ett slags ett estetiskt filter pa sitt arbe-
te, ett estetiskt forhallningssatt. Dels behover man vara uppmarksam pa nar
och hur mojligheter till estetiska uttryck uppstar, dels strava efter att inkorpo-
rera estetik. Liknande tankar aterfinns hos Dewey (2005). Artistiska uttryck
uppkommer inte av en slump utan ar resultatet av en lang process praglad av
omvixlande aktivitet och reflektion.



sammanfattning

I den hir delen av arbetet har begreppet estetik belysts ur ett filosofiskt per-
spektiv. Genomgangen visar att estetiken, ur den filosofiska synvinkeln, ér ett
brett begrepp. Det innefattar bade uppfattning liksom njutning av var om-
givning, formedlad genom vara sinnen. Estetikbegreppet handlar dven om
bade det vackra och det sublima (Danius et al. 2012). Den moderna estetiken
fokuserar vidare 1 stor utstrackning pa upplevelsen av objekt, inte objekten 1
sig (Lothian 1999). Den njutningsfulla estetiska upplevelsen kan delas in 1 tva
olika delar. Den ena handlar om den renodlade sinnliga upplevelsen (Burke
1757 se Danius et al. 2012: Kant 1790 se Danius et al. 2012). Den andra
typen av estetisk upplevelse relaterar till de sinnliga intryck som ger njutning
genom att de slar an nagot inom minniskan och berdr henne pa djupet. Det
ar sa att sdga nasta niva av den estetiska upplevelsen, en mer poetisk variant.
Det édr den senare formen av estetiska upplevelser som filosofer har dgnat
storre delen av sina resonemang at att diskutera (Burke 1757 se Danius et al.
2012; Kant 1790 se Danius et al. 2012; Han 2018). Det ar en upplevelse som
inte gar att forklara med hjilp av fornuft eller begrepp och den fyller heller
ingen praktisk nytta. Upplevelsen finns men gar inte att fanga i logiska ter-
mer. Det skulle 1 sjalva verket forstora den (Kant 1790 se Danius et al. 2012).
I stillet handlar den hér typen av estetisk upplevelse om det kontemplativa
tillstand vi forsatts 1 ndr den yttre varlden formedlad av vara sinnen och den
inre varlden 1 form av vart medvetande fors 1 samklang (Burke 1757 se Danius
et al. 2012: Kant 1790 se Danius et al. 2012; Axelsson 2011). I det métet kan
den estetiska upplevelsen uppsta.

Genomgangen visar dven att den estetiska upplevelsen ses som subjektiv och
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om och nir den infinner sig beror pa en mangd omstandigheter hos indivi-
den. Samtidigt betyder det inte att upplevelsen behéver vara helt individuell
utan kan delas om manniskor har en gemensam forstiaelsegrund i form av
exempelvis social grupptillhérighet eller kultur (Burke 1757 se Danius et al.
2012; Hume 1757 se Danius et al. 2012; Bourdieu 2010; Axelsson 2011).
Parallellt med att smaken ar subjektiv menar vissa av dessa tinkare att det
ocksa finns estetiska upplevelser som dr universella (Hume 1757 se Danius
et al. 2012; Kant 1790 se Danius et al. 2012; de Duve se Bale 2009). Det ar
en paradox som kan vara svarbegriplig. Paradoxen kan eventuellt forstas om
man ser till kontexten 1 vilken resonemangen fordes. Bade Hume och Kant
var nydanande nir de hivdade att subjektet var centralt for estetiska varden.
Att helt 6verge tanken pa att det finns nagot universellt estetiskt kan ha varit
for omvilvande. Samtidigt ar det inte omojligt ett visst objekt faktiskt foder
estetiska upplevelser hos en allmédnhet ifall manniskor har en gemensam for-
staelsegrund. Ur den synvinkeln dr Kants sensus communis en mojlighet.

Utover att omstindigheter hos individen paverkar upplevelsen spelar om-
standigheterna 1 omgivningen in. De kan lyfta fram eller fordarva mojlighe-
ten till en estetisk upplevelse (Hume 1757 se Danius et al. 2012; Kant 1790
se Danius et al. 2012; Zangwill 2007). Bade de inre och yttre maste saledes
vara 1 ett visst tillstand for att den estetiska upplevelsen ska nas. Att ha en for-
staclse for detta komplexa systems olika delar blir en utgangspunkt for nagon
som arbetar inom estetiska discipliner. Vidare tycks skaparens roll handla om
lyhordhet infor sin intuition och att aktivt arbeta for att skapa potential for
estetiska upplevelser, att ha ett estetiskt filter pa sitt arbete (Zangwill 2007).



ett forhallningsséatt till estetiska fragor

Utifran den information som framkom 1 del ett skapades en
modell f6r att kommunicera och underséka estetiska upplevelser.
I det hér avsnittet presenteras modellen, dess framvéxt och de
olika bestandsdelarnas betydelse.
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modellens framvaxt

Modellen fokuserar pa att beskriva hur man kan forsta vad den estetiska upp-
levelsen beror pa. Den skapar en ram for hur man kan ta sig an liksom disku-
tera estetiska fragor. Den estetiska upplevelsen av ett objekt ses som en konse-
kvens av samspelet mellan omstandigheter hos individen och omstiandigheter
1 omgivningen.

I utvecklandet av min modell har jag varit noga med att anvanda ett sprak
som har sinnliga konnotationer. Det har gjorts for att signalera att modellen
hanterar estetik och inte ett logiskt amne. Under lasningen av Estetik : en intro-
duktion av Bale (2009) noterade jag att forfattaren anvinde ordet genklang for
att beskriva hur intryck studsar mot vart medvetande. Ordet vackte nagot hos
mig, det talade till mig pa ett estetiskt plan. Med utgangspunkt i ordet skissade
jag fram de olika delarna i min modell.

Ordet genklang har alltsa varit min utgangspunkt vid modellens utveckling
och jag vande mig till akustiken for att hitta andra begrepp som kunde hjal-
pa mig att kommunicera de olika delarna i den estetiska upplevelsen. Att
ordet klang betyder ljudet av en komplex ton (Nationalencyklopedin u.a.b)
samtidigt som ljudandet av ordet av mig upplevs ha ett rent och klart uttryck
stimmer Overens med estetikens natur; en komplex process som mynnar ut
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1 en gjalvklar kinsla eller insikt. Inom akustiken fann jag vidare begreppen
klangbotten och rumsklang som ar synonyma med vad jag ville beskriva och
dessutom har ett mer sinnligt tilltal an omstandigheter hos individen respekti-
ve omgivningen. En klangbotten ar enligt Nationalencyklopedins beskrivning
(u.d.c) en del av ett instrument som borjar vibrera nar den kommer 1 kontakt
med strangars ljud. Vibrationen bade forstarker och formar klangen och den
varierar beroende pa klangbottnens utformning. I modellen representerar
klangbottnen individens omstiandigheter. Nar vara sinnen uppfattar nagot
sdtter intrycket vart inre 1 vibration och ens klangbottens disposition fargar
upplevelsen.

For att beskriva den andra delen av min modell, omgivningens omstandig-
heter, vinde jag mig till begreppet rumsklang. Rumsklang uppstar nér ett ljud
studsar mot olika fysiska ytor for att sedan na en mottagare. Genom att ljudet
tar en omvig via andra objekt 1 ett rum blir [judet mer utdraget. Rummets
storlek, form och material liksom forhallandena mellan olika objekt paverkar
ljudet vi upplever (Nationalencyklopedin u.a.d). Det innebar att det auditiva
intrycket inte dr en direkt effekt av [judet 1 sig utan att det paverkas av omgiv-
ningen.



modellens utformning

Som redan beskrivits bestar min modell av tva sidor: klangbottnen respektive
rumsklangen. Sidorna ar uppbyggda av flera lager, 1 den fysiska modellen
gestaltade med bagar, for att kommunicera att bade klangbottnen och rums-
klangen dr mangbottnade. Bagarna varierar i storlek for att visa hur vissa
aspekter dr mer stabila 6ver tid, rum och ménniskor medan andra ar mer
fordnderliga. Ju mer foranderlig en aspekt dr, desto storre storlek och darmed
storre traftyta for intryck att studsa mot respektive forhalla sig till. Jag valde
att arbeta med just bagen pa grund av dess mjuka form. Tanken ar att for-
medla att amnet for modellen inte dr hart och logiskt utan av mer organisk
natur.

Materialen 1 modellen utgors av en bottenplatta i furu med matten 162 mm 1
bredd och 100 mm 1 ldngd samt en forsilvrad koppartrad med en diameter pa
0,6 mm. Materialen &r tinkta att kommunicera olika aspekter av en estetisk
upplevelse. Bagarnas material ville jag skulle vara skort och reflekterande men
samtidigt kraftfullt. Detta for att signalera hur skor den estetiska upplevelsen
ar, hur latt den kan fordarvas, men samtidigt kan vara en drabbande och
kraftfull upplevelse nér den intraffar. En tunn metalltrad representerar enligt
mig motsatsen skor och stark. Den reflekterande aspekten ar vidare tankt att
tormedla den sammansatta processen dér de olika lagren 1 klangbottnen och
rumsklangen paverkar varandra liksom objektet. For att ytterligare forstarka
det skora och klara anviandes en bottenplatta som kontrasterar mot traden.
Traet lyfter ytterligare fram glansen 1 traden, de sproda med samtidigt star-
ka egenskaperna blir forstarka i relation till den matta, mjuka bottenplattan.
Adringarna i triet bidrar vidare med en levande kénsla.

Gillande helheten dar modellen tinkt att vara enkel 1 sin utformning for att
symbolisera den sjalvklarhet som karaktériserar en estetisk upplevelse, att den
ar en upplevelse av att allt dr sjalvklart och stimmer. Vidare ville jag att mo-
dellen skulle vara liten for att symbolisera upplevelsens delikata sida.
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Material

Modellens delar

klangbotten

objekt

rumsklang



Den fysiska modellen

Upplevelsen av objekt forstds som en konsekvens av indiwidens

klangbotten och omgivningens rumsklang
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estetiken i relation till landskapsarkitekturen

Den modell som utformades 1 det f6rra avsnittet ar applicerbar
pa olika uttrycksformer. I den hir delen satts modellen i relation
till landskapsarkitekturen. Det som kdnnetecknar landskaps
rumsklang liksom vad som paverkar manniskors klangbotten nar
det galler just landskapsarkitektur underséks.
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landskapets rumsklang

Passivt och aktivt

Det som skiljer landskapsarkitekturen fran mer traditionella konstformer
menar van Zyl & van Etteger (2021) ar att landskapets uttryck beror pa odnd-
ligt manga fler variabler. Man kan alltsa beskriva det som att landskapsar-
kitekturen har en pataglig rumsklang. Upplevelsen av en plats ar saledes ett
invecklat samspel mellan olika objekt, en pagaende vav som successivt byggs
upp av olika tradar (Dee 2001). En som diskuterar dessa variabler och dess in-
bordes relationer ar Simon Bell (2020). I sin bok Elements of  Visual Design in the
Landscape beskriver Bell (2020) vad som paverkar ett landskaps uttryck. Boken
fokuserar pa det visuella eftersom det, for alla seende individer, ar det sinne
som 1 storst utstrackning paverkar var perception. Bell forscker ta ett helhets-
grepp om landskapets estetik och menar att de motsagelser som finns inom
disciplinen gar att férena. Dessa motsagelser visar sig bland annat i en artikel
av Gobster et al. (2007). Artikelférfattarna menar att det skett en polarisering
mellan de som foresprakar den naturskona estetiken och de som lyfter fram
den estetik som dr mer ekologiskt betonad. Till skillnad fran det naturskona
perspektivet hidvdar det ekologiska perspektivet att det finns mer till estetiken
an det statiskt visuella, att den kan vara mer dynamisk och multisensorisk och
erbjuda forstaelse for miljons olika funktioner.

Enligt Bells (2020) ramverk for estetiken dr ovanstaende perspektiv tva sidor
av samma mynt. Bell menar att landskapet bade upplevs statiskt genom att
man betraktar det pa hall, likt en landskapsmalning, och genom aktivt del-
tagande, vilket involverar fler sinnen. Landskapet kan alltsa upplevas bade
passivt och aktivt. Beroende pa position kommer grunden till den estetiska
upplevelsen att variera. Det mer passiva forhallningssattet till landskapet, dér
observatoren ar mer fysiskt distanserad fran objektet, ar lik den upplevelse
traditionella konstformer erbjuder. Iér att ge ett konkret exempel kan betrak-
tandet av en tavla anvindas. Man ar vid betraktandet av tavlan inte inuti den
utan man ser den pd hall. Den aktiva formen av landskapsupplevelse bygger
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pa ett annat forhallande till landskapet och kraver saledes att andra aspekter
beaktas, sasom hur de olika sinnesintrycken paverkar varandra och hur det
1 férlangningen inverkar pa helhetsupplevelsen. Ior att arbeta med estetiska
fragor i1 landskapet behovs en medvetenhet om upplevelsens dubbla natur.
Beroende pa ménniskors forhallande till platsen kan antingen det naturskona
och passiva eller det multisensoriska och aktiva perspektivet vara gynnsamt
att arbeta utifran. Vissa platser kan aven tankas krava att de tva perspektiven
kombineras.

aktivt

passivt

Landskapet kan upplevas bade aktivt och passivt,
vilket paverkar hur det uppfattas.

Den aktiva delen av att uppleva landskap innebar vidare att landskapet upp-
levs 1 sekvenser. Genom rorelsen fardas man genom olika rum, vilka paverkar
varandra. En som beror hur ett landskaps sekvenser paverkar upplevelsen av
en plats dr arkitekten Gordon Cullen (1995). I sin bok Concise Townscape redo-
g6r han bland annat for hur man kan arbeta med plotsliga kontraster lings en
fardvig for att skapa mer dynamiska och levande miljder 1 staden. Han visar
aven hur man genom att arbeta med nivaskillnader kan paverka upplevelsen.
Med sina beskrivningar tydliggér Cullen hur upplevelsen av ett objekt eller en
plats inte bara avgors av den aktuella kontextens delar utan aven av det som
foregick den nuvarande sekvensen. En 6ppen plats kan till exempel upplevas



som mer rymlig om den foregas av en trang passage 1 stallet for en bred gata.
Det gor landskapets rumsklang 4n mer sammansatt eftersom den darmed
aven inkluderar det landskapsutsnitt som foregick det nuvarande.

Utdéver att rorelsen leder till att landskapet upplevs sekventiellt (Cullen 1995)
medfor den att vara kroppar aktiveras. Genom rorelsen skapas en interaktion
mellan sinnesintryck och kroppens rorelse. Den sensomotoriska aspekten av
landskapsarkitekturen innebar att ens upplevelse ocksa paverkas av hur vi
ror oss, om vi till exempel ror oss snabbt eller langsamt. Var rérelse leder till
olika kroppslig upplevelser, vilket inverkar pa hur vi tar in landskapet runt oss
(Herrington 2009). Vidare paverkar rorelsen 1 sig omgivningen. Att gd pa en
grusgang kan exemplifiera detta spel mellan manniska och landskap. Genom
manniskans rorelse 6ver gruset uppstar ett ljud som blir en del av hennes in-
tryck av landskapet. Pa sa vis 4r manniskan medskapare av det landskap hon
upplever.

Ett sprak for landskapets bestandsdelar

Ior att kunna hantera komplexiteten hos de estetiska frdgorna inom land-
skapsarkitekturen fokuserar Bells (2020) pa att skapa en vokabular for de vi-
suella delarna av landskapet. Genom att skapa ett sprak kan vi dels ldsa av
landskapet och underlitta seendet av vilka strukturer som finns, dels 6ppnar
det upp f6r en mer nyanserad diskussion. Det blir ett verktyg {or att kunna
specificera vad vi ser. Genom att kunna benamna olika komponenter kan
landskapet brytas ner 1 mer hanterbara delar och utifran det kan vi f6rsoka
diskutera vad vi tycker lyfter alternativt drar ner det estetiska uttrycket pa en
viss plats. Vokabuldren blir en utgangspunkt for att kunna nysta 1 det svar-
fangade.

Det visuella uttrycket dr enligt Bell (2020) en konsekvens av tre komponen-
ter: de grundliggande bestandsdelarna, hur dessa bestandsdelar kan varie-
ras inom sig sjdlva liksom hur bestandsdelarna kan organiseras sinsemellan.
De grundlaggande bestandsdelarna ar punkten, linjen, planet och volymen.
Dessa abstrakta former kan 6versittas till objekt 1 landskapet och samma ob-

43

jekt kan, beroende pa avstand, tillhéra olika kategorier. Ett trdd kan exem-
pelvis pa avstand utgora en punkt 1 landskapet {or att pa narmre hall utgora
en linje som vertikalt delar in landskapet. I direkt anslutning till tradet, under
dess krona, upplever man 1 stillet en 6ppen volym. Genom att utga fran de
grundliaggande bestindsdelarna blir det majligt att se bortom de specifika
objekten, vilket underlittar seendet av deras rumsliga paverkan.
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Bells (2020) grundliggande bestandsdelar:
punkten, lingen, planet och volymen.

De fyra bestandsdelarna kan sedan variera pa en mangd olika vis inom sig
sjilva. For att ge en bild av variationsméjligheternas omfiang utan att géra en
for omfattande utliggning kommer variablerna kortfattat att gas igenom. Till
att borja med kan bestandsdelarnas antal varieras. Genom att arbeta med
fler an ett objekt skapas inbordes relationer mellan objekten. I regel leder fler
objekt till hogre komplexitet. Objekten kan sedan ha olika positioner. Ett ho-
risontellt objekt beskrivs som stabilt och vilsamt medan vertikala objekt liknas
vid kraftfulla. Diagonala objekt ses som dynamiska men riskerar att skapa ett
obalanserat intryck. Positionen kan vidare leda till att objekten har en viss
riktning. En linjes position beskrivs som ett effektivt sitt att leda méanniskor
in 1 kompositionen och genom landskapet. Position och riktning dr det som
avgor ett objekts orientering (Bell 2020).

Bell (2020) fortsatter sin beskrivning med att ga igenom hur landskapets ele-
ment kan variera 1 storlek liksom form. Former kan vara geometriska och
simpla liksom organiska och komplexa. Han namner att trad, ett av land-



Stram komposition 1 Alnarps

landskapslaboratorium.
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skapsarkitektens framsta material, erbjuder stor variationsrikedom gallande
form. Det ar dven nagot som Nick Robinson (2004) tar upp 1 sin bok T#e
planting design handbook och kompletterar sina beskrivningar med hur de olika
formerna kan anvindas. Exempelvis menar Robinson att klotformade trad
kan anvandas som ett slags ankare 1 en komposition. Med sina samlade kro-
nor skapar de stabilitet och kan lugna ett annars yvigt uttryck. De kompakta
kronorna gor dem lampliga for kanter eftersom de kommunicerar ett tydligt
slut. Motsatsen till trad med runda habitus aterfinns i pelarformade trad. De-
ras vertikala form gor att de litt blir den dominerande delen av en plante-
ring och kan fungera som en accent. Mellan dessa tva ytterligare finns trad
med ovala kronor. De karaktariseras av en blandning mellan den upprétta
karaktdaren hos pelarformade habitus och det mer samlade uttrycket hos de
kupolformade traden. Utéver dessa tre vanligt forekommande habitus kan de
konformade traden namnas. Med sina spetsiga toppar bidrar dessa trad med
dynamik men kan ocksa upplevas som strama beroende pa den resterande
kompositionen.

ol 04

Olika habitus paverkar kompositionen pa olika sdtt.

Vidare ndmner Bell (2020) intervaller och hur arbetet med dem éar ett effektivt
satt for en landskapsarkitekt att skapa en formell respektive informell kénsla.
Jamna avstand mellan objekt bidrar med stramhet till en komposition medan
oregelbundna mellanrum ofta associeras med mer avspanda uttryck. Intervall
utgor ocksa grunden till formandet av olika texturer. Beroende pa storlek och
intervall mellan ett objekts delar skapas texturer som varierar fran fina till
grova. Genom att blanda olika texturer kan en intressevackande mangfald



skapas 1 exempelvis en rabatt. Avslutningsvis gar Bell igenom farg, ljus, visuell
styrka samt visuell troghet. Géllande farg skriver han bland annat att ljusare
farger upplevs uppta storre ytor an morka men att de parallellt med detta
ocksa uppfattas som lattare. Upplevelsen av farg, liksom av hela landskapet,
paverkas vidare av ljuset, bade det naturliga och det artificiella. Med visuell
styrka syftar Bell pa hur statiska objekt kan uppfattas vara 1 rorelse, hur vi
laser in kraft utifran deras form. Vissa objekt, ofta former som breder ut sig
horisontellt och ar relativt laga, uppfattas daremot inte som kraftfulla utan
troga. Den har typen av former kan anviandas {or att skapa lugn 1 en annars
aktiv komposition. Bell tar dven upp tid som en variabel. Tidens paverkan pa
landskapets uttryck berdrs emellertid separat 1 det hir arbetet eftersom tiden
ses som en sa pass utmarkande del av landskapsarkitekturen och darfor beho-
ver diskuteras mer ingaende.

Ovanstaende genomgang visar hur objekt kan varieras inom sig sjalva. Dartill
kan objekten 1 en komposition organiseras sinsemellan pé ett flertal sétt. De
kan placeras ut symmetriskt, variera i skala, ha en tydlig hierarki, arrangeras
med jimna avstand eller med spanning {or att nimna nagra olika varianter
av organisering. Genomgéangen av Bells vokabulédr visar hur sammansatt den
visuella upplevelsen av landskap dr, att landskapets rumsklang dr omfattande.
Elementens olika skepnader och inbordes organisering 6ppnar upp for en
odndlig méngd kombinationer, vilket alltsa innebér att upplevelsen av ett ob-
jekt paverkas av ett stort antal faktorer i omgivningen. Genomgangen ar inte
menad att ge en utforlig bild av hur de olika variablerna kan varieras. I stéllet
syftar den till att dels visa pa landskapets komplexitet, dels synliggora variab-
lerna genom att férse dem med en vokabular. Genom att kunna bendmna
ett landskaps olika element blir det lattare att tala om det svarfangade, vilket
underlittar nar man som landskapsarkitekt ska ta sig an estetiska fragor. Med
hjélp av modellen kan dessa namngivna element vidare placeras in i en ram,
vilket ytterligare underlattar hanteringen av fragorna.
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Standig férandring

Den sista aspekten som enligt Bell (2020) paverkar den visuella upplevelsen av
landskap ar tid. Det ar en aspekt som dr utmarkande {or landskapsarkitektu-
ren som konstform. Landskapet med dess vegetation forandras standigt och
att arbeta med landskapsarkitektur kan liknas vid att arbeta med rorlig bild.
Eftersom viaxter vixer kommer upplevelsen av en plats darfor 1 hog grad att
fordndras over tid (Sjoman et al. 2015). En som har belyst vikten av att for-
halla sig till tidens inverkan ar konstndren och landskapsarkitekten Cathrine
Dee (2012). Design ar enligt Dee att skulptera tiden. Hon skriver att det aldrig
finns “a fixed end product of landscape design, merely a point in time, when
a place wears a particular form” (Dee 7:2012). Citatet belyser landskapets
fordnderliga natur och hur avgorande en forstaelse for tidsaspekten ar for
den som arbetar med landskap. Med andra ord ar rumsklangen i standig
forandring.

Utifran att tiden ar en viktig komponent vid gestaltning av landskap beho-
ver man som landskapsarkitekt fundera 6ver vilka delar av ens komposition
som kommer att fordndras, liksom vad denna forindring kommer att ha for
paverkan pa upplevelsen. Dee (2012) delar in landskapets komponenter i tre
kategorier: de obestindiga, de bestandiga och de som befinner sig daremel-
lan. Obestandiga element ar exempelvis vegetation och vattendrag medan
terrangens form och stenar tillhor de bestindiga elementen. De bestandiga
delarna ar emellertid inte absolut bestindiga utan dven de forandras 6ver
tid. Ddremot sker utvecklingen sa pass langsamt att de 1 relation till de obe-
standiga delarna upplevs som stabila. Mellan det férdnderliga och det stabila
finns vidare former som 1 sig dr obestindiga men som genom f{Orvaltning
far ett mer bestandigt uttryck. Som exempel ndmner Dee filt som brukas
och parterrer. Det finns saledes olika grader av férandring i landskapet; olika
tidshorisonter att forhalla sig till (Bodin et al. 2022).

Dee (2012) lyfter daven att man som landskapsarkitekt behéver forhalla sig
till hur vader och vind inverkar pa upplevelsen av ett landskap. Kunskap om
olika vaderforhéllanden kan vagleda ens design. Arter vars bladverk som for-
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obestandiga

Landskapets element varierar 1 grad av
bestindighet (Dee 2012).



starker ljudet av regn ar ett exempel pa hur man kan anvanda sig av naturens
foranderlighet for att skapa upplevelsevirden. Pa sa vis drar man nytta av
landskapets varierande rumsklang. Man bor dven vara medveten om att man
aldrig kan veta hur landskapet kommer att forandras. Det ar omojligt att
forutse hur rumsklangen kommer att utvecklas, bara att den kommer att géra
det. (Deak Sjoman & Sjéoman 2015). Exempelvis kan torka leda till att ett stort
antal trad dor pa en plats, vilket helt forandrar platsens rumslighet.

Bade den cykliska och den linydra tiden
paverkar landskapets rumsklang

Utéver att upplevelsen av landskapet paverkas av den linjara tiden, som ofta
ar en relativt langsam process, paverkas upplevelsen av landskap aven av den
cykliska tiden. Exempelvis forandras vaxter 6ver aret 1 var del av varlden
(Dee 2001). Vidare paverkas platsers rumsklang av hur ljuset forandras 6ver
dygnet. Ljuset paverkas av vaderforhallanden och nattetid, nar det naturli-
ga ljuset uteblir, kan artificiell belysning férandra upplevelsen av objekt (Dee
2001). Vidare skapar total franvaro av ljus ytterligare andra upplevelser. En
som har undersokt hur manniskan uppfattar morker ar Tim Edensor, pro-
fessor 1 kultur- och socialgeograf. Edensor (2013) menar att en plats under
dygnets morka timmar, belyst eller inte, har andra kvaliteter 1 jamforelse med
platsen under de ljusa timmarna. Edensor lyfter aven hur morker ofta betrak-
tas som nagot negativt och 1 allt storre utstrackning elimineras fran landskap.
Aven om utvecklingen har sina naturliga kulturella forklaringar liksom sina
praktiska fordelar uttrycker Edensor ett missndje med situationen. Han men-
ar att manniskor frantas den komplexitet och variation som kan upplevas 1
landskap nattetid och att morker, genom att forsémra synens forutsattningar,
skapar utrymme for andra sinnesupplevelser. Den visuellt otillgdngliga om-
givningen leder ocksa till en kdnsla av mystik och 6ppnar upp for spekulation,
liksom eliminerar visuella distraktioner. Edersons tankar visar pa hur rumsk-
langen, och ddrmed den estetiska upplevelsen, markant kan fordndras inom
loppet av ett dygn.
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Moarkret oppnar upp for andra upplevelser.
Folkets park, Malmo.



LExempel pa det foranderliga landskapet.
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landskapets klangbotten

I den hér delen av arbetet skiftas fokus fran landskapet till ménniskan och
hennes klangbotten. Klangbottnens olika lager, fran de individuella till de
mer allmangiltiga, belyses.

Olika uttryck talar till olika lager

Bell (2020) beskriver hur estetiken kan delas in 1 undergrupper. Undergrup-
perna speglar vilka delar av ens inre, vilka lager av ens klangbotten, olika
typer av uttryck studsar mot. Gemensamt for de olika varianterna ar att upp-
levelsen av dem genererar en lustfylld kdnsla. Daremot beror kidnslan pa olika
formagor hos manniskan. Dels finns det den mer sensoriskt betonade este-
tiken som framst formedlas genom vara sinnen och inte involverar tanken,
dels den estetik som 1 h6g grad beror pa kognitiva processer och férkunskap.
Dessa tva typer av estetik kallar Bell for den sensoriska (sensory) respektive
den symboliska (symbolic) estetiken. Mellan dessa finns den formella (formal)
liksom den uttrycksfulla (expressive) estetiken. Bada tva involverar bade sinne
och kognition i varierande utstrackning. Den sensoriska estetiken liknar den
estetik som Kant (1790 se Danius et al. 2012) benamner som det angendma
medan de resterande formerna ar synonyma med det Kant kallar det skona.

Bells (2020) kategorier kan aven relateras till de tre varianterna av estetiska ut-
tryck som Hegel (1842 se Danius et al. 2012) presenterade. Hegels symboliska
form ar dock motsatsen till vad Bells symboliska estetik star for. I Hegels fall
av symbolism dr det formen som dr mer central an dess betingade mening;
Den ar alltsa en mer sinnesberoende estetik. Vidare kan det klassiska uttryck-
et hos Hegel ses som en kombination av Bells formella och uttrycksfulla este-
tik, en variant dar form och innehall ar 1 jimnvikt. Hegels sista kategori, den
romantiska, kan likstillas vid Bells symboliska estetik. For att kunna ta sig an
den har varianten kravs forkunskap, en viss klangbotten som ger en féormagan
att dechiffrera olika elements betydelser.
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kraver mycket kunskap

— — — — symbolisk

uttrycksfull — — — — =

formell

sensorisk — — — —

kraver ingen kunskap

Bells (2020) estetiska undergrupper
med tillhirande egna exempel.

Med hjélp av Bells begrepp kan landskapets uttryck kategoriseras utifran vil-
ken niva av vart medvetande de talar till. De ger ocksa en ytterligare forkla-
ring till varfor ménniskor uppfattar landskapselement olika och varfor vis-
sa element skapar diskussion medan andra uppskattas av det stora flertalet.
Medan en del uttryck gar direkt fran sinnena till njutning tycks andra behova
ga via kognitionen for att bedémas. Det betyder att manniskor med olika bak-
grunder och erfarenheter kommer att tolka den senare typen av uttryck olika.
Deras klangbottnar skiljer sig at och uttrycket kommer diarmed att vibrera
olika 1 olika medvetanden. Med Bells undergrupper som fond f6ljer nu ett
utforskande av médnniskans klangbotten 1 relation till landskapsarkitekturen.



Landskapet ska stilla manga behov.

Vitemdilla hamn, Vitemilla.
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Forvantan pa landskapet

1 avsnittet Lt vidgat perspektiv framkom att en individ behdver vara mottaglig
for att kunna uppleva estetik. Bade Dewey (2005) och de Duve (1997 se Bale
2009) betonar manniskans instillning som en avgorande faktor for estetiken.
Den som vistas 1 ett landskap behover ha ett estetiskt filter pa sin omgivning,
hen behéver vara 6ppen for den estetiska upplevelsen. Landskapsarkitek-
ten Susan Herrington (2009) skriver 1 forordet till sin bok On Landscapes att
”Landscape 1s the hidden art” (2009:vii1). Citatet vittnar om att det inte ar
en sjalvklarhet att landskap forvantas leda till estetiska upplevelser, att land-
skapets konstnarliga dimension ofta dr osynlig. Herrington (2009) menar att
landskapet inte uppmiarksammas som konst 1 samma utstrickning som ex-
empelvis maleri eller poesi. Detta trots att landskapet finns overallt. Saledes
finns den estetiska potentialen runt varje manniska som ror sig i ett landskap.
Daremot kommer den estetiska upplevelsen bara att uppsta om det 1 indivi-
dens klangbotten finns en forvantan pa landskapet som férmedlare av estetik.
Herrington beskriver det som att ”"T'he key is what the observer brings to the
experience: there 1s more to seeing then mere seeing” (2009:131).

En manniskas uppfattning om landskapets vara eller icke-vara som konstform
tycks alltsa inverka pa huruvida estetik upplevs. Vad avgoér da om en individ
har en estetisk forvantan pa landskapet? En faktor som kan tinkas paverka
ar vad man soker 1 landskapet. Genom historien har landskapet tillfredsstallt
diverse behov hos médnniskan och gor sa dn 1 dag. Landskapet forser oss med
mat och virke genom jord- och skogsbruk. Det skapar mojlighet till rorelse
genom infrastrukturella element som jarnvigar och flygplatser (Bodin et al.
2022). Landskapet ska dven bidra med ekosystemtjanster for att bidra till hél-
sosammare miljoer anpassade till klimatet. Det behover vara rustat for att kla-
ra varmeboljor och kunna omhénderta stora vattenméngder, liksom reducera
buller och rena luft. Vidare ska det i landskapet finnas méjlighet till lek och
rekreation. Dessutom édr vad som kan goras 1 landskapet reglerat i Plan- och
bygglagen (Boverket 2020). Exempelvis finns lagstadgade krav pa att allméin-
na platser ska vara tillgangliga for individer med nedsatt rorelse- eller oriente-
ringsformaga (Boverket 2022). Med tanke pa landskapets multifunktionalitet



ar det inte en sjdlvklarhet att det ar just ar den estetiska upplevelsen man
soker nar man vistas 1 ett landskap. Det ar inte sakert att man ar 6ppen {or
den och diarmed kan estetiska dimensioner ocksa ga en om intet.

Att landskapet ska tjana manga syften kan alltsd innebara att estetiska aspek-
ter inte uppmérksammas. Om man exempelvis ar fokuserad pa att landskapet
ska erbjuda snabb transport dr man eventuellt inte mottaglig for den estetiska
potentialen omkring en. Vidare tycks landskapets manga funktioner kunna
leda till att den estetiska upplevelsen inte bara hamnar 1 skymundan utan
ocksa forsamras. Ett exempel pa detta ar hur vagar for transport av virke upp-
levs stora vildmarkskanslan 1 skogsbestand, vilket anses dra ner den estetiska
upplevelsen (Gundersen & Frivold 2008). Det vittnar om att estetiska varden
kan sta 1 konflikt med andra funktioner 1 landskapet.

Kunskap som skiljelinje

Den estetik som Bell (2020) benamner formell, uttrycksfull respektive symbo-
lisk kraver forkunskap 1 olika utstrackning. Det leder till att preferenser kan
skilja sig at mellan manniskor med olika erfarenheter och utbildningsbak-
grund. I en reviewartikel av Gundersen och Frivold (2008) synliggors det-
ta. Artikelforfattarna sammanstéllde resultaten fran 53 kvantitativa studier
1 Norden dir ménniskors preferenser géllande skogar hade undersokts. Ge-
mensamt {or flera av studierna var att méanniskors preferens for ett bestand
6kade 1 takt med tradens hojd. Ju mer utvecklat ett skogsbestand var, desto
hogre skattades bestandet. Sammanstallningen visade dven att manniskor
med respektive utan kunskap inom skogsindustrin skiljde sig at gallande sina
preferenser. Av de 53 studier som inkluderades 1 reviewartikeln var det endast
tva studier som inte uppvisade signifikanta skillnader mellan manniskor med
respektive utan kunskap inom skogsindustrin. Ett exempel pa en skillnad mel-
lan allminheten och professionella géllde kalhyggen. Generellt uppskattade
de tillfragade inte kalhyggen eller andra tydliga spar fran skogsproduktion.
Det gillde daremot inte skogsarbetare i samma utstrackning. Till skillnad
fran allmanheten uttryckte manniskor inom skogsindustrin en mer positiv
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Forvintan paverkar hur landskap betraktas.



installning till kalhyggen. Skillnaden mellan allmdnhetens och de professio-
nellas attityd tyder pa att forkunskap paverkar preferenser. Denna av kunskap
orsakade diskrepans berdrs dven av andra forskare. Deras texter synliggdr hur
de som gestaltar respektive de som ska vistas 1 det gestaltade landskapet kan
ha olika estetiska preferenser pa grund av att de har olika forstaelsegrunder

(Bell et al. 2001; Herrington 2009).

Nagra av studierna som inkluderades i reviewartikeln undersokte dven om
preferenser forandras over tid. En studie fran 1977, dar olika bestandtyper
bedomdes utifran 28 foton, replikerades 1997. Det foto som visade storst 0k-
ning 1 uppskattning forestallde ett ungt bestind med hogstubbar och déd ved.
Den forandrade synen pa den typen av bestand forklarades med antagandet
om att allmanheten 1997 besatt en storre kunskap om behovet av biodiver-
sitet och ddarmed kédnde till de ekologiska férdelarna med den déda veden
(Gundersen & Frivold 2008). Néar méanniskor far tillgdng till mer information
justeras alltsa deras klangbotten, vilket 1 sin tur gor att deras estetiska prefe-
renser forandras.

Ovanstaende stycken tydligedr hur estetiska upplevelser 1 landskapet delvis
avgors av betraktarens forkunskaper, liksom vilka fragor som ar aktuella i
samhéllsdebatten. Att aktuella utmaningar paverkar estetiken kan dven ex-
emplifieras med den estetik som Dee (2012) foresprakar. Dee presenterar 1
sin bok 7o Design Landscape — Art, Nature & Utility en sparsamhetens estetik
(aesthetics of thrifl). Hon menar att estetik och etik hor samman och att formens
anvandbarhet behéver styra ens arbete som landskapsarkitekt. En 6dmjuk
hallning liksom djup forstaelse for form och material ar enligt Dee grund-
laggande. Med anvindbarhet avses inte bara praktisk funktion utan dven
ekologisk nytta och mer mjuka varden sasom vardet av tomhet. Dees syn pa
landskapets estetik har alltsd en holistisk utgangspunkt och betonar vikten
av medvetenhet géllande form och att inte belasta jordens system mer an vi
maste. Estetiska varden ar i Dees mening “simply the recognition of reality”
(Dee 2012:10) och syftar till att ”provide opportunities for profound, or ’tr-
uthful’ experience of ’reality’ in ways that are ’everyday’ or ’arresting of the
everyday’” (Dee 2010:23). Landskapets estetik syftar enligt Dee alltsa till att
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skapa sinnliga upplevelser som berdttar nagot om varldens betingelser utan
att for den sakens skull ytterligare skada varlden.

Att utga fran sparsamhet och den existerande strukturen ar vad Dee kallar
en “anti-tabula-rasa stance” (2010:32). Med hallningen f6ljer ocksa en tan-
ke om att bara gora de ingrepp som ar nddvindiga. Dee viander sig mot
”candy-shop aesthetics” (Dee 2010:24), en stil dar landskapet proppas med
olika element, material och strukturer. Enligt henne riskerar den typ av miljo,
utéver att vara miljoovanlig, att bli osammanhingande och skapa osdkerhet
gillande dess funktion.

Dees estetik kan forstas 1 skenet av den 6kade medvetenheten hos allmanhet-
en om klimatets situation. Samtidigt kan det for en lekman vara svart att tyda
vilka ekologiska system som finns i ett landskap. Det gor att platser som skulle
kunna uppfattas som estetiska om man hade kunskap om deras funktion 1
stallet ses som skrapiga eller 6vergivna. Utan kunskap om att ett landskaps
uttryck till exempel gynnar den biologiska mangfalden studsar intrycket mot
andra delar av ens klangbotten. I stéllet for att se det poetiska 1 hur en insekt
tack vare ett hogvaxt gras kan leva sida vid sida med en storskalig industri,
hur den lilla och det stora existerar parallellt, ser man bara en risig grasmatta
som ingen verkar skota. Det gor att den estetiska potentialen hos platser som
ar bra ur ekologisk synpunkt gar en om intet.

Den varierade kunskapsnivan hos ménniskor gor alltsa att landskap uppfattas
pa olika satt. Ett sétt att skapa hallbara miljoer ur bade ett estetiskt och eko-
logiskt perspektiv som ocksa méter méanniskors olika kunskapsniva, presente-
ras av landskapsarkitekten Joan Iverson Nassauer. I artikeln Messy Ecosystems,
Orderly Frames inleder Nassuaer (1995) med att konstatera att "What is good
may not look good, and what looks good may not be good” (161:1995). Hon
fortsitter med att beskriva hur vi manniskor, genom kulturen, skapat oss en
bild av naturen som pittoresk. Det antagandet har med tiden blivit sa pass
djupt forankrat 1 oss att vi inte langre ser det pittoreska landskapet som kul-
turpriglat utan laser det som det naturliga och darmed ocksa det ekologiskt
goda. Det innebar att méanniskors klangbottnar géllande ekologi inte Gverens-



Cues to Care i Arstabergsparken, Stockholm
(ovan) respektive i landskapslaboratoriet,

Alnarp (nedan).
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stimmer med det som faktiskt ar ckologiskt valgérande. Iér att kunna skapa
miljéer som bade passar kulturella férvantningar och gynnar ekologiska pro-
cesser menar Nassauer att vi behéver 6versatta ”ecological patterns into cul-
tural language” (161:1995). Vidare lyfter hon vikten av omsorg och mansklig
nirvaro for att manniskor ska uppskatta ett landskap.

I'sin artikel presenterar Nassauer (19935) ett koncept for hur motsittningarna
mellan ekologi och kultur kan 6verbryggas. Med hjélp av sa kallade Cues fo
Care kan miljoer som har héga ekologiska varden ocksa betraktas som om-
handertagna. Genom visuella ledtradar upplevs det som annars skulle upp-
fattas som exempelvis risigt som tilltalande. Ledtradarna talar sa att saga till
en del av ens klangbotten som ar sammankopplad med positiva kanslor. Vad
som utgor dessa ledtradar varierar enligt Nassauer mellan olika grupper och
kulturer men kdrnan bestar 1 att det 1 landskapet gar att ldsa in ett ménskligt
omhiandertagande. Som exempel namns att angar kan klippas utmed kanter-
na intill gdngvagar. Pa sa sitt skapas en av minniskan skapad ram runt ett
omrade med hog biologisk mangfald.

Argumentationen hos Nassauers (1995) paminner till viss del om Zangwills
(2007) tankar som presenterades 1 del ett. Dels aterfinns likheter gillande
att vissa icke-estetiska egenskaper, exempelvis hogvaxt gris eller oformliga
hégar med ris, ar sammankopplade estetiska egenskaper som démer om den
icke-estetiska egenskapens virde. Vidare talar dven Zangwill om vikten av
intention hos skaparen. Hos Zangwill handlar intentionen om en vilja att
skapa och att realisera estetisk potential medan Nassauer talar om att visa att
en mansklig intention och nirvaro finns pa en plats. Aven om det inte ér exakt
samma resonemang uppfattas bada forfattarna lyfta vikten av att 1 sin form-
givning kommunicera att nagon har tankt till och visat omsorg om en plats.
Det tycks alltsa vara av vikt for den estetiska upplevelsen att kunna identifiera
att ett landskap ar omhandertaget.



Skillnader 6ver tid och rum

I arbetets filosofidel framkom att kulturella och sociala skillnader ocksa kan
inverka pa huruvida man uppfattar nagot som estetiskt eller inte (Burke 1757
se Danius et al. 2012; Hume 1757 se Danius et al. 2012; Bourdieu 2010;
Axelsson 2011). Det giller dven f6r hur ménniskor ser pa olika landskap. Ett
tydligt exempel pa hur kultur inverkar pa ens estetiska blick presenteras av
Herrington (2009). I6r att synliggéra hur traditioner inverkar pa méanniskors
preferenser jamfor Herrington landskapsarkitekten Martha Schwartzs Bagel
Garden 1 New York med tradgarden Ryoan-ji 1 Kyoto. Bada tradgardarna
karaktdriseras av att det inte dr vegetation som det framsta elementet. I stéllet
ar det bagels respektive stenblock och krattat grus som utgor tradgardarnas
huvudobjekt. Trots denna likhet betraktas tradgardarna pa helt olika satt av
allmianheten. Medan Ryoan-ji dr en hogt respekterad tradgard blev Bagel
Garden ifragasatt niar den anlades. Iolk menade att det inte var en riktig trad-
gard. Schwartz a sin sida menade att hon hade hittat ett material som levde
upp till hennes krav om att vara skuggtaligt, billigt, skétselextensivt och var
dessutom lokalt tillgangligt. Enligt henne passade dirmed bagels utmarkt pa
framsidan av hennes tridgard, vilken vitte mot norr.

Hur kan de olika reaktionerna forstas? Till att borja med har Ryoan-ji, till
skillnad fran the Bagel Garden, en vilkand historia. Tradgarden sags vara an-
lagd 1499 och ligger pa helig mark i form av att vara en del av ett buddhistiskt
komplex (Herrington 2009). Dess kulturhistoriska virde ar saledes stort och
en del av folks klangbottnar. Vidare kan reaktion vara en konsekvens av vilka
associationer som ar kopplade till bagels. Aven om produkten har en historia
pa flera hundra ar, det vill siga néstan lika lang som Ryoan-ji, kopplas den
thop med ett samtida, kommersiellt liv (Herrington 2009). Intrycket av en
bagel i en tradgard studsar alltsa mot en klangbotten som kopplar samman
bageln med andra varden 4n de som vanligtvis forknippas med en tridgard.
Det blir saledes en krock mellan ordet och det visuella intrycket. Detta till
skillnad fran Ryoan-ji vars stenar och krattade grus ligger narmare tradgar-
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dens associationer genom att vara naturliga material 1 naturliga former. Den
kulturella forvantan hos manniskor pa en tradgards innehall och bagels van-
liga sammanhang tycks alltsd leda till en forvirring som gor det svart att ta till
sig the Bagel Garden.

I samband med att kulturens inverkan pa den estetiska upplevelsen behandlas
kan dven rendssansens mottagande av det gyllene snittet namnas. Som be-
skrivet 1 del ett sammanfoll dess lansering utanfor matematiska kretsar med
en tid nar Gud var en ndrvarande del i mangas liv. Att estetiken skulle vara
sammankopplad med det gudomliga var darfor logiskt for manga. Dessutom
hade talet rotter 1 antiken, vilket var attraktivt under renassansen. Méanniskors
klangbottnar var saledes accepterande och positivt installda till fi och dess
historia. Det dr daremot mindre troligt att talet skulle fatt samma genomslag-
skraft i dag om det lanserats under samma namn, i alla fall i var sekularisera-
de del av varlden. Vara klangbottnar har férandrats sedan renassansen, vilket
gor att ord med kopplingar till religion far en annan ton pa gruppniva.

Kulturens inverkan pa den estetiska upplevelsen tycks ocksa vara nara for-
bundet med minnet. Genom minnet kan tidigare erfarenheter aterkallas till
nuet, vilket paverkar hur man laser ett landskap. Om detta skriver Herrington
(2009) och exemplifierar minnets paverkan genom att hanvisa till filosofen
Archibald Alisons resonemang om sublimitet. Alison skriver om féltet dar
slaget vid Azincourt utkampades. Faltet i sig, menar Alison, har inga sublima
egenskaper. Daremot uppfattas platsen som sublim av de som 1 sitt minne
bar kunskap om slaget, den kan vicka kdnslor av vordnad och beundran.
Deras forkunskap, den kulturella klangbottnen, gor att faltet framkallar andra
associationer dn det gor for en utan vetskap om dess historiska betydelse for
Storbritannien. Vidare kan andra aspekter av faltets rumsklang, exempelvis
kraftiga vindar och regn forstarka den sublima upplevelsen ytterligare.



En gemensam klangbotten?

Parallellt med de studier som har undersokt individuella och kulturella fakto-
rers inverkan pa estetiska preferenser finns studier som sokt efter mer allméin-
giltiga estetiska varden. Inom det evolutiondra perspektivet utgar man fran
manniskans historiska utveckling for att identifiera vilka landskapstyper som
uppskattas hos populationen. Teorier som grundar sig 1 evolutionen menar
att manniskans preferenser ar djupt forankrade 1 oss och att vi tenderar att
uppskatta det som genom evolutionen gett oss 6verlevnadsmassiga fordelar,
exempelvis skydd mot rovdjur och tillgang till mat (Herrington 2009). Det
evolutiondra perspektivet framhaller att manniskan har utvecklats 1 natur-
praglade miljoer. Det ar forst de senaste 10 000 aren som var art har borjat
vara bofast och leva i civilisationer. Aven om det kan tyckas vara en lang tid
utgor tidsperioden endast en procent av manniskans utveckling. Vara kroppar
och framfor allt hjarnor har till allra storsta del utvecklats 1 naturliga miljéer
nar vi levt som jagare och samlare. Darfor dr det troligt att vi pa en biologisk
niva foredrar landskap med naturrelaterade element framfor landskap som
ar praglade av mansklig aktivitet. Dessa miljoer ar helt enkelt mer vilbekanta
for oss rent evolutionart. Sarskilt uppskattade verkar naturlika miljéer dar
elementen visuellt kontrasterar mot varandra vara (Bell et al. 2001).

Det evolutiondra perspektivet har utvecklats under de senaste decennierna.
I boken The Experience of Landscape fran 1975 lagger geografen Jay Appleton
fram en teori om vilka av landskapets karaktaristika vi uppskattar utifran vara
evolutiondra erfarenheter som jagare. Teorin bendmns Prospect-Refuge och
handlar om att manniskan uppskattar platser som erbjuder méjligheter (pro-
spect) samtidigt som de ger skydd (refuge). Anledningen till platser med dessa
egenskaper uppskattas ar att de gor det mojligt att se utan att synas, vilket ar
fordelaktigt vid jakt. Den genom evolutionen djupt rotade erfarenheten hos
manniskan menar Appleton (1975) leder till att vi an i dag foredrar platser
med dér vi kan blicka ut 6ver vidder utan att vara exponerade for andras
blickar.

Med utgangspunkt i Appletons arbete har fler evolutionira teorier utvecklats.
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1 utkanten av en glinta finns bade prospect och refuge.



Tva av de mest tongivande forskarna inom det evolutionira faltet ar mil-
jopsykologerna Rachel och Stephen Kaplan. Likt Appleton menar Kaplan
och Kaplan att vara estetiska preferenser grundar sig 1 vad som har varit
fordelaktigt for manniskan evolutionart sett. De menar att manniskor upp-
skattar platser som innehaller tva komponenter: naturliga element och en
spatial utformning idealisk for rorelse och 6verblick. I den hir typen av miljo-
er kan manniskan utova sin féormaga att processa information och dessutom
vara framgangsrik 1 sitt processande. Vi trivs 1 alltsa naturbetonade landskap
som dr begripliga. Samtidigt far inte dessa landskap vara for avskalade och
enformiga eftersom var férmaga att processa information da inte stimuleras
tillrackligt. En estetisk tilltalande miljo ar darfér sammanhangande (coherent)
och lasbar (legible) samtidigt som den ar komplex (complex) och mystisk (myste-
rious) (Kaplan et al 1998).

Teorin om att manniskan uppskattar miljder som dr sammanhéngande och
lasbara men samtidigt komplexa och mystiska far ytterligare tyngd av den
forskning som gjorts pa sa kallade fraktaler. Iraktaler ar strukturer med ett
komplext moénster som upprepar sig och dirmed blir bade enhetliga och sam-
masatta. De gar att identifiera 1 bland annat en tridkronas uppbyggnad och
ormbunksblad. Vidare finns fraktaler 1 manskligt skapade objekt sasom musik
och arkitektur. Dessa naturligt grundade monster har visat sig paverka hur
tilltalande vi uppfattar objekt och miljéer (Deak Sjoman & Sjéman 2015).
Att infora fraktala strukturer i ett landskap kan alltsa bidra till den estetiska
upplevelsen genom att tala till var evolutionara del av klangbottnen.

Samtidigt som det evolutiondra perspektivet ront framgang har teorierna
kritiserats, bland annat pa grund av studiernas forskningsmetodik. Ofta har
studierna baserats pa foton. Det innebar att landskapets multisensoriska di-
mension inte formedlats till deltagarna i studierna utan att de endast fatt
forlita sig pa synen 1 sina bedémningar (Herrington 2009). Vidare menar
Lothian (1999) att avsaknaden av regler och ramar f6r vad som ar estetiskt
tilltalande 1 sig kan vara det mest vardefulla ur evolutionar synpunkt efter-
som forekomsten av regler “reduce exibility of response when faced with new
circumstances and therefore do not enhance survival” (Lothian 1999:193).
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Aven foresprakarna av det evolutionira perspektivet lyfter att alla ménniskor
inte alltid delar estetisk preferens. Exempelvis har studier funnit aldersrela-
terade skillnader som visar att barn i hog grad uppskattar savannlikanande
landskap men att den preferenser kan avta med stigande alder (Bell et al.
2001). Kritiken till trots vittnar dnda det evolutionira perspektivet om att
alla manniskor, genom vart gemensamma ursprung, till viss del tycks ha en
gemensam klangbotten bortom individuella och kulturella skillnader. Att det
finns objekt och kompositioner som av det stora flertalet uppfattas som este-
tiskt tilltalande betyder daremot inte det att de passar 6verallt. Aven om till
exempel vatten ar ett uppskattat inslag i landskap kan det vara helt fel 1 en viss
kontext. Den gestaltning som uppskattades 1 ett landskap kan alltsa falla platt
1 ett annat (Bell et al. 2001). Hansyn behdver alltsa tas till hela situationens
rumsklang for att skapa vil avvigda 19sningar.
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Sammanfattning

I den har delen av arbetet har den utformade modellen fran del
tva satts 1 relation till landskapsarkitekturen. Genom att applice-
ra modellen pa féltet har landskapets sdrdrag gillande estetiska
fragor trétt fram. Karaktaristiskt for landskapsarkitekturen som
konstform ar att dess uttryck beror pa ett stor antal variabel (van
Zyl & van Etteger 2021). De aspekter av landskapsarkitekturens
klangbotten respektive rumsklang som berorts sammanfattas till
héger med hjélp av den fysiska modellen.

Forvantan
Kunskapsbas
Kultur
Religion
Tidsanda

Evolution
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diskussion

I det har avsnittet diskuteras den information som har fram-
kommit och vad resultatet kan tankas innebara for det praktiska
arbetet med estetiska fragor inom landskapsarkitekturen.
Diskussionen kommer {orst att berora resultatet {or att sedan
kommentera metoden. Avslutningsvis presenteras slutsatser och
forslag pa vidare forskning.
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angaende resultatet

Malet med det hiar examensarbetet har varit att underséka begreppet estetik
och dess relation till landskapsarkitekturen. Det har gjorts med syftet att 6ka
medvetenheten om estetikbegreppet och dess relation till landskapsarkitektu-
ren for att 1 forlangningen underlétta arbetet med estetiska fragor inom faltet.
Den forsta delen av arbetet, ett vidgat perspektiv, visade att estetikbegreppet
ar brett och mangfacetterat. Till att borja med handlar estetik inte bara om
njutning utan ar dven ett sitt att forsta varlden. Estetik ar, jamte en upplevelse
av lust, en form av kunskapsinhamtning (Danius et al. 2012). Vidare innefatt-
ar begreppet estetik mer dn det skona och till estetiken raknas aven sublima
upplevelser (Burke 1757 se Danius et al. 2012; Kant 1790 se Danius et al.
2012; Han 2018). Att estetiken inbegriper upplevelser av morkare karaktar
vidgar dess betydelse. Den som talar om den njutningsfulla estetiken behover
inte noédvandigtvis tala om det som dr “fint” utan kan lika gidrna tala om
mer skriackbetonade uttryck. Estetikens mangsidighet, att den innefattar olika
uttryck, synliggors genom de indelningar som har gjorts bade historiskt och 1
dag (Burke 1757 se Danius et al. 2012; Kant 1790 se Danius et al. 2012; Bell
2020). De fyra kategorier som Bell (2020) utarbetat visar hur den estetiska
upplevelsen kan ha sin grund 1 antingen mer sensoriskt eller mer kognitivt
understodda processer. Med tanke pa begreppets bredd kan det tankas vara
gynnsamt att diskutera vilken typ av estetisk upplevelse man vill skapa poten-
tial for nar man arbetar med estetiska fragor. Detta {or att undvika missfor-
stand inom arbetsgrupper och for att battre kunna kommunicera sina idéer
som gestaltare.

Arbetets resultatdel visade aven att den estetiska upplevelsen ar subjektiv. Hu-
ruvida ett objekt upplevs som estetiskt tilltalande beror pa individuella (Bur-
ke 1757 se Danius et al. 2012; Hume 1757 se Danius et al. 2012; Axelsson
2011), sociala (Bourdieu 2010), kulturella (Herrington 2009) liksom evolutio-
nira (Appleton 1975; Kaplan et al. 1998) faktorer. Dértill beror den estetiska
upplevelsen ocksa pa objektets kontext (Hume 1757 se Danius et al. 2012;
Kant 1790 se Danius et al. 2012; Zangwill 2007). I arbetet har jag anvant
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mig av uttrycket estetisk potential nar jag behandlat vad man som gestaltare
skapar nar man arbetar med estetik 1 landskapet. Eftersom estetiken uppstar 1
mottagaren menar jag att det 4r missvisande att tala om att man som gestal-
tare producerar estetiska varden sasom det uttrycks 1 Politik for gestaltad livsmilyo
(Gestaltad livsmilj6 — en ny politik for arkitektur, form och design 2015). Det
kan man pd forhand omojligt veta. Utifran vad som framkommit 1 arbetet
tanker jag att uttrycket estetisk potential ar mer passande.

Den sammansatta process som leder fram till en estetisk upplevelse forstas
och kommuniceras 1 arbetet med hjalp av en modell. Modellens tva centrala
delar utgors av begreppen klangbotten och rumsklang, vilka representerar
de tva delarna som anses paverka en individs upplevelse. Med ett sprak som
knyter an till estetikens sinnliga natur ar modellen ett verktyg for att kunna
bena 1 den komplexa estetikfragan. Modellens utformning, tillsammans med
det som ndmndes ovan, lyfter vikten av att ha ett valfungerande sprak for att
kunna arbeta med estetiska fragor. Eftersom estetiken inte kan hanteras pa
samma sitt som logiska fragor, genom att exempelvis anfora regler (Kant
1790 se Danius et al. 2012), behover estetiska fragor bemétas pa ett annat
satt. Vikten av att ha ett sprak for estetikens bestandsdelar lyfts dven av Bell
(2020) genom den vokabular han utformar {or de visuella aspekterna av land-
skapsarkitekturen. Spraket ar alltsa ett verktyg for att narma sig estetiken, ett
satt att nysta 1 det svarfangade. Spraket kan vidare tdnkas vara sarskilt viktigt
niar man arbetar med estetiska fragor inom landskapsarkitekturen eftersom
landskapets uttryck beror pa ett stort antal variabler (van Zyl & van Etteger
2021). Om dessa variabler inte ens benamns, hur ska de da kunna synliggéras
och hanteras?

Mot bakgrund av att spraket ses som en viktig aspekt vid hanterandet av este-
tiska fragor 1 allmanhet och estetiska fragor inom landskapsarkitekturen i syn-
nerhet, blir diskussioner om begreppet estetik viktiga f6r att det som star 1 Fo-
Ltk for gestaltad livsmuiljo ska realiseras. Utan reflektion 6ver vad estetiska varden
kan besta i liksom hur de kan forvaltas och utvecklas lamnas praktiker inom
faltet utan vigledning. Just eftersom estetiken inte kan fangas in pa samma
satt som logiska aspekter av landskapsarkitekturen menar jag att precisering-
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en som fastslar att “estetiska, konstnarliga och kulturhistoriska varden tas till
vara och utvecklas” (Kulturdepartementet 2018:19) behéver f6ljas upp av en
diskussion om vad som kan inga 1 begreppet estetiska varden samt att tydlig-
gora att vardena uppstar hos mottagaren. Detta for att kommunicera begrep-
pets bredd och hur situationsberoende liksom subjektiva estetiska aspekter av
arkitekturen ar. Dartill kan exempel pa vad som utgor olika former av estetik
inkluderas. Jag tanker att det skulle vara vagledande for praktiker i arbetet
med estetiska fragor. I {6rlangningen innebar det att implementeringen av
politiken, liksom uppfyllelse av nationella liksom internationella hallbarhets-
mal, underlattas.

I handlingsprogrammet Framtidsformer berérdes kortfattat estetikens kom-
plexitet (Kulturdepartementet 1998). Att den typen av diskussion fallit bort
1 den nya politiken kan vara en konsekvens av att vii dag, sasom Bornemark
(2018) menar, forlitar oss pa det métbara och logiska. Det kan leda till att man
varken prioriterar eller vet hur man ska handskas med mjukare aspekter av
landskapsarkitekturen. Utifrdn en rationell position kanske man heller inte
ser vardet 1 att utveckla resonemang som inte leder till ett tydligt svar. I det
vidare perspektivet kan det leda till att dessa varden forsummas och att vi
far en reducerad landskapsarkitektur berévad pa livfullhet, en utveckling lik
den vissa menar sker med ménniskan 1 en alltfor rationell virld (Bornemark
2018). For att undvika den utvecklingen tror jag att den estetiska upplevelsen
liksom det estetiska tinkandet maste ges utrymme och status i bade utbild-
ning och praktik. Etteger et al. (2016) menar att vi foredrar att hantera mer
objektiva fragor pa landskapsarkitektutbildningarna eftersom det ar i linje
med det rationella paradigm som rader. Aven om det kan vara bekviamt att
hantera logiska fragor betyder det att studenter riskerar att bli illa rustade for
att mota yrkeslivets komplexitet.

Att den estetiska upplevelsen ar subjektiv, och att estetiska virden darmed av-
gors av individen, innebar vidare att man under arbetet med estetiska fragor
behover undersoka vilka som ar ens malgrupp. Om man som landskapsarki-
tekt exempelvis ska gestalta en bostadsgard kan det tinkas vara gynnsamt att
samla in kunskap om vilka som bor i omradet for att forsta deras klangbott-



Lanskapet behiover innehalla en mangfald av
uttryck. Folkets park, Malmo.
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nar. Ar det primirt familjer, unga vuxna, aldre eller en blandad malgrupp
som ska vistas pa garden? Vilka preferenser uppvisar dessa olika grupper?
Om garden ska anvindas av en heterogen grupp kanske en mer sinnligt be-
tonad estetik ar att foredra eftersom den evolutionara delen av klangbottnen
ar mer allman (Appleton 1975; Kaplan et al. 1998). Nar den har typen av
kartlaggning av klangbottnen gors dr det dock viktigt att vara medveten om
att det som galler pa gruppniva inte ar samma sak som att alla 1 en viss grupp
uppskattar samma uttryck. Grupptillhérigheten ar bara en del av ens klang-
botten, ens blick pa landskapet avgdrs av en méangd andra lager 1 ens inre.
Samtidigt kan forstaclse for malgruppen ge en vagledning 1 hur man kan dka
den estetiska potentialen i landskapet.

Att den estetiska upplevelsen ar subjektiv och att manniskor darmed uppskat-
tar olika saker innebar vidare att landskapet behover innehalla en mangfald
av uttryck for att méta sa manga ménniskors preferenser som mojligt. Det
kan tinkas gynnas av variation inom karen, att utbildade landskapsarkitekter
har olika bakgrunder, olika klangbottnar och darmed olika smak. En alltfor
likriktad grupp av gestaltare kommer f6rmodligen att ha svarare for att méta
befolkningens bredd an en heterogen grupp. Men samtidigt som den estetiska
upplevelsen ar subjektiv finns det delar av manniskans klangbotten som tycks
vara mer allmangiltig (Appleton 1975; Kaplan et al. 1998). Det tanker jag
kan vara vagledande for vilken typ av uttryck man placerar i vilken miljo. Pa
platser dir en stor mdangd ménniskor med vitt skilda erfarenheter kommer att
passera, lat sdga en tagstation, kanske det 4r mer ldmpligt att placera estetis-
ka uttryck som talar till var evolutiondra del av klangbottnen. Atti en sadan
miljo anvanda sig av en estetik som kraver mycket forkunskap och kognitiv
kraft kan leda till att den estetiska upplevelsen gar manga forbi. Samtidigt
tanker jag att alla typer av estetiska uttryck behovs for att stimulera méannisk-
an sinnen och intellekt. Att endast anvinda sig av den evolutionirt grundade
estetiken skulle leda till ett likriktat, forutsagbart och darmed ostimulerande
landskap.

Arbetets resultat synliggdr vidare hur kunskap paverkar ens klangbotten, vil-
ket 1 sin tur inverkar pa hur man ser pa landskap och dess estetik (Bell et al.



2001; Gundersen & Irivold 2008; Herrington 2009). Gestaltande landskaps-
arkitekter har genom utbildning och praktik fatt en annan blick pa sin omgiv-
ning. Vi bade ser andra saker och tolkar det vi ser annorlunda utifran vart for-
andrade perspektiv. Att paverkas av sin utbildning ar sjalvklart inget negativt
1 sig. Ddremot dr det av stor vikt att vara medveten om det, att man genom
sin utbildning vet och ser saker annorlunda i jamforelse med lekmén. Utifran
den medvetenheten ar det ldttare att forsta hur man ska kommunicera med
allménheten for att den ska forsta vad man menar. Medvetenheten gor ocksa
att man forstar att ens estetiska preferenser, som man ofta delar med kollegor
eftersom de har liknande utbildningsbakgrund som en sjdlvy, ar just preferen-
ser och varken ska ses som sanningar eller nagot béttre. Det innebar vidare
att man maste forsta sin malgrupp och vilka uttryck som passar {or just dem.
Medborgardialoger och samskapande kan tankas vara viktiga redskap nér
man inom ett projekt ska skapa forutsattningar for estetiska upplevelser. Att
ens blick kan fordndras med kunskap belyser ocksa vikten av kommunikation
av val som gjorts. Om landskapsarkitekter kan férmedla en del av sin kunskap
om exempelvis ekologi till allmdnheten kan den kunskapen dven bli en del av
brukares klanghotten.

Sammanfattningsvis kan estetikbegreppet beskrivas som komplext och att
det blir an komplexare nar det sitts i relation till landskapsarkitekturen. Det
kan uppfattas som frustrerande och utmanande premisser att arbeta utifran.
Samtidigt kan det vara befriande. Estetikens sammansatta natur gor att man
inte kan vara saker pa nar man gor ratt men dess struktur innebér ocksa att
det finns flera satt att lyckas. Vad som gar att utforma som praktiker ar en
medvetenhet om hur komplex den estetisk upplevelsen ar, en forstaelse for
bakgrunden tll sin egen smak liksom en vilja och intention att skapa este-
tisk potential. Dartill behéver man underséka och reflektera 6ver de aspekter
som kan inverka pa en upplevelse. Genom att skapa sig en uppfattning om
brukares klangbottnar och om platsers rumsklang kan man 6ka den estetiska
potentialen i landskapet. Resten dr upp till mottagaren.
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angaende metoden

Metoden for det har arbetet har varit tredelad med en orienterande, en skis-
sande och en applicerande del. Dartill har arbetet lutat sig mot frame Creation
Model. Initialt hade jag endast ett virde jag ville uppna i form av att skapa en
6kad medvetenhet kring estetik for att 1 forlingningen underlitta det praktis-
ka arbetet med skapandet av estetiska varden. Vad som skulle leda fram till
denna medvetenhet och hur jag skulle na dit var vid borjan av arbetet ovisst.

Den explorativa ansatsen har haft bade f6r- och nackdelar. Min vida frage-
stallning har 6ppnat upp for att inkludera en stor mangd perspektiv och litte-
ratur. Det har forsvarat processen eftersom gransen for vad som &r relevant
respektive irrelevant for arbetet ibland blivit otydlig. Till slut kan allt upplevas
vara av intresse. Darfor har Frame Creation Model varit en viktig del av min me-
todik. Modellen hjélpte mig att se del ett som min ram for arbetet, att filosofin
blev min infallsvinkel utifran vilken jag sdg pa resten av arbetet. Modellen
fortydligar dven att jag inte gor ansprak pa att mitt svar pa fragestillningen
ar det enda ratta. Vad jag har kommit fram till i det hér arbetet ar 1 stéllet ett
satt att besvara fragan.

Ett alternativ till min ansats hade varit att avgransa min fragestallning. Det
hade dock dventyrat en del av mitt syfte med arbetet. Jag har velat skapa en
6kad medvetenhet om begreppet estetik och dess relation till landskapsarki-
tekturen. Med ett mer avsmalnat fokus hade den grundliggande och breda
forstaclsen eventuellt uteblivit. Utifran mitt syfte och mina tidigare kunskaper
1 amnet ansags den 6ppna fragestallningen som den mest lampliga utgangs-
punkten. Den breda fragestallningen har daremot medfort att litteraturéver-
sikten inte dr lika djuplodande som den hade kunnat vara med ett mer av-
smalnat fokus. Relevanta referenser kan ha missats. Genom att ha radfragat
sakkunniga om lamplig litteratur dr min forhoppning dock att alltfér centrala
texter inte har forbisetts.

Metoden 1 det har arbetet karaktariseras vidare av den modell som utfor-
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mades 1 del tva. Modellen blev ett satt att ta sig an det flyktiga, den skapade
struktur 1 arbetet med estetikens undflyende natur. Utformandet av model-
len, bade sokandet efter ratt begrepp och skissandet pa dess fysiska form,
blev dven ett satt att diskutera med mig sjalv det jag lart mig under del ett av
arbetet. Det jag intuitivt skissade fram berdttade nagot om vad jag tagit med
mig fran litteraturen. Jag hade pa en estetiskt plan 1 medvetandet forstatt vil-
ka former, material och skalor som passade for att férmedla den forvarvade
kunskapen. Efter skissandet kunde jag titta pa mina intuitiva val och genom
att siatta ord pa dem aven forsta valen begreppsligt.

Utformandet av modellen ser jag som en betydelsefull del av min metod. Det
var pa sa vis ett sammanhallet forhallningsatt till estetiska fragor skapades.
Att estetiken finns bortom begrepp gjorde det vidare angelaget att modellen
ocksa fick anta fysisk form, att den blev sinnlig. Det hade gatt emot dmnets
natur om fragestallningen bara besvarats med ord. Dessutom tinker jag att
det finns pedagogiska fordelar med att presentera resultatet pa mer an ett
satt. Det kan gora innehallet mer tillgangligt eftersom informationen darmed
tas in pa flera plan 1 medvetandet. Pa sa vis skapas en forstaelse som ar mer
genomgripande, bade hos mig som forfattare och hos lasare av arbetet.

Samtidigt som modellen har varit en tillgang 1 arbetet har den naturligtvis
sina brister. Nar den applicerades pa landskapsarkitekturen blev det exem-
pelvis tydligt att vissa variabler inte kan sorteras in under antingen klang-
botten eller rumsklang. I stéllet hor de till bada kategorierna. Det giller f6r
manniskans rorelse genom landskapet, vilken gor henne till bade skapare och
mottagare av sin milj6. Vidare kan man fraga sig var gransen gar {or rumsk-
langen runt ett objekt. Eftersom landskapet upplevs 1 sekvenser som paverkar
varandra (Cullen 1995) kan den vara mycket omfattande. Hur stor del av om-
givningen ska da inkluderas nar man forsoker definiera rumsklangen? Model-
lens vackte dven nya fragor hos mig. Den fick mig att fundera 6ver vilken del
av ens klangbotten som vibrerar hogst, det vill saga vilka erfarenheter som
ar mest avgorande vid métet med omgivningen. Samtidigt som dessa brister
g6r modellen mindre precis dr de ett ytterligare bevis pd att det inte gar att
fanga in estetiken 1 en bestamd form. Estetiken foljer inte regler pa det viset.



Salange man ar medveten om att modellen inte kan ge en ett fullstandigt svar
tanker jag att den kan vara anvandbar 1 sammanhang dér estetiska fragor ska
hanteras. Den kan skapa struktur bade vid analys och utviardering av platsers
estetiska potential liksom vid skapandet av desamma.

En annan betydelsefull del av min metod ar att jag arbetade med min un-
dersokning under ett och ett halvt ars tid. Som beskrivet i metodavsnittet har
arbetet varierat 1 intensitet. Vissa perioder har det varit satt pa paus medan
andra perioder har varit mer arbetsintensiva. Oavsett hur mycket jag har
arbetat aktivt har arbetet anda varit med mig under hela perioden. Det har
inneburit att min inhdmtade kunskap har satts 1 relation till saker jag gjort
och sett. Genom att lata arbetet ta tid har en mer grundad forstaclse skapats.
Kunskapen har bade silats och sedimenterats. Perioderna av stérre distans
har hjélp mig att se klarare pa arbetet nir jag vl atervént till det. Den utdrag-
na processen med varierande arbetsintensitet menar jag dven har varit extra
viktig 1 det har arbetet eftersom jag har tagit mig an en stor mangd for mig
helt ny litteratur. Jag har behovt tid att vila 1 undersékningen for att kunna
genomfora den.

Slutligen kan det tyckas vara ett motsagelsefullt projekt att skriva om ett be-
grepp som inte later sig fangas av just begrepp. Estetiken finns bortom de
abstraktioner vi skapar for att strukturera varlden. Hur kan det da vara gynn-
samt att genom abstraktioner, 1 det hir fallet ord, férstka narma sig Amnet?
Aven om vi inte kan fanga in estetiken genom att skriva om den tinker jag
att man genom att arbeta med fragan slipar sitt estetiska seende. Likt den
fantasis forfining som Hume (1757 se Danius et al. 2012) menar kommer
med att exponera sig for en konstform menar jag att ens forstaelse for estetik
okar genom att man uppehaller sig vid fragan. I forlingningen innebar det att
resultatet av det har arbetet till viss del ar sekundért. Den framsta fortjdnsten
ar 1 stillet att &mnet estetik har blivit uppmérksammat. Genom att Agna mitt
arbete at estetiken synliggor jag dess existens. Daremot kan man fundera 6ver
om arbetets form hade kunnat vara dn mer trogen estetikens natur.
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Dimma dver falt.
Alnarp.



slutsatser och vidare forskning

Det har examensarbetet har visat att begreppet estetik ar brett och komplext
(Burke 1757 se Danius et al. 2012; Kant 1790 se Danius et al. 2012; Danius
et al. 2012; Han 2018; Bell 2020). Utifran det som framkom 1 resultatdelen
dras slutsatsen att den som arbetar med estetiska fragor inte med sakerhet kan
veta om hen skapar estetiska virden. Detta eftersom den estetiska upplevelsen
ar subjektiv och virdena darmed skapas forst hos mottagaren (Burke 1757 se
Danius et al. 2012; Hume 1757 se Danius et al. 2012; Kant 1790 se Danius
etal. 2012; Bourdieu 2010; Axelsson 2011). Med den variation av preferenser
som finns hos befolkningen foljer att landskapet behéver erbjuda en mang-
fald av uttryck for att tillgodose olika estetiska behov. Aven om utfallet ald-
rig kan forutspas kan en gestaltare dock skapa estetisk potential 1 landskapet
(Zangwill 2007). Estetiken kan ses som ett spel mellan sandare och mottagare.
Utéver att individuella faktorer paverkar hur ett landskap tolkas inverkar dven
kontexten runt ett objekt pa ens upplevelse (Hume 1757 se Danius et al. 2012;
Kant 1790 se Danius et al. 2012; Zangwill 2007).

Arbetets resultat visade dven att komplexiteten dr omfattande nér estetiken
satts 1 relation till landskapsarkitekturen. Den stora mangd okontrollerbara
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och foranderliga faktorer som paverkar pa landskaps rumsklang (van Zyl &
van Etteger 2021) gor att landskaps uttryck ar svara att forutse. For att kunna
arbeta med estetiska fragor inom landskapsarkitekturen behéver man vara
medveten om estetikens delikata natur. Mot bakgrund av estetikens komplex-
itet blir spraket ett verktyg for att nysta 1 det svarfangade. Arbetet har dven
tydliggjort att estetiken inte foljer logikens regler (Bale 2009; Danius et al.
2012; Wallenstein 2012a), vilket lett fram till slutsatsen att en levande dis-
kussion ar viktig for att skapa medvetenhet om och 1 férlangningen kunna
arbeta praktiskt med estetiska fragor inom disciplinen. For att ytterligare cka
forstaelsen for estetikbegreppet behover andra studier arbeta vidare med att
skapa ett valfungerande sprak for amnet. Vidare behover den utformade mo-
dellen provas som verktyg vid gestaltning och analys av faktiska platser for att
utviardera dess anvandbarhet. Det hade aven varit gynnsamt att undersoka de
inbordes relationerna mellan lagren 1 méanniskors klangbottnar for att battre
forsta vilka som framst paverkar den estetiska preferensen. Utdver att fler
studier leder till att fler aspekter av estetiken synliggors innebar det ocksa att
amnet lyfts fram. Det tanker jag i sig dr av stor vikt. Genom att forsoka fa fatt
1 det flyktiga halls estetiken vid liv.
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