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FORORD

Under mina fem ar som landskapsarkitektsstudent pa
Alnarp har jag blivit standigt férundrad 6ver hur manga
olika &mnen som har tiackts in under utbildningens gang.
Sérskilt de forsta dren togs nya teman upp i varje kurs
och definitionen av vad jag trodde en landskapsarkitekts
yrkesroll innebar, fordndrades kontinuerligt. Ett tag var
jag sdker pa att jag vill arbeta med GIS och oversiktliga
analyser; ndsta termin ville jag specialisera mig inom
successionsplanteringar och véixtkdnnedom.

Under min master har jag hunnit vara ivag pa
en utbytestermin, jag har last kurser inom klimatologi,
trdd, parkdesign och visualisering, och jag har njutit av
varje horna av Alnarpsparken. Néar det vl var dags att
vilja &mne for masteruppsatsen, var jag dock fortfarande
vilse nér det kom till veta vilket omrade jag tyckte bast
om. Om man ska fordjupa sig inom nagot en hel termin
sé vill man ju vara sdker pd att &mnet &r intressant nog
for att halla engagemanget uppe hela vigen.

Efter ménga timmars funderande kom jag
fram till att jag ville kombinera allt - avgransningar
har aldrig varit min starka sida. Jag ville knyta samman
mina intressen for trdd och véxter, mitt intresse for
den estetiska delen av utbildningen och jag ville fa
ett svar pa fradgan: vad gor en landskapsarkitekt?
Med avstamp i detta hittade jag en gemensam aspekt
som &r central for yrkesrollen, for kommunikation av
landskapsarkitektoniska projekt, och som ar drivande
i all typ av naturlig succession: tid.

Arbetet har skrivits inom Landskapsarkitekturprogrammet
vid Sveriges Lantbruksuniversitet, Alnarp. Det omfattar
30 hp och har skrivits av mig, Millicent Skogsmyr,
under 2021.

TACK

Jag vill tacka alla er som har hjélpt och stottat mig
genom denna process. Tack for alla genomlésningar.,
for allt emotionellt stod och for pluggsillskapet alla
sena sommarkviéllar:

Io
Filip
Elin
Kelly
Johan

Tack ocksa till er landskapsarkitekter som jag lov att
intervjua till arbetet. Sist med inte minst, tack till min
handledare, Anders Westin.

Till mormor:

Jag presenterar detta arbete samma dag som du skulle
fllt 90 dr. Aven om du aldrig fick uppleva det, sd jag dr
nu i slutet av samma utbildning som du sjdilv paborjade
for sa manga dr sedan. Jag saknar dig.

ALNARP, 10 SEPTEMBER 2021
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ABSTRAKT

Landskap skapas genom processer, Over tid.
Landskapsarkitektur, i sin tur, handlar om hur platser
skapas for att ge plats for bade sociala mdten och
vegetationssystem och hur dessa interagerar och
utvecklas tillsammans. Detta arbete syftar till att
forstd hur sociala mdten, vegetationsprocesser och
omvarldsfaktorer paverkar och péverkas av landskapets
process, samt hur vi som landskapsarkitekter ska
illustrera vara projekt for att kunna kommunicera
landskapets foranderliga uttryck.

Konceptet tid, vars betydelse spelar en stor
roll 1 detta arbete, kan delas upp i tva typer av uttryck;
cyklisk tid och progressiv tid. Cykliska tidsuttryck ar
aterkommande och har oftare en kortare tidshorisont,
och innefattar bland annat forédndringarna i ljus
under dygnet och arstidernas fordndringar i véder.
Progressiva tidsuttryck &r ofta mer langsiktiga och inte
aterkommande, utan istillet enkelriktade forandringar;
exempelvis, tillvixten hos ett trdd eller naturens
succession.

Tidens gang kan visualiseras péd olika sitt;
vad alla har gemensamt &r fordndringen av de
omvérldsfaktorerna, dér fordndringen anvénds som
verktyg for att illustrera tiden. Omvérldsfaktorer
paverkar i sin tur de sociala och biologiska aspekterna
pé platsen, och darigenom representeras tidens paverkan
pa dynamiska processer. Pa detta sitt, kan vi visualisera
landskapet som platser som utvecklas over tid.

Arbetet har gjorts utifrdn tre studier: en
litteraturstudie, en intervjustudie och en skisstudie.
Uppsatsen dmnar att kunna bidra till en teoretisk
forstaelse for tidens betydelse for landskapsarkitekter,
samt vilka processer som paverkar landskapets uttryck.
Yrkesverksamma landskapsarkitekter har intervjuats for
att inkludera en mer verklighetsforankrad bild av arbetets
innehall. Uppsatsen resulterar i illustrationer dver hur tid
kan visualiseras som en del av visionsbilder.

ABSTRACT

Landscapes are created through processes, over time.
Landscape architecture, in turn, is about the shaping
of places to facilitate social interactions as well as
vegetative systems, and how these are combined and
developed in cohesion with each other. This master
thesis aims to understand how social connections,
biological aspects and the landscape's external factors
affect and are affected by the process of the landscape
itself, as well as how we, as landscape architects, should
illustrate our projects to be able to communicate the
changing expressions of the landscape.

The concept of time, which connotation plays an
important role in this thesis, can be defined in two types
of expressions; cyclic and progressiv time. Cyclic time
expressions are recurring and often have quite a short
time horizon, and include amongst others the changes
of light in a day and the seasons’ changes in weather.
Progressive time expressions are often measured long
term, and are continuous in their expression. They
include the growth of a tree and the natural succession.

The passage of time can be visualized in a
variety of ways; but what they have in common is that
the change of the landscape’s external factors, where
their change are used to illustrate time. The changes
in the external factors result in changes in the social
and biological aspects of the place, and through this,
time's impact on dynamic processes. By doing this, we
can communicate the landscape as a place that changes
over time.

The paper is based on three studies; a literature
review study, an interview study and a sketch study. The
essay intends to contribute to a theoretical understanding
of the significance time has to landscape architects, as
well as which processes affect the expressions of the
landscape. Landscape architecture professionals have
been interviewed to further the real world connections of
the themes of the paper. This thesis results in illustrations
showing how time can be visualized as parts of project
visions.
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INLEDNING

‘We have two kinds of evidence of the passage of time.

One is rhythmic repetition —the heartbeat, breathing, sleeping

and waking, hunger, the cycles of sun and moon, the seasons,

waves, tides, clocks. The other is progressive and irreversible
change - growth and decay, not recurrence but alteration.’

Lynch 1972, What time is this place?, s. 65

BAKGRUND

Kérnan i landskapsarkitektens yrke ar det forédnderliga
landskapet. I var arbetsprocess kan vi anvédnda oss
av landskapets biologiska och sociala processer for
att 1ata vér design véxa fram Over tid. Det &r just
i skdrningspunkten mellan social utveckling och
ekologisk utveckling som landskapsarkitekter har
kunskapen och mdjligheten att paverka (LAF, 2016).
Landskapet dr den gemensamma motespunkten for
méanniskor, samtidigt dr det i landskapet som ekologiska
system skapas. Landskapet kan darfor ses som platsen
dar ménniskor och naturen mots. Genom att ta hinsyn
till landskapets dynamiska fordndring skapar vi platser
dér ménniskan och naturen utvecklas tillsammans.

Den utveckling som sker ¢ver tid dr en av
de mest betydande faktorerna for etableringen av ett
landskapsarkitektoniskt projekt (van Dooren 2017).
Begreppet ‘tid” kan delas in i tva olika typer av uttryck:
cyklisk och progressiv. Cyklisk forandring avser bland
annat forandringen 6ver arstiderna, vilka ar kontinuerligt
aterkommande och dérfor kan ses som forvintade och
forutsigbara. Progressiv fordndring sker over langre tid
och dr ocksa forvintad, men svarare att forutsdga. Den
progressiva utvecklingen ar enkelriktad (van Dooren
2017). Tidens tva uttryck ger landskapsarkitektoniska

projekt tva olika typer av utveckling: en kortsiktig och
aterkommande; en langsiktig och framatstravande.

Sjoman et al. (2015) menar att man kan urskilja
landskapsarkitekten frén husarkitekten genom att
landskapsarkitekten arbetar med en ‘rorlig film’ nér
byggnadsarkitekten ritar ‘stillbilder’ (Sjoman et al.
2015, s. 59). De material som landskapsarkitekter
arbetar med forandras nér det aldras. Véxtlighet i ett
bestand kommer att ga igenom en naturlig succession.
Successionen uppstar dven i planterade bestand och ar
dérfor en drivkraft vi maste ta hansyn till i vara projekt
som landskapsarkitekter (Sjoman et al. 2015). Véxtlighet
forandras bade under aret och genom aren och dérfor
blir vegetation ett designelement som uttrycker bade
cyklisk och progressiv tid. En konsekvens av detta
blir att projektets vision inte uppfylls i samband med
etableringen, utan att den behover tid for att forverkligas
- tid kan dérfor ses som den fjirde dimensionen av
landskapsarkitektur (Raposo et al. 2018).

Upplevelsen av en plats ér inte bara kopplat
till vegetationen, utan praglas ocksa starkt av andra
omvérldsfaktorer. Véder, ljus, tidpunkt pa dagen och
arstid paverkar hur anvindarna upplever platsen, och
kanske dnnu viktigare, hur de viljer att anvénda den.
Pa grund av dessa faktorer far platsen ett standigt

varierande socialt uttryck som fordndras bade under
dygnet och over tid. Genom att inkludera de dynamiska
processerna i visualiseringen av ett projekt tydliggdr
man hur platsen fordndras 6ver tid och hur detta paverkar
anvandningen av platsen (Raposo et al. 2018).

Detta arbete inventerar, analyserar och
applicerar metoder for att inkludera dynamiska
aspekter av landskapet i visualisering. Att visualisera
tid i projekt &r en utmaning inom landskapsarkitektur.
Vanligtvis startar ett projekt med tvddimensionella
skisser som sedan Oversitts till tredimensionella
modeller for att designen ska kunna kommuniceras
effektivt till bestillare och anviandare (Bouchlaghem et
al. 2005). Att inkludera en fjérde, temporal dimension
ar relevant for att forsté landskapet som en pagaende
process som kommer fortsitta utvecklas langt efter
landskapsarkitektens ingrepp.

SYFTE

Arbetet syftar till att undersdka och beskriva rollen
som tid och relevanta dynamiska processer spelar i
utvecklingen av landskapsarkitektoniska projekt. Arbetet
ska ocksa bidra till att skapa en storre forstaelse kring
hur man kan anvinda visualiseringar av vegetation,
sociala mdten, véder, ljus och andra dynamiska aspekter
for att visa den pagiende fordndring och utveckling
som ingar i landskapsarkitektur.

MAL
» Att undersoka landskapsarkitekters relation till
dynamiska processer

* Attidentifiera dynamiska processer som paverkar
hur landskapsarkitektoniska projekt forandras och
utvecklas

* Att inventera, analysera och diskutera metoder
for hur man visuellt kan kommunicera
dynamiska processer inom visualisering av
landskapsarkitektoniska designprojekt

* Attt applicera de verktyg som har tagits fram
under arbetets gang och ge exempel pa hur
man kan illustrera tid i visionsbilder till
landskapsarkitektoniska projekt

FRAGESTALLNINGAR

»  Vilken roll spelar tid och andra dynamiska processer
i den landskapsarkitektoniska processen?

e Vilka dynamiska processer kan identifieras som
centrala inom landskapsarkitektur?

*  Pévilka sétt kan dynamiska processer visualiseras?
* Vilka olika visualiseringsmedia kan anvindas?

* Hur formedlas dynamik/fordndring i en
stillastdende bild?

* Hur kan man anvinda arstidsskiftningar, ljus
eller vader for att kommunicera dynamik i
visualiseringar?

METOD

Arbetet bygger pé tre typer av studier: litteraturstudie,
intervjustudie och skisstudie. Pa sa sitt belyser man
amnet fran olika synvinklar, vilket okar validiteten.
Litteraturstudien ger en teoretisk bakgrund och forankrar
arbetet i tidigare forskning. Intervjustudien bidrar
med att ge en hogre forstaelse for hur praktiskt arbete
genomfors idag av yrkesverksamma landskapsarkitekter.
Skisstudien ger ett konkret exempel pa hur man kan
applicera de metoder som diskuteras i uppsatsen.

LITTERATURSTUDIE

En litteraturstudie fokuserar pa den teoretiska kunskapen
kring ett amne, och ir, till skillnad fran vissa andra,
inte dr en direkt studie av forskningsobjektet (Lin
2009). Informationen hémtas fran olika kéllor och ska
dérfor ge en dverblick dver den befintliga kunskapen
(Lin 2009). Det dr dock viktigt att ta hdnsyn till &r att
litteraturanalyser, liksom med alla forskningsmetoder,
riskerar att fargas av den som utfér metoden (Jeyaraj
2015). Analysen behover baseras pa en vilformulerad
fragestéllning och litteraturen maste i sin tur svara pa
den stéllda fragan. Det dr ocksa vitalt att informationen
hémtas fran tillforlitliga kdllor. Vidare &r det viktigt att
informationen faktiskt analyseras och inte bara aterges;
mening ar att man ska kunna dra nya slutsatser och fora
forskningen framat inom dmnet (Jeyaraj 2015).
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Det ligger en utmaning i att hitta representativ
litteratur (Lin 2009) - man behdver tillrécklig bredd for
att ticka in olika vetenskapliga stindpunkter. A andra
sidan, maste metoden ocksd genomforas kvalitativt
- dar kéllorna utvérderas med avseende pa metod,
analys och forfattarnas kvalifikationer. Genom att
komplettera litteraturanalysen med intervjuer av
kvalificerade ménniskor inom omradet kan man
starka och forankra den information som har hittats
i litteraturen (Lin 2009). Man kan dven utvardera
litteratur genom att jaimfora den med tidigare, samtida
eller efterkommande verk. I samband med detta &r det
viktigt att vara medveten om hur ‘autentisk’ kéllan ér.
Primaérkallor dr att foredra eftersom sekundéra kéllor
alltid innebér en omtolkning av en denna. En tredje del
1 att verifiera forskningsunderlaget ar att himta den fran
tillforlitliga kallor. For att fa en bred men tillforlitlig
bas kan man anvénda sig av universitetsbibliotekens
sokmotorer (Lin 2009; Jeyaraj 2015).

Litteraturen bor sedan kategoriseras for att
ge en Overblick dver vilka omrédden som har tackts
in. Lin (2009) anser att den forsta delen, att soka och
verifiera litteraturen, kan beskrivas som en ostrukturerad
kvalitativ analys, dér informationsunderlaget insamlats
objektivt och selekteras endast utifran sin trovardighet.
Den andra delen kallar han ‘en strukturerad kvantitativ
analys’, ddr man analyserar innehéllet i litteraturen for
att sedan beskriva det (Lin 2009).

Att arbeta med litteraturgenomgang som
forskningsmetod blir allt mer relevant och med mycket
tidigare forskning inom &mnet, blir det allt viktigare att
kunna fa en 6verblick (Snyder 2019). Att kunna bygga
pa och relatera till tidigare forskning ndr man sjélv
genomfor studier dr grundlidggande for alla typer av
discipliner. Fordelen med att anvinda sig av litteratur
ar att man kan f4 tillgang till ménga olika studier och
déarigenom en storre miangd empirisk data &n vad man
hade kunnat samla i en enda studie (Snyder 2019). Det
blir enklare att inkludera interdisciplindr information
och hitta kunskapsluckor dn vad det hade varit om
man sjélv, som expert pa ett omrade, hade genomfort
empiriskt baserade studier (Snyder 2019).

Den teoretiska bakgrunden i det hir arbetet baseras
pa en litteraturstudie. Materialet har frimst hamtats
fran bocker och vetenskapligt publicerade artiklar.
Insamling och urval av kdllmaterial har frimst gjorts
genom databasen Google Scholar och databaserna Primo
(artiklar och bdcker), och Epsilon (for studentarbeten),
bada tillgdngliga via Sveriges Lantbruksuniversitets
bibliotek. Som sdkord har jag anvint variationer
inom omraden forknippade med visualisering, tid,
och landskapsarkitektur (se Tabell 1).

TABELL 1: EXEMPEL PA SOKORD FOR LITTERATURSTUDIEN

Visuell paverkan av vegetation/Visual impact of vegetation

Minsklig skala och rérelse/Human scale and movement

Rorelse i fotografi/Movement in photography

Platskénsla/Sense of place

Dynamiska processer i landskapet/Dynamic processes in the landscape
Ljustemperatur/Light temperature

Naturlig succession/Natural succession

Progressiv tid/Progressive time

Cyklisk tid/Cyclic time

Visualisering av tid/visualization of time

Modeller landskapsarkitektur/Models landscape architecture

INTERVJUSTUDIE

Intervjuer har lange varit en central metod for forskning
inom samhéllsvetenskapliga inriktningar (Brinkmann
& Kvale 2018) och kan anvéndas for att ge insikt i
“the complexities of peoples’ lives and experiences”
(Brinkmann & Kvale 2018, s.8). Semi-strukturerade
intervjuer gar ut pa att den som utfor intervjun haller ett
strukturerat samtal med den andra personen med malet
att fa fram specifik information. I en semi-strukturerad
intervju, som de som har hallits for detta arbetet,
tillater formatet intervjuaren att delvis ga ifran de
forberedda fragorna och lamnar ddrmed stérre mdjlighet

att styra riktningen efter den intervjuades svar. Det
finns dock en risk att intervjuaren, sérskilt om denna
ar oerfaren, inte forbereder sina fragor tillrdckligt noga
och darfor inte far ut tillrdckligt med information fran
intervjuerna. Det som dr den storsta faran med dessa
intervjuer blir da att det inte genereras ny kunskap
utan att de istéllet “reproduce common opinions and
prejudices” (Brinkmann & Kvale 2018, s. 9). Mélet
med intervjustudien maste vara att fora kunskapen
inom omrédet framat.

Luo och Wildemuth (2017) poédngterar att nér
man anvénder intervjuer som en forskningsmetod finns
det tre stycken centrala antaganden som gors; att det
ar ett aktivt samtal mellan tvd ménniskor, att de bada
deltagarna har tva skilda roller, och att det finns en
forutbestimd och 6verenskommet syfte med samtalet.
Semistrukturerade intervjuer har fordelen att de dr mer
anpassningsbara an enkdter eller fullt strukturerade
intervjuer. De andra typerna av intervjuer har ofta bristen
att de ar for stringa i hur breda svar de tillater, medan
semistrukturerade intervjuer tillater den som blir blir
intervjuad att svara fritt. Vad som ar viktigt att tinka
pa ar att val forbereda sina fragor och testa fragorna
innan intervjun, sé att de faktiskt bidrar med relevant
information (Lou & Wildemuth 2017).

For att undersoka hur landskapsarkitekter
arbetar med tid och klargora vilka praxis som finns
idag, har tre intervjuer genomforts med yrkesaktiva
landskapsarkitekter fran olika konsultfirmor.
Intervjuerna bidrar med en ytterligare information kring
hur man kan inkluderar dynamiska processer nir man
visualiserar och kommunicerar projekt. Centrala teman
ar att undersoka vilken roll dynamiska processer har for
personer som arbetar aktivt som landskapsarkitekter,
och hur de tar hansyn till tid i projekt och skotsel.

Intervjuerna har genomforts enligt ett
semistrukturerat format. Fragorna har genererats
av litteraturstudien och fokuserar pa omraden dér
det har varit svart att f4 svar inom den tillgingliga
forskningslitteraturen. Under intervjuerna har jag
latit samtalet styra och stéllt f6ljdfragor som uppstatt
naturligt. Intervjuerna har inkluderats som kallor i
teoridelen. Deltagarna har sjélva fatt vilja om de har

velat vara anonyma eller inte. Av de tre som intervjuades
har en deltagare valt att vara anonym och kommer
omniamns med det neutrala sen eller som “den tredje
landskapsarkitekten”. De som valt att delta med namn
ar Ingrid Zetterlund (02landskap) och Tobias Starck
(Sydvist Arkitekter). Den anonyma landskapsarkiteten
arbetar vid ett internationellt verksamt konsultforetag.

SKISSTUDIE

Att anvinda den kreativa processen som en legitim
akademisk metod ar relativt nytt - den fick inte sitt
genomslag forrdn under 1990-2000-talens digitalisering,
samtidigt som metoden &r central for forskning inom
designrelaterade omraden (Mikeld et al. 2014; van den
Scott 2018). Skissande dr en aktivitet som tillater en
person att subjektivt beskriva ett objekt, samtidigt som
en analys av objektet genomfors. Det dr en utforskande
process dér objektet undersoks och dversitts till en
‘fysisk, materiell plats/tid-bunden’ form (Mékela et al.
2014, sida). Skissprocessen innebdr att studiecobjektets
egenskaper analyseras och preciseras och far en konkret
form (Mikeld et al. 2014). Inom arkitektur anvénds
skissandet som ett sétt for arkitekten att undersoka
sociala floden, anvéndning av en plats eller ljus.
Skissandet &r inte bara ett redskap for design, utan
ocksa ett sétt att forsta en plats (Makeld et al. 2014;
van den Scott 2018).

Skissen som verktyg &r oundvikligt centrerat
kring den som genomfor processen - déarfor kan det
ses som en autoetnografisk forskningsmetod (Duncan
2004). Det innebér att det 4r en metod som riktar
sig till att beskriva kultur eller samhélle, men som
utfors med forskaren sjdlv som objekt for studien.
Den centrala kritiken mot metoden é&r att den &r alltfor
subjektiv. For att 6ka validiteten kan man komplettera
undersokningen med andra metoder - som intervjuer
eller litteraturstudier. For att oka transparensen av
autoetongrafiska studier kan man ocksa genomfora
kontinuerliga reflektioner 6ver sig sjélv, sin roll i studien
och over de data som uppkommer. I designbaserade
autoetnografiska studier, bor konstnaren déarfor gora en
reflektion kring bade sin process och sina verk, och pa
sa sitt nyansera resultaten och géra metoden transparent
for lasaren (Duncan 2004).
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Som komplement till den teoretiska litteraturanalysen
har jag gjort egna exempel pa hur tid kan illustreras.
Sjalvreflektioner kring skissprocessen presenteras i
metoddiskussionen.

Exemplen utgér frdn Clemenstorget i Lund,
som dr &r en offentlig plats diar bade sociala mdten
och vegetationsprocesser dger rum. Det &r en plats
som anvinds dygnet och aret runt, och &r den centrala
noden for kollektivtrafik i Lund. Med dessa skisser
som utgangspunkt avser jag att hitta verktyg som kan
generaliseras och sedan appliceras i visualiseringen av
andra projekt.

For att skapa bilderna har jag arbetat med foljande
digitala verktyg: platsen har modellerats i Sketch-Up,
vyerna dr renderade i V-Ray och efterarbetningen har
skett i Adobe Photoshop.

AVGRANSNINGAR

Arbetet har avgransats for att passa uppsatsens omfattning
och nivé, samt landskapsarkitektursprogrammets
dmnesomraden.

e Tid beskrivs frimst utifran den filosofiska
paverkan den har pa ménniskors upplevelse av
virlden; vilken inverkan den har pa sociala och
vegetationsprocesser, snarare dn de definitioner
som finns inom fysiken. Nér det kommer till de
aspekter som omskrivs som ‘omvarldsfaktorer’ sa
kommer de behandlas utifran Sveriges klimatologi
och geografiska placering pa jordklotet.

e Inom ramen for arbetet har jag valt att fokusera
pa platser som anvinds i offentliga syften. Detta
arbete syftar till att undersdka visualisering av
urbana platser som anvinds av en stor variation av
méinniskor under manga tider av dygnet och éret.

*  Arbetet har skrivits med personer som har tidigare
kunskap inom @mnet landskapsarkitektur eller
liknande bakgrund som malgrupp. Med detta i
atanke kommer ldsarna antas ha viss kunskap kring
grundlidggande begrepp.

SAMMANFATTNING INLEDNING

Arbetet grundar sig i en strévan att vilja forsta sambandet
mellan tid och landskapsarkitektur. Rollen som tid spelar
i vegetativa och sociala system, och hur den paverkar
landskapets visuella uttryck, med malet att kunna
applicera kunskapen for att illustrera tid och dynamik
i visionsbilder for landskapsarkitektoniska projekt. Det
har avgrinsats for att passa kursens omfattning och niva.

For att skapa en studie dir informationen
framstills sa transperent som mdjligt har jag anvént tre
stycken kompletterande metoder. Det visuella arbetet ar
vésentligt for att kunna diskutera och presentera verktyg
for visualisering, men da det dr en mer sjdlvcentrerad
metod anvinds intervjuerna och litteraturstudien for att
forstarka objektiviteten. Utdver det, genomfors ocksa
en reflekterande diskussion for att stirka transparensen
i arbetet. Intervjuerna har hallits med yrkesverksamma
landskapsarkitekter for att skapa en starkare koppling till
hur landskapsarkitekter visuellt arbetar idag med tid och
dynamik, for att forsta vilka begriansande faktorer och
vilket intresse eller relevans det finns for arbetets syfte.
Litteraturstudien ligger som grund for vilka relevanta
faktorer och aspekter av landskapets processer som ar
centrala for representation av tid inom visualiseringar.
Den reder ut vilka relationer som finns mellan tid och
landskapsarkitektur, mellan biologiska och sociala
aspekter och hur deras dynamik fordndras med tidens
duala uttryck samt omvarldsfaktorer och deras inverkan
pa landskapets visuella uttryck.

Nasta kapitel kommer ge en introduktion till
tidens roll inom landskapsarkitektur och hur sociala och
vegetationssystem péaverkar varandra och landskapet.
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KAPITELI

TID SOM DIMENSION INOM
LANDSKAPSARKITEKTUR

“Landscapes are time materialized.”

Bender 2002, Time and Landscape

Landskapsarkitektur ér starkt kopplat till tid. De sociala
och vegetativa system som priglar urbana landskap
utvecklas over tid. Tiden har bade ett cykliskt och en
progressivt uttryck.

Arbetets teoretiska bakgrund behandlar
olika aspekter av visualisering av tid. Detta kapitel,
som iir den forsta delen av den teoretiska bakgrunden,
forklarar begreppet tid och dess visuella uttryck kan
definieras. Med det slutgiltiga malet att forstd hur man
kan inkludera tidens dynamik i landskapsarkitektoniska
visualiseringar, ligger fokus dven pa méinniskans relation
till hur vegetation paverkar stadens visuella uttryck.
Nistkommande kapitel kommer beskriva de processer som
fordndras dver tid och som ér relevanta for visualiseringen
av landskapsarkitektur. Slutligen, i det tredje kapitlet
av litteraturstudien, behandlas hur man tidigare har
visualiserat tid samt vilka medier som ir relevanta for
visualiseringen av tid inom landskapsarkitektur.

TID SOM DIMENSION

Visuell rumslig tolkning ger en grund for att analysera
och formge landskap. Utgdngspunkten ligger i hur
Ogat tolkar de tre spatiala dimensionerna som bygger
upp ett rum. Elke Mertens (2010) beskriver hur
landskapsarkitekter bygger sin design dimension for
dimension, med den tvadimensionella planen som
startpunkt. [déerna analyseras forst i en vertikalt parallell
projektion, dir ytan beskrivs som platt. Nésta steg &r
hojd; designen presenteras istdllet med en horisontellt
parallell projektion i till exempel sektioner. Bade plan
och sektion skapar en tvadimensionell representation av
designen, men sedda fran tva olika hall. Nar landskap
presenteras i tva dimensioner kan vi forestélla oss hur
de kommer se ut, dven om tvadimensionella media inte
inkluderar placering i djupled. Eftersom det ménskliga
Ogat uppfattar rumslighet i 3D s& géar avstandet
mellan objekt inte att fullstindigt kommunicera i
tvadimensionella media. For att kunna visualisera ett
projekt kan déarfor en tredje dimension laggas till; djup.
Mertens (2010) omndmner denna tredje dimension
inte bara som en spatial aspekt men ocksa som ‘the
human and ecological living spaces’ - det ér i den tredje

dimensionen som liv sker.

En tredimensionell visualisering eller en
representation av ett landskap ar endast en stillastaende
bild om man inte inkluderar den temporala dimensionen.
Tid dr sekvensen med vilken olika hédndelser sker -
Oxford Learner's Dictionary beskriver tid som “den
obestimda kontinuerliga utvecklingen av existens
och hdandelser som har hdnt, hander och kommer
hinda” (Oxford Learner's Dictionary 2021, egen
oversittning). Tid ar alltsé en aspekt av verkligheten
som vi anvénder fOr att bestimma flodet av handelser.
Kevin Lynch (1972) benédmner ett barns forsta kompletta
forstaelse av konceptet av tid som “idén om tidsfoljd
(‘succession’) sammanfors med den om varaktighet,
ddr olika sekvenser kan kombineras och kallas ‘tid’”
(Lynch 1972, 5.120, egen oversittning). Tid innefattas
av datid, nutid och framtid och ar den dimension dér
minniskans upplevelser dger rum.

Tid kan forklaras med tva uttryck: ett cykliskt
och ett progressivt (van Dooren 2017). Lynch (1972)
skriver att alla bevis for att tid passerar kan placeras
i en av de tva kategorierna. Den progressiva tiden
ar den som sker mellan tva punkter; ‘nu’ och ‘da’.
Det progressiva tidsuttrycket skapar processer som
ror sig i en riktning exempelvis den betydelse ‘deep
time’ har pa hur landskapet har bildats under olika
geologiska tidsildrar. Aven kortare processer, som
véxtsuccession eller aldrandet av ett tridd, foljer det
progressiva tidsuttrycket. Progressiv tid ar irreversibel
och skapar bade tillvéxt och forfall, fordndring men inte
upprepning (Lynch 1972). Cyklisk tid uttrycker sig i
moment som aterkommer, till exempel den forédndring
som sker under dygnet, eller den férdndring som
sker under éret med arstider. Cyklisk tid &r ‘rytmisk
repetition’ och inkluderar allt fran hjértslag och andning
till tidvatten och manens rorelse kring jorden (Lynch
1972). van Dooren (2017) menar att relationen mellan
landskap och tid innefattar flera betydelser: det finns
den paverkan som dygnsrytmen har pa en plats eller
den roll som arstiderna spelar i utvecklingen av ett
trad.

Relationen mellan tid och landskap kan vidare
illustreras med att landskapet i sig sjdlvt dr en fysisk

manifestation av tid. Arkeologen Barbara Bender (2002)
skriver:

“[ start with two proposals. The first:
Landscape is time materialized. Or,
better, Landscape is time materializing:
landscapes, like time, never stand still.””

(Bender 2002, Time and Landscape).

Vad de menar é&r att landskapet skapas genom processer
dér tid spelar en vital roll. Landskapets processer fortgr
och landskapet skapas och omskapas kontinuerligt. van
Dooren och Nielsen (2018) beskriver att landskap har
omskrivits som “bdde ur en materiell och en ideologisk
bemdrkelse, dr trdidgardar och designade landskap ett
medium for tid” (Dimpelmann & Herrington 2014, 1 Van
Dooren & Nielsen 2018, p.2 egen Overséttning). Bade
landskapets utveckling och anvidndning &r beroende
av tid och darfor argumenterar forfattarna att tid som
aspekt borde vara central inom teori och visualisering
av landskapsarkitektur.

LANDSKAPSARKITEKTENS ARBETE MED
TID

‘[...] it is curious that for a discipline in which
everything is in constant change, there is so little
in landscape representation that reflects time’

(Balmori i van Dooren 2017, s.15)

Som landskapsarkitekter paverkar vi i de dynamiska
processer som ér standigt pagaende i landskapet (van
Dooren 2017) - alla landskapsarkitekter utnyttjar att
tiden gar; med tid véxer en stickling fran en gren till ett
helt triid. A andra sidan ir vi ocksé direkt beroende av tid
for att vara projekt ska bli fardiga - vi maste vanta och
lata tiden forverkliga véra visioner. van Dooren lyfter
ett lite annorlunda perspektiv pa landskapsarkitektur:
det att vi hénvisar till vara designprojekt och pastar
att vi har “gjort” det. van Dooren menar att detta ar
ett forbryllande pastaende, da det dr vegetationen
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sjilv som genom sin naturliga succession har skapat
rumsligheten. Han skriver att vi ofta anviander ‘att
formge’ och ‘att tillverka’ som synonymer, nir vart
ingrepp i landskapsprocesser ofta avslutas med en
situationsplan. Det faktiska skapandet utférs genom
vegetationens utveckling over tid.

Niér landskapsarkitekter presenterar ett projekt
ar det ofta malbilden som visas upp (Mertens 2010).
Mialbilden ar dock en statisk bild av platsen, ofta
presenterad 30 ar efter anldggning. Trad och andra
vegetationstyper har vid detta tillfalle hunnit vixa till
sig och natt ett stadium dér deras habitus har hunnit
bli arttypiskt, och darfor “uppfyllt’ den roll de spelar i
rumsligheten. Ofta forsoker man plantera sa gamla trad
som mdjligt for att kompensera for den tidskridvande
processen som tridens utveckling innebdr. Mertens
beskriver dock att detta resulterar i en ny utmaning, da
man bade maste forflytta ett redan etablerat trdd och
ocksa kombinera det med annat, yngre véxtmaterial, och
att den naturliga successionen da rubbas. Konsekvensen
av detta blir att landskapsarkitekten behdver en storre
kunskap om hur naturen och ekosystem samspelar, och
hur projektet ska utvecklas for att bli vélfungerande.
Utover detta finns det ocksa en risk for att projektet
kraver mer skotsel for att mélbilden ska uppnas, da
den naturliga successionen har blivit rubbad och
vegetationens utveckling darfor behdver styras hardare
(Mertens 2010).

For att illustrera vilken roll tid spelar i relationen
mellan design och det fardiga projektet anviander van
Dooren (2017) projektet Hejstrupparken i Odense.
Planen for parken inkluderade runt 30 robusta ekar
som huvudsakligt vegetationselement. Arkitekten,
Carl Theodor Serensen, hade som mal att skapa en
konstant rumslighet, 4ven under de ar som det skulle
ta for ekarna att véxa till sig. For att uppna ett slutmal
pa 32 ekar och kontinuerligt bibehalla rumsligheten
planterades 900 ekar som successivt gallrades. Genom
att utnyttja tridens naturliga utveckling - beroende,
naturligtvis, av att tid skulle passera - skapades en plats
som kontinuerligt kéindes uppvuxen och som hade en
spatial struktur (van Dooren 2017).

Barbara Bender (2002) lyfter i sin artikel

Time and Landscape att nir man definierar landskap,
oavsett perspektiv, dr tid centralt som en kontinuerlig
och dynamisk process i sig sjdlv. Ser man landskap
som en geologisk process, behdvs tid for att jordlagren
ska skapas och utvecklas. Ar landskapet istillet en
social konstruktion, skapas det ur forkroppsligandet
av ménskliga upplevelser, rorelser och minnen (ibid.).
Oavsett vilket perspektiv man viljer for att definiera
landskap som begrepp, ar tidens gang viktig.

MANNISKAN & DEN URBANA GRONSKAN

Maas et. al (2008) argumenterar for att det finns ett
positivt samband mellan hur vdlméaende personer kénner
sig och hur néra de bor ett gronomrade. I samma studie
visar forfattarna att de som bor néira gronomraden
mer sidllan kdnner sig ensamma. Maas et al. (2008)
drar slutsatsen att sambandet mellan gronytan och det
psykiska méendet inte ligger i att personer som bor
vid ett gronomrade nddvandigtvis traffar fler personer,
utan att gronomradet i sig utgdr en plats som kénslor
av tillhorighet kan kopplas till och att personer som
tillbringar tid déir kan kénna sig ‘hemma’.

Pa liknande sitt menar Peters ef al. (2010)
att urbana gronomraden kan fOrstirka social
samhorighet (social cohesion) genom att facilitera
sociala interaktioner. Samhdrigheten uppstér i sociala
moten dir parterna kdnner att de har gemensamma
virderingar eller att de relaterar till varandras normer
eller aktiviteter. Gronomraden, menar forfattarna, och
andra offentliga platser i staden, &r platser dar folk fran
olika bakgrunder kan triffas. Oavsett om det &r tillfilliga
spontana moten eller regelbunden gemensam aktivitet,
oOkar den sociala tillhdrigheten och kopplas da till platsen
dér det sker. Forfattarna papekar att deras iakttagelser
gdr att problematisera dé det &ven uppstar polarisering
pa offentliga platser - platsen kan ofta ockuperas av en
viss grupp och har da motsatt effekt, dar fraimlingar
eller andra grupper istillet blir utfrysta (Peter et al.
2010). Offentliga gronomraden kan vara platser dér
man medvetet designar rummet pa sétt som uppmanar
till sociala interaktioner och som dirfor kan spela
en viktig roll i att skapa social samhorighet i staden.
Parker och andra urbana offentliga miljoer ar platser

i 'S:
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som ménniskor ofta har starka personliga relationer till
(place attachment). Omraden dér anvéndarna kinner en
stark personlig relation till gronomradena, kdnner dven
en relativt stor social samhorighet till samhéllet (Peters
et al. 2010). Forfattarna drar slutsatsen att genom att
anvinda gronomraden kan man dérfor faciliterar sociala
moten och samhorighet i samhillet.

VISUELLA UTTRYCK I OMGIVNINGEN

Lozano (1974) presenterar hypotesen att manniskor
kontinuerligt stiller stora krav pé att fa visuell input
fran sin omgivning. De visuella uttrycken kan delas
upp 1 grundldggande uttryck, som hjilper personer att
forstd uppbyggnaden av platsen, och mer komplexa
uttryck som &r fordanderliga och bidrar till att platsen
fortsétter vara intressant. Lozano (ibid.) menar att dessa
uttryck inte dr exkluderande utan bor ske pd samma
plats, samtidigt, da de kompletterar varandra - de mer
grundldggande uttrycken behdvs for att en plats ska gé
att forsta medan de mer komplexa uttryck krivs for att
en plats inte ska bli monoton. Lozano (1974) anser att
trenderna i dagens samhéllsbyggnad, dar fortdtning och
storskaliga stéder ligger i fokus, uppmanar till design
som har for stort fokus pa grundldggande visuella
uttryck. Detta har lett till att mycket ny design saknar
den variation som medfoljer komplexa uttryck och
darfor uppfattas som enformiga.

Det visuella uttrycket av urbana gronomraden &r
centrala for anviandarnas relation till platsen och darfor
ocksé dess anviandning (Ode 2003). Vegetation spelar en
stor roll 1 hur attraktiv en plats upplevs (Ulrich 1986).
I en studie av Thayer & Atwood (1978 i Ulrich 1986)
visades samma milj0 i tva format, sida vid sida, och den
enda sarskiljande faktorn &r att den ena bilden innehaller
vegetation och den andra inte (se bild 1a & 1b). Bilden
med vegetation uppfattades som mer attraktiv av de
flesta deltagare i studien. Aven omraden med hog
densitet av byggnader uppfattas som mer attraktiva om
det finns tydliga inslag av vegetation (Ulrich 1986).
Studien fann ocksa att omraden med férre, men éldre,
trdd ansdgs som mer attraktiva 4n omraden med fler,
yngre trad. Han menar att det ar fordelaktigt att tinka
‘less is more’ nér det géller trdd. Han skriver dock att

detta inte betyder att man ska plantera mindre vegetation
i allménhet, men att omraden som har vegetation med
hog diversitet nir det kommer till textur och struktur
(hojd och bredd) ses som mer attraktiva och att man
dérfor ska plantera vegetation 1 olika skikt (Ulrich
1986). Med tidens ging och vegetationens progressiva
utveckling fordndras platsen visuella uttryck, och
dérmed dven dess attraktivitet.

Typen av vixtlighet i var omgivning paverkar
hur vi r6r oss och uppfattar var omgivning (Franek
& Rezny 2021). Enligt en studie fran 2021 ror sig
folk langsammare i omrdden som har en tdt och
naturlig vaxtlighet. Franek och Renzy (2021) menar
att i urbana naturlika miljéer, som erbjuder en hog
variation 1 visuella uttryck, bidrar till att sakta ner
fotgdngare. Samtidigt upplevs andra sensoriska intryck,
som till exempel hoga ljudnivéer, inte lika stdrande
eller stressande. Det finns en méngd faktorer spelar
in nér det kommer till hur ménniskor ror sig i urbana
miljoer - exempelvis individuella fysiska eller psykiska
forutsittningar - och omvirldsfaktorer (vdder, vind,
temperatur och tid pa dygnet) spelar stor roll. De drar
dnda slutsatsen att ménniskor ror sig langsammare
och trivs béttre i naturlika, grona miljder i staden &n i
miljoer utan vegetation (Franek & Rezny 2021).

VAXTDYNAMIKENS VISUELLA
GRUNDELEMENT

Inom véxtdesign finns det fem grundelement som
paverkar det visuella uttrycket: linjer, form, textur, ljus
och skala (Dee 2001; Hawthorne 2009). Upplevelsen av
en plats ar starkt kopplad till hur dessa grundelement &r
anvénda i designen och hur de samspelar med varandra,
da detta bestimmer rumsligheten. Linjerna i landskapet
kan anvéndas for att styra rorelsen i anvandarens blick
ocksa darfor dirigera ldsningen av landskapet. Linjerna
ar viktiga for att skapa foci i landskapet och darigenom
ge designen en visuell riktning (Hawthorne 2009; Dee
2001). Former kan utnyttjas for att forstarka kanslan av
en plantering eller en plats. Eftersom det finns starka
kopplingar mellan hur bestdmt formerna ar hallna och hur
formell platsen upplevs, kan man manipulera uttrycket
som platsen ger (Toscano 2019; Curtis Landscaping

2017). Texturen ar den enda aspekten som gor att
minniskor kan relatera till landskapet genom kénsel.
Textur kan anvidndas bade som sammankopplande
och kontrasterande inslag. P4 grund av variationerna
som kan uppsta i till exempelt pa en grov yta, ar textur
nira sammankopplat till ljus och skuggor (Dee 2010).
Textur hos vixterna dr vanligast att hitta pa bladen
(Hawthorne 2009). Fdrg ar ocksa starkt visuellt kopplat
till ljuset pa platsen och fordndras bade under dygnet
och aret. Inom viaxtdesign arbetar man mycket med
att skapa enhetliga fargpaletter som fungerar aret om,
oavsett sdsongsvariationer i vaxtmaterialet. Farg kan
behallas dven under vinterhalvaret genom att anvdnda
vintergron vegetation och arter som har fargstarka
stammar eller grenar (Toscano 2019; Curtis Landscaping
2017). Farg ar uppbyggt av tre primarfarger; gul,
rod och bla. Fran dessa kan sedan sekundéra farger
skapas av kombinationen mellan av tva priméarfargerna;
resulterande i gron, orange och lila. Tertidra farger
skapas i blandningen av en primir och en sekundir
férg, och skapar dd mellanliggande nyanser (Klein &
Buckley 2011). Skala ér ett grundelement inte bara i
véxtdesign, utan i landskapsarkitektur som helhet. Med
utgéngspunkt i Jan Gehls ménskliga skala, bor platser
designas i forhallande till ménniskans storlek (Alonso
2017). Designen borde baseras pa hur méanniskan kan
rora sig och uppleva landskapet. Ménniskan uppfattar
dessutom skala pa olika sétt beroende pd om hon ar
inomhus eller utomhus. P& en 6ppen plats kommer
storre saker verka mindre 4n vad de hade gjort inomhus,
eftersom de da jaimfors med bredare horisonter. Denna
forvridning far konsekvensen att nyligen etablerade
planteringar kommer se tomma ut, dd vixtmaterialet
inte hunnit véxa sig tillrdckligt stora for att uppfattas
som betydande for rumsligheten. Tidens betydelse
visar sig tydligt; &ven om man planterar manga vixter
frén borjan, maste man vénta for att designen ska bli
‘fardig’ (Hawthorne 2009).
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SAMMANFATTNING - LANDSKAPET & TID

Landskap och tid ar har en stark relation och dérigenom
har landskapsarkitektur och tid en oundviklig koppling.
Det som sker i landskapet, de vegetativa och sociala
processer som vi som landskapsarkitekter forsoker
paverka, fordndras 6ver bade cykliska och progressiva
tidshorisonter. Omvirldsfaktorer kan vi kanske inte
styra Over i samma utstrackning, men paverkar ocksa
landskapet 6ver tid. Landskapsarkitektur skapas under
tid déarfor ar vi bade beroende av tid samtidigt som
vi utnyttjar tid for att paverka landskapets processer.
Dynamiken inom landskapsarkitektur uppstar nar
sociala och vegetativa processer paverkar varandra,
eller paverkas av omvarldsfaktorer, och déarigenom
fordndras sjdlva eller i sin tur fordndrar landskapet.
For att fanga landskapets foranderlighet borde vi darfor
forsoka fanga dess dynamik i vara visualiseringar.

De tre aspekter som jag tar upp ar de
sociala processerna, de vegetativa processerna, och
omvirldsfaktorerna (se bild 2). Dessa tre aspekter
ar valda for att de skapar och formar ménniskans
upplevelse av landskapet. Eftersom det dr den visuella
upplevelsen som &r central for visualisering, ar det
den som genomgaende kommer att vara i fokus. De
biologiska processerna, i form av vegetationens uttryck,
har en stor inverkan pa hur sociala interaktioner sker pa
en plats. P4 samma sitt, styr social anvandning - som till
exempel skotsel, rekreation eller slitage - det visuella
uttryck som vegetationen tillats ha. Omvarldsfaktorer
paverkar hur vi anvinder en plats - vilket vader det ir,
till exempel, eller hur varmt det &r - och hur vegetationen
tar sig uttryck. De tre aspekterna kommer i nésta kapitel
presenteras nidrmare, tillsammans med deras koppling
till tid och visualisering.

Bild 2: schematisk bild Gver omvarldsfaktorerna, som paverkar bade sociala och vegetativa processer, som sjalva paverkar
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varandra men inte omvarldsfaktorerna.
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KAPITEL II

DYNAMISKA PROCESSER |
LANDSKAPSARKITEKTUR

“Place-making is to landscape
architecture what building
is to architecture”

van Dooren 2017, s.27

Tidsuttryck visar sig pa olika séitt inom landskapsarkitektur
och i denna uppsatsen kommer dynamiska processer fran
tre olika aspekter tas upp: naturens vegetationsprocesser,
urbana sociala processer och omvirldsfaktorer. Bade
biologiska och sociala processer ir processer som vi som
landskapsarkitekter léigger oss i och fordndrar genom
att omgestalta staden, medan omvérldsfaktorer, som till
exempel vider och vind, ir faktorer som vi har vildigt
lagt inflytande over. De tre olika aspekterna kommer
diskuteras utifran hur foridndringar i deras visuella
uttryck kan anvindas for att identifiera tidens gang.

BIOLOGISKA DYNAMISKA PROCESSER

Mertens (2010) argumenterar for att ett centralt element
i landskapsarkitektoniska projekt dr vegetation och
att pa grund av detta r platsens rumslighet i konstant
forandring. Oudolf och Kingsbury (2013) skriver
dven de att landskapet bor ses som en process och
inte ett objekt eller ett fardigt resultat. P4 grund av
att landskapet befinner sig i en stdndigt dynamisk
process skiljer landskapsarkitekturen sig fran andra
konstformer, d& utvecklingen dr fortgdende och den
‘fardiga’ produkten inte uppenbaras forrén flera ar
efter etablering.

Naturlig succession och omvirldsfaktorer
skapar ekologiska processer som 1 sin tur resulterar
i reaktioner hos vegetationen (Hitchmough 2004).
Fargskiftningar, knoppar och blommor &r reaktioner som
vegetationen har till dessa dynamiska processer (se bild
3a, 3b, & 3c¢). Forfattarna beskriver dessa processer som
neutrala - det finns inget mal med dem fran naturens
sida - men att manniskor varderar dem, styr dem och
fordndrar dem genom etablering och skdtsel. Olika
typer av vegetation far naturligt olika relationer till tid
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beroende pé deras livslingd. Kortlivade plantor, som
annueller eller bienner, ger ett fargstarkt och intensivt
uttryck till platsen, men lever endast under ett eller ett
par ar och har dessutom ett vildigt varierande utseende
beroende pa érstid. Perenner lever ldngre och har storre
variation i vilken spatial roll de kan spela dven under
vinterhalvaret. Trad och storre buskar kan leva lange
och har en stor inverkan péd landskapets uttryck aret
om (Mertens 2010).

Pejchal (2011) drar slutsatsen att vegetation
har ett dualt uttryck; den fyller bade ekologiska och
sociala funktioner. For att den ska utnyttjas sa effektivt
som mojligt, méste dessa tva aspekter balanseras mot
varandra. Kompositionen av vegetation ska kunna
uppfylla de krav som platsens forutsittningar har pa
den, samtidigt som den behdver paverka rumsligheten
pa platsen pa ett sétt som gar i enlighet med den sociala
anviandning som platsen &r tinkt att ha. Vegetationen
och platsen paverkar varandra; platsens ldge stéller krav
pa vad och hur vegetationen kan vara; vegetationens
form, farg och tithet skapar platsens rumslighet (Pejchal
2011). Pa grund av den paverkan vegetativa element har
pa den sociala uppfattningen av platsen ar det viktigt
att vegetationen skots pa ratt sitt.

Vegetationens langa utveckling kan ddremot
stilla krav pa resterande delar av projektet. Det ar
viktigt att tillgodose behovet av strukturbdrande element
- som inte dr vegetation - redan fran borjan (Anonym
2021). For att platsen ska kunna anvindas direkt efter
etableringen och under de forsta artiondena behover
rumsligheten dven béras upp av andra element. Hen
pélyser att platsen ska fungera efter etableringen
och efter 50 ar, men ocksé under de mellanliggande
stadierna. Vidare, papekar hen, dr det mycket vegetation
som ger karaktdr och volym redan efter fem ar, dven
om det inte 4r samma som den som anges i malbilden
for projektet.

VEGETATIONSDYNAMIK & SUCCESSION

Sjoman et al. (2015) diskuterar vegetationens dynamik
och utformning utifran ett mer tekniskt forhallningssiitt,
dir platsens forutsdttningar paverkar resultatet.

Vegetationens tillvixt och arternas sammansittning
beror av platsens klimat och markens egenskaper
(Sjoman et al. 2015). De skriver att férutom platsens
egenskaper kommer dven den befintliga genpoolen och
arternas konkurrensformaga att avgora hur vegetationen
utvecklas. Vill man ha ett specifikt resultat i sitt projekt
behover man ta hénsyn till detta - dirifran uttrycket
‘ritt vaxt pa ratt plats’ (ibid.). Forfattarna foreslar att
nir man etablerar en urban plantering bor man utga fran
ett naturligt habitat som har samma forutséttningar som
platsen. Urbana miljoer dr ofta torra, varma och utsatta
for vind, vilket innebdr att vara inhemska sekundérarter
kommer ha svért att overleva (Sjoman ef al. 2015). Om
man planterar arter som inte dr anpassade for platsen
kommer vanligtvis ogrds och andra kortlivade arter
ta Over, eftersom de dr arter som enklast kan etablera
sig i sddana forhallanden. Om man utgér fran platsens
forutséttningar och véljer vegetation utifrdn dem, kan
man spara resurser som annars hade gétt till skotsel
eller vaxtbaddar. Férutom detta kan man ocksa i hogre
grad forutspa hur vegetationen kommer utvecklas och
darfor vilken paverkan den kommer ha pa platsens
rumslighet (ibid.).

Landskapsarkitektur dr starkt kopplat till
vaxtsuccessionen: designen utvecklas kontinuerligt
nér vegetationens uttryck och sammansittning fordndras
(Dunnett 1995, s. 128). Dunnett skriver att fordndringen
som sker over tid inom planteringar kan delas upp i
tre olika kategorier baserat pa vilken tidsperiod de
innefattar: (1) en arlig variation av arter och uttryck
som kommer av arternas vegetationsperioder; (2) en
flerarig variation i vilka arter som dominerar och hur
aren skiljer sig mellan varandra i hur mycket biomassa
som produceras; (3) langsiktig, flerarig forandring i
artsammansattningen och strukturen hos planteringen.
Den langsiktiga fordndringen dr den som oftast
bendmns som succession. Succession drivs naturligt
av livscyklerna for olika arter (hur vil de trivs och
foljaktligen hur vil de kan reproducera), av konkurrens
mellan olika arter och individer, stérningar och
klimatologiska fordndringar, och landskapskontexten
(Dunnett 2004). Dunnett (2004) beskriver en ekologiskt
baserad plantering som: “designed vegetation that
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maintains its integrity over successive generations with
minimal resource inputs” (Dunnett 1995 s.128) - den
naturliga successionen anvinds som ett verktyg for att
minimera skotsel.

Succession som process dr naturens uttryck
for progressiv tid. Dunnett (2004) beskriver skillnaden
mellan cykliska processer och succession som att inom
successionen finns det en riktad fordndring. Vad han tar
upp som centralt dr att de cykliska forandringarna &r
dndringar som sker inom en bestdimd population, medan
progressiv forandring sker langsiktigt och kan skifta hela
vegetationstypen eller landskapet. Exempel pa dessa
skillnader kan beskrivas som att inom en tidscykel,
till exempel ett ar, kan artsammanséttningen pa en
grasslitt fordndras men grasslatten ér fortfarande en
grisslatt aret efter; genom en progressiv tidsfordndring,
med en léngre tidshorisont, kan grisslitten komma
att utvecklas till ett woodland (ibid.). Succession kan
ses som en drivande kraft som gor att landskapet &r i
konstant fordandring. Slutresultatet blir ett balanserat
‘equilibrium’, jamviktslage, dar stdrningar och stress ar
i balans med vegetationens utveckling. Dunnett skriver
att ju ndrmare jamviktsldget ett ekosystem befinner
sig, desto mindre energi krévs for att uppratthalla det
radande tillstdndet och vice versa (Dunnett 2004).

SKOTSEL & VAXTLIGHETENS TIDSUTTRYCK

Da vegetationens uttryck ar sa starkt kontrollerat av tid
- cyklisk och progressiv - menar Pejchal (2011) att for
att skapa en vélfungerande och estetiskt stark plats med
hjdlp av vegetation méste man planera langsiktigt. Det
maste finnas en strategi for hur platsen ska utvecklas och
for hur man ska skota den for att {4 ett onskat resultat.
Beroende pa nivan av precision som behovs for att
upprétthélla eller forma den utsatta malbilden kommer
ocksé storre krav stéllas pd ansvaret av skotseln. [ den
langsiktiga skotseln méste man inte bara rdkna med
den stora variationen en vixt kan uppvisa under sitt
liv men ocksa att den initiala skotseln av individen
kommer paverka kvaliteten pa den under hela dess liv
(Pejchal 2011). Succession sker till en viss grad i alla
projekt som inkluderar vegetation. Dunnett (2004)
argumenterar for att en majoritet av landskapsskotsel
gors for att “férebygga, frdimja eller avleda succession”

(Hitchmough 2004, s. 147, egen oversittning). For att
bibehélla det ofta statiska uttryck som designern avsett
for en plantering eller ett projekt kravs skotselinsatser.
Den naturliga successionsdrivna férandringen som sker
1 ett ekosystem kommer i annat fall leda till att arter
konkurrerar ut varandra, och artsammansittningen
och det estetiska uttrycket kommer forédndras (Dunnett
2004).

Huruvida landskapsarkitekterna sjidlva ar
delaktiga i att bestimma skotselplaner for projekt
varierar mellan olika foretag och mellan olika projekt.
En intervjuad landskapsarkitekt angav att det ofta &r
beroende av bestillaren. Det &r ofta entreprendren som
far i uppdrag att bestimma skotselatgérder, men da efter
den malbild som bestdmts i samband med designen.
Om projektet planeras enligt specifika modeller, som
exempelvis gallringsberoende strategier, kan det
vara sa att landskapsarkitektens roll blir mer central
(Anonym 2021). Aven Starck (2021) bekriftade att
det bestéllaren eller entreprendren kan ha uppdraget att
gora skotselplanen, men att de da ofta arbetar utifran
malbilden som gjorts av landskapsarkitekten. Malbilden
ar ett viktigt redskap for att faststilla skotsel och for att
formedla visionen for projektet for framtiden, eftersom
arbetsstyrkan vanligtvis hinner bytas ut under den tid
det tar for designen att utvecklas (Strack 2021). Som
konsekvens av att landskapsarkitektens roll ofta &r
begrénsad till en del av projektet, blir det svart att styra
hur skotseln faktiskt paverkan riktningen pa projektets
utveckling.

Projekt kan planeras si att etableringen
och skotseln efterliknar den naturliga successionen
(Sjoman et al. 2015). Individerna planteras titt och
i hog kvantitet for att sedan under etableringsaren
konkurrera med varandra och allt eftersom kommer
mindre vilutvecklade individer gallras bort. Tanken ar
att efterlikna de forutsattningar som finns naturligt och
att den hoga kvantiteten kommer bidra med att bestandet
ar ‘vilmoblerat’ fran borjan. De forsta aren &r det viktigt
med ogrésrensning for att hindra pionjérarter frén att
ta dver, nagot de hade gjort i ett naturligt bestand.
Anvénder man sig av amtrad for att ytterligare efterlikna
den naturliga processen dir pionjéra trdd véxer upp
innan sekundérarter tar over, planteras alla samtidigt
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men i olika kvaliteter (Sjoman et al. 2015).

Det dr vanligt att planera ett antal individer i
storre kvalitet redan fran borjan ndr man anldgger ett
nyetablerat projekt. Fordelen med detta ar att man i ett
tidigt stadium ger karaktér till platsen. Starck (2021)
berittade att de ofta fokuserar pa att inkludera storre
kvaliteter 1 viktiga punkter av projektet, till exempel vid
entréer, och att det ofta géller arter som har sirskiljande
drag eller exoter. Mojligheten att behélla befintlig
vegetation, sérskilt trdd, kan vara till stor fordel da detta
erbjuder en redan etablerad vegetationsstruktur (Strack
2021; Anonym 2021). Pionjéra och sekundira arter
kan ofta ha forutsittningar att etablera sig samtidigt,
beroende pa hur omfattande den initiala stdrningen
var, samt beroende pa hur dominanta de nirvarande
arterna dr. Om bestandet véxer néra andra skogs-eller
brynomraden finns det en ytterligare chans for att arter
frén olika faser i successionen etablerar sig samtidigt.
Sekundéra individer kommer vid dessa tillfdllen vixa
langsammare da de inte kan konkurrera i alltfor utsatta
forhallanden, for att sedan ta 6ver 1 de sekundéra faserna
(Sjoman et al. 2015).

VEGETATION & VISUALISERING

Inom landskapsarkitektur dr vegetation ett av de
viktigaste verktygen vi har for att visualisera rumslighet,
oavsett om det handlar om perennplanteringar eller trad
och buskar i stérre volymer (Starck 2021). Nér man
arbetar med projekt dir vegetationen dessutom spelar
en stor funktionell roll, som i till exempel regnbaddar
eller andra ekosystemtjénster, blir det desto viktigare att
effektivt illustrera véaxternas roll och hur den foréndras
med forutsattningarna (som skyfall) (Zetterlund 2021).
Zetterlund podngterar att véxtligheten &r ofta ett primart
designelement dér andra element “far fylla péd efter
hand” (Zetterlund 2021). Hon péapekar att det kan vara
viktigt att inkludera illustrationer som visar férandringar
under tid for att visa pa konsekvenserna olika arsregn
ger pd exempelvis dagvattenstrdk. En regnbiadd kan
gé fran att vara “néstan torr vid ett tiodrsregn men att
ett storre omrade dversvammas vid ett hundraarsregn”
och att det dr en “landskapets fordndringar” som blir
en aspekt av tid (Zetterlund 2021).

For att illustrera cyklisk tidsfordndring kan
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vegetationen
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man anvinda sig av de tydligaste uttrycken hos
vegetation som uppkommer under aret; fargskiftningar
och bladfillande pa hdsten, och knopputspringet pa
varen. Féargforandringen hos vegetation, sérskilt hos
trdd, ar beroende av temperaturvariationer under aret
och eftersom dessa fluktuationer ar aterkommande,
forvantade och forhallandevis forutsdgbara, blir
fargskiftningar och 16vfillning en tydlig visuell aspekt
av cyklisk tid. Cykliska och progressiva processer
resulterar i att vegetation ger varierande uttryck och
visuellt sett ar vissa aspekter mer framtrddande dn andra.
Féarg, form och textur har pa grund av sdsongsvariationer
ett kortare och aterkommande uttryck. Skala, och
aterigen form, gar tydligare att koppla till progressiv tid,
da forandringen ar enkelriktad och vanligen irreversibel.
Skotsel kan dock paverka den progressiva utvecklingen
genom att styra, motverka, och nollstilla den (Pejchal
2011).

Det finns en viss begrénsning i tekniken som
ar tillgidnglig idag nér det kommer till att visualisera
vegetation. Det framkom under intervjuerna (Zetterlund
2021; Starck 2021; Anonym 2021) att det finns ett
begrinsat utbud av véxtmaterial i programvarornas
bibliotek, och att det i sin tur gor att det blir svart
att illustrera till exempel utveckling Over éren.
Cykliska forandringar &r enklare, exempelvis med
fargmanipulation i Photoshop.

SOCIALA DYNAMISKA PROCESSER

Catherine Dee (2001) trycker pa att landskapsarkitektur
som yrke, eller koncept, ar rotat i manniskor och deras
relation till sin ndrmilj6. Ménniskors sociala, kulturella,
ekonomiska och ekologiska behov ska kunna balanseras
och utvecklas pa en plats och alla dessa aspekter ska
samspela med varandra. Landskapsarkitektur utfors
oftast i kontexten av en urban gron infrastruktur
sammanfldtad i ett matrix med gré infrastruktur, och ska
kunna méta krav pa rekreation, sociala och ekologiska
samspel (Dee 2001).

Skillnaden mellan en plats (place) och en
fysisk rumslighet (space) ér den sociala dimensionen
av utrymmet. Sense of place - platsen identitet - skapas

i den sociala relationen mellan ménniskan och rummet.
Den kommer fran vad folk relaterar till platsen, hur
de ror sig till, fran och genom platsen, och hur platsen
ar sammanbunden (connected) till andra platser
(Massey 1995). van Dooren beskriver begreppet place-
making - skapandet av en plats, att ge den ett sense
of place - som lika vitalt for landskapsarkitektur som
byggnadskonstruktion dr for en byggnadsarkitekt (van
Dooren 2017). Sense of place kommer fran méanniskans
emotionella koppling till platsen och &r en del av
vad landskapsarkitekten stravar efter att skapa genom
design. Enligt Doreen Massey (1994) konstrueras en
plats av de sociala strukturer som tillhor platsen. De
emotionella tolkningarna av en plats bygger pa de
héandelser som en person kan associera till. Massey
(1995) menar ocksa att platser, pa grund av att de byggs
upp av de sociala samspel som sker dér, &r 1 stindig
fordndring; platsens identitet, sense of place, ar en
dynamisk process. Den sociala aspekten som skapar en
plats fordndras med anvindarna - den fordndras av vem
som anvinder den och hur de anvénder den.

Bender (2002) skriver 4ven hon om hur tiden
kan ses som tva parallella processer; en cyklisk och en
progressiv. Hon beskriver dock tiden som nagot som ar
forankrat hos minniskan snarare &n hos naturen. Den
sociala cykliska aspekten aterkommer i manniskans
vardag, nir hon genomfor i sina dagliga rutiner.
Bender menar att tid ocksa kan ses som héindelser,
dir intensiteten, storleken och hastigheten pa sjéilva
hindelsen beskriver hur mycket tid som passerat. Det
ar hindelserna och deras form som avgoér hur de &r
thagkomna - vilket ocksa avgor hur mycket tid de har
genererat. Bender anser att landskap som begrepp ér
subjektivt; att de skapas for att de upplevs, och att de
upplevs endast genom att en person upplever dem:
“[...] the past is constructed by the interpreter and that
interpretation is informed by an experience of data
from the past” (Bender 2002). Den sociala aspekten av
landskap ér, liksom de biologiska processerna, iscensatta
med tiden som dimension.

Som motpol till Benders sociala utgdngspunkt i

definitionen av landskap, argumenterar Labadini (2017)
for att landskap i grunden &r materiella. Landskap
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bestar av fysiska strukturer. Dock anser Labadini
att landskap ocksa skapas av aspekter som inte ar
fysiska eller synliga; de skapas av immateriella uttryck,
som ljus, lukt, och ljud, “whose presence is made
evident only on the scale of the human and in lived
experience” (Labadini 2017, p. 8). Landskapet &r en
fysisk struktur som existerar oberoende av méansklig
nérvaro; upplevelsen av landskapet och alla dess
karaktérsdrag - & andra sidan - upplevs av manniskor
(Labadini 2017). Aven om sense of place ér en socialt
forankrad aspekt, menar Stedman (2011) att det ar
fel att utesluta miljons fysiska utformning ndr man
diskuterar begreppet platskinsla. Stedman menar att
begreppet kommer ifran sjdlva upplevelsen av att leva
1 ett landskap - men att upplevelsen av ett landskap inte
gar att frankoppla den fysiska utformningen. Platser
med ‘karaktéristiska attribut’ anses ofta ha ett starkare
sense of place, vilket visar att den fysiska utformning ar
viktig for hur ménniskor skapar sin relation till platser
1 sin omgivning.

Jan Gehl (2011) uttrycker i sin bok Livet mellem
husene att skapandet av social interaktion i staden ar en
process i sig. Han skriver att aktivitet i staden skapas i
en cykel; om en person gor ndgonting kommer andra
personer att involveras i aktiviteten, antingen genom
att interagera eller genom att observera. Ju fler personer
som dr med 1 aktiviteten, desto fler kommer dven att
involveras; aktivitet frimjar aktivitet. A andra sidan,
om ingen gor nigot, kommer det inte heller finnas
nagon aktivitet att involveras i: “something happens
because something happens |[...] nothing happens
because nothing happens” (Gehl 2011 s. 73, s.75).
Socialt urbant liv skapas genom en process, dér aktivitet
framjar aktivitet och inaktivitet frimjar inaktivitet.

PLATS, SKALA, & HASTIGHET

Varfor ér rorelse relevant ndr det kommer till tid?
Rorelse ar forflyttningen av ett objekt - en fordndring
som sker under en viss tid (Demeler u.a.). Rorelse kan
endast uppsta under tid, da det ar beroende av att ha en
hastighet. Rorelse ar starkt kopplat till upplevelsen av
staden och eftersom rorelse endast sker i relation till
tid, blir rorelse ett uttryck for tid.

En plats kan upplevas i olika hastigheter
(Mertens 2010), beroende pa om man ror sig till fots,
pa cykel eller i en bil eller buss. Jan Gehl (Alfonso 2017)
argumenterar fOr att stdder som till exempel Venedig ar
byggda efter just den ménskliga hastigheten - rorelse
till fots, med en hastighet pa ungefar 5 kilometer i
timmen. Venedigs gator har en bredd pa ca 3 meter,
vilket Gehl menar dr ett métt som &r bekvamt att rora
sig i, och dér stadens skala och invanarnas rorelse
overensstammer. Nar rorelsehastigheten ar hogre, desto
storre skala behover stadens element ha for att man
ska hinna uppfatta dem. Sambandet mellan skala och
hastighet,har lett till s& kallade megacitites - med
skyskrapor, breda vdgar och hastigheter med vilka man
inte hinner uppfatta stadens detaljer eller utformning.
Gehl beskriver sambandet mellan hastighet och vad man
hinner uppfatta av sin omgivning genom att jamfora
hur stor del av en folkmassa man hinner uppfatta om
man sinker sin hastighet fran 60 till 6 kilometer per
timme: eftersom du da ror dig tio ganger sa langsamt,
sa kommer varje individ i folkmassan befinna sig inom
synhall tio ganger sa ldnge, och folkmassan kommer
darfor uppfattas som tio ganger sa stor. Ju langsammare
man ror sig i staden, desto mer livfull kommer staden
att uppfattas (Alfonso 2017).

Den visuella upplevelsen é&r starkt kopplad till
rorelse, da tiden under vilken man kan se varje enskild
plats fordndras (Ulrich 1983). En bilist som ror sig
snabbt kommer ha ett visuellt fokus dr begrdnsat och
som ligger relativt langt fram. Periferiseendet kommer
minskas och element som &r ldngre ut &n véigkanten
kommer inte registreras aktivt. P4 samma sétt, dr det
bara uttryck som ligger i framkanten som registreras och
element i1 bakgrunden kommer ignoreras. Ulrich menar
att stadsplaneringens estetik ofta dr fokuserat till att
uppfattas av fotgdngare eller passagerare och att bilforare
inte kommer registrera designen. Aven om en bild pa
en vig med vegetation lings med kanten uppfattades
generellt som mer attraktiv, menar Ulrich (1983) att
bilforare i verkligheten registrerar vegetationen i mycket
lagre utstrickning &n en fotgéngare hade gjort.
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Bild 4a: Rorelsen i bilden visas som suspended motion

RORELSE I VISUALISERING

Det finns tre olika typer av rorelse som kan aterges
med hjélp av fotografering (Demelier u.4.): suspended
motion, blur motion och visual flow.

*  Suspended movement

Denna presentation av rorelse ér den som oftast
associeras med fotografi; en scen fryses och ett
Ogonblick fangas pa en bild. Hela scenen, bade
objektet i rorelse och landskapet, dr stillastdende.
Orsaken till att man uppfattar rorelse i bilden ar
att objektet ser ut som att det dr i mitten av en
forflyttning, och att fotografiet fangat ett 6gonblick
i forflyttningen (se bild 4a).
*  Motion Blur

Har ar istéllet objektet 1 rorelse eller landskapet
utsuddat for att visa att det finns olika hastigheter
i bilden. Linjer och férger dras ut for att visa en
forflyttning (se bild 4b).

*  Visual Flow

Visual flow handlar inte om att visa rorelse pa samma
sitt som de tidigare exemplen. Hér handlar det istéllet
om att bildens komposition gor att betraktarens blick
foljer en specifik riktning. Rorelseriktningen kommer
fran att 6gat tolkar bilden i en specifik foljd och att
objekt som egentligen ér stillastaende upplevs som
att de ar i rorelse (se bild 4c).

De olika typerna av illustration av rorelse kan anvindas
for att formedla att objekten i en bild ror sig. Suspended
movement och motion blur kan anvindas pd méanniskor
for att visa sociala rorelsemonster, medan visual flow
kan appliceras pa alla objekten i bilden, bade abiotiska
och biotiska, for att formedla en kénsla av rorelse
genom komposition.

Bild 4b: Rérelsen i bilden visas som motion blur

SOCIALA INTERAKTIONER I VISUALISERINGAR

Genom att illustrera sociala interaktion med hjélp av
skalgubbar visar man platsens anvéndning, anvindare,
och skala: “Det dr dels viktigt att visa aktiviteter, |...]
men ocksd vilken typ av mdnniskor det dr - inte bara
en generisk person, utan alla typer av mdnniskor |...]
sd att man inte visar en felaktig stadsbild” ( Zetterlund
2021). Alla intervjuade landskapsarkitekter holl med om
att de sociala moten som inkluderas i illustrationerna
ska anpassas for att kunna representera alla relevanta
anvéndargrupper pa platsen - olika aldrar, etniciteter,
kulturer, funktionsvariationer (Zetterlund 2021; Starck
2021; Anonym 2021). Starck (2021) lagger vikt pa att
det ska kénnas naturligt, att det ska kunna representera
vardagliga aktiviteter och att “det finns en tydlig
medvetenhet kring vad som ska visas, | ...] att inkludera
den bredd som samhdllet har”. Visualiseringarna bor
dock anpassas for att nd malgruppen for visualiseringen;
ar projektet ett studentomrade bor studenter vara de
huvudsakliga objekten i bilden (Starck 2021).

OMVARLDSFAKTORER

En offentlig plats designas oftast for att anvindas aret
om och for att kommunicera platsens olika funktioner
bor detta tas med dven som del av visualiseringen. Detta
medfor att platsen bor visualiseras i olika érstider och
tider pa dygnet. Aspekter som paverkar en plats visuella
uttryck direkt har jag valt att kalla f6r omvdrldsfaktorer -
faktorer som péaverkar hur platsen lyses upp, vilken farg
solljuset har och hur langa eller skarpa skuggorna ér.

I en intervju med Ingrid Zetterlund (2021)
sdger hon att bestéllare ofta efterfragar visualiseringar
forestédllande en ‘perfekt’ dag - gérna en solig

Bild 4c: Visual flow

sommardag eller en vacker hostdag, och ofta med arter
som har karaktiristiska blommor. Att visa dynamik
och fordandring 6ver arstider under mindre gynnsamma
forhallanden r oftast inte vad bestéllaren efterfragar,
da detta formodligen inte hade sélt lika effektivt.

LJUS

Pa grund av att solljusets infallsvinklar varierar under
dygnet fordndras ljusets kvalitet med dygnets rytm
(Marqués u.a.). Infallsvinklar som ligger >6 grader
over horisonten riknas till dagsljus, och vinklar <- 18
grader rdknas som natt. Nar solljusets infallsvinkel
ligger mellan - 18 och 6 grader infaller skymning och
gryning, under vilka dven Golden hour och Blue hour
infaller (Marqués u.a.) (se bild 5). Under Golden hour
gér solljuset i rodare, varmare nyanser och kontraster
och skuggor dr mjukare &n vad de dr under dagen.
Golden hour pagéar fram till solen precis har gatt ner,
till ca - 4 grader. Under den sé kallade Blue hour ar
ljuset kallt, med bl nyanser, och detta infaller nér solen
ar nedanfor horisonten (Marqués u.4.).

Eftersom infallsvinkeln péverkar vilken
fargtemperatur solljuset har kan man avldsa vilken
tid det dr pa dygnet utifran ljustemperaturen.
Féargtemperatur méts i Kelvin (K) och under dygnet
varierar temperaturen oftast mellan 10 000 och 2 000 K.
En klarbla himmel, till exempel, ligger pa nistan 10 000
K (bléatt ljus), direkt solljus mitt pa dagen ligger runt 5
500 K (vitt ljus) och skymnings- och gryningstimmarna
har varden mellan 3 500 och 2 500 K (gult/rétt/orange
ljus) (Photography Mad u.4.) (se bild 6).

Ljusets temperatur och intensitet kommer
i sin tur paverka hur skuggor skapas och formges.
Kontrasterna mellan ljus och skugga kommer bli
skarpare om man har en belysning av hart ljus och
mjukare om man anvénder mjukt ljus (CreativeLive
2021 u.a.). En storre ljuskélla &r ofta mjukare for att
ljuset sprids ut mer; en molnig dag har mjukare ljus d&
molnen diffunderar ljuset, vilket gor ljuskéllan storre.
Dagsljus ér som hardast nér det dr klart véder och solen
star som hogst, och mjukast i skymning och gryning
om det dr molnigt (ibid.).

ARSTIDER

Eftersom Sverige ligger i en tempererad zon av
jordklotet upplever vi en mérkbar skillnad i véder, ljus
och temperatur beroende pa vilken érstid vi befinner oss
i. Mertens (2010) poéngterar att om man kan inkludera
den variation i anvdndning som olika arstider och dess
karaktar medfor, kan man ocksa forstirka uttrycket och
intentionen om att platsen &r designad for att anvéndas
aret om (se bild 7a, 7b, 7¢ & 7d).

TEMPERATUR & VADER

Vider ar en typ av process som forédndras timme
till timme, dag till dag eller mellan arstider. For
landskapsarkitektur dr dessutom den ladngsiktiga
fordndringen i klimatet, klimatférdndringarna pa grund
av vaxthuseffekten och global uppvirmning, hogst
relevant.

KLARBLA HIMMEL

6500 - 8000 MOLNIGT

6000 - 7000 SOLLJUS MITT PA DAGEN

55006500 SOLLJUS MEDEL

5000- 5500 KAMERABLIXT

3000 - 4000 LUSROR

2000- 3000 GRYNING/SKYMNING

Bild 6: Ljustemperatur. Temperaturen
pa solens ljus forandras under dagen
och aret.
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Bild 5: Solens vinkel dver horisonten och solljuset under dygnet
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OMVARLDSFAKTORER I VISUALISERINGAR

Det har skett en generellt fordndring inom vilken
tidpunkt som illustreras i visionsbilder: Det har lange
varit en hogsommardag, med blommande trdd, solsken
och glada ménniskor (Zetterlund 2021; Starck 2021),
men det har blivit allt trendigare att ocksa illustrera
krispiga hostdagar, snofall och varbilder. Det kan hjdlpa
till att visa platsens fordndringar i anvandning under
aret, men trots att det finns en storre variation idag, sa
ar det sdllan en trakig, gramulen dag ar det som visas
(Anonym 2021) - dven om det &r det vader vi kanske
har i Sverige storre delen av aret. Enligt Starck (2021)
finns det ocksa en tendens till att dra trenden i 6verkant,
och illustrera morkt hostrusk. Han forsoker ofta hitta
ett mellanldge, dar olika arstider och tider pa dygnet far
vara med, men att det fortfarande ser inbjudande ut -
“det behover kanske inte vara regn i november men det
kan vara rott i oktober och lite solsken” (Starck 2021).
Zetterlund (2021) tar upp visualiseringsarbetet med
Regnlekplatsen 1 Goteborg som exempel pa ett projekt
som fordelaktigt visualiserades med regn och rusk,
eftersom platsen i sig dr &mnad att fungerar specifikt i
regn (Zetterlund 2021).

Att illustrera olika tider pa dagen &r ocksa
viktigt for att visa pa hur platsen anvénds och hur
anvéndningen samt rumsligheten kan fordndras med
ljuset. En intervjuad landskapsarkitekt (Anonym 2021)
lyfter fragan i forhéllande till att platser i en fortdtad
stad kan behdva ha olika anvdndningsomraden under
olika tider pé dygnet. Som exempel lyfter hen att pé
grund av platsbrist forminskas forskolegardar, och
som konsekvens behover forskolebarn dérfor utnyttja
allménna parkomréaden i hogre grad. Det kan dirigenom
skapas en konfliktzon, dér parken behover tillgodose
barnen, som bidrar med ett forhallandevis hogt slitage,
samt andra anvdndare som kan storas av barnens
aktivitet. En annan aspekt som fordndras under dygnet
ar hur till exempel tradkronor péverkar rumsligheten -
pa dagen slépps ljus igenom lovverket, men pa natten
kan tradkronorna istéllet uppfattas som ett tak (se bild
8a, 8b, 8c, & 8d).
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Bild 7d: Clemenstorget fran vaster, vinter

Bild 8d : Clemenstorget fran ster, natt
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SAMMANFATTNING - PROCESSER

Landskapet ér i en kontinuerlig utveckling pa grund
av att dess visuella uttryck &r i konstant fordndring.
Det visuella uttryck har delats upp i tre olika aspekter;
sociala interaktioner och anvéndning av platsen,
vegetationsprocesser och utveckling éver och under
ar, samt fordndingen i omvérldsfaktorer som sker till
foljd av arstiderna, jordens klimat och andra faktorer
som vi inte kan péaverka.

De vegetativa processerna ger tydliga visuella
uttryck bade for cyklisk och progressiv tidsforédndring,
dven om man undviker att gora storre ingrepp i
landskapets utformning. Eftersom att vegetationen
fordndras kraftigt under aret, visar den pa tydliga steg i
cyklisk tidsfordndring, och eftersom véxter fortsitter att
véxa under aren skapas dven en progressiv fordndring.
Tidsforédndring syns i landskapets vegetationssystem
bade pa individniva och pa systemniva. Skotsel blir ett
verktyg for att styra tidens paverkan pé vegetationens
visuella uttryck.

En plats kan ses som ett socialt konstruerat

perspektiv av landskapet. De sociala interaktionerna
sker i tidsdimensionen, d4 ménniskor ror sig genom
staden och fordndras ocksd over tid - bade cyklisk
(med érstider och under dygnet) och progressiv (med
hur en plats utformning fordndras och med sociala
forandringar i samhillet, exempelvis gentrifiering).
Stadens skala och utformning har stor betydelse for hur
sociala interaktioner uppstar och fortloper. Den sociala
aspekten av landskapet skapas och fordndras beroende
pa hur anvdndarna upplever platsen och vilken relation
de har till den.

Omvirldsfaktorernas paverkan pa en plats ar
mer ensidig dn vad sociala och vegetationsprocessers
ar, eftersom det endast dr de som paverkar platsen och
inte tviartom. De sociala och biologiska aspekterna
av landskapet paverkar varandra, men védret och
arstiderna foréndras inte med landskapets utformning
eller anvindning. Omvérldsfaktorerna, & andra sidan,
har starka visuella uttryck som gar att koppla till
cykliska tidsuttryck.
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KAPITEL III

VISUALISERING AV TID INOM
LANDSKAPSARKITEKTUR

“An horizon is nothing save
the limit of our sight”

Bender 2002, Time and Landscape

Hur visualiserar vi tid idag? Genom att analysera
hur andra yrken visuellt hanterar tidsaspekten kan vi fa
inspiration och konkreta verktyg som vi kan anvinda
nér vi visualiserar landskapet. Det ligger niira till hands
att studera professioner som fotografi och film, dir man
arbetar med att beriitta en historia genom visuella verk.
Inom digital photography, till exempel, har tid inkluderats
som en flytande gradient och genom sammansatta
sekvenser.

I det hir kapitlet kommer jag fora ett
resonemang Kkring de olika estetiska media som anvinds
av landskapsarkitekter. Arbetets intervjuer har legat till
grund for det urval av media som har gjorts.

VISUALISERING - ETT VERKTYG

Inom konst, speciellt inom film och teater, ar tid centralt
for hur historien berittas; oavsett om beréttandet foljer en
kronologisk tidsfoljd eller inte, ar historien tidsbunden.
van Dooren (2017) menar att animerad film delar
manga aspekter med landskapsarkitekturens skapande
av framtida visioner. En animerad film skapas av en rad
stillastdende bilder som spelas upp i snabb f6ljd for att
skapa rorelse - pa liknande sitt kan landskapsarkitekter
visualisera en plats utveckling i en serie av bilder som
tillsammans skapar ett handelseférlopp (van Dooren
2017). Det ar handlar inte om de enskilda bilderna,
utan den resulterande rorelsen som de tillsammans
skapar - 6versitter man det till ett landskap, sa handlar
visualiseringen inte om att representera ett 6gonblick,
det handlar om att presentera den dynamiska utveckling
som skapas under tidens gang.

Inom visualisering av arkitektur anvénds
olika typer av media under olika stadier av processen
(Zetterlund 2021; Starck 2021; Anonym 2021). Innan
designen dr faststélld arbetar man i mer flytande skisser;
i slutet, ndr projektet ska presenteras for bestéllare eller
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allménheten, laggs resurser pa detaljrikare visionsbilder.
Beroende pé vilken kénsla man vill formedla, kan man
kombinera olika tekniker for att uppna det resultat man
ar ute efter.

Redan i tidiga stadier brukar en tredimensionell
modell av projektet ritas upp, bade for att visualisera
rumsligheten, men ocksd for att ldttare kunna
kommunicera kring hur projektet kommer arta sig
(Zetterlund 2021). For att kunna illustrera rumsligheten
och skalan pa landskapet, byggnader och vegetation,
anvénds ocksé sektioner 1 hog utstrickning (Zetterlund
2021; Starck 2021; Anonym 2021). I sektioner ar det
enkelt att visa till exempel hur vegetation véxer och
fordndrar rummets dimension dver tid. Visionsbilder
gors framst 1 mén av tid och resurser, om bestéllaren
har uttryckt ett behov (Starck 2021). Ett behov av
visionsbilder kommer frimst frén att bestillaren vill
kunna na ut till framtida anvéndare pa till exempel
billboards vid byggarbetsplatser eller som reklambild
for projektet (Zetterlund 2021).

PLANEN

En plan ir en tvadimensionell illustration som ritas
helt utan nagon typ av forvringning (Entwistle &
Knighton 2013). Eftersom en plan ska vara en lattlast
representation av platsen ska farger, former och figurer
vara tydliga och logiska, samtidigt som det ska vara
enkelt att orientera sig i planen med hjélp av tydliga
avgransningar och kopplingar till kontexten. For att
Oka ldsbarheten i bilden &r det viktigt att forklara
symbolerna i en legend eller med en annan nyckel.
Det ar viktigt att anvinda korrekt skala och storlek av
objekt i forhallande till varandra. Aven om hojd inte
ingér som en dimension i planen, kan man ligga in djup
i bilden med hjélpa av skuggor eller héjdkurvor och pa
sa sitt gora den enklare att forstd. Genom att anvianda
ratt skala pa symbolerna, till exempel ndr man ritar
in trdd, gor att det blir enklare for mottagaren att ldsa
av skalan pé rumsligheten. Informationen som ingér i
planen borde ocksa selekteras efter ett medvetet urval,
for att endast relevant fakta ska presenteras (ibid.).

Planen ér ett verktyg som kan anvéndas i de

flesta projekt, oavsett projektets utbredning (Entwistle
& Knighton 2013). Skalan och detaljeringsgrad pé
planen bestdms av hur stort omrdde som ska kartldggas
och med vilken tidshorisont som det innebér, dir lokala
projekt kraver en skala med en hog detaljrikedom
och regionala projekt krdver om mer 6vergripande
(Entwistle & Knighton 2013). Den tredje intervjuade
landskapsarkitekten ndmner att med storre skala pa
projektet, tillkommer dven en annan typ av tidshorisont,
som ska kunna illustreras dven den (Anonym 2021).
Planen éar ett viktigt verktyg nir det kommer till
exempelvis fordjupade &versiktsplaner, FOP, dir
tidshorisonten &r véldigt lang. Planen maste da inkludera
detaljer kring en stadsdel som inte kommer byggas
forran flera ar fram i tiden, och maste d& anpassas for
att halla en langre tid.

Planen kan anvindas for att illustrera en mer
tekniskt orienterad bild 6ver hur ett projekt ska anldggas.
Den tredje intervjuade landskapsarkitekten (Anonym

Bild 9: Plan 6ver Clemenstorget pa natten, med belysning
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i

Bild 10: Plan éver Clemenstorget med kollektivtrafiksflow

2021) ndmnde att hen arbetar med visualiseringar som
fungerar mer som diagram - exempelvis for att visa
c-c-avstand i en planteringsplan eller urban flow (se
bilder 9 & 10) - och dér planen ger en tydlig bild dver
objektens placeringar. Hir ndmner hen dven att tiden
inkluderas som en faktor som hela tiden 4r “med” dven
om den inte dr en uttalad del av arbetet, utan da snarare
visar sig nar man illustrerar en forédndring av platsen.
Forandringar som kan visas ar till exempel gallring av
trad ndr man arbetar med successionsbaserad etablering.

Planer kan fordelaktligen presenteras
tillsammans med sektioner och liknande illustrationer
for att skapa en mer omfattande bild av projektet.

SEKTIONEN

En sektion &r en vertikal presentation av en plats dér ett
snitt har lagts genom en plan och de element som stér
langs med linjen presenteras som en ‘skiva’ av planen
(se bild 11a). Om man istéllet ldgger en linje genom
en plan och visar upp bade objekten langs med linjen
och objekten bakom linjen, kallas det istéllet for en
sektion-elevation. En sektion-elevation formedlar mer
detaljer och illustrerar dven ett djup i bilden (Entwistle
& Knighton 2013) (se bild 11b).

I en sektion ar det viktigt att objekten ar
skalenliga och proportionerliga till varandra for att man
ska kommunicera en korrekt representation av platsens
skala. En sektion kan vara ett viktigt verktyg for att
visa pa hur landskapet fordndras hojdmaéssigt och vilka
vertikala element som skapar rumsligheten. Aven niir det
kommer till vegetation dr sektionen ett viktigt verktyg
for att tydligt presentera farg, form skala och struktur
i planteringar. Genom att ge en tydlig bild av hur ett
projekt kan se ut i det vertikala planet, blir sektionerna
ett sitt att fortydliga till exempel en planteringsplan eller
en illustrationsplan. Nar man arbetar med succession
och landskapsplanteringar handlar det ocksd om att
illustrera utvecklingen for att relatera planteringen till de
ekonomiska forutsittningarna, eftersom man da arbetar
med stora volymer av mindre plantor som efter hand
gallras for att utveckla exempelvis en pelarsal (Starck
2021).

Yrkesverksamma landskapsarkitekter anvander
ofta sektioner som ett verktyg for att visa pa hur
rumsligheten utvecklas over tid (Zetterlund 2021;
Starck 2021; Anonym 2021). I sammanhang dér det
ar viktigt att kommunicera att det kommer ske en
betydande fordndring Over tid - som till exempel i
landskapsplanteringar eller gatutrad - kan sektioner vara
ett effektivt verktyg som ger en lattoverskadlig bild 6ver
utveckling. Med hjilp av inkludera skalgubbar kan man
dven enkelt illustrera platsens skala och anvéndning.

En svarighet med sektioner som ska representera
vegetation i olika etableringsstadier, dr att det finns
ett begrdnsat urval av vegetation att anvidnda sig
av 1 program som Auto-CAD (Anonym 2021). Att
anvianda samma trad fast i olika skalor ar inte riktigt
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representativt for hur tradet har forédndrats i exempelvis
sitt habitus. Sektioner kan ddremot vara effektiva som
mer diagramartade illustrationer.

Sektionerna och planen illustrerar projektet i
tva dimensioner men for att ytterligare kommunicera
projektets karaktdr, kan man ldgga till en tredje
dimension och rita ett perspektiv - vilket for oss in pa
visionsbilderna.

Bild 11b: sektion-elevation dver en gata. Bade objekt pa snittet
och bakom snittet syns

VISIONSBILDEN

I det hér arbetet har jag valt att definera 'visionsbild' som
en mer pakostad bild som gors i kommersiella syften,
dven om andra typer av visualiseringar (inklusive planer,
snitt, elevationer eller collage) ocksé kan anvindas for
att marknadsfora projekt. Denna typen av bilder gors
inte till alla projekt, men &r den typ av bild som jag
presenterar i kommande kapitel.

Visionsbilderna till ett projekt ar ofta de mest
tidskrdvande bilderna, men kanske ocksa de illustrationer
som 4r lattast att forsta for anvindarna. De utgdrs ofta
av perspektiv, som ar “three-dimensional drawings
represented in a two-dimensional plane” (Entwistle
& Knighton 2013, s.110). Podngen med dem ér att
skapa en realistisk bild som hjalper mottagaren att forsta
vilken karaktar platsen &r planerad att fi. Bilderna visar
ofta hur platsen forvintas se ut under sin ‘optimala’
tidpunkt (Entwistle & Knighton 2013).

Visionsbilderna skapas ofta i en tredimensionell
modell som en vy sedan renderas fran, for att
perspektivet ska stimma. Oavsett om det dr ett
analogt eller ett digitalt perspektiv som ska ritas, ar
det viktigt att element som linjer, texturer och skala
skissas korrekt, for att skapa ett djup i bilden och for
att illustration ska representera den verkliga platsens
uttryck (Entwistle & Knighton 2013). Vyerna skissas
ofta for hand, eller byggs upp som ett fotocollage. Ingrid
Zetterlund (2021) berittade att Adobe Photoshop och
liknande programvaror ofta anvinds for att bygga pa
en rendering, dd mdjligheten till manipulation av bilden
ar sa hog 1 programmet. Det blir pa sé sétt enklare att
utveckla illustrationer i en specifik stil eller med en
onskad karaktir. A andra sidan, nimner bade hon och
de andra intervjuade landskapsarkitekterna (Zetterlund
2021; Starck 2021; Anonym 2021) att visionsbilder
ofta gors om de ar specifikt efterfragade av bestéllaren.
Framst anvinds visionsbilder for att presentera projektet
for anvéndare och i tdvlingar. Att efterarbeta bilderna
i1 Photoshop gor ocksa att man far storre frihet i hur
vegetationen kommer se ut och vilken paverkan den
har med skala, form, farg och textur i landskapets
rumslighet (Zetterlund 2021).
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ANALOGA MEDIA
SKISSER

De forsta stegen i designprocessen tas ofta analogt med
penna och papper. Platsen analyseras genom skisser och
utifrén dessa vixer en plan fram for hur projektet ska ta
fysisk form. En fordel med handgjorda skisser ér att de
kan produceras, och dndras, snabbt; de kan anvindas i
en pagaende diskussion, och deras brist pa exakthet ar
da en styrka. Skisser &r med sitt flyktiga uttryck 6ppna
for tolkningar (Barron 2012). Barron argumenterar
for att analogt skissande &r en férdighet som skiljer en
skicklig arkitekt fran en otrdnad person. Han menar
vidare att med dagens digitala visualiseringsmedia
forsvinner kravet pa att kunna designa skickligt; det
ar mycket enklare att gdmma ‘dalig’ design bakom
renderingar dn vad det 4r ndr man tvingas rita den for
hand. Det ér enklare att skapa en imponerande bild
med datorprogram &n vad det dr att gora det for hand.

Skissen kan var ett verktyg for att dokumentera
en plats, och liksom med fotografering ar det ett sitt att
bevara uttrycket man far av platsen ndr man besoker
den. Barron (2012) anser dock att skissen som verktyg
for dokumentation dven har fordelen att det tar tid -
vilket gor att man, ndr man skissar, upplever platsen
och vad som hinder med den under tid. Han anser
att fotografering fangar en 6gonblicksbild av nagot
som har hdnt men som inte kommer hinda igen. D&
skisser ar subjektiva och tar tid att skapa, forestéller
de 6gonblick som aldrig riktigt har hant. Pa grund av
detta bestar skisser av uttryck fran flera olika moment,
vilket i sig innebdr att skissande som medium inkluderar
tidsaspekten (Barron 2012).

Ingrid Zetterlund (2021) berittade att de i de
forsta stegen av processen, redan nir de skapar en
vision for projektet, arbetar till stor del med handskisser.
Forutom att de skissar individuellt, skissar de dven pa
varandras skisser eller kombinerar varandras bilder. Det
finns dé ocksé mdjlighet att snabbt markera ut omréaden
som kan lampa sig for till exempel ekosystemtjénster
och var de dvergripande elementen som vigar och
vatten ska ta plats i projektet. Hon nimner ocksa att de
kan gora digitala tredimensionella skisser ganska tidigt,

men att de dé arbetar fram och tillbaka med analoga och
digitala medel. Nijhuis (2013), liksom Barron (2012),
betonar dven de pa att analoga och digitala verktyg inte
borde ses som kompetitiva i forhéllande till varandra,
utan som komplement. De fyller olika funktioner och
bada ir vitala for projektets fortlopning.

FYSISKA MODELLER

En fordel med fysiska tredimensionella modeller ar att
landskapet och den tilltdnkta designen blir lattillgénglig
for spatiala analyser. En fysisk modell &r dock statisk -
liksom en bild ar den fast i ett 6gonblick, utan rorelse
och utan forandringar. Nijhuis och Stellingwerff (2011)
menar att modeller, férutom att vara ett visuellt och
konkret verktyg for presentation av landskapsdesign,
ocksa spelar en stor roll nér det kommer till analys och
research for landskapsarkitekter. Modeller kan spela
viktiga roller i tre olika steg i designprocessen: vid
analysen av det befintliga landskapet; under designens
utveckling; och under kommunikationen av designen
till bestéllare och anvédndare (Nijhuis & Stellingwerft
2011).

FOTOGRAFIBASERADE MEDIA

Att digitalisera analoga skisser kan vara ett sétt att
gora dem mer konkreta. Digitala programvaror som
CAD (Computer-Aided Design) eller Sketch-Up kraver
en exakt angivelse av positionering och matt av blir
dérfor en mer precis beskrivning av projektet (Nijhuis
2013). Ett digitalt collage av bilder kan anvéndas for att
fortydliga en design, exempelvis genom perspektiv eller
planer som har en hog detaljrikedom och karaktéristiska
visuella uttryck.

I ett collage kombinerar man fotografier tagna
pa andra platser for att skapa en representation av en
ny plats (se bild 12). Trieb (2008) argumenterar for att
fotografering i sig ar ett begrinsat medium eftersom det
fingar ett stilla 6gonblick. Aven om man riknar bort att
fotografens subjektivitet paverkar framstéllningen av
landskapet, representerar bilden endast ett dgonblick av
platsen, och inte dess kontinuerliga process. Fotografier
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kan inte fanga landskapet som ett ‘fleeting subject’
(Trieb 2008, s. 199) och saknar dérfor formagan att
inkludera den dynamik som tidsdimensionen tillfor.
Flodet som skapas av dynamiska processer inkluderas
inte i resultatet (Trieb 2008). Trieb anser att man behdver
en serie av bilder for att kunna formedla féréndring.

Film, liksom fotografi, har sedan dess uppkomst
setts som ett medium som kan aterge ett landskap pa ett
mycket mer objektivt sétt dn tidigare mojligt (Orueta
& Valdés 2009). Orueta och Valdés (2009) menar att
relationen mellan film och landskap ar dubbelsidig.
Fordelen med film &r att landskapet kan gestaltas i
tidsdimensionen, eftersom film per definition ar ett
media ddr flera 6gonblicksbilder sétts ihop for att skapa
ett flode. Dock, liksom med fotografi, presenterar en
inspelad film endast ett landskap som redan har hént.

SERIER AV BILDER

Ett beprovat sétt att visa utveckling for just vegetation
ar att anvidnda en serie av bilder eller sektioner for

Bild 12: Fotocollage Gver Clemenstorget, fran vaster. Stilen pa bilden &r enkel men effektiv

att kommunicera forandring och tillvaxt 6ver tid.
Gustavsson (2009) visar hur man genom att skissa
tradens fordndring och samspel med varandra kan visa
hur successionen paverkar en plats, samt hur konkurrens
och gallring kan anvéndas for att uppritthélla ett
dynamiskt skogsbestand. Trdden kan ritas detaljerat
eller mer schematiskt, och resultatet kan ge en bildserie
som ger en lattoverskadlig bild 6ver hur bestand kan
utvecklas (ibid.).

Ett exempel pd hur man kan anvénda en
bildserie ges av van Dooren & Nielsen (2018), dir
studenter har visat hur trid foérédndras sedan etableringen
1 Serensens Hejstrupparken i danska Odense. Med hjélp
av relativt enkla verktyg har studenterna lyckats visa
en fordndring som skett ver tid. Exemplet visar fraimst
den progressiva tidsutvecklingen, eftersom alla bilder
forestiller ekarna under vegetationsperioden av aret.
For att dven visa hur cykliska processer paverkar platsen
och vegetativa element hade man kunnat inkluderabilder
som illustrerar olika arstider, vdderlekar och/eller
tidpunkter pa dagen.
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Att visa progressiv tidsutveckling med en serie
bilder gors ofta i sektioner (Zetterlund 2021). Dér kan
man schematiskt visa hur vaxtligheten utvecklas i
forhallande till de fasta elementen pa platsen. Sektion
blir ett effektivt verktyg nér det kommer till att objektivt
forklara vegetationens utveckling dver tid (se bild 14a,
14b & 14c).

DIGITALA MEDIA

Fotografen Stephen Wilkes har studerat tidens visuella
uttryck 1 sitt projekt ‘Day to Night” (Gregory 2016) (se
bild 13). For att kunna illustrera tid i sina bilder ansag
Wilkes att han var tvungen att fanga en plats under
flera tidpunkter. For att sedan kunna presentera tid som
process i den fardiga bilen kombinerade han tusentals
bilder till en - med dygnsrytmen som en gradient i
bilden. I hans verk visualiseras pa sa sitt tidens uttryck
som en ytterligare dimension i den tvadimensionella
bilden. Wilkes fardiga verk &r inte sammansatta som
ett timelapse, dar man skapar en kort video som visar
en lang tidsperiod; han har istéllet tagit individuella
fotografier och kombinerat dessa till en stilla bild.
I bilden syns forloppet av aktiviteter som byter av
varandra under dygnet. Wilkes ldgger in tiden som en
fordndring i den laterala riktningen och det urbana liv
som sker pa platsen foljer dagens ljus (Gregory 2016). I
detta exempel, som forestéller Union Square i New York
City, kan man se hur gatorna ar tomma under natten och
den tidiga morgonen till vinster i bilden. Under dagen,

. oy,
- b ] [}
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i mitten av bilden, blir torget sedan livfullt. Gatorna ar
som mest trafikerade under eftermiddagen, langst till
hoger. Resultatet blir inte en bildserie eller ett collage;
tidsfordndringen ar presenterad utan avbrott eller hopp,

som en kontinuerlig process (© Stephen Wilkes. Med
tillstand fran fotografen).

Aven fotografen Fong Qi Wei har fingat en plats
vid flera tidpunkter och sedan kombinerat dessa for att

Bild 14a, 14b, & 14c: Sektion Gver gata med trad som &r ca 5, 10 respektive 20 ar gamla. Forandringen i rumslighetens skala, som sker pa grund av att traden véxer, syns tydligt.
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Bild 13: Union Square © Stephen Wilkes
skapa en bild som visar tid (fqwimages u.4.). I sin serie
‘Time Is A Dimension’ arbetar han med bilder tagna
under ett par timmar for att illustrera ljusets fordndringar.
Han har valt att inte anvénda timelapses, eftersom de,
medan de fingar rorelse, ofta forlorar detaljer. Fong Qi
Wei menar att vi minns tid som sekvenser - inte som
en perfekt film utan som enstaka dgonblick som hor
samman. Vidare anser han att ett vl taget fotografi
eller en skickligt gjord tavla, &ven om de presenteras
via ett tvadimensionellt medium, kommunicerar alla
de tre spatiala dimensionerna genom att 1ata dskadaren
‘dras in i’ bilden. Genom att presentera forandringar
over tid inkluderar han dven den temporala dimensionen
i det visuella uttrycket (fqwimages u.d.)'. Att illustrera
tiden som en gradient eller som en sammanséttning av
sekvenser 4r ett verktyg som kan appliceras dven pa
landskapsarkitektoniska projekt.

1 http://fqwimages.com/time-paintings/
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RENDERINGAR

Ett sdtt att utveckla digitala collage eller skisser ar
datorgenererade renderingar. En rendering innebér att en
tredimensionell modell skapas fran en tvadimensionell
bild, ofta med fotorealistiska inslag eller effekter
(Nationalencyklopedin 2021). Ljusséttning och material
kan anpassas sé att renderingen representerar en mer
realistisk bild av den tilltinkta verkligheten. En fordel
med renderingar dr att man anger exakt geografisk
position och tidpunkt - bade péa dygnet och under aret
- och man kan dérigenom illustrera specifika positioner
av en tidscykel. Dock, liksom med andra bilder, ar det
en frusen bild dir omvérldsfaktorer och dynamiska
processer dr stillastaende.

En sak som skiljer renderingar fran de andra
ndmnda media dr att renderingar skapar en bild utifrén
en datormodell och utan en redan existerande bild eller
plats som bas. Modellen som renderingen baseras pa
kan darfor vara en representation av landskapet sa
som man vill att det ska se ut, istillet for existerande
forhallanden (se bild 15).

Renderingar &r ett verktyg som frémst anvinds

1o 8B A RGPPSR O VBT £a|H
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for visualisering av slutgiltiga visionsbilder, dar ett
fardigt projekt ska kommuniceras till bestillare
eller anvindas i kommunikationen med anvindare
(Zetterlund 2021). Vidare tjdnar bilderna ofta pa att
efterbehandlas i program som Adobe Photoshop for
att fa en mer verklighetstrogen kénsla eller for att
ge arkitekten mojlighet till att paverka uttrycket av
vegetationselement eller manniskor. Att efterbehandla
bilden ger mojligheter till att tydligare formedla de
sociala motena pa platsen och anpassa objekten till
kénslan som ska formedlas i bilden.

VIRTUELLA MODELLER

En virtuell modell har, liksom en fysisk modell, férdelen
att den erbjuder en visualisering som inkluderar tre
dimensioner. Till skillnad frén en fysisk modell kan
dock en virtuell modell foréndras forhéllandevis enkelt.
Den erbjuder pé liknande sitt som en fysisk modell
mojligheten att undersoka eller analysera en plats
spatialt, om &n inte lika konkret. Nijhuis poéngterar att
man kan rora sig i 6gonhdjd i digitala modeller, vilket
kan vara till en stor hjélp i att forstd rumsligheten i

V-Ray Frame Buffer - [50.0% of 2500 1406]

o drag to select objects. Shift = Add/Subtract. Ctrl = Add. Shift + Ctrl = Subtract.
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Bild 15: Rendering fran Sketch-Up-modellen dver Clemenstorget. Fokuset ar att fa till ljus och markmaterial
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en design. Vidare, menar Nijhuis (2013), kan man i
digitala landskapsmodeller skapa en representation
av hur det dr att rora sig i rummet. Virtuella modeller
har dven fordelen att man redan i ett tidigt stadium kan
fa en tredimensionell bild av hur designen kommer ta
form, utan att tidsatgangen blir for stor (Nijhuis 2013).
Detta gor att man tidigt i processen vet hur man ska
manipulera designen for att optimera rumsligheten
(se bild 16).

Ekstrom (2019) skrev i sitt masterarbete om
vilken roll 3D-visualiseringar kan spela i form av
virtual reality (VR) for framtidens kommunikation av
landskapsarkitektur. Han drar hér slutsatsen av att medan
VR-baserade presentationer inte i dagsléget kan eller
bor ersétta konventionella visualiseringsmetoder, men
att de kan bidra med en mer allsidig kommunikation.
De kan, pa grund av sin omslutande, tredimensionella
presentation av den framtida platsen ge en relativt
omfattande och detaljerad bild av projektet.

Ingrid Zetterlund (2021) anser att
tredimensionella modeller, trots sina ménga fordelar,
har nackdelen att de dr begridnsade i sin dynamik.

ols Window Extensions Help
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Samtidigt som man kan rora sig igenom dem och pa
sa satt fa en god uppfattning om hur rumsligheten och
skalan fungerar pa platsen, dr deras representation av
platsen ‘frusen’. Nér det kommer till att visa vegetation
och vegetationsdynamik kan virtuella 3D-modeller
bidra med en bra presentation av hur exempelvis ett
trdd kan fordndra platsen. De trdd som finns tillgdngliga
att inkludera i modellen dr dock oftast begrinsade
till firdigvuxna, ofta 16vkliddda, trid. A andra sidan
poéngterar Zetterlund att det finns en enorm tillgang
1 att kunna undersoka platsen rumsligt och att kunna
forflytta perspektivet, samt i att kunna stélla in dagsljus
och skuggor for att fa en forstaelse for hur platsen
fungerar under olika tidpunkter (ibid.). Tredimensionella
modeller dr dessutom ett effektivt verktyg nér det
kommer till att kommunicera designen till bestéllare, da
det ar enkelt att formedla en hog forstaelse for platsen
utan att behova fardigstilla visualiseringar.

Bild 16: Virtuell modell i Sketch-Up dver Clemenstorget. Malet har att modellera skalenligt.

MILLICENT SKOGSMYR | I TID OCH OTID



1207 LIVNTV | 9480XH

SAMMANFATTNING - TIDSREPRESENTATION

Flera konstrelaterade yrken anvidnder tid som
en aspekt i arbetet. Inom animering och digital
photography behdver man, liksom nédr man visualiserar
landskapsarkitektoniska projekt, skapa nya miljoer for
att kommunicera scenen. Som motsats blir till exempel
fotografi en konstform dir man fangar en stillbild av
nagot som har hédnt. Fotograferna Stephen Wilkes
och Fong Qi Wei har pé olika sitt arbetet med flera
fotografier som i sig sjdlva dr enskilda stillbilder, men
som tillsammans skapar en representation av tid.

Inom landskapsarkitektur arbetar vi med flera
olika media for att visualisera projekt, bade under
designens process och i slutskedet med visionsbilder. De
olika mediernas flexibilitet nér det kommer till hur exakt
de aterger landskapet kan kopplas till hur anvidndbara
de dr for att kommunicera dynamik, och dérigenom, tid.
Som exempel, &r handgjorda skisser ett medium som
skapas under langre tid och konstniren behover dérfor ta
in hiandelser som sker under flera tidpunkter. I modeller
med tre dimensioner finns det en flexibilitet i och med
att man kan foréndra perspektivet, men man forlorar
designelementens flexibilitet. Processer som medfor
forédndring sker genom rorelse - genom ménniskors
rorelse, eller genom att arstider passerar. Rorelse
kan kommuniceras genom att presentera objektets
forflyttning 1 olika stillbilder, som en sammansatt
gradient eller som en riktning i en bild.

For att kunna uppfylla syftet med det héar
arbetet maste vi stilla oss foljande frdga: varfor ar
det viktigt eller ens relevant att illustrera tid som
en aspekt av landskapsarkitektur? Vad vi maste
ta hdnsyn till ar att de platser vi designar kommer

anvindas ldngt innan vara visioner har haft en chans
att realiseras - det tar tid for véxter att uppna sin
tilltdnkta skala och for anvidndarna att skapa ett sense
of place. Den anvéndning av platsen som sker under
tiden som projektet utvecklas, blir lika viktig som den
anviandning platsen kommer f4 som ‘fardigstilld’. Att
kunna kommunicera platsens utveckling pé ett effektivt
sdtt blir lika viktigt som att kunna visa mélbilden. For
mig ligger landskapsarkitekturens charm i att fa arbeta
med landskapets stindigt dynamiska process - darfor
vill jag forsta hur tid kan illustreras som en dimension
1 visualisering av landskapsarkitektoniska projekt.
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KAPITEL IV

TILLAMPNING & FORSLAG

“[...] it is curious that for a discipline in which
everything is in constant change, there is so little
in landscape representation that reflects time.’

(van Dooren 2017, s.15)

I denna del kommer en sammanstillning av de olika
uttrycken for tidsforindringen presenteras for att sedan
kombineras i ett par slutgiltiga bilder med malet att
visualisera tid och dynamik i en bild.

I de olika bilderna har olika tidsuttryck varit
i fokus. I en bild kommer dygnets fordndringar visas, i
en bild kommer arets arstider illustreras och i den sista
kommer den progressiva utvecklingen av ett nyplanterat
trid vara central. De olika tidsuttryck som har diskuterats
under den teoretiska bakgrunden har applicerats for
att illustrera tidsforindringen och dess paverkan pa
landskapet och dess system.

PLATSEN - CLEMENSTORGET

Clemenstorget i Lund &r en knutpunkt for kollektivtrafik
med sparvagn, buss och tag. Torget ar tillgingligt
for fotgéngare, cykel- och biltrafik och har cykel-
och bilparkering. Bussarna och den nya sparvagnen
forbinder Clemenstorget till alla omréaden i Lund. Med
tag ar det néra till Malmo, Kdpenhamn och stationen har
forbindelser till hela Skane och Sveriges stora stider.
Vid torget ligger bland annat en stor matbutik, flera
barer, restauranger och caféer. Det ror sig méanniskor pa
platsen hela dygnet, aret runt (Platsbesok 2021). I och
med arkitektkontoret Whites ombyggnation av torget
mellan aren 2014 och 2020, som skedde 1 samband
med skapandet av den nya sparvagnsstationen, ritades
en lekyta for barn och platsen har fatt mer bankar och
sittytor. Ena hornet har plats for torghandel (White
u.d.) (se bild 17).

Storre delen av torget skuggas av ett 80-tal
formklippta plataner, Platanus x hispanica, och ett
antal lindar, 7ilia sp. White hade som maél att bevara
sa mycket av den befintliga vegetationen som mojligt,
och de trdd som tvingades tas bort under projektet har
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Bild 17: Plan dver Clemenstorget i Lund, med bas fran Sketch-Up och fokus pa vegetatoin och kopplingar till omvariden

‘aterplanterats’ i Brunnshog (White u.a.). Enstaka nya
trdd har ocksa planterats under senare ar for att fylla
luckor i raderna (Platsbesok 2021). White planerar att
lagga till sittmobler med inbyggda planteringslddor dar
perenna vixter ska kombineras sa att planteringarna har

ett spdnnande och levande uttryck aret om, med 16kar,
sommarblommor och vintergrona vaxter (White 2017).
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DYGNET

Den forsta resultatbilden (se bild 20) syftar till att visa
vad som hinder pa en plats under ett dygn. Jag har
gjort bilder som ska visa fyra stycken karaktaristiska
tidpunker pa dagen (se nedan): gryning. mitt pa dagen,
skymning och natt. P4 nédsta sida dr resultatet, som
ar inspirerat av bland annat Stephen Wilkes ‘Day to
Night’-fotografier.

Bilderna (se bild 18a, 18b, 18c & 18d; samt
19a, 19b, 19¢ & 19d) sammanfogades och skalgubbarna
anpassades for att visa vilken tid pa dagen de tillhorde
(se bild 20).

Bilder 18 a, 18b, 18¢ & 18d: Olika tidpunkter pa dagen. Bildena ar renderade i Sketch-Up och efterarbetade i Photoshop, och visar en vy fran dster dver Clemenstorget. De sociala
monstrena varierar med dagens tidspunkter.
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Bilder 19a, 19b, 19c & 19d: Olika tidpunkter pa dagen, (samma bilder som bilderna
18a-d) utan skalgubbar
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ARET

For att testa ett annat sett att visa pa hur tiden kan
visualiseras, har jag hiar anviant samma idé som Fong Qi
Wei har i sin serie ‘Time Is A Dimension’ - tiden visas
i sekvenser (se bild 23). Ett stort foks i just arstider ar
vegetationen, vars bladverk fordndras markant (se bild
21a,21b, 21¢c, & 21d; samt bild 22a, 22b, 22¢, & 22d).

Liksom med foregaende bild, anpassades skalgubbarna
sd att de skulle tillhora en viss sekvens (se bild 23).

’ 4
Bilder 21a, 21b, 21c & 21d: De fyra arstiderna. Vyn ar renderad fran Sketch-Up och efterarbetad i Photoshop, och visar en vy fran vaster dver Clemenstorget.
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Bilder 22a, 22b, 22¢ & 22d: De fyra arstiderna (samma bilder som 21a-d)
utan skalgubbar
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Bild 23: Resultatbild2: Aret. Arstiderna i sekvenser, dar de stdrsta skillnaderna ar vader, ljus, fargskiftningama i traden och ganvandamas kiader och beteende.
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PROGRESSIV TID

Det progressiva tidsuttrycket visar sig som starkast i
vixtlighetens succesiva utveckling. I bilderna 24a, 24b
och 24c ser man hur ett nyetablerat platantréd forandras
mellan aren. Det gér fran att vara ett ungt, frivixande
trad, nédr det vixer, hamlas for att f4& samma uttryck
som resterande plataner pa platsen.
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Bilder 24a, 24b & 24c: Resultatbild 3: Tradet. Progressiv tid i formen av ett trads successiva tillvaxt, visat som en serie bilder dar vadret, tiden pa dygnet och
arstiden ar detsamma, men tradet véxer successivt och blir formklippt for att efterlikna resterande trad pa platsen.
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KAPITELV

DISKUSSION & AVSLUTNING

‘Nature shall join you,
time shall make it grow’

van Dooren 2017, s.15

DISKUSSION

Landskapsarkitektens relation till tid och
olika dynamiska processer spelar en central
roll i yrkesrollen och landskapets utformning.
Diskussionen i detta kapitel lyfter de faktorer som
har storst inverkan pa visualiseringen av landskapets
processer, samt hur vi som landskapsarkitekter
relaterar till tid. Skisstudiens resultat analyseras
utifran de slutsatser som man kan dra fran
intervjustudien och den litterira bakgrunden, med
malsittningen att ge svar pa de fragor som arbetet
staller.

LANDSKAPSARKITEKTENS ARBETE MED TID

Landskapet ér i sig sjdlvt en process som drivs av tid,
vilket gor att vi som landskapsarkitekter bade behover
och utnyttjar tid for att realisera véara visioner (van
Dooren 2017). Landskapsarkitektur och skapandet
av platser i staden &r ett samspel mellan sociala
och ekologiska processer (LAS 2016). Eftersom
landskapsarkitektur handlar om att kombinera form
med kunskap om ekologiska system och méanskliga
relationer, maste landskapsarkitekten forvinta sig att
landskapet, bade som fysisk och sociala plats, standigt
kommer fordndras. Tid blir en aspekt som man som
landskapsarkitekt oundvikligt arbetar med.

Landskapets rumslighet fortsatter att forandras
langt efter att den initiala konstruktionen &r klar -
dven nér den progressiva utvecklingen avtar kommer
cykliska forandringar paverka platsens uttryck under
aret. De sociala processerna forandras med dygnet och
arstiderna, med vegetationens cykliska uttryck och med
andra sociala system i staden. For att kunna forsta ett
landskap som en process bor dynamik kommuniceras
som en naturlig del av projektet.

Tid behandlas idag som en integrerad del av
projektet och inte som ett sjalvstandigt fokus, vilket
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riskerar att den doljs for bestdllaren, &ven om den
kan komma till uttryck genom sektioner, planer eller
diagram (Anonym 2021) - i form av till exempel
vegetationsutveckling eller om en plats illustreras
under olika tidpunkter pa dagen. I designprocessen
ar tid en outtalad forutsiattning som paverkat allt fran
rumslighet till sociala floden eller skotselatgérder,
men tiden i sig ar inte det som visualiseras (ibid.).
Diskuteras inte tidsaspekten kan dess péverkan
riskeras att forsummas 1 kommunikationen, trots att
den har stor effekt pa allt fran rumslighet till sociala
fldden och skotselatgirder. Dynamiken som medfoljer
vegetation som designelement ar vital for hallbar
landskapsarkitektur och dérfor ar det ocksé viktigt att
formedla den processen i visualisering av projekt.

Mainniskor har en tendens att tycka att platser
med vegetation dr mer attraktiva dn platser utan (Franek
& Rezny 2021). Vixter har en inverkan pa sense of
place och paverkar darfor hur manniskor relaterar till
platsen och vilka sociala interaktioner som sker pa
dar. Ju hogre ‘kvalitet’ av sense of place, desto hogre
virderas de sociala interaktioner som sker pa platsen,
och desto mer social samhdrighet tenderar manniskor
att kdnna (Peters et al. 2010). Kvalitativa urbana miljoer
behover inslag av gronska, bade for hur ménniskan ska
rora sig genom platsen och for vilken typ av sense of
place som ska skapas.

Jan Gehl (2006) argumenterar for att stider och
offentliga platser ska designas med den ménskliga skalan
i fokus - staden bor vara planerad for ménniskans gang-
och cykelhastighet. Att designa utifrdn den ménskliga
skalan resulterar bland annat i att gaturummets bredd,
ho6jd och utformning tillater for sociala méten och
aktiviteter, samtidigt som det inte ar brett eller rakt
nog for en bil att kora i hoga hastigheter (ibid.).
Interaktionerna méanniskan har med sin omgivning
inkluderar rorelse. Rorelsen, och hastigheten med vilken
rorelsen sker, paverkas direkt av hur ‘lummig’ platsen
upplevs. Foljaktligen borde rérelsen pa platsen forandras
med den progressiva utvecklingen av vegetation pa
platsen, parallellt med hur attraktiv platsen upplevs av
anvindarna.

Eftersom vegetation - speciellt trid - forvéntas

vixa till en specifik storlek och ta upp en viss plats som
element i designen, kommer platsen inte ha natt sin fulla
skala forrdn vegetationen har véxt till sig. Da den sociala
anvandningen av platsen dr starkt knuten till skalan pa
rummet kan darfor sociala processer pa platsen paverkas
av de ekologiska elementens progressiva tidsutveckling.
Har kan man ocksa notera att eftersom det tar tid att
uppna méalbilden for landskapsarkitektoniska projekt,
s& behover rumsligheten och skalan pé platsen baseras
pa element som &r oberoende av tid. Strukturbarande,
“hérda”, element kan upprétthalla integriteten av
rummet aret runt och innan vegetationen ar uppvuxen.
I vissa fall kan det finnas befintlig vegetation som kan
avgriansa rummet, men ofta ir projektets véixtlighet inte
tillrdckligt uppvuxen for att skapa det tilltdnkta rummet.
Det betyder att &ven om dynamiska processer paverkar
ett landskap, maste designen béras upp av, och grundas
pa, permanenta element.

Att rumsligheten och karaktéren av en plats
varierar med arstiderna och dygnet innebér att finns
tidpunkter dér uttrycket kommer vara mindre attraktivt.
Under vinterhalvaret, till exempel, kan platsen anses
som kal och ovilkomnande. Lummig véxtlighet som
under dagen anses attraktiv, kan nattetid bidra till en
okad kénsla av otrygghet hos anvéndarna (Jansson
et al. 2013). For att en urban plats som fungerar som
en knutpunkt for transport, som Clemenstorget, ska
kunna vara vilfungerande, maste den kunna anvéndas
aret och dygnet runt. Man behover darfor beakta hur
vegetationen upplevs som en funktion av cyklisk tid
bade under éret och dygnet.

LANDSKAPSARKITEKTENS ARBETE MED
TID - UTANFOR VISUALISERING

Aven om man inte direkt fokuserar pa att illustrera tid
som en enskild aspekt av landskapsarkitektur, sa rader
det konsensus kring att tid ar en sjdlvklar del av det
landskapsarkitektoniska yrket (Zetterlund 2021; Starck
2021; Anonym 2021). Man arbetar med olika aspekter
av tid i alla typer av projekt, och tankar kring hur en
plats kommer utvecklas finns alltid med i planeringen.
Lite varierande med hur omfattande uppdraget ar, blir
det dirfor aktuellt for foretaget att foresla en skotselplan.
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I och med att landskapsarkitekten da kan var med och
foresla hur bestdllaren ska ta hand om platsen, far man
ocksa mojlighet att paverka skotseln, och darigenom den
progressiva utvecklingen. Att forsta och kommunicera
hur platsens vegetation utvecklas, hur den ska gallras
och hur de olika stadierna i utvecklingen ser ut, ar viktigt
for att kunna uppné malbilden for projektet.

Skotsel, som den direkta ménskliga inverkan
pé landskapsutvecklingen, dr dock ndgot som
landskapsarkitekter inte alltid &r inblandade i. Det
vanligaste &r att landskapsarkitekten leverera en malbild,
som skotselplanen sen kan anpassas efter (Anonym
2021). Aven om man limnar forslag pa skotselatgérder,
ar det ofta entreprendren som sjalv gor skotselplanen.
En av de intervjuade angav att hen séllan atervénder
till ett projekt efter att hens del av uppdraget var
avslutat, men detta kan variera mellan foretag (ibid.).
Dessutom kan det dven vara sé att andra uppgifter
relaterade till den mer tekniska delen av vegetationen
i ett projekt, exempelvis artsammansittningen i
planteringar, ocksa gdrs av en utomstaende expert
och inte av en landskapsarkitekt (Starck 2021). Dérfor
blir det extra viktigt att kommunicera hur mélbilden
forvintas forédndras Over tid, sé att inte skotseln utgar
fran ett statiskt védrde.

Ett exempel dir landskapsarkitektens roll blir
tydligare ar nir det kommer till projekt dir skotseln
skiljer sig fran standardpraxis. Exempel pa ett
sadant tillfdlle kan vara vid planeringen av ett urbant
woodland dér etableringen utgér ifrdn Alnarpsprincipen
(Anonym 2021). Tidsaspekten blir sdrskilt viktig i dessa
sammanhang, eftersom alla involverade behver forsta
hur utvecklingen av planteringen kommer ske och att
den ska gallras systematiskt for att man ska kunna uppné
det dnskade resultatet. Aven andra principer som bygger
pa fordnderligheten hos biologiska processer kréaver att
landskapsarkitekten tydligt formedlar vad som kravs
av skotselplanen, for att platsens uttryck ska utvecklas
sd som det &r ténkt.

DYNAMISKA PROCESSER OCH LANDSKAPETS
RUMSLIGHET

Vegetationsprocesser

Arbetet har definierat tva uttryck av tid: uttryck Arbetet
har definierat tva uttryck av tid: uttryck for cykliska
processer och uttryck for progressiva processer. Cykliska
uttryck dr aterkommande, forutsédgbara och ofta kortare,
som ett dygn eller ett &r. Progressiva uttryck ar ofta
langsiktiga och fortskridande. Denna kontinuerliga
forédndring hos vegetationen gor att en plantering eller
en tridgérd aldrig blir en fardig produkt (Oudolf &
Kingsbury 2013). Mycket av karaktéren hos en plats
kommer fran véxternas firg- och formskiftningar och
frén stadierna i vixtlighetens livscykler.

Trots att vegetationen &r sa beroende av tid,
kan man fortfarande manipulera uttrycken hos vixterna
sa att de biologiska systemen behaller det tilltdnkta
uttrycket. Genom att avstanna eller rikta om progressiv
utveckling av till exempel trdd, minskas den progressiva
forandringen av en plats - ett exempel dr formklippta
trdd som 1 stort sett behéller sin kronstorlek dver tid.
Tiden far da mindre betydelse.

Ett annat sétt &r att padverka det vegetativa
uttrycket dr att anpassa etableringen av véxtmaterialet
genomfors. Successionen blir annorlunda om man
anvinder sig av befintliga trdd eller plantera storre
kvaliteter av vissa individer, jamfort med plantering av
mindre — och dirmed ocksa mindre konkurrenskraftiga
- kvaliteter. Arbetar man med platsens naturliga
forutsdttningar och med successionens paverkan pa en
véxtkombination, blir det littare att skapa forutsattningar
for en snabb etablering och ett forutsdgbart vegetativt
uttryck.

Den progressiva utvecklingen &r central for att
vegetationen ska hinna véxa och uppfylla de rumsliga
och ekologiska kvaliteter som var tilltinkta. Den
naturliga progressiva utvecklingen - successionen -
ar central for att vegetationen ska bidra till urbana
ekosystem, och med successionen okar de fordelar som
gron infrastruktur ger staden. Planteringarna kan till
exempel hantera dagvatten, motverka oversvimningar
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och bidra till temperaturutjamning och pa sa sétt
motverka virme-06-effekten. Ju mer gron biomassa
som finns i staden, desto mer koldioxid tas upp vilket
motverkar klimatférdndringar. Det blir darfor extra
viktigt att landskapsarkitekter bade tar hansyn till, och
formedlar, dessa dynamiska processer i sina projekt.

Sociala processer

Landskapet dr skapat av tid. Upplevelsen av tid,
déremot, dr oundvikligt bunden till ménniskan - om
man utgar ifrén att tidsuppfattningen ar beroende av att
man ska forsta den som en sekvens av hdndelser, som
sker pafoljande varandra och med en viss varaktighet
(Lynch 1972). Forstaelsen av ett landskap som en
process, och kanske diarigenom ocksa definitionen av
begreppet plats, blir orubbligt knuten till manniskor.
Héar kommer de sociala aspekterna in, dér tiden blir
en funktion av hur ménniskor tolkar och reagerar pa
dynamiska processer.

Den sociala platsen skapas endast genom att
det finns en anvéindare som definierar den, som genom
sitt anvindande avgrinsar den. Den sociala platsen
uppkommer ur hur manniskor interagerar med platsen
i forhéllande till andra platser (Massey 1994). Vidare
skapas ménniskors interaktioner genom processer (Gehl
2006). De uppkommer i cykler dér aktivitet framjar
aktivitet och inaktivitet frimjar inaktivitet. De skapas
som en del av floden 1 det urbana livet, och liksom
ekologiska processer fordndras det sociala livet med
tiden.

Déaremot kan det fysiska landskapet, 1 vilket
platsen har sin utgdngspunkt, ocksa ses som oberoende
av ménniskan och eftersom den existerar dven utanfor
en antropocentrisk vérldsbild. Man kan ocksa se att en
plats och dess uttryck kommer frén immateriella fysiska
egenskaper, som ljus och ljud. Platsen kommer ha ett
uttryck oavsett om det finns ménniskor dar som kan ta
in det eller inte. Dessutom, kan man inte frigéra den
sociala sense of place fran den fysiska formen (Stedman
2011).

Litteraturstudien har visat att begreppet tid
kan definieras pa flera olika sétt men att de alla &r

relaterade till dynamiska processer. Fysiskt dr en plats
ett avgransat rum i ett storre landskap, skapat antingen
med eller utan méansklig inblandning. Rummet bestims
utifran vilka avgransningar det har gentemot det som
‘inte 4r rummet’ och rumsligheten skapas genom hur
det 4r moblerat - avsiktligt eller inte. Socialt kan en
plats kan ses som en konstruktion, déir platsen skapas
inom de grinser som sétts upp genom anvandning.
En plats, sésom den upplevs och sa den ar i sig sjilvt,
byggs upp av sin form, sina sociala associationer och
vilka omkringliggande faktorer som paverkar den.

Upplevelsen av platsen som en process ar
beroende av ménniskans uppfattning av tid men
platsen som fysisk struktur stér for sig sjélv. De olika
definitionerna som finns av vad begreppet plats innebar
ar sammanldnkade. Formen péverkar anvéndningen,
liksom anvéndningen paverkar slitage av formen och
omvérldsfaktorerna paverkar anvindningen. Denna
interaktion blir alltsé i sig en dynamisk process - inte
bara de vegetativa elementen paverkas av tid utan
dven de fysiska och sociala aspekterna av en plats. En
ambition att lyfta fram dessa aspekter hade kunnat gora
ett projekt mer langsiktigt hallbart ur fler aspekter 4n
de rent biologiska.

Omvirldsfaktorer

En plats fordndras under aret och under dygnet. En plats
fordandras under aret och under dygnet som reaktion
pa hur omvérldsfaktorerna forandrar forutsittningarna
for de vegetativa och de sociala processerna. Dygnets
cykliska fordndringar av omvérldsfaktorerna &r korta
och deras forutsdgbara upprepning leder till en logisk
forandring av landskapet. Under dygnet kommer en
offentlig plats, exempelvis ett torg, bli schematiskt
anvind. Anviandningen av torget kommer variera under
dagen men anvindningen mellan dagarna kommer till
stor del likna varandra. Anvdndningen under veckan
kanske varierar men mellan veckorna kommer den vara
lik - p&4 samma sitt att det kommer finnas en variation
under arstider men mellan ar kommer anvdndningen
vara sig lik.

De kanske mest relevanta tidscyklerna nér det
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giller att visualisera en plats ar effekten av arstider och
dygn. Det faktum att véxter har en tydlig vegetativ
fas leder till att vi far en tydlig uppdelning av éaret.
Storvuxna véxter har stor paverkan pa uppfattningen
av platsens storlek och kommer under sommar- och
vinterhalvaret resultera i olika visuella uttryck beroende
pa om de dr 16vklddda eller inte. En plats som under
sommaren uppfattas som gron och lummig kommer, nér
trdden har féllt sina 16v, verka storre och mer oskyddad.
En plats med stora tridd som ar vélbesokt en solig dag,
kan 1 nattmorkret istéllet uppfattas som oséker och
otrevlig (Jansson et al. 2013). Omvirldsfaktorernas
stora paverkan pa upplevelsen av platsen spelar en stor
roll nér det kommer till platsens anvéndning, och borde
dérfor ocksa tillatas ta plats i presentationen i projekt.

Det finns en trend inom landskapsarkitektur att
illustrera extrema situationer (Starck 2021). Pa samma
sdtt som att en solig sommardag inte &r representativt
for hur platsen storre delen av tiden kommer se ut,
tillhor inte heller skyfall, snostormar eller andra
extremvider till hur platsen kommer brukas till vardags.
Att overdriva inkluderingen av omvérldsfaktorer i
visionsbilder kan vara till nackdel for hur attraktiv
och anvéndbar platsen presenteras for de framtida
anviandarna. Nir man inkluderar varierande uttryck hos
omviérldsfaktorerna i visualiseringar maste man fokusera
pa att fortfarande presentera hur platsen realistiskt kan
komma att upplevas och anvindas. Visualiseringen
borde dven vara anpassad till platsens tilltdnkta syfte
- dr det en plats med en regnbadd kan det finnas behov
och anledning till att illustrera platsen i skyfall. Ingrid
Zetterlund (2021) lyfte Regnlekplatsen i Goteborg som
exempel pé detta - eftersom lekplatsen dr designad just
for att uppmuntra till lek nér det regnar, dr det mer
logiskt att ha regn med pa visionsbilderna.

Mainniskan paverkas starkt av omgivningens
visuella uttryck. Det visuella uttrycket &r i sig sjalvt dr
starkt relaterat till omvarldsfaktorerna, och fordndras
dérfor med tiden. Tidens uttryck blir dérfor en central
aspekt ndr man vill skapa forstaelse for ett projekt
genom visualisering.

TIDENS ROLL I VISUALISERING

Da landskapsarkitektoniska projekt forandras markant,
bade med progressiva och cykliska tidsuttryck, blir
denna forandring ocksa viktig att kommunicera nir man
presenterar ett projekt. Vissa uttryck kommer fordndras
markbart pé kort sikt - exempelvis vegetationens
fordndringar under iret - och andra pd lang sikt,
som triddens progressiva tillviaxt. Dessutom, kommer
upplevelsen av landskapet ocksa fordndras med den
sociala anvéndningen. Anvéndningen, sin tur, varierar
pafallande med cykliska tidsuttryck, och éven till
viss grad med progressiva tidsuttryck. Visualisering
av vegetation och sociala moten &r idag praxis, men
fordndringen och variationen av dessa borde inkluderas
som en ytterligare aspekt i illustrationerna.

Idag finns det inte ett medvetet arbete for att
visualisera tid som en ensamstaende faktor - det blir
snarare en del av projektet. Ofta finns det inte heller en
direkt 6nskan, eller ens intresse, fran bestillaren att fa en
visionsbild levererad, da det kan vara resurskriavande och
kostsamt. I den utstrickning vegetationens utveckling
visualiseras, dr det ofta i form av sektioner. Detta gor
att man kan avgora vilken betydelse utvecklingen far
for rumsligheten, men sektioner visar inte karaktiren
eller anvindningen av en plats pd samma sétt som
visionsbilder gor.

Vad detta arbete argumenterar for ér att
tidsutvecklingen ar en viktigt del av ett projekt
och dérfor alltid bor inkluderas. En fraga som da
vicks dr vilka tidsuttryck som é&r viktigast for just
landskapsarkitektur och presentationen av projekt -
vilka processer paverkar landskapets uttryck och dess
anvédndning, hur vil den fungerar ekologiskt? Det
kanske snarare blir en skyldighet till anvéndarna att
ge en nyanserad och fullstdndig bild av hur projektet
kan komma att se ut, samt att visa p& hur designen av
en plats kan vara till exempel klimatanpassa och hur
funktionen da fordndras med tid.
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VISUALISERING SOM ETT VERKTYG FOR
ATT ILLUSTRERA DYNAMISKA PROCESSER

Tid &r en svar sak att definiera och dnnu svarare att
formedla visuellt. Om man bryter ner det, s& minns vi
tid 1 olika sekvenser, olika dgonblick. Varje tidpunkt,
som visuellt uttryck, innebir ett visst ljus, ett visst
véder, ett visst sense of place. Just den tidpunkten,
innehaller en sekvens i ménskliga handlingar, och en
viss del 1 véxters process. En tidpunkt 4r en enda, stilla,
bild representerar det som hinder en gang, just da. Ett
Ogonblick som sker och det som hénder da - en ‘bit” av
tiden. Tiden uppstar néir dessa ‘bitar’ lénkas samman
i en process.

For att kunna visa tidens dynamik hos landskapet
maste vi illustrera fler gonblick, utvecklingen dver flera
‘bitar’ av tid. Sociala och vegetativa processer drivs
ofta av omvérldsfaktorerna och genom att illustrera
dessa ges en tydligare bild av det dynamiska forloppet.
I bade Fong (fqwimages u.d.) och Wilkes verk (Gregory
2016) dr fordndringen i ljus och vider inkluderad, samt
vad som hinder med resten av den urbana scenen nir
denna tidscykel fortskrider.

Media som tillater en att kombinera flera
(6gonblick) tillsammans och pa sa sétt skapa en foljd
av ‘bitar’ av tid kan vara till exempel Photoshop, digital
photography eller handskisser. De har gemensamt att
man sjélv kan bygga bilden och inkludera héndelser
frén flera olika tidpunkter och darfér kombinera flera
ogonblick. Detta gor att man tekniskt sett kan inkludera
‘tid” och man gor det pa ett séitt som gor det tydligt att
objekten i bilden kommer fran flera tidpunkter.

For att annars fa in en tidsf6ljd, om man
anvander till exempel fotografier som endast fangar
ett enda 6gonblick, méste man presenterar bilderna
foljande efter varandra. Pa sa sitt presenterar deras
sammanhang tidsforloppet som en bildserie istéllet for
att varje enskild bild representerar ‘tid’ for sig sjélv.

Om man anvénder fotografier som endast fangar
ett enda 6gonblick, behdver man presentera bilderna
som en sekvens for att illustrera tidens gdng. Samtidigt
ar det vért att notera att fotografier, eller film for den
delen, dr presentationer av 6gonblick som redan har hént

och som aldrig kommer ske igen. For visualisering av
landskapsarkitektur, ddr man vill presentera en vision
av vad som kan hédnda, finns det en vilja att vara ‘Gppen’
i bildernas budskap och inte visa en bild av en plats
som ‘har hiant’. Med media ddr man ‘bygger’ bilden -
allt frdn modeller till renderingar, animation, skisser
eller collage - kan man istéllet formedla en vision av
en plats som inte redan har hint, och darigenom dven
formedla ett mer 6ppet budskap. A andra sidan kan det
vara bra att anvinda sig av objekt eller verktyg som gor
att anviandaren kan relatera till det som hénder 1 bilden,
sé att de kan relatera till hur platsen kan komma att
anvandas. Néar man till exempel gor collage anvénder
man sig av bitar av olika foton - man anvander olika
‘bitar’ av tider for att skapa en ny ‘bit’ av tid som inte
har hént och som inte kommer hidnda. Intrycket blir
da en mer 6ppen vision, men som fortfarande gér att
relatera till.

Sammantaget kan man séga att man idag ndstan
endast anvinder sektionsbilder for att visa pa tidens
paverkan i ett projekt. Ett landskapsarkitektoniskt
projekt dock kréver ménga typer av illustrationer for
att helhetsbilden ska presenteras. Visionsbilderna
bidrar med att férmedla den tilltinkta karaktdren och
anvéndningen - och genom att inkludera tid, kan man
dven visa hur dynamiskt platsens uttryck faktiskt
ar.

ATT ILLUSTRERA TID I
LANDSKAPSARKITEKTENS VISIONSBILDER

For att skapa en representation av verkligheten &r skalan
viktig. Genom att modellera platsen i 3D-program,
med till exempel Sketch-Up, kan man se till att hus,
mobler, végar, etc, alla dr i rétt skala och placering i
forhéllande till varandra, samt hitta logiska vinklar for
perspektivet i sina visionsbilder, och rora sig runt pa
platsen for att se vad som paverkar rumsligheten. Nar
man renderar bilden, kan man justera ljusméngd och
ljustemperatur sa att den avspeglar viss tid pa dagen
och aret. Genom att arbeta med bilden i Photoshop
eller ett liknande program kan man senare addera och
justera objekten, som till exempel vegetation eller
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ménniskor. Man kan ocksa kombinera flera bilder och
skapa sekvenser pa samma sétt som Fong (fqwimages
u.d.), eller i en gradient som, Wilkes (Gregory 2016).

Effektiva visuella cues borde vara uttryck
som manga méanniskor litt kan relatera till. Ju mer
neutralt men vilként ndgot &r, desto fler kommer gora
de associationerna som dr menade eller 6nskade. Solljus,
arstider eller vader som har tydliga uttryck och som
skiljer sig fran andra inom samma kategorier gor att
det blir 14tt d&ven for det otrdnade 6gat att uppfatta den
kénsla eller tid som illustreras. Om man anvéinder sig
av mer kéinsloladdade, men ockséa unika tidsfenomen
som Golden hour eller Blue hour, kan det bli en storre
utmaning for illustratoren pa grund av de karaktaristiska
men precisa nyanserna. Det ger en mindre felmarginal
och bilden kan istillet ge intrycket av att vara feltryck
eller ha fel i balanseringen mellan fargerna.

I min studie, for att s& effektivt som mgjligt
kunna kommunicera tidsfordndringar, har jag valt att
anvinda mig av sa stereotypa uttryck for varje 6gonblick
som mojligt; sndig vinter, dimmig host och stralande
sol p& morgonen. Jag fann det enklare att bade tolka
och visa vad som hinde i bilderna nir jag anvinde mig
av extremare farger och associationer. Detta dr orsaken
att manga véljer att illustrera extremvéder nir de gar
utanfor den typiska soliga sommardagen (Starck 2021),
dven om illustrationerna da blir mindre representativa
for verkligheten.

De cykliska processerna aterkommer ofta med
relativt korta intervaller och fordndringarna som sker
ger ofta visuella uttryck som ér starkt kopplade till en
viss del i cykeln. Som exempel pa detta kan man ta
arstider; 1 och med att vi 1 Sverige har ett tempererat
klimat, finns det starka visuella signaler som kan
anvindas for att kommunicera vilken arstid det ir. Aven
dygnets variation ger starka, lattforstddda, kontraster
som dessutom kan fortydligas med hur ménniskors
aktivitet framstalls 1 bilden.

Progressiva forandringar sker ofta 6ver langre
tid, men nyanserna eller skillnaderna kan vara mer
subtila. Ett trdd, till exempel, véixer enligt en progressiv
tillvaxt varje véaxtsdsong men skillnaderna mellan
sdsongerna kan vara minimala. Hur mycket tid som

passerat sedan plantering &r svart att kommunicera
endast i bild eftersom det kan vara stora skillnader i
hur mycket vixterna viaxer under olika ar. Dessutom
reagerar olika viaxtmaterial pa omvirldsfaktorerna pa
olika sitt, till exempel Okar tillvéxten hos vissa arter
om vi har ett ar med virmebdljor, medan det hammar
andra - det blir darfor extra viktigt att betona en 6ppen
vision nédr man vill illustrera progressiv tidsutveckling.

Under arbetet med bilderna blev det tydligt
att de olika metoderna (gradient, sekvens och serie av
bilder) lampade sig for olika typer av cykliska uttryck.
I och med att det ar en stor skillnad i olika arstider, och
att de fordndringarna sker sa pass sakta, sa balanserades
bilden bittre nér jag uttryckte arstidsfordndirngen i
tydliga delar. Dygnet, & andra sidan, skulle jag vilja
sdga dr en mer ‘flytande’ forandring, eftersom det, i
alla fall i denna bild, har ljusskillnaderna som storsta
forandring. Att visa ett trids progressiva tillvaxt, dock,
var allra tydligast som individuella bilder. Slutsatsen
blir att progressiv tid kan illustreras pa det sitt som
de flesta yrkesverksamma landskapsarkitekterna idag
arbetar, dir successionen visas som en serie av bilder,
dér rumsligheten kan jamforas. Cyklisk tid, ddremot,
behover illustreras pa andra sitt. Visualisering av tid dr
nagot landskapsarkitekter, om man vill frimja hallbar
urban utveckling, borde inkludera i sina projekt -
tidens dynamik gor landskapets uttryck till en standigt
foranderlig process.
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METODDISKUSSION

Insamlingen av litteratur for den teoretiska bakgrunden
visade sig vara en utmaningen da d&mnet inte ar speciellt
omskrivet sedan tidigare. Att det varit svart att hitta
litteratur direkt relaterat i &mnet har gett ett antal
konsekvenser i hur arbetet har tagit form: flera kéllor
har varit forhallandevis gamla; ett antal kéllor har
anvints relativt mycket; killorna har ofta relaterat till
varandra, samt att jag har varit tvungen att “dela upp”
manga teman i bitar. Flera av de kéllor som har varit
gamla har dock varit trycka bocker av etablerade namn
inom landskapsarkitektur och nérliggande yrken och
kan darfor antas vara trovardiga. Flera bocker som
aterkommer som kéllor har anvénts som kurslitteratur
under utbildningen och kan dérfor antas innehélla
fortfarande antagna teorier. Bristen pa kéllmaterial har
‘dven lett till att jag har vént mig till kdllor som inte ar
riktade mot landskapsarkitekter, utan till konstnérer,
byggnadsarkitekter, fotografer och den bredare grona
néringen.

En avhandling som har anvénts, Drawing Time
(van Dooren 2017) har inkluderat citat eller information
som atergetts i detta arbete, dir originaltexten har varit
otillgédnglig (exempelvis sprakmaéssigt), och som f6ljd
av detta har information atergetts fran sekundarkallan.
Forskningsstudier som gjorts i formatet ‘review study’,
som baseras pa andra studier och ddarmed blir en
sekundarkilla har ocksa anvints 1 arbetet, men det
ar resonemangen fran sammanstéllningen som gjort
i review studien som har anvénts i arbetet. P4 ett par
stdllen i arbetet, frimst nir det kommer till fotografi
och media, har jag varit tvungen att vanta mig till kéllor
som inte dr akademiskt publicerade. For att kompensera
for att kvaliteten pa dessa kéllor har jag anstrangt mig
for att hitta flera kéllor som bekréftar datan.

Teorin ar upplagd for att tdcka in en bred
bas och pa sa sitt visa forankringen av dmnet inom
landskapsarkitektsyrket. Just for att jag har valt att
inkludera flera olika spér, har det blivit en utmaning
att koppla samman alla teman till huvudfragorna i
uppsatsen - som i grunden handlar om visualisering
av tid. Malet har varit att ge ldsaren en tydlig bild i
hur jag har resonerat att de olika delarna - allt fran

vaxtdynamik till sociala interaktioner, till succession
och tidens betydelse for yrket - hor samman och spelar
roll for hur vi ldser av tid 1 en bild.

Nar det kommer till intervjuerna s har de hallits
for att bidra till en utdkad forstaelse for hur relevant
arbetet ar for yrkesverksamma landskapsarkitekter och
for kommunikationen av projekts malbilder. De har
bidragit till att ge en mer nyanserad bild av de &mnen
som har undersokts genom litteraturstudien. De har
i flera fall bidragit med kédllmaterial som kan stodja
kopplingen mellan tid och de olika teman som arbetet
har behandlat. De har dven bekriftat kopplingen mellan
visualisering och landskapsarkitektens process, samt
att tid ar en aspekt som &r oundviklig for yrket.

Det har hallits tre stycken intervjuer med
yrkesverksamma landskapsarkitekter. Intervju som
studie &r vanligtvis kvalitativ och kridver d& mindre
n-vérde dn en kvantitativ forskningsmetod, och pa grund
av att metoden visats sig vara mycket tidskrdvande
har antalet kints rimligt. Personligen upplever jag att
det var tillrackligt manga for bekréfta varandra till
hog grad, men dven visa pé hur olika foretag hanterar
vissa frigor olika. A ena sidan &r alla tre intervjuade
anstillda vid konsultforetag, dock vid tre olika. De
innehar ocksé nagot skilda roller, dir en ar mer aktiv
inom visionsbilder, en som har mer teknisk inriktning
med mycket projektering, och en som arbetar med bada
delarna. Bade kvinnor och mén har intervjuats, med
ett visst aldersspann. For att forbattra validiteten hade
man kunnat satsa pa att fa stdrre variation inom alder,
inom den privata och den offentliga sektorn, samt ett
hogre n-vérde.

De intervjuade har sjdlva fatt vdlja om de vill
vara anonyma eller inte. Tva deltagare valde att delta
med namn och den tredje valde att vara anonym. I och
med att jag fortfarande fick tillatelse fran den tredje
personen att ange deras yrkesroll och dé de har stillts
fragor som dr direkt relaterade till hur de arbetar, kan
det anses tillrackligt med endast deras yrkesroll.

Den del av arbetets metod som har varit
mest subjektiv i sitt genomforande ar skisstudien.
Eftersom jag sjdlv har gjort det visuella arbetet dr det
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oundvikligt kopplat till min uppfattning av platsen, hur
jag karaktériserar arstider, min arbetsprocess och stil
samt begrinsats av min kunskapsniva samt kursens
tidsspann. For att gora denna del mer objektiv hade
man med fordel kunnat basera mer av reflektionerna
i arbetet pd andra personers arbete, eller bett flera
personer illustrera tidsaspekten. Den framsta orsaken till
bristen pa andra personers bidrag har varit att jag inte
har fatt tillatelse till anvinda andras verk i uppsatsen.
Vad som kan ses som en fordel med att jag har gjort
det visuella arbetet sjdlv, dr att jag personligen har lart
mig mer om uppsatsens dmne.

Skisstudier anvénds ofta av landskapsarkitekter
som verktyg for att analysera platser, men i det hir
arbetet har skissen anvénts mer som ett sétt att visualisera
teorin. Orsaken till varfor jag fortfarande har valt att
omndmna denna del som en skisstudie &r for att kunna
aterkoppla metoden till befintlig metodteori. Darigenom
har jag kunnat forsta hur visuellt arbete kan anvéndas
som en vetenskaplig metod samt medvetandegora vilka
brister medfoljer subjektiviteten.

Platsen som anvints, Clemenstorget, medforde
ett antal begransningar till arbetet. For det fOrsta ar
traden pa platsen till storsta delen fardigvuxna och
péd grund av detta har jag tagit kreativ frihet i att
inkludera nyetablerade triad i en visualisering. For det
andra, baseras min Sketch-Up-modell pad en modell
som gjordes till en tidigare kurs och var darfor delvis
anpassad efter forutsdttningarna fran den kursen.
Exempelvis, dr delar av projektet modellerat efter
Whites gestaltningsprogram och inte hur platsen ser
ut idag. I mina illustrationer har jag dérfor gjort vissa
andringar fran hur platsen ser i verkligheten, &ven om
anvindningen och designelementen till storsta del ar
verklighetsbaserade.

SLUTSSATS

Arbetet har diskuterat hur man kan tolka och forsta ett
landskap utifrén att det skapas genom processer, och
dérfor fordndras dynamiskt dver tid. Tid som koncept ar
nagot som landskapsarkitekter arbetar med kontinuerligt
genom sitt yrke, men dr idag inte nagot som visualiseras
som en enskild aspekt. Tid ger sig uttryck pa tva olika
satt; cykliskt och progressivt, som bade paverkar en
plats uttryck pé olika sitt och dver olika tidshorisonter.
Dynamiken och tid bér kommuniceras och illustreras
som en aspekt av projektets utveckling for att ge
anvéindare en omfattande bild av vad de kan forvénta
sig av projektets utformning.

Landskapsarkitekter arbetar bade med
landskapets sociala och fysiska attribut. En plats skapas
bade av sin fysiska rumslighet, p/ace, och den sociala
anvindningen den har, space. Den fysiska formen
och den sociala anvdndningen péverkar varandra och
paverkas dven av omvirldsfaktorer. Sense of place och
rorelse genom platsen paverkas av hur gron platsen
ar, vilket ocksa paverkar hur attraktiv den upplevs.
Vidare, dr urban gronska viktigt for att det bidrar med
ekosystemtjanster.

Tid kan illustreras genom att fordandringen
av omvarldsfaktorer visas, tillsammans med hur de
fordndringarna paverkar den sociala anvandningen
och platsens vegetativa aspekter. Fordndringar i
sociala monster och den vegetativa utvecklingen sker
bada tva dver tid. For att kunna illustrera tid behdver
man presentera flera 6gonblick, sé att man kan se hur
platsen fordndras under flera tidpunkter. De tre typer
av tidsrepresentation som arbetet resulterat i 4r att visa
tidsfordandringen som en gradient, i sekvenser eller
som en serie av flera bilder 6ver samma motiv. Av de
tre typerna av tidsrepresentation kan jag personligen
tycka att bilden 'Aret', som visar tiden i sekvenser, ir
den som ar tydligast.

Kérnan i landskapet ar tiden, som ar den
drivande faktorn i landskapsarkitektens arbete med
stadens sociala och vegetativa processer.

Som Noél van Dooren (2017, s.15) skriver:

‘Nature shall join you, time shall make it grow’
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FRAMTIDA STUDIER

For att fora &mnesomradet framat kan studier pa de teman
som har presenterats inom denna uppsats genomforas
med, exempelvis, foljande problemstéllningar:

» P& vilka sétt kan man visualisera vegetation sé att
vegetationens tillvéxt ser naturlig och realistisk ut?
Hur arbetar man i Sketch-Up och Photoshop for
att skapa effektiva och intressanta representationer
av vaxtlighet?

*  Hur paverkar vegetativa system, sociala system
och omvérldsfaktorer varandra mer djupgaende;
hur skapas och foréndras landskapet?

*  Hur kan man arbeta med etablering for att
vegetationselementen ska kunna avgora platsens
skala redan i borjan av ett projekt? Vegetationens
roll dr sa pass viktig for hallbar stadsutveckling
men estetiskt sett, fyller dess volym sin plats forst
efter flera ar.

»  Vilken betydelse har visualiseringar for hur projekt
tas emot av anvandare? Hur kan man visualisera for
att sa ett sa realistiskt - men fortfarande attraktivt
- sétt som mojligt, formedla en plats potential?

*  Hur kan vi arbeta for att visualisera urbana 16sningar
med fokus pa hur grona element kan anvindas som
klimatanpassning (regnbaddar, skyfallshantering,
urban heat islands, etc)?

*  Hur kan vi arbeta for att illustrera sociala moten
och hur de relaterar till sin omgivning, exempelvis
platsens véder eller vegetation?
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Publicering och arkivering

Godkénda sjdlvstindiga arbeten (examensarbeten) vid SLU publiceras elektroniskt. Som
student dger du upphovsritten till ditt arbete och behdover godkdnna publiceringen. Om du
kryssar i JA, sd kommer fulltexten (pdf-filen) och metadata bli synliga och sdkbara pa internet.
Om du kryssar i NEJ, kommer endast metadata och sammanfattning bli synliga och sdkbara.
Fulltexten kommer dock 1 samband med att dokumentet laddas upp arkiveras digitalt.

Om ni ar fler an en person som skrivit arbetet sa galler krysset for alla forfattare, ni behéver
alltsa vara 6verens. Las om SLU:s publiceringsavtal har: https://www.slu.se/site/bibliotek/
publicera-och-analysera/registrera-och-publicera/avtal-for-publicering/.

JA, jag/vi ger hirmed min/var tillatelse till att foreliggande arbete publiceras enligt
SLU:s avtal om Overlatelse av ritt att publicera verk.

(1 NEJ, jag/vi ger inte min/var tillatelse att publicera fulltexten av foreliggande arbete.
Arbetet laddas dock upp for arkivering och metadata och sammanfattning blir synliga och
sokbara.
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