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Sammandrag

Den hir uppsatsen forsoker fanga och beskriva vad som sker nir landskapsarkitekten
skissar pa ett projekt i plan. Det for att fa en djupare forstielse for skissprocessen,
eftersom den dr en central del i landskapsarkitektens designprocess, och ligger till
grund i gestaltning av nya landskap.

I en litteraturstudie identifieras fyra aspekter i skissprocessen, vilka sedan anvinds som
utgangspunkter i en analys av tre skissfilmer. I analysen undersoks vad som sker nir
tre landskapsarkitekter skissar pa projekt med penna och papper.

Det som sker nir landskapsarkitekten skissar pa ett projekt liter sig inte sammanfattas
pa ett sjalvklart sitt. Det som gar att faststilla r att det finns gemensamma drag som
kan relateras till de mer generella beskrivningarna av skissprocessen, men att skissandet
ocksa uttrycker sig personligt beroende pa vem som skissar och vilket projekt som ér
aktuellt. Gemensamt for landskapsarkitekternas skissande ér att det visar sig som en
sokande process som alstrar fragor och aktiverar tankemassiga rorelser mellan olika
ligen. Ndgra aterkommande inslag som tycks vara av betydelse i skissarbetet ér att réra
sig. mellan alternativa l0sningar pa forslag, pendla mellan motsatspar, gora

perspektivbyten och vixla mellan olika aspekter av relevans for projektet.



Abstract

This essay attempts to capture and describe how the landscape architect sketches on
projects in plan. This to gain a deeper understanding of the sketching process, as it is
a central part of the landscape architects design work and the foundation for the

creation of new landscapes.

Based on a literature study, four aspects of the sketching process are identified, which
are then used as a foundation in an analysis of three films that show how the landscape
architect sketch.

What happens when the landscape architect sketches on projects cannot be simply
summarized. However, common features can be established between those who
sketch and the general process. The sketching also expresses itself personally
depending on the person who is sketching, and current project. It seems to be a
searching process that raises questions and activates the movements of thoughts
between different levels. Recurring elements that seem to be of importance in the
landscape architect’s process are to try different solutions, shift between opposite
pairs, change perspective, and switch between a variety of aspects that may affect the

outcome of the project.
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Inledning

Den hir uppsatsen uppmarksammar skissen och det som sker nar landskapsarkitekten skissar. Mitt
intresse fOr att teckna har mer eller mindre alltid funnits dir. Jag har tecknat till och fran sedan
barnsben, avbildat verkligheten. Som student pa landskapsarkitektprogrammet kom jag i kontakt
med ett nytt sitt att tinka med penna och papper — skissen. Skissen avbildar inte, den aterger

verkligheten pa ett forenklat sitt, och dr ett verktyg for att soka kunskap och idéer.

Bakgrund

Skiss och skissande

Vad ir en skiss och hur definieras den? I Nationalencyklopedin (u.4.) beskrivs skissen som utkast,
snabb, summarisk framstillning i bild (ursprungligen) eller ord. Sirskilt inom bildkonst och
arkitektur anvinds skiss som benimning pa en forberedande framstillning, antingen av
huvuddragen 1 ett konstverk eller en byggnad eller av en detalj dirav.” I boken Skapande handling —
om idéernas fodelse utvecklar Birgerstam definitionen med en beskrivning av skissen som ett “moment
1 ett handlingsférlopp” (2000, s. 164). Enligt henne skiljer sig begreppets betydelse beroende pa
om det anvinds i det professionella skissandet, eller i det vardagliga spraket. Den skissande
arkitekten vixlar ofta 6ver till handling 1 form av a# skissa och skissande, medan betraktaren manga
ganger objektiverar skissen och ser den som ett foremal. Birgerstam ger fler beskrivningar, varav
en dr att ”Skissen dr den skissande personens eget personliga s6kande efter strukturerande principer
tor att kunna forsta den omgivande verkligheten.” (Birgerstam 2000, s. 164, 166—167). Skissen som
s6kande foreteelse tas dven upp av Krupinska (2016, s. 161, 165) i boken A## skapa det tinkta. Hon
menar att den viktigaste skissen dr den som sOker efter losningar genom att tringa in i
designproblem. Den behéver inte vara tydlig eller vacker, den ar heller inte bunden till enbart penna
och papper, da det finns ett flertal andra skisstekniker, diribland modell. Hon konstaterar att
samtliga bestar av tankars framvixt i form av anteckningar, och det dr upp till den som skissar att

vilja den teknik som kinns mest behaglig.

Skissens betydelse for landskapsarkitekten

Skissandet tas 1 bruk ndr landskapsarkitekten forindrar eller skapar nigonting nytt. Det kan vara
ett landskap 1 form av en park, ett torg, en gata eller nagot annat. Enligt Carola Wingren ir skissen
ett konstnarligt verktyg av betydelse 1 landskapsarkitektens praktik. Hon menar att ”Skissen dr en
link mellan landskapet didrinne och det dir ute, mellan minne och framtid.”. I skissandet lockas de

inre visionerna fram, vilka senare formas till framtida landskap (Wingren 2017, s. 7-8, 10).



Den ir aven ett verktyg for kritisk analys och reflektion 6ver det som skapats pa pappret, och ett
kommunikationsmedel, i dialog med oss sjilva, mellan kollegor och till bestallare (Birgerstam 2000,
s. 65, 129).

Idag anvinds datorn i manga delar av landskapsarkitektens arbete, men fler forfattare stéller sig
tveksamma till om den kan ersitta det manuella skissandet (Birgerstam 2000, s. 77; Krupinska 2016,
s. 170). Birgerstam anser att datorn fungerar bra till det mer rationella arbetet, nir den skapade
skissen bearbetas och senare 6vergar till en ritning. Men att den troligtvis brister nir det kommer
till det intuitiva skissandet (Birgerstam 2000, s. 77). Krupinska (2016, s. 170) dr inne pd samma spar.
Hon menar att datorprogram reducerar mojligheter da de dr begrinsade, medan konstnirliga

manuella tekniker innebar mer frihet.

Figur 1. En skiss skapad av Carola Wingren som visar en park med dess forutsdttningar och omgivning. Foto: Maria Kylin

De vanligast férekommande skisserna i landskapsarkitektens designarbete sker i plan, sektion eller
vy och praktiseras flitigt under utbildningens projektbaserade studiokurser. Krupinska forklarar att
projekt 1 arkitektens utbildning och arbetsliv syftar till design, vilket innebér att sjilvstindigt
sammanfatta en komplex situation i syfte att nytolka ett problem och trots osdkerheter finna
overtygande l6sningar i form av forslag till byggnader och anliggningar.” I arbetet ingar att skapa
ndgot nytt och konkret utifran tinkta och fantiserade gestalter samtidigt som flertalet aspekter av
relevans i projektet uppmirksammas (Krupinska 2016, s. 129). Fler vittnar emellertid om en
osidkerhet kring studenters skissande i designarbete (Birgerstam 2000, s. 9, Krupinska 2016, s. 130).
Att det grundar sig i ett annat sitt att tinka tycks vara av betydelse i diskussionen. Krupinska
torklarar att metoden inte kan ses som linjir, som det lirs ut i tidigare utbildning. Den gar ut pa att
oka problemfoérstielsen och formulera problem genom flera synteser, utan att logiskt starta i analys
och 6verga till syntes. Metoden forutsitter dessutom att studenten vigar vara subjektiv i sina val,
vilket inte alltid férstas. Hon beskriver den som dndamilsenlig och betonar vikten av att den
kommuniceras tydligt i arkitektutbildningen eftersom den tycks svir att tillimpa (Krupinska 2016,
s. 129-130).



Designprocessen

Skissen dr en grundlaggande forutsittning i landskapsarkitektens designarbete. For att ge den en

kontext, ges hir en kortare beskrivning av designprocessens historiska utveckling.

Designteori dr en vetenskapsgren dir det soks svar pa hur designers inom olika discipliner tinker
och arbetar for att komma fram till nya 16sningar. Sedan ett par decennier tillbaka har forskning
inom omradet forsokt rationalisera designprocessen. Uppfattningen som fanns under 1960-talet
beskriver en linjir kedja av “analys, syntes, utvirdering, beslut” uppdelade 1 skilda avsnitt. Mellan
1960- och 1990-talet gjordes ett flertal studier av designprocessen, men ingen lyckades pa ett logiskt
sitt att beskriva den. Misslyckandet menar Krupinska beror pa att den dr kreativ, subjektiv och
bestar av fler dimensioner (Krupinska 2016, s. 127, 134—136). En av de fOrsta pa sin tid att diskutera
en strukturerad och rationell designprocess var landskapsarkitekten Hideo Sasaki. I hans artikel
Design process (1950) betonas det kritiska tinkandet i faser som involverar en logisk och linjir process
fran undersékning, analys och foljaktligen syntes. Stor vikt lades vid analysfasen da han menade att
formen f6ds ur flertalet analyser, fantasi och estetiska 6verviganden kommer darfor senare. Enligt
Sasaki bor analyserna i stort sett vara heltickande och omfatta alla aspekter som kan vara av
relevans. Baserat pa dem gor designern synteser som fullbordar formen. Eftersom det alltid finns
flera alternativa 16sningar att vilja mellan, menar Sasaki att den valda 16sningen endast kan ses som
en kompromiss av den basta méjliga (Sasaki 1950, s. 35-37).

En kritiker till den rationella modellen var landskapsarkitekten Steven Krog. I artikeln Creative risk
taking (1983) argumenteras det for en mer kreativ inriktning pa landskapsarkitekturen. Krog
kritiserade disciplinen for att sakna innovativa designlésningar, pa grund av att den i hégre grad
koncentrerade sig pa funktion och analys. Han menade att designprocessen automatiskt inte
mynnar ut i en kreativ 10sning, for att det ska ske krivs konstnarligt tinkande. Han foresprakade
ett personligt forhallningssitt dir kdnsla och intuition sags som viktiga inslag hos den som designar
och menade att design kan liknas vid att ”inte veta”, darfor ar det viktigt att vaga ta risker (Krog,
1983 5. 58—064).

Krupinska skriver att det idag finns god vetskap om hur designers arbetar och tinker. Hon refererar
till arkitekten och psykologen Bryan Lawson som utgick frin den senare generationens
designforskning nir han skapade begreppet ”analys genom syntes”, dir bade rationellt och intuitivt
tinkande dr nirvarande. Hon menar att begreppet dr en passande definition pa metoden som
anvinds av sa gott som alla designers, dven om rytmen varierar. Somliga borjar med en grundlig
analys innan det gors 16sningsférsok, och andra far en intuitiv idé ganska direkt. (Krupinska 2016,
s. 136, 139-140). Det finns dven skillnader mellan nybérjaren och den mer erfarne skissaren.
Krupinska hinvisar till professor Nigel Cross som genom sin forskning kommit fram till att
nyborjare ofta underséker en 16sning pa djupet utifran en aspekt, vilket leder till dellosningar utan
en sammanbindande helhet. Erfarna designers gor fler 16sningsférsok genom gissningar grundade
1 erfarenhet som sedan anvinds for att formulera och underséka bade problem och l6sningar. Hon
menar att en mojlig forklaring till nyborjarnas arbetssitt dr att de saknar praktisk erfarenhet av att
designa (Krupinska 2016, s. 144-145).



Mal

Malet dr att beskriva och reflektera 6ver nagra aspekter i skissprocessen. Det gors genom att forst
hitta och fanga nagra aspekter som beskrivits i litteratur kring amnet, sedan studeras och analyseras
tre skissfilmer, for att se hur de forhaller sig till de aspekter som hittats.

Syfte

Syftet med det hir kandidatarbetet ér att forsoka fanga och beskriva vad det dr som sker nir
landskapsarkitekten skissar pa ett projekt i plan. Det for att fa en 6kad forstaelse for skissprocessen,
eftersom den ar en central del i landskapsarkitektens designprocess och ligger till grund i gestaltning

av nya landskap.

Fragestallning
e Vad ir det som sker nir landskapsarkitekten skissar pé ett projekt i plan?

Fragestillningen underséks utifran ett antal aspekter som hittats 1 litteratur kring skissandets

process.

Material och metod

Litteraturstudie

Litteraturstudien bestar av tre killor som behandlar skissandets process utifran olika infallsvinklar.
Kaillmaterialet valdes i samrad med handledare Maria Kylin och anvinds som uppsatsens teoretiska
ramverk i den senare analysen. For att besvara fragestallningen édr det av betydelse att utga frin
killor som beskriver hur skissandet kan ga till, med betoning pa mer generella beskrivningar. I
materialet skildras forfattarnas egna erfarenheter och tolkningar av skissandet kompletterat med
skissberattelser fran praktiserande landskapsarkitekter, arkitekter och konstnirer. Utifran
litteraturen identifieras fyra aspekter av skissprocessen; problemformulering, analys, syntes och

koncept. De anvinds sedan som utgangspunkter i den efterféljande analysen.
Kallmaterial:
e Birgerstam, Pirjo (2000), - Skapande handling: om idéernas fédelse.

e Krupinska, Jadwiga (20106), Att skapa det tinka - en bok for arkitekturintresserade.
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e Wingren, Carola (2017), Landskapet och skissen: en betraktelse utifrin en
landskapsarkitektonisk praktik.

Analys av skissfilmer

Utifran det som framkommit i litteraturstudien studeras, analyseras och jaimférs tre skissfilmer.
Skissfilmerna valdes som material efter en diskussion med handledare Maria Kylin och anvinds
som undervisningsmaterial 1 kursen Studio 1 under forsta aret pa landskapsarkitektutbildningen,
SLU Alnarp. De som skissar dr landskapsarkitekterna Jitka Svensson, Arne Nordius och Carola
Wingren. Personen som spelar in Jitka Svenssons och Arne Nordius filmer, och samtidigt f6r en
dialog med de berorda ar lektor och landskapsarkitekt Maria Kylin. Carola Wingrens film spelades
in pa en bioduk under ett undervisningstillfille pa SLU, Alnarp for att sedan 6verlatas till Maria.

Studien av filmerna resulterade i en beskrivande del som redovisar vad som sker och sigs i
skissfilmerna. I den efterféljande analysen tolkas och jamfors filmerna utifran de fyra aspekter som
identifierats 1 litteraturstudien. For att besvara fragestillningen studerades skissfilmerna med

utgangspunkt i ett antal fragor som stilldes till materialet:
e Hur ser landskapsarkitekternas skissteknik ut?
e Hur uttrycker sig landskapsarkitekterna i ord medan de skissar?

e Gar det att urskilja nagra samband mellan det som sker pa pappret och det som

landskapsarkitekten uttrycker i ord?
e Vad karaktiriserar landskapsarkitekternas sitt att skissa?

e Gir det att urskilja nagra av de aspekter som identifierats i litteraturstudien? Hur och nir
framtrider de? Identifieras de utifran vad som framtrider pa pappret, muntligt eller av en
kombination?

e Om fler aspekter framtrader i samma skissfilm. Hur forhéller de sig till varandra? Vixlar

personen mellan dem eller framtrider de linjart?

Filmerna studerades vid fyra tillfillen vardera. Utover dem, har jag atervint till delar i filmerna vid
olika tidpunkter nir jag kint att det behdvts. Forsta gangen studerades filmerna i sin helhet utan
nagra pauset, for att fa en helhetsbild. Under det andra och tredje tillfillet stoppades filmerna ett
flertal ganger. Den fjirde gangen studerades filmerna i sin helhet igen. Vid varje tillfille gjordes
anteckningar fOr att besvara frigorna som stillts till materialet. Eftersom Carola aterskapar sitt

skissande undvek jag att tolka hennes skissteknik.
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Litteraturen

Skapande handling, om idéernas fédelse (2000) — Pirjo
Birgerstam

Boken dr en monografi skriven av Pirjo Birgerstam, psykolog och universitetslektor vid Lunds
universitet. Utgangspunkten for boken ir intervjuer med utvalda konstnirer, arkitekter och
landskapsarkitekter med skissen 1 fokus. Utifrdn intervjuer och forskning har forfattaren tolkat ett
antal skissberittelser for att sedan presentera egna resonemang och tankar i amnet. Den riktar sig
till design- och arkitektstudenter samt allminhet med intresse for skissandet och hur man genom
gestaltning kan skapa nagonting nytt. Boken grundar sig 1 problematiken att
landskapsarkitektstudenter anses ha det svart att ta till sig skissandet som metod under utbildningen
(Birgerstam 2000, s. 9, 20).

I ett antal kapitel presenteras malande skissberittelser gjorda av de intervjuade kompletterat med
utforliga beskrivningar om skissandets vad, varfér och hur. Birgerstam beskriver skissandet som
en nyskapande kunskapsvig som tas i bruk for att s6ka fragor och nya idéer. Skissandet hjalper till
att se monster och anger riktning i komplexa situationer. Hon skriver att hon férsokt hitta
skissandets mer allmédnna drag framf6r de individuella, och menar att hon kan se tva positioner i
skissandet. En estetisk-intuitiv position och en rationell-analytisk som den skissande vixlar mellan.
Birgerstam beskriver processen som cyklisk med loopar, som kan jimféras vid en dans pa ett
spiralformat golv med grundpositioner och faser med kvalitativa spring. De kvalitativa sprangen

limnar spar 1 form av skisser med olika utvecklingsgrad. (Birgerstam 2000, s. 13—14, 20, 24, 164).

Att skapa det tinkta (2016), Jadwiga Krupinska

Boken ir en monografi skriven av Jadwiga Krupinska, arkitekt och professor emerita vid Kungliga
tekniska hogskolan i Stockholm. Den utgar fran forfattarens egna kunskaper och erfarenheter
kompletterat med ett flertal vetenskapliga killor. Malgruppen ar praktiserande arkitekter, studenter,
lirare och designintresserad allminhet. Boken behandlar arkitektens arbetsmetod och hur man
tinker design. Malet dr att bidra med forstaelse och sitta ord pa hur tankar overgar till gestaltad

form.

De kapitel som varit underlag for att urskilja ett antal aspekter i skissprocessen ar kapitel sex —
Designprocessen, och kapitel sju - _Analys genom syntes i praktiken. Resonemang fran kapitlen
forekommer dven i andra delar av uppsatsen. I kapitel sex beskrivs designprocessens utveckling
fram till idag. Kapitel sju gar djupare in pa arbetsmetoden — “att analysera genom att syntetisera”,
dir skissen dr verktyget som anvinds fOr att sOka efter helhetsgestalter, for att lyckas maste
relevanta aspekter uppmarksammas. I processen anvinder den skissande sig av tidigare kunskaper

och erfarenheter. Dessutom innebdr arbetet osikerheter da ny kunskap maste sokas under
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processens gang (Krupinska 2016, s. 117, 120, 164). Nagot som ir nirvarande 1 boken dr studenters
osikerhet nir det kommer till skissandet som metod. Hon menar att det rationella och logiska gar

att lara sig, men att skapa och designa dr svarare att forsta sig pa (Krupinska 2016, s. 130).

Landskapet och skissen (2017), Carola Wingren

Skriften ér en antologi med flera forfattare dar landskapsarkitekt och professor Carola Wingren ar
redaktor. Forfattarna bestar av trettio landskapsarkitekter dar halften fatt 1 uppgift att beskriva
skissen och hilften landskapet.

Det som anvints i uppsatsen ér ett fatal stycken fran olika forfattare som komplement till de
tidigare nimnda bockerna och férekommer inte lika frekvent i uppsatsen. Det har varit svart att
urskilja specifika delar av skissprocessen, men skriften har givit en djupare insikt i
landskapsarkitektens personliga perspektiv pa skissen. Beskrivningarna dr kirnfulla med betoning
pa olika kvaliteter av skissandet och har gemensamma nimnare som gir igen hos de olika
forfattarna. Aterkommande beskrivningar (Gora 2017, s. 36; Lindqvist 2017, s. 40; Svensson 2017,
s. 16) syftar pa skissen som ett verktyg som dels reducerar och tolkar verkligheten, dels séker och

provar idéer och l6sningar.
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Fyra aspekter — Hur gar skissandet till?

Utifran litteraturen har fyra intressanta aspekter i skissprocessen identifierats: problemformulering,
analys, syntes och koncept. Problemformulering kan sdgas hora ihop med analys, men beskrivs hir
separat. Med det sagt vill det tilliggas att allteftersom litteraturen ldsts igenom har insikten om
svarigheten i att avgrinsa processen i ett antal aspekter infunnit sig. Svérigheterna beror troligen pa
att de ingar i varandra, och pagar parallellt eller vixelvis under hela processen, samt att det finns
flera andra sitt att kategorisera den. Aspekterna ska inte tolkas som en linjir kedja utan som cyklisk,
utan ndgon tydlig borjan eller slut. Ordningen blir dirfér dven den svar att urskilja. I de aspekter
som valts ut, uppenbarar sig dessutom ett antal avsnitt som aterfinns och upprepas i flera av dem.
For att bringa nagon slags ordning, samt i ett forsok att pa ett tydligt sitt koppla skissfilmerna till

aspekterna har en uppdelning dnda gjorts.

Begreppet aspekt férekommer dven 1 andra sammanhang i uppsatsen, vilket inte alltid syftar till de
aspekter som identifierats i litteraturstudien. For att undvika att de forvixlas benimns de
hidanefter vid namnen problemformulering, analys, syntes, koncept och markeras i kursiv om de

torekommer i 16pande text. I de fall dir det syftas pa samtliga, bendimns de som aspekrzer i kursiv.

Problemformulering

Krupinska menar att design innefattar bade problemlésning och en formulering av problemet. ”Att
identifiera, formulera och tolka ett problem” dr en visentlig del i designarbetet som dven har
inverkan pa slutresultatet. Att forséka forsta ett problem korrekt pagar stindigt, och bearbetas
under hela designprocessen. Ordet problem i det hir sammanhanget beskrivs av Krupinska som
“en uppgiftsformulering inklusive dess sirskilda aspekt eller synsitt”. Hon menar att de ar
komplexa och bestir av flera dimensioner vilket gor att de forstds olika. Pa grund av det kan
bestillarens problemsyn i borjan vara ofullstindig da problemet ofta behover bearbetas i en
designprocess for att formuleras korrekt (Krupinska 2016, s. 151-152). I en intervju med
Birgerstam menar professor och landskapsarkitekt Carola Wingren att hon kan finna att
uppdragsgivarens problemformulering ir felaktig eller inkomplett, vilket gor att den behdver
torindras. Hon menar dven att det finns en risk att fastna 1 egna begransningar, darfor forséker
hon till en borjan 16sgora sig fran tidigare tankegangar och projekt (Birgerstam 2000, s. 28, 30). Det
ar saledes inte bara bestillarens problemuppfattning som kan innebidra begrinsningar, dven den
skissandes egna erfarenheter kan vara himmande. Birgerstam (2000, s. 28, 30) skriver att den
skissande personen inte utgar fran andra tidigare projekt eftersom det platsspecifika da riskerar att
ga forlorat, aven om de ar anvindbara. I den inledande fasen halls darfor problemets karaktir och

sammanhang 6ppna.

For att fa en vilutvecklad problemfdrstaelse menar Krupinska att arkitekter anvinder sig av
pendelrorelser dar forflyttningar sker fran 6vergripande niva till detaljer och vice versa, exempelvis
genom att arbeta med detaljer pa enskilda objekt eller férdjupa sin kunskap 1 relevanta iamnen. Om

tor mycket fokus liggs pa att undersoka fel aspekt finns risken att helheten gar foérlorad och
14



l6sningen pa uppgiften blir otillricklig. Det viktiga 4r att fokusera pa ritt aspekter och avsluta
processen i tid vilket inte alltid dr sjdlvklart eftersom besluten tas av arkitekten sjilv (Krupinska
2016. s. 152).

Figur. En skiss av Carola Wingren som visar ett forslag till Vattenparken i Hyllie. Foto: Maria Kylin.

Analys

Den hir aspekten kiannetecknas av ett analytiskt sitt att tinka och skissa. I boérjan av processen ar
det vanligt att landskapsarkitekter anvinder sig av skisser for att lira kdnna en plats, och fa en
uppfattning om hur omrédet ir strukturerat. Genom att dela upp platsens forutsittningar i olika
lager och analysera dem, ges en djupare fOrstaelse for platsens mojligheter och begrinsningar,
dirmed dven det givna problemet. Lars Landin refererar till professor och landskapsarkitekt Per
Friberg och menar att han alltid startade ett projekt, oavsett skede, med analyser av rumslighet och
andra strukturella element pa platsen, vilket gjordes genom att ligga lager av skisspapper pa
varandra. De framarbetade analyserna blev sedan foremal f6r diskussion savil som for bearbetning
av form och innehall (Landin 2017, s. 46). Landskapsarkitekten Jens Lindqvist arbetar pa ett
liknande sitt. Han menar att han startar med ett antal skisser dér han f6ljer platsens linjer och vidare
utforskar begrinsningar, storlek och form. Ur det f6ds ibland en ocensurerad skiss om en idé som

sedan provas genom att det tas bort, laggs till och flyttas om (Lindqvist 2017, s. 40).

Nir en intuitiv idé om en moijlig helhet har uppstatt, objektiveras skissen och styckas upp i delar,
kategoriseras och granskas kritiskt, ibland sker det i delskisser. Fokus 6vergar till skissens linjer dar
grianser, forhallanden, beroenden och relationer undersoks. Helheten och delarna analyseras
vixelvis for att fi dem att harmoniera med varandra. Det soks motsatspar och fler varianter pa
l6sningar prévas genom organisering och avgriansning som fortydligas genom att linjer och ytor

kontrasteras. Pennan limnar distinkta och exakta streck pa pappret och skissen blir efterhand
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enklare att forsta. Skissens utforskning indikerar om idén bor foljas, revideras eller avbrytas
(Birgerstam 2000, s. 64—67, 72, 76).

Nir skissen styckats upp och kategoriserats fortsitter den att justeras till verkligheten. Birgerstam
skriver: ”Det man intuitivt har urskilt som en enhet, och analytiskt styckat upp, kan ocksa medvetet
sittas ithop. Pa ett eller flera sitt.”. Det visentliga fortydligas genom att delarna namnges och
komponeras ithop. Motsatser, proportioner och detaljer bearbetas med hjilp av den skissandes

tidigare kunskaper och erfarenheter. I processen kan nya idéer uppsta. (Birgerstam 2000, s. 68, 71).

Figur 2. Skiss av Jitka Svensson som visar ett antal analyser (siktlinjer, entréer och rumslighet), skapade med
lager pd lager. Foto: Maria Kylin.

Nir skissen bearbetats och tydliggjorts dr den redo att presenteras for uppdragsgivaren. Birgerstam
skriver att skissens tolkningsvirde bor vara nast intill entydigt i samband med att den ska
kommuniceras. Eftersom projektet ofta har ett slutdatum kan det tvinga till avsluti skissandet. Hon
menar att den erfarna vet nir hen maste sluta skissa och vilja 16sning (Birgerstam 2000, s. 81-82).
Krupinska refererar till Bryan Lawson som lyfter fram fardigheten att vilja den bista 16sningen
bland en mingd olika, vilket kan bli avgdérande for ett lyckat resultat (Krupinska 2016, s. 165).

Syntes

I det hir sammanhanget syftar syntes till den intuitiva, skapande delen i skissandet. Begreppet
definieras som en “Sammansmailtning eller integration av flera amnen, saker, tankar eller idéer sa
att de bildar en ny typ av enhet. Syntes skiljer sig i denna betydelse fran kollektion pa de sittet att
de ingdende bestandsdelarna upplosts i eller sammansmilt med varandra sa att de inte lingre ar
urskiljbara.” (psykologiguiden 2021). For att fortydliga kan syntes beskrivas som en férening av
arkitektens eller landskapsarkitektens kunskaper, erfarenheter, tankar och idéer tillsammans med

aspekter som ingir i projektet s att det skapas en ny helhet eller 16sning. Enligt Krupinska (2016,
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s. 137) gbrs det upprepade synteser i skissarbetet eftersom en analys av helheten kan visa att den

ir ofardig, vilket genererar nya 16sningsforsok.

Enligt Birgerstam utvecklas synteserna gradvis under skissandet. Hon skriver att de fOrsta skisserna
kanske visar sig i form av bestindsdelar av en senare mer sammanhallen skiss, som sedan utvecklas
vidare till ofullstindig form ddr en vag helhetsgestalt gir att ana men dir karaktiren saknas. Nir
den skissande samlat tillrdckligt med information och upplevelser kan idén syntetiseras till en
(tillfallig) helhet. Arbetssittet karaktiriseras av en ledig och prévande skissteknik, dir pennan ofta
ir grov och styrs med svepande hand (Birgerstam 2000, s. 58, 60, 76, 178—179).

Figur 3. Pabdrjad skiss av Arne Nordius dér han soker efter en passande rumslosning som kan béra ett flertal
aktiviteter i en park. Ddr Arne uppticker problem blir svirtan kraftigare. Foto: Maria Kylin.

Nir arkitekten far ett uppdrag menar Birgerstam att skissandet ofta startar med inlevelse 1 det givna
projektets férutsittningar, vilket kan anses gilla generellt f6r samtliga designyrken. Inspirationen
gar dven att finna i egna erfarenheter, minnen, fantasier och forestillningsvirldar. Nar verklighet
och fantasi méts forenas yttre och inre information med den skissandes egna kunskaper, och idéer
kan da uppstd. P4 samma gang blir idéernas konsekvenser och problem tydliga vilket genererar
16sningstorsok (Birgerstam 2000, s. 38—41, 51).

Fler forfattare nimner perspektivbyten som en central del i skissandet. Krupinska (2016, s. 154)
skriver att ett inifran-ut perspektiv hjilper till att se mojligheter, 6ka problemférsticlsen och
definiera avgrinsningar medan Birgerstam menar att det dr ett bra sitt att identifiera problem (2000,
s. 47). Hon tilligger att inlevelse i projektets forutsittningar, vaxlande mellan olika aspekter och
insamling av relevant kunskap 6kar informationsmingden som blir sammansatt och motsigande
pa samma gang. Med tiden framtrider samband som klargér sammanhanget och det mindre
betydelsefulla bleknar. Resultatet blir battre om den skissande avvaktar med l6sningar och svar,
ddrfor letas det frimst efter fragor och problem till en bérjan. Pa s vis soks platsspecifika
mojligheter (Birgerstam 2000, s. 47-50).

Krupinska (2016, s. 154—1506) lyfter fram ett annat sitt att identifiera avgransningar, forsta ett

problem och skapa tankemissiga rorelser; Att pendla mellan motsatspar som exempelvis
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hirt/mjukt, horisontellt/vertikalt och ljust/morkt, vilka kan komma fran sinnesintryck, teknik,
geometri och annat. Hon menar att motsatsparen kan ge upphov till associationer och reflektioner
som Oppnar upp for nya losningar och problemformuleringar. Tillsammans med paradoxer,

metaforer och motstridiga tillstand 4r motsatspar vanligt forekommande i arkitektarbete.

Koncept

Krupinska (2016, s. 157—-158) forklarar koncept som ”starka aspekter som bir projektet”. De
underlittar problemtolkning, f6r skissarbetet framat och tydliggor forslaget. I Sverige och flertalet
andra linder ir det ett etablerat begrepp men kan variera mellan personer. Hon nimner andra
begrepp som organiserande principer, primira generatorer och arkitektoniskt verksamma element.
Birgerstam anvinder sig av ’helhet” medan de intervjuade landskapsarkitekterna och konstnirerna
brukar ord som ”idé, karaktir, monster, tema, koncept, budskap eller identitet” (Birgerstam 2000,
s. 00). Krupinska (2016, s. 157—158) refererar till professor och universitetslektor Mats Hultman
som menar att de skiftande begreppen kan indikera pé olika faser i skissandet. Krupinska anser att

det viktigaste ar att vilja det som frigor tanken.

Figur 4. En skiss av Carola Wingren som visar den blivande Vattenparkens koncept med en hardgjord del och
en mjukare del som kontrasterar mot varandra.. Foto: Maria Kylin.

Konceptet formuleras genom att lyfta fram den aspekt som gynnar det vidare arbetet. Aspekten
beror pa det givna problemet och kan vara en egenskap eller kvalitet som exempelvis landskapets
firger, drémmar eller terringférhdllanden. Manga ganger dr det arkitektens egna barndomsminnen,
erfarenheter och upplevelser som influerar valet av koncept (Krupinska 2016, s. 156, 158, 160).

Birgerstam menar att helheten (konceptet) vixer fram fran information som bearbetas av
intuitionen vilket stabiliserar sig kring Gvergripande principer som bildar ménster och klargdr
sammanhanget pa ett djupare plan. Utan kinsla f6r helheten kan uppgiften bli 6vermiktig eftersom

det uppstar svarigheter i att hitta vasentliga utgangspunkter (Birgerstam 2000, s. 60-61). I en
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intervju med Carola Wingren sigs att det dr viktigt att begransa och hitta en utgangspunkt eller
karaktir som far prigla skissarbetet. Komplexiteten kan annars bli 6vervildigande och férhindra
att processen leder framat. Hon podngterar dven att man bor vara Sppen fOr att karaktiren kan

forindras med tiden (Birgerstam 2000, s. 61).

Konceptet kan vara tydligt frain boérjan, eller vixa fram senare i processen. For att Oka
problemfdrstielsen och uppmirksamma de mest visentliga aspekterna skissar arkitekten pa
preliminidra 16sningar, granskar dem, och resonerar sig fram till vilket koncept som dr mest lampligt.

Visar det sig senare olimpligt bor det bytas ut mot nagot annat (Krupinska 2016, s. 158).
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Tre skissfilmer — Vad sker nar landskapsarkitekten
skissar?

Filmerna visar nir tre landskapsarkitekter skissar pa olika projekt i plan. Utifran den kunskap som
inhamtats fran litteraturstudien och med utgangspunkt i de aspekter som tidigare lyfts fram, forsoker
jag sedan tolka skissfilmerna. For att begransa arbetet har tre filmer valts ut efter en diskussion med
handledare Maria Kylin De som medverkar dr landskapsarkitekterna Carola Wingren, Arne
Nordius och Jitka Svensson. Arne och Jitka befinner sig i projektets boérjan medan Carola
aterberittar och visar hennes tankar och process under ett projekt som mynnat ut i ett fardigt
forslag. Hennes skissfilm visades pa en bioduk vid ett undervisningstillfille pa Sveriges
lantbruksuniversitet, Alnarp vilket samtidigt spelades in. De andra skissfilmerna ér filmade av Maria
Kylin vid andra tillfillen. Enligt Maria Kylin' uppkom idén att filma erfarna landskapsarkitekter
nir de skissar 1 samband med kursen Studio 1 pa landskapsarkitektprogrammet. Syftet var att 6ka
forstaelsen for skissmetoden, di hon menar att studenterna hade svart att ta den till sig.
Instruktionerna som de medverkande landskapsarkitekterna fick var att vilja valfritt projekt dér de
skulle skissa sa autentiskt som mojligt medan Maria spelade in. Det slutade med sexton olika
skissfilmer och utfallet blev lyckat, di Maria menar att studenterna fick en 6kad forstdelse for

skissmetoden vilket visade sig nir de sjilva sedan skissade pa projekt.

Det som f6ljer i det hir avsnittet dr beskrivningar pa vad som sker och sags 1 skissfilmerna, var och
en for sig. Beskrivningarna ir inte fullstindiga da det har sallats i materialet. Jag har forsokt att
bibehalla sammanhanget och helhetsintrycket av filmerna for att ge en rittvis bild om vad som

hinder fran bérjan till slut. Efter det gors en tolkning pa det som framtrider i filmerna.

Arne Nordius

Vid tidpunkten arbetade Arne pa ett teknikkonsultféretag dar han varit i tre till fyra ar. De flesta
uppdragen omfattades av gestaltning och detaljutformning i senare skeden samt ombyggnad av

befintlig milj6. Uppdraget pa skissfilmen skiljer sig darfor lite fran det han édr van att arbeta med
vid tillfallet.

Arne berittar att uppgiften bestar av att skapa en ny park pa en aldre soptipp 1 Bromélla. Soptippen
har tidigare anvints som dumpningsplats f6r hushallsavtall, tridgardsavfall och schaktmassor frin
olika byggen 1 kommunen. En viktig forutsittning ér platsens topografi som bestar av ett flertal
plataer vilket skapar sinkor i mellanrummen. Han bérjar med en beskrivning av det omgivande
landskapet som bestir av en storre mingd dkermark, en del skog och ett paborjat byggprojekt med
bostider. Kommunens tanke ar att platsen ska bli en valbesokt park med ett flertal aktiviteter som
vinder sig till hela titorten. Enligt Arne befinner sig projektet i en inledningsfas. Vilken typ av

aktiviteter som ska finnas dr inte klarlagt &ven om det finns vaga idéer, men han menar att projektet

! Maria Kylin, professor och landskapsarkitekt, SLU Alnarp, mejl 2021-05-25
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inte kommit till det stadiet. Det dr forsta gangen han skissar pa uppgiften och ska nu borja med en

rumslosning som kan bira ett antal aktiviteter och métesplatser i parken.

For att starta skissandet forbereder Arne ett skisspapper som placeras ovanpa underlaget. Han
borjar med att svepa pennan Over pappret utan att limna nagra synliga streck medan han pratar
om hur minniskor ska kunna réra sig runt i parken. Han gor sig medveten om forutsittningarna
pa platsen genom att skissa ut befintliga rum och en maijlig entré. Sedan far pennan f6lja formerna
lings ett antal platier som bildats av topografin i omradet. Nar han sedan overgar till att skissa pa
nya rum deklareras det att han inte riktigt vet vad han gor. Blyertspennan bildar cirklar med litta
svepande rorelser. Arne siger att han tinker sig nagon skillnad i storlek pa rummen. Han funderar
pa om det ska finnas ett storre Oppnare rum i anslutning till entrérummet, da skalan bor bidra med
en kinsla for parkens storlek hos besékarna. Han f6r pennan 6ver pappret och stannar till i den
norra delen av parken och menar att det kdnns lite svart dar, dels ska det gé att vinda tillbaka in,
dels ska det ga att ta sig till sjon. Dir problem uppstir bildas mer svirta fran pennan. Han resonerar
med sig sjdlv om méjliga rérelsemonster f6r att leda ménniskor tillbaka in 1 parken men vintar med

att bestimma sig.

Arne placerar ett nytt skisspapper ovanpa det forra. Han vixlar till att fokusera pa vegetation, och
fragar sig sjilv hur en vegetationsrida skulle se ut om den féljer den rumsform han tidigare skapat.
Han ritar en avlang form som tydligg6rs med mycket svirta och menar att den kanske ska placeras
isldnten och vara ganska tit. Han resonerar vidare om huruvida rummen bor avgrinsas av solitirer,

eller av en rida. Han skissar pa bdda alternativen.

Arne for pennan Over tva mindre platier och fragar sig hur han ska gora dir. Som ett direkt svar
pa fragan ritar han ut en vegetationsyta pa tviren Over en sinka som bildats mellan tva platier. Han
fyller pa med svirta vilket skapar kontrast i skissens 6ppna och slutna rum. Han fortsitter genom
att dra en lang linje som symboliserar besckarens rorelse fran den norra entrén, under en
vegetationsrida och vidare mot den sédra entrén. Nir linjen moéter den sodra delen fragar han sig
hur han ska géra med entrén. Han svarar med att skissa pa en dunge av vegetation vars funktion
blir att rama in och tydliggéra entrén. Sedan foljer fler linjer dir han markerar ut moéijliga strak runt
och genom parken. Han avskarmar tva parallella vigar genom att skissa fram mer vegetation och
nimner nagot ohorbart om att han inte vill att besokaren ska kdnna att... Nir pennan anlinder till
en halvéppen yta, omsluten av en hojdrygg i en halvcirkel menar han att det dr svart att inte tinka

amfiteater. Att tanken dyker upp i huvudet.

Efter tio minuter gar han vidare till att undersoka siktlinjer frain den sédra entrén in i parken. Han
sager “om man gar hir, da vill man ha nagon slags utblick hir 6éver nagonting”. Han ritar ut en
siktlinje och ringar in ett omrade bortom den, samt fragar sig sjilv om det kanske ska hinda nagot

dir i blickfanget. Han skissar ut ett strak som leder dit, och sdger att det kanske ska vara en lekplats.
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Figur 5. Skiss av Arne Nordius. Visar en skiss pa en framtida park ddr Arne forséker hitta en passande
rumslosning. Parken upplevs i det hér stadiet som langsmal med vertikala riktningar. Foto: Maria Kylin

Arne fortsitter med att undersoka siktlinjer. Han tidnker sig nagon utblick mot dkerlandskapet, men
inte hur 6ppet som helst da det blaser. Han byter fokus och siger att “man vill kiinna att man gar
in i parken”. Direfter omformas vegetationen vid entrén. Han menar att det ska kinnas att man

gar in 1 parken innan man far en utblick.

Efter cirka tolv minuter ligger han bort skisspapperna och placerar dem bredvid sig. Han ligger
ett nytt blankt skisspapper ovanpa underlaget och siger att han ska koncentrera sig pa rérelse och
hur den blir intressant. Han sdger ”Om man bérjar med rérelsen och topografin sa kinner man ju
att man vill ha ett strdk hidr”. Pennan skapar linjer som féljer topografin runt om 1 parken, ovanpa
och mellan platierna. Han skissar pa ett gangstrak frin parken vidare mot sjon i norr som han

namnger.

Han fortsitter med att titta pa hur vegetationen kan understodja den rérelse han tidigare skissat pa.
Tradgrupper tar form lings straket och visar sig med mycket svirta. Han fister blicken pa en punkt
dir topografin varierar och menar att det dr en spinnande lekmiljo som kan bli dnnu mer
hindelserik med hjilp av vegetation. Arne skissar pa en dunge och siger att han vill hitta en rorelse
1vegetationsvolymerna, att de far en riktning eller en rytm. I den tidigare skissen f6ljde vegetationen
rummen parallellt. Nu vill han prova att ligga ostvastliga strak. Maria fraigar om han har kommit
pa ett mojligt tema. Han svarar ja, och visar det forra skisspappret dir ridierna forstirkte den
langsmala riktningen. Nu tittar han i stallet pa mojligheten att stycka upp parken, hur det blir om
han byter riktning.

Han menar att man fortsitter skissa dven nir man ritar upp skissen i det senare skedet, men att
skissandet limnar penna, papper och 6vergar till fortsatt bearbetning i datorn. Han far ett mer
intuitivt sitt att arbeta med papper och penna medan datorn sedan far préva idéerna. Han menar
att det ar klumpigare att rita 1 datorn men skissen far en verklighetsprévning. Om han kor fast vid

datorn plockar han fram papper och penna igen. Han siger: ”Ibland behéver man bérja om pa ett
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helt blankt papper och stilla sig fragan: ”Vad skulle du géra om du skulle géra det hir helt

annotrlundar”

Han kinner att det borde finnas en storre yta i parken, och skapar direfter ett rum med viggar av
vegetation vilket sedan betraktas. Han uttrycker att det blev mindre bra och prévar med ett annat
rum narmre entrén. Arne aterkommer sedan till vegetationsytan vid entrén och menar att han inte
vet vad han ska gora eftersom det bildats en konstig yta dir. Han dterkommer till amfiteatern en

sista gang innan filmen avslutas efter tjugotva minuter.

Figur 6. Skiss av Arne Nordius. Visar en skiss déir Arne prévar en annan idé om vegetationsvolymer i vdgrdta
riktningar for att bryta kinslan av en ldngsmal park. Foto: Maria Kylin.

Jitka Svensson

Jitkas uppgift ar att skapa en nytinkande lekplats i en avgrinsad del av en stor park i Vixjo.
Underlaget bestir av en grundkarta i skala 1:400. Konceptet ar delvis formulerat och nagot hon
maste forhalla sig till.

Jitka borjar med att nimna nagra vanliga aspekter som hon brukar borja med att underséka:
rumslighet, avgrinsningar, entréer och siktstrak. Ett skisspapper tas fram och placeras ovanpa
underlaget. Namnet pa den aspekt hon ska underséka och dagens datum skrivs ned. Hon bérjar
med att markera ut fyra entréer i form av pilar med tjock tuschpenna. De hon urskiljer som
huvudentréer far storre symboler. En liggande skalgubbe, ett par trid och en skalstock mits ut for
att forstd skalan hon arbetar 1.

Efter fyra minuter ligger Jitka pa ett nytt skisspapper som markeras med siffran tva och far rubriken
siktstrak. Hon menar att man bor vara medveten om inblickar till parken. Det skissas fram en
siktlinje som leder fran den sédra huvudentrén till parkens mitt. Efterhand framtrider fler linjer
fran olika entréer, och element som paverkar sikten markeras ut. En grov penna far markera pilar

som representerar hur siktlinjerna mots 1 parkens mitt. Hon vill moéjligtvis hantera dem pa nagot
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vis, kanske med ett blickfang. Hon siger att det kan bli att de byggs igen men att man boér ha tinkt

pa dem. Jitka vinder sedan pa det, och sdger att man dven kan tinka siktstrak ut.

Figur 7. Skiss av Jitka Svensson. Visar ett forslag pa en lekplats som borjar ta form. Underlaget bestdar av en
grundkarta och ett par analyser. De bevarade siktlinjerna har skapat mellanrum som tas tillvara nér hon sedan
overgdr i att skissa pa ett forslag. Foto: Maria Kylin.

Efter sju minuter tar Jitka tar fram ett tredje skisspapper for att titta pa rumslighet - viggar, granser
och barridrer. Hon skriver datum och siffran tre pa pappret. Byggnader, giangstrak och andra
strukturer markeras ut. Jitka menar att hon brukar fylla i platsens befintliga strukturer for att lira
kanna omradet. Det ritas ut ett befintligt gaingsystem med ett krokigt formsprak, vilket ar ett tidigare
koncept hon maste forhalla sig till som nagon annan skapat. Hon menar att gangvigen férmodligen
maste forindras nagot. Sedan markeras befintliga trid och en planerad skateboardanliggning.

Linjerna pa pappret kan fram till nu beskrivas som bestimda och hastigt utférda.

Tio minuter in i filmen siger Maria att det analytiska Jitka gjort ar intressant. Jitka svarar att man
nu kan 6verga till att titta pa mellanrum som blir Gver efter analyserna, det dr ett sitt att hantera
det pa. Sedan 6vergar hon till att skissa pa ett forslag med utgangspunkt i de analyser som gjorts,
pappret markeras med en fyra. Hon delar av lekplatsen genom att skissa pa fyra olika rum samtidigt
som hon anpassar dem efter de tidigare undersékta sikt- och gangstraken. Hon menar att det som
upptackts tidigare hjilper henne att dela upp ytan. Sedan slutar hon skissa och betraktar pappret
medan hon siger att ”den hir kanske ska ga 6ver hela hir ocksa”, vilket gér att hon dndrar formen

pa en av ytorna.

Efter tolv minuter in i filmen tas skisspappren bort och liggs at sidan och ett nytt placeras ovanpa
underlaget. Hon ritar ut konturer pa befintliga byggnader och strik medan hon nimner att husen
inte kindes sa viktiga pa plats men att de kanske dr det. Skisspappret med siktlinjer liggs tillbaka
under det senare da hon vill ha dem som tilligg till underlaget. Jitka siger att siffran fyra nu dykt
upp tva ganger och att det kanske kan betyda ndgot. Hon ir inte helt tillfredsstilld med den tidigare
nimna gangvigen med det krokiga formspraket. Jitka sdger att hon “’kanske kan slippa den till en
bérjan och i stillet forscka hitta egna ytor.” Lekplatsen styckas upp i fyra nya ytor som paminner
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om de som tidigare urskilts. En grov penna anvands for att fylla i konturer och monster, vilket ger
dem varierad karaktir.

Pennan byts ut till en tunnare blyerts och Jitka antecknar matt pa de fyra ytorna samt en skalgubbe.
Hon gar ner i detalj och miter ut ett gangstrak pa ungefir tre meter som ritas ut och skir genom
lekplatsen. En siktlinje markeras ut och hon siger: ”Dir kanske man skulle kunna ha nagonting?”,
varpa hon ringar in ett centralt omrade i parken och drar ett streck till kanten av pappret och
skriver: 7artefakt, skulptur, reklampelare”, foljt av ett fragetecken. Hon brukar skriva
sammanfattningar fOr att minnas hur tankarna gar. Sedan skissas det pa ett mindre trianguldrt
omrade som fylls i med svirta. Jitka fragar sig om det kanske ska vara en motesplats eller en volym
och drar en linje samt skriver ner alternativen pa pappret. Hon nimner att hon bérjar bli slarvig
och att det botjar dyka upp frigetecken, varpa Maria siger: ”Ar det inte sd att du vixlar mellan att

vara slarvig och noggrann?”

Figur 8. Skiss av Jitka Svensson som visar ett forslag pd en lekplats i en del av en storre park. Lekplatsen dr
uppdelad i fyra ytor ifyllda med varierad svirta. Foto: Maria Kylin

Jitka uttrycker att det ”Kanske skulle vara intressant att veta om man kanske vill ha 6ppna eller
slutna ytor” varpa hon drar ett streck och skriver ner ”6ppet/slutet?” i planen. Hon sédger att brukar
anteckna sina fragor fOr att inte tappa bort dem. Hon menar att de dr det viktiga, det dr de som ska
besvaras. Hon betraktar skissen och menar att hon har ett lingsgiende element i form av ett
gangstrak och att det mojligen ska vara nagot mer i samma riktning. Hon sveper med litta rorelser
parallellt med vigen och sdger att ”det kanske ska vara en vegetationsvolym.” Hir menar hon att
det gar att arbeta med att dela upp och binda samman. Hon skissar ut en ny rida i den norra delen
av omridet. Slutligen drar hon ett streck ock skriver ”’binda ihop/dela upp?”. Ditefter avslutas
filmen efter nitton minuter.
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Carola Wingren

I filmen visar Carola hur hennes tankar och skisser utvecklade sig nir hon skissade pad ett
tavlingsforslag till Vattenparken 1 Hyllie, Malmé. Nir filmen spelas in dr forslaget 1 ett senare skede
dir programhandlingar ska tas fram. Parkomradet har en triangulir form och ansluter till Malmé6
arena 1 vist med tillhérande bussparkering, ett flertal trafikerade vigar, ett jarnvigsspar i 6st och

ett planerat torg i soder. Temat var forutbestimt och skulle involvera vatten 1 olika former.

Hon tar fram ett underlag bestiende av en grundkarta i skala 1:2000, ligger pa ett skisspapper och
skissar fram de befintliga strukturerna i park och omgivning med en svart tuschpenna. Det vixlas
mellan ett flertal olika tuschfiarger nir Carola skissar, men hon menar att blyerts foredras, da det
blir mer transparent. Forutsittningar som Carola maste férhalla sig till i parken bestar av ett centralt
placerat vattentorn, en mindre skog i Gst, tva parallella rader med tolv piltrdd och en storre
bussparkering i vist. Eftersom de flesta bes6kare kommer anlinda fran det planerade torget, blev
det aktuellt med en huvudentré i den sédra delen av parken. Carola forklarar att entréomradet
visade sig vara problematisk, da bullerplank mot jarnvigsspar, cykelstill och bussparkering blev
patagligt pa platsen. I projektets borjan bortsig hon darfor fran en del av det.

Figur 9. Skiss av Carola Wingren som visar hur olika idéer utvecklade sig under skissarbetet med
Vattenparken I den hér skissen har busshallplatsen i den vistra delen av parken fdtt ny form och
funktion. Foto: Maria Kylin

Efter nio minuter ersitts underlaget med en skiss i skala 1:500 som skapades under den pagiende
tavlingen och ett skisspapper placeras ovanpa. Meningen ir att Carola ska aterskapa skissen for att
visa pa hur den utvecklades. Platsens befintliga strukturer skissas fram och den planerade
bussparkeringen visar sig i form av en rektangel med rundade horn lings den vistra langsidan av
parken. Hon berittar hur platsens skarpa former och triangulira ytor gjorde att hon fangade upp
ndgot bekant och grafiskt. Det gbr att hon 6vergar till att arbeta med linjer i ett strikt formsprak

med vinklar i olika grad. I den norra delen tinker hon sig en pool med en sandstrand da omradet
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tor parken ligger ganska langt bort fran havet och platsen ar solbelyst. I takt med att skissandet tog
form, menar Carola att hon hela tiden kontrollerade markens lutning for att se vad som var mojligt

att skapa.

Bussparkeringens ursprungliga form férandras for att anpassas sig till det strikta formspraket och
linjer som representerar avgransningar for olika bollsporter skissas fram pa ytan. Hon ser en
mojlighet 1 att kombinera bollsport och bussparkering eftersom bussarna endast ar pa plats under
evenemang. Direfter ritas en befintlig skog ut i 6st som Carola vill bevara. Hon berittar hur hon
funderade vidare samtidigt som det arbetades vidare med formen. Nir markens lutning
undersoktes, uppticktes en sluttning fran den sédra huvudentrén vidare mot norr. En tanke om
en flotte som gungar i vattnet tar form. Hon syftar pa den rektangulira ytan med tolv piltrad.
Tankarna vandrar sedan vidare och Gvergir i associationer om ett skummande hav dir flotten kan
ligga och flyta. Det skummande havet representeras av pulserande vattenstralar som skjuter ur

marken och visar sig som punkter pa pappret.

Carola forklarar hur skissen kan hjilpa till att se projektet fran olika utgangspunkter eftersom det
gar att vinda pa pappret och byta perspektiv. Hon brukar sinka blicken och snegla snett mot
pappret samtidigt som hon tinker att det reser sig, 6gat hjalper da till att skapa volymer i skissen.
Genom att géra sa uppticktes att det borde finnas en mur lingst bort i parken som far bilda en
fond med funktionen att skymma den trafikerade gatan bortom. Hir ligger Carola ett nytt
skisspapper ovanpa det tidigare och skissar fram muren hon just nimnt. Hon gor dven en snabb
sektion som visar hur den forhaller sig till omgivningen. Hon menar pa att det ar bra att undersdka

hur idén foérhaller sig till resterande delar.

Carola forestaller sig sjilv sittandes pa en bink vid sédra huvudentrén med blicken vand in mot
parken. D4 kommer hon pa att det borde finnas en annan mur som avskirmar bussparkeringen
och nagon form av volym i den bortre delen av parken. Ett par kullar i det nirliggande landskapet
bildar en vacker vy som Carola vill arbeta vidare pa. Hon vill fa in nagot mjukt i den hardgjorda
trafikerade miljon och skissar dirfér fram ett par kullar i den norra delen. Eftersom park och
omgivning bestar av harda material som trafikerade vigar och byggnader inser Carola att hon maste
gora en oas, vilket for tankarna till allt som ar sinnligt. Ett annat projekt Carola arbetade parallellt
med handlade om framtidens minnesplatser i staden. Projektet fick henne att tinka positiva
fantasibilder om en park dit manniskor som saknar en anhérig kan ga och tinka eller sorja, vilket
forde tankarna vidare till Nangijala och korsbirsdalen. Hon menar att minnen dr nagot som ofta
talar till henne och ger upphov till idéer. Hon fortsitter att arbeta pa parken med idén om Nangijala
och kérsbirsdalen och berittar vidare hur flotten med piltriden forvandlades till en andaktsplats
med ett tempel dér det gick att skicka mindre seglande batar lings en rinna. En annan férutsittning
pé platsen var en vallgrav som omsluter och skyddar vattentornet mot skador. Den gjorde Carola
om till en tridgard med stigande dnga dit batarna kunde segla. I samband med det skapades en bro

fran den sédra delen av parken, 6ver tridgarden och vidare mot Nangijala och korsbarsdalen i norr.
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Figur 10. En skiss som visar pd de viktigaste idéerna i projektet, skapad av Carola Wingren. I norr syns de
mjuka kullarna, i mitten stdr det centrala vattentornet och strax séderut dr de tolv piltrdden placerade. Foto:
Maria Kylin.

Hon siger att det dr viktigt att hitta en sammanhéllen form med innehall och att arbeta med olika
uttryck. Vill hon att det ska se vinligt ut arbetar hon med mjukare former och ska det vara
ogistvinligt blir formen mer avvisande eller kantigare, hir pekar hon pa skyddet runt vattentornet
som exempel. Hon sdger sedan att det ar bra att vara 6vertydlig nir man arbetar med tavlingar och
idéskeden. I det hir stadiet kan det konceptuella 6verdrivas, nir man sedan gar ner i detalj och
arbetar fram forslaget dr det mycket som férindras. Manga av de idéer Carola framférde togs bort

eller omarbetades senare pa olika sitt.

Under tiden som forslaget utvecklades testade Carola ett alternativt forslag utifrin en idé om ett
monster. Hon lanade ett monster fran en textiltillverkare vilket resulterade i en helt annan park
med ett organiskt formsprak. Carola menar att man maste préva alternativa l6sningar. Just det har
torslaget blev mindre lyckat men delar av idén 6verfordes till det tidigare beskrivna férslaget som
senare blev verklighet. Det berittas att hon ville géra parken inbjudande f6r tjejer och i samférstand
med bestallaren inférdes ett flertal gungmobler och hangmattor i den lummigare delen av parken 1
Ost, vilket blev ett komplement till det tidigare beskrivna vattentemat. Slutligen siger Carola att det
var mycket i fOrslaget som foérindrades men att det formmissiga finns kvar. Eftersom
bussparkeringens form inte fick forindras stramade hon i stillet upp den men en mur. Det
slutgiltiga konceptet bestod av tva delar av en park som speglar varandras kontraster. En hard del

1 motet med torg i s6der, och en mjuk grén del 1 norr. Filmen avslutas efter trettiofem minuter.
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Figur 11. Skiss pd ett alternativt forslag pa Vattenparken gjord av Carola Wingren. En idé om ett méstertema
fick ligga till grund for forslaget. Foto: Maria Kylin.
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Analys av skissfilmer

I det hir avsnittet redovisas hur filmerna tolkas utifran de aspekter som tidigare hittats i litteraturen.
Det ges idven en redogorelse for hur aspekterna framtrider i skissandet hos de tre
landskapsarkitekterna. Sedan gors en jimforelse mellan skissfilmerna 1 de fallen dir aspekterna

framtrader i fler 4n en film.

Problemformulering

Tidigare 1 uppsatsen har det beskrivits hur problemférstielsen vixer fram successivt under
skissandet. Det innebir att en omtolkning av bestillarens primira problemformulering kan bli
aktuell (Krupinska 2016, s. 151). I Carolas skissfilm finns tydliga exempel pa hur det kan ga till, da

hon omtolkar projektets forutsittningar och tema ett flertal ganger.

Carola ser en problematik kring den sédra huvudentrén eftersom den maste samsas med ett flertal
andra funktioner. Vilket kan tolkas som att Carola syftar pa att miljén gor parken mindre
inbjudande. Det medfér att hon gor ett par forindringar i det ursprungliga programmet.
Busshallplatsens form modifieras, och cykelparkeringen avligsnas. Hon ser dven mojligheter att
komplettera programmet. Hon fir en idé om att arenans bussparkering kan fungera som en
multifunktionell yta som inkluderar olika bollsportplaner. Ett annat exempel visar sig niar Carola
arbetar pa ett alternativt forslag. I skissandet inser hon att det borde finnas en park som riktar sig
mot unga tjejer, varpa hon fortsitter arbetet utifran det temat. Parken blev aldrig realiserad, da det
forsta forslaget tycktes mer lampligt. Daremot ansag bestallaren att inriktningen var intressant,

vilket gjorde att temat plockades in 1 det aktuella forslaget tillsammans med vattentemat.

Som tidigare beskrivits under avsnittet problemformulering, kan egna tidigare projekt verka
begrinsande i den inledande fasen av skissandet (Birgerstam 2000, s. 30). Det verkar dven vara sa
att andras tidigare idéer kan utgora blockeringar. I yrket som landskapsarkitekt hinder det att man
fortsitter med arbetet pa ett projekt som nagon annan redan har skissat pa. I Jitkas fall handlar det
om ett fardigt koncept som ligger till grund 1 den park dir lekplatsen ska anliggas. I det hir laget
torsoker Jitka forhalla sig till ett koncept som beslutats av ndgon annan, men inser att hon delvis
borde bortse frin det, dd hon till en bérjan vill utveckla egna idéer. Det kan tolkas som att Jitka

funderar pa om konceptet hammar hennes férmaga att generera egna uppslag.

Som det ser ut verkar landskapsarkitekten utga frin den givna problemformuleringen, men
samtidigt finns en vilja att géra sin egen tolkning av problemet. Det tycks dven vara sa att andras
tidigare idéer kan medféra begransningar i den egna kreativiteten. I borjan kan den som skissar

darfor bortse fran vissa bestimda kriterier, for att undersoka alternativa méjligheter.
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Analys

Den tidiga analysen gar att urskilja i Arne och Jitkas skissande men inte Carolas. Ett skil till det kan
vara att Carola aterberittar sitt tidigare skissande med fokus pa hur hennes tankegingar och idéer
utvecklades 1 arbetet med forslaget. Hon nimner diremot att det kan vara bra att ga ner 1 detalj och
gora sektioner for att undersoka en idé niarmare, vilket ger en uppfattning om hur den férhaller sig

till omgivningen.

I Jitkas fall identifieras analysen relativt tidigt. Hon féljer platsens strukturer och menar pa att hon
brukar fylla i dem for att lira kinna omradet och bli medveten om avgrinsningar. Hon nimner att
skissandet brukar starta med analyser av ett antal aspekter. De som ber6rs i skissfilmen ar
rumslighet, avgransningar, siktstrak och entréer dir var och en far ett eget lager av skisspapper.
Under analysen resonerar Jitka med sig sjilv, och stiller fragor till materialet medan pennan limnar
tydliga svarta streck. Skisstekniken dr bestimd och pennan rér sig vant 6ver pappret. Jitkas sitt att
arbeta med analyser och forutsittningar kan jamféras med landskapsarkitekterna Per Friberg och
Jens Lindkvist tillvigagangssatt. Tidigare i uppsatsen under avsnittet azalys beskrivs det hur Friberg
brukade arbeta med flera analyser ovanpa varandra innan ett forslag tog form (Landin 2017, s. 406).
Lindkvist borjar pa liknande sitt med att f6lja platsens strukturer for att lira kinna den (Lindqvist
2017, s. 40). I Arnes fall ar analyserna mer spridda. Han verkar starta varje skiss med en kortare
analys av platsens forutsittningar. Det fOrsta som undersoks dr den befintliga rumsligheten i
parken, sedan Gvergar han till att skissa pa nya tinkbara rum. Nar fokus flyttas till rorelsen 1 parken

gors dven hir en analys. Den ligger sedan till grund for en annan idé om ett forslag pa rumslighet.

Det verkar finnas vissa aspekter som ir av sirskild vikt i den tidiga analysen av en plats — rumslighet,
rorelse, avgrinsningar, entréer och siktstrak. Nar 1 skissandet de uppstar, tycks variera nagot. I
Arnes fall dr analyserna mindre tydliga 4n 1 Jitkas. Det verkar som att Arne vixlar mellan att

analysera platsen och skissa pa forslag medan Jitka utgar fran flertalet analyser.

Syntes

Aspekten gar att identifiera i samtliga skissfilmer. Det finns dven likheter 1 hur den framtrider hos
de som skissar. Birgerstam menar att den intuitiva, skapande delen i skissandet visar sig i en
provande och ledig skissteknik (Birgerstam 2000, s. 76). Det hon beskriver kinns igen i bade Jitka
och Arnes skissfilmer. Jag uppfattar det som att bada arbetar relativt 16st och svepande med pennan
nir de skissar pa sina forslag, speciellt i Arnes fall. Det gar dven att ana en viss tveksamhet nir
pennan ror sig 6ver pappret, och rorelsen resulterar inte alltid i nagot synligt. Det som skiljer dem

at dr att Jitka 1 hogre grad vixlar mellan att skissa ledigt och mer precist.

Bade Jitka och Arne uttrycker sig muntligt pa ett sitt som gor att aspekten kinns igen. Arne menar
att han inte riktigt vet vad han gor, och Jitka sdger att hon borjar bli slarvig i samband med att det
dyker upp fragor. Dir Arne verkar ha en tanke eller fraga stannar pennan till. Ibland svarar han
med att skissa nagot som ett mojligt svar, och ibland gar han bara vidare. Ett ord som ofta

torekommer i samband med att han stiller sig en fraga eller kommer med en idé dr “kanske”. Ordet
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indikerar pa att det finns flera mojliga alternativ att vilja p4, eller att han vill vinta med att bestimma
sig. Likt Arne dr Jitka forsiktig med att ta definitiva beslut och anvinder sig girna av ordet “kanske”
eller ett fragetecken i slutet av en moijlig idé, som skrivs ned i ord pa pappret. Nagot intressant ar
nir Arne siger att idén om en amfiteater ar svar att bortse ifran. Han aterkommer till den vid tva
tillfillen men tycks avvakta med tanken. Birgerstam menar att det i borjan av processen frimst séks
frigor och problem framfor svar. Eftersom det platsspecifika annars riskerar att forbli dolt
(Birgerstam 2000, s. 50). Vilket dr en moijlig orsak till att han vintar, det kanske dyker upp en bittre
idé.

Utover skisstekniken finns ett flertal andra intressanta delar. Carola och Arne verkar utforska
situationen genom att leva sig in 1 projektet med hjilp av skissen. I Carolas film blir det tydligt da
hon forklarar hur hon brukar gbra £6r att hjilpa inlevelsen pa traven, genom att anvinda en speciell
teknik dir hon sneglar pa pappret och tinker sig att volymerna 1 skissen reser sig. Hon forestiller
dven sig sjalv sittandes pa en parkbank med blicken in mot parken. Pa sa vis kommer hon fram till
att det borde finnas en mur som avskdrmar busshallplatsen. Det kan relateras till det som
Birgerstam och Krupinska lyfter fram om perspektivbyten. Att den som skissar lever sig in i
situationen genom att skifta till ett inifran-ut perspektiv (Birgerstam 2000, s. 47; Krupinska 2016,
s. 154). I Arnes skissfilm dr det inte lika tydligt som 1 Carolas, men det gar att ana. Tolkningen
baseras pa hur han uttrycker sig och anvinder ord som “kinna”, ”kinsla” och “kinner” 1 samband

med att han pratar om hur han sjilv eller besokaren kinner nir hen befinner sig i parken.

Niagot som genomsyrar samtliga skissfilmer 4r hur de skissande anvinder sig av motsatspar. Ndgra
som forekommer i filmerna dr Oppet/slutet, titt/glest, in/ut, mjukt/hart, vinligt/avvisande med
mera. De dyker upp i fragor, teman, koncept och analyser. De blir ocksa synliga nir de skissande
provar andra forslag. Bade Carola och Arne testar andra alternativ pa skisser. Arne gjorde tva
torslag med fokus pa riktningar och rytm. Det forsta bestod av nordsydliga vegetationsvolymer
och det andra av vagrita volymer. Carola skissade med ett strikt formsprak i det forsta forslaget
for att sedan 6verga till att arbeta med organiska former 1 det andra. Hennes slutgiltiga koncept f6r

det valda forslaget blev senare kontraster mellan hart och mjukt.

Koncept

Konceptet ar mer eller mindre synligt i samtliga skissfilmer, men framtrider pa olika sitt. Det blir
tydligast i Carolas skissfilm, dir det skiftar karaktir i takt med forslagets utveckling. I en intervju
med Birgerstam nimner Carola att det ar viktigt att hitta en fOrsta karaktir som avgrinsar och
driver skissandet framat. En karaktir som sannolikt forindras under arbetets gang (Birgerstam
2000, s. 61). Vilket hon ger exempel pd i skissfilmen. Det blir intressant att f6lja Carolas tankar och
idéer som utvecklas fran det att hon ligger marke till de strikta och hardgjorda formerna i parkens
omgivning som sedan far prigla parkens uttryck. Nar hon sedan overgar i att underséka omradets
lutning uppstar associationer som gor att de parallella tridraderna férvandlas till en flotte som
vidare 6vergar till en flytande matta i ett skummande hav. Den hardgjorda platsen gor att hon vill
skapa en oas med nagot mjukare och sinnligt vilket fir henne att tinka pa ett annat pagaende

projekt om stadens minnesplatser. Samtidigt vicks barndomsminnen till liv som skapar teman som
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Nangijala och korsbirsdalen. Som finns beskrivet under avsnittet &oncept, letar garna arkitekten 1
sina minnen eller erfarenheter efter nagot som kan influera valet av konceptet (Krupinska 2016, s.
160). Forslaget landar slutligen i ett koncept om kontraster som speglar mot varandra med en

mjukare och en hardare del.

Konceptet dr mindre synligt i Arnes skissfilm, men det gar att urskilja nagon typ av tidigt tema. I
filmen resonerar Arne om huruvida vegetationen bor ga i Ostvistliga riktningar for att bryta av
kanslan av den langsmala parken. Det kan vara en idé i ett tidigt skede eller en riktning att arbeta
vidare pa. I det hir stadiet gar det mojligen inte att kalla det koncept, men det skulle kunna utveckla

sig till ett eller bli ersatt av en annan idé som uppkommer senare.

I Jitkas skissfilm dr det nigon annan som skapat det koncept som ligger till grund f6r parken dar
lekplatsen ska anldggas. Det framgir inte vad konceptet dr men det visar sig i en krokig,
asymmetrisk gangvig som omsluter omradet f6r lekplatsen. Utéver det 6vergripande konceptet f6r
parken verkar Jitka vara pa vig mot ett eget tema for lekplatsen. Hon uttalar sig om de mellanrum
som uppkommit som resultat efter analyserna. De delas upp i fyra olika delar med varierade
monster och svirta. Hon nimner dven siffran fyra ett flertal ganger, vilket hon menar kan betyda

nagot. Kanske dr hon pa vig mot ett tema dar lekplatsen bestar av fyra delar med olika karaktir?
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Diskussion och slutsatser

Syftet med det hir kandidatarbetet har varit att f6rs6ka fanga och beskriva vad det dr som sker nir
landskapsarkitekten skissar pa ett projekt i plan. Det har undersékts utifrin fyra aspekter 1
skissprocessen och resultatet av analysen bygger pa egna tolkningar av det som sker i skissfilmerna.
I det hir avsnittet diskuteras landskapsarkitektens skissande i forhallande till de mer generella

beskrivningarna av skissprocessen och slutligen diskuteras metoden.

Vad ir det som sker nir landskapsarkitekten skissar pa ett
projekt 1 plan?

Det som sker nir landskapsarkitekten skissar pa ett projekt later sig inte sammanfattas pa ett
sjalvklart sitt. Det som gar att faststilla, dr att det finns gemensamma drag som gar att relatera till
de mer generella beskrivningarna av skissprocessen, men att skissandet ocksa uttrycker sig
personligt beroende pd vem som skissar och vilket projekt som dr aktuellt. Gemensamt for
landskapsarkitekternas skissande ar att det visar sig som en s6kande process som alstrar frigor och
aktiverar tankemassiga rorelser mellan olika lagen. Nagra dterkommande inslag som tycks vara av
betydelse i skissarbetet dr rorelser mellan alternativa losningar pa forslag, pendling mellan

motsatspar, perspektivbyten och vixlande mellan olika aspekter av relevans for projektet.

Skissfilmerna kan kopplas till samtliga aspekter som identifierats i litteraturstudien. Nagot som
beskrivs i litteraturen, men inte gar att utldsa fran skissfilmerna, dr den senare analysen dir skissen
objektiveras och granskas mer grundligt. En méjlig orsak till franvaron kan vara att datorn ofta
tyller den funktionen. Det stéds av Arne, som menar att han anvinder datorn till att préva sina
idéer och anpassa skissen till verkligheten. Eftersom den senare analysen kommer pa tal i Arnes
skissfilm och finns beskriven av andra landskapsarkitekter samt kinns igen fran mitt eget skissande,
ar den sannolikt en del i landskapsarkitektens skissprocess dven om den inte framtrader i

skissfilmerna.

Som tidigare nimnts férekommer skillnader i de tre landskapsarkitekternas tillvigagangssitt, men
de dr svara att bestimma eftersom analysen utgar fran ett begransat antal personer som dessutom
befinner sig i olika faser av skissprocessen. Uppmirksamheten riktar sig dirfér mot nagra av de
gemensamma dragen som dven gar att relatera till de mer generella beskrivningarna av

skissprocessen.
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Tankemassiga rorelser

Med utgangspunkt i litteraturstudien och analysen av de tre skissfilmerna ter sig
landskapsarkitektens skissande som en sokande och fragande process som aktiverar tankemassiga
rorelser mellan olika ligen. I det hir avsnittet uppmirksammas tankarnas rorlighet eftersom jag
tycker mig se dem som en gemensam nimnare i landskapsarkitekternas skissande, savil som i
litteraturens beskrivningar. For att formulera och 16sa ett problem r6r sig landskapsarkitekten
mellan alternativa 16sningar pa forslag, pendlar mellan motsatspar, skiftar perspektiv och vixlar

mellan olika aspekter av relevans for projektet.

Pendling mellan motsatspar och alternativa 16sningar

Att gora tvart om, och testa flera olikartade forslag pa 16sningar lyfts fram i olika avsnitt av
uppsatsen. I skissfilmerna framgar hur Arne och Carola vinder pa tankarna och testar andra forslag
som kan liknas vid varandras motsatser. I slutet av Arnes skissfilm sdger han: ”Ibland beh6ver man
borja om pa ett nytt blankt papper och stalla sig fragan: Vad skulle du géra om du skulle goéra det
hir helt annorlunda?”. Eftersom design innebir att det finns flera mojliga 16sningar att vilja pa,
verkar det viktigt att avvakta med att vilja 16sning och 1 stéllet prova andra mojliga alternativ innan
ett beslut fattas.

For att forsta ett problem och komma fram till en I6sning édr pendelrérelser mellan motsatspar och
olika ligen vanligt férekommande 1 skissarbetet och kan fortydliga avgrinsningar och utveckla
tankegangar (Krupinska 2016, s. 156). Motsatsparen aterkommer 1 samtliga skissfilmer och tycks
genomsyra en stor del av skissprocessen. De framtrider i fraigor som de skissande staller till
materialet och anvinds for att fortydliga &oncept, som i Carolas fall. Men visar sig dven 1 andra
aspekter, saisom 1 analys och syntes, vilket blir synligt i Jitka och Arnes skissfilmer. Motsatspar och
rorelserna diremellan dr inte begrinsade enbart till skissandet, anvindningsomradet visar sig
bredare 4n sa. Krupinska menar att arkitektens fardighet att kombinera rérligt och linjirt tinkande
ingar i den kreativa férmagan, vilket dven innebir att dagligen forhalla sig till, och balansera mellan
motsittningar som detaljer/helheter, objektivt/subjektivt, konstnatligt/teknisk, teoti/empiti och
sa vidare (Krupinska 2010, s. 284-285). Att vara kreativ verkar alltsa delvis handla om att balansera
mellan de tankemissiga rorelserna som uppmirksammats i den hir uppsatsen. Ar det att finna
balansen mellan alla aspekter, motsittningar, virden och krav som ingar i ens projekt som ar
nyckeln till en tillfredsstillande 16sning?

Perspektivbyten & vixlande mellan aspekter

Att gora perspektivbyten och uppmirksamma diverse aspekter kan goras pa olika sitt. Det kan ske
rationellt, pd sa sdtt att man betraktar skissen objektivt utifran olika vinklar, och ett projekt kan
analyseras genom att vixla mellan flera aspekter. Carola belyser férdelen med att skissen gar att
vrida och vinda, pa sa vis uppticks nya saker. Ett annat sitt dr att forflytta sig till situationens
centrum och uppleva den inifrin-ut, vilket beskrivs som en férutsittning for kreativitet och

inlevelse (Birgerstam 2000, s. 47). Dirtill férséker den som skissar dven ta hinsyn till andra
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minniskors villkor och varderingar, for vilket livserfarenhet ar nédvindigt (Krupinska, 2010, s.
120). Carola och Arne utforskar sina projekt genom att skifta perspektiv och leva sig in i projektens
forutsittningar och egna forestillningar. De forsoker dven sitta sig in i andras perspektiv, och vad
de kan tinkas kinna eller uppskatta. Enligt Birgerstam ir inlevelse i andras situationer och egna
erfarenheter en grundpelare 1 skapandet och giller generellt f6r professioner som inkluderar design.
(2000, s. 38, 40). Landskapsarkitekten skapar och férindrar den konkreta livsmiljén fér en
betydande mingd manniskor. Var profession, savil som arkitekter och andra designers arbete ber6r
bidde minniska, natur och samhille. Utan empati och forstielse f6r samhillsfunktioner och andra
minniskors villkor blir det sannolikt svart att skapa lyckade 16sningar. Dirfor kan det forstas varfor

inlevelse och erfarenhet ses som tva viktiga komponenter i processen att skapa.

Metoddiskussion

Litteraturen 4r vald 1 samrdd med handledare och baseras pa att bockerna beskriver skissprocessen
mer ingdende utifran olika infallsvinklar. Birgerstam utgar fran ett psykologiskt perspektiv dir
tankeprocesser och den inre dialogen far stort utrymme medan Krupinska utgar fran sin bakgrund
som arkitekt. De varierade beskrivningarna samt att olika delar av skissandet stundtals beskrivs
sammanvivda 1 varandra har orsakat vissa svarigheter att dela upp och sammanféra processen i ett
antal aspekter. Samtidigt kan de skiftande beskrivningarna ses som positivt da min forstdelse for

skissprocessen formodligen blivit bredare och mer nyanserad.

Andra utmaningar har dels varit att bestimma sig f6r vilka aspekter som ska inga i uppsatsen och
hur de ska grupperas, dels att namnge dem. Under arbetets gang har uppdelningen forandrats ett
flertal ganger vilket varit tidskravande. Det har férekommit fler aspekter och underkategorier som
flyttats om, tagits bort och lagts till. Funderingar vidare huruvida vissa delar ska tillhéra den ena
eller andra aspekten har uppstatt, eftersom de 1 vissa fall framtrader i fler dn en aspekt. Inledningsvis
bestod uppdelningen av fler aspekter och underkategorier dn de som nu 4r nirvarande 1 uppsatsen.
Jag valde slutligen att sammanfora de olika delarna under fyra 6verordnade aspekter eftersom jag
ansag att det bidrog med flyt och sammanhang 1 beskrivningarna av dem. En annan provning har
varit att fanga och fi ordning pa alla de begrepp som foérekommer frikostigt i litteraturstudiens
killmaterial. Fler begrepp tycks uttryckas pa olika sitt dven om betydelsen dr ndgorlunda
densamma. Detsamma giller for fler av de aspekter som lyfts fram i uppsatsen eftersom rubrikerna

inte ar helt givna.

Att studera och analysera filmer dir erfarna landskapsarkitekter skissar som metod for att
undersoka uppsatsens friagestillning och syfte har sina styrkor. Filmerna kommer vildigt nira den
skissande landskapsarkitektens praktik. Materialet adderar dessutom en dimension till den litteratur
som beskriver skissandets process, och visar pa hur det faktiskt kan ga till. Darmed bidrar de till en
fordjupad forstaelse for skissandet. Det som kan anses vara en svaghet med skissfilmerna som
material dr att det som sker 1 dem kan skilja sig fran skissandet i riktiga projekt pa arbetsplatsen,

eftersom det utférdes improviserat med mindre férberedelse.
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Om jag nagon gang far tillfillet att undersdka skissandet vidare, vore det varit intressant att
observera studenters skissprocess. Gar det att utlisa nagra skillnader i deras och mer erfarna
praktikers skissande? Enligt litteraturstudien finns det skillnader, men vad beror de av? Ar det

praktisk erfarenhet som ér avgorande i fragan, eller finns det andra svar?
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Slutord

Att f6rs6ka fanga och beskriva nagot som kan ses som ganska abstrakt, samtidigt som det dr vildigt
konkret, har varit utmanande. Samtidigt kdnner jag nu att jag har fatt en fOrstaelse for hur
skissprocessen kan tinkas ga till och beskrivas pa ett mer ingiaende plan. Sammantaget kan det
sdgas att det hir arbetet har givit en djupare férstaelse for skissandet som arbetsmetod, bade hos

den erfarne landskapsarkitekten och andra inom skapande yrken.
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Publicering och arkivering
Godkénda sjélvstindiga arbeten (examensarbeten) vid SLU publiceras elektroniskt. Som
student dger du upphovsritten till ditt arbete och behover godkénna publiceringen. Om du
kryssar i JA, s& kommer fulltexten (pdf-filen) och metadata bli synliga och s6kbara pa internet.
Om du kryssar 1 NEJ, kommer endast metadata och sammanfattning bli synliga och sokbara.
Fulltexten kommer dock i samband med att dokumentet laddas upp arkiveras digitalt.

Om ni &r fler an en person som skrivit arbetet sd géller krysset for alla forfattare, ni behover
alltsa vara overens. Lis om SLU:s publiceringsavtal hér:
https://www.slu.se/site/bibliotek/publicera-och-analysera/registrera-och-publicera/avtal-for-

publicering/.

JA, jag/vi ger hirmed min/vir tilldtelse till att foreliggande arbete publiceras enligt SLU:s avtal

om oOverlatelse av ritt att publicera verk.

L1 NEJ, jag/vi ger inte min/viér tillitelse att publicera fulltexten av foreliggande arbete. Arbetet
laddas dock upp for arkivering och metadata och sammanfattning blir synliga och sokbara.
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