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Sammanfattning

Detta arbete har undersokt landskapsarkitektens mojligheter och utmaningar att kommunicera
genom formgivning av miljéer med utgdngspunkt i en undersokning av Skogskyrkogardens
symboliskt gestaltade landskap. Genom en litteraturéversikt undersoktes arkitekternas visioner med
Skogskyrkogardens gestaltning och hur deras visioner férmedlats till mottagaren genom visuella
upplevelser. En analys av gestaltningen genomférdes genom Jay Appletons (1996) analysmodell
med utgangspunkt ur teorierna om The Prospect and Refuge och The Habitat Theory. Malet var att
undersoka vilka delar av gestaltningen som en majoritet av platsens besokare uppfattar och vilka
som i stéllet inte kunnat anses vara allmangiltiga. Resultaten landade i en diskussion som belyste
svarigheterna att i ett pluralistiskt samhélle anvanda sig av formgivning baserat pa kulturella och
historiska symboler, dar formgivning som i stéllet baseras pd miljépsykologins kunskaper om
ménniskans uppfattningar av miljoer, ansags mer allmangiltiga.

Nyckelord: inkludering, landskapsarkitekt, design, formgivning, symbolik, kommunikation,
Skogskyrkogarden, Jay Appleton, miljépsykologi

Abstract

This essay investigates how landscape architects are able to communicate through design and what
mains and means they may confront in their practice. The subject of the investigation is the
Woodland Cemetery in southern Stockholm, known to be a landscape designed with symbolic
impact. A literature summary has been the main method of investigation with the purpose to
visualize the visions of the creators of the Woodland Cemetery and their chosen design. An analysis
has also been applied to examine what areas of the landscape of the Woodland Cemetery that
communicate with the main part of the visitors through its design. Two theories by Jay Appleton
(1996) called The Prospect and Refuge and The Habitat Theory have been applied to the
investigation as well as an analytical model that derives from the two theories. The investigation
ended up in a discussion about difficulties to communicate through design that use cultural or
historical symbolism in a pluralistic society. The use of design based on knowledge in environmental
psychology showed instead itself to be an area of more possibilities.

Keywords: inclusive society, landscape architect, design, symbolism, communication, the
Woodland Cemetery, Jay Appleton, environmental psychology
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1. Inledning

En viktig yrkesgrupp i skapandet av hallbara och inkluderande miljéer och som
stravar mot ett hallbart samhélle, ar landskapsarkitekten (Sveriges Arkitekter u.a.;
SACO u.d.). Den gestaltande landskapsarkitektens arbete bestar av att gestalta
offentliga miljoer dar design och formgivning ar en viktig bestandsdel av arbetet.
Design ar en typ av kommunikationsmedel dér det formgivna elementets form
kommunicerar med mottagaren (Kazmierczak 2003). Inget formgivet element &r
fritt fran att skapa associationer hos betraktaren (Robinson 2016:38) och pa sa vis
ar det formgivna elementet en kommunikation mellan designerns vision, det
formgivna elementets design och den som ska mottaga designen (Kazmierczak
2003).

For att landskapsarkitekten ska kunna skapa miljéer som &r inkluderande behéver
landskapsarkitekten en uppfattning om hur miljéer upplevs av maéanniskan.
Miljopsykologin har utvecklat ett antal teorier for att forstd manniskans
uppfattning, tolkning och upplevelser av de miljéer hon befinner sig i. En
miljopsykologisk teori som har anvénts av landskapsarkitekter sedan dess
publikation (Appleton 1996) ar Jay Appletons litterara verk The Experience of
Landscape (1975). Appleton (1996) pastar att manniskans upplevelser och estetiska
preferenser for vissa miljoer &r kopplat till méanniskans biologiska arv och att
manniskan utvarderar miljoer genom den symbolik som element som finns i miljon
kommunicerar. Teorin ger en uppfattning om manniskans generella uppfattning,
vilket kan séga ndgot om hur en miljo kan uppfattas av en majoritet av manniskor.
Kunskaper om miljopsykologi kan av denna anledning ses som en hornsten i arbetet
mot att skapa inkluderande miljoer for alla mé&nniskor.

Déremot ar det inte enbart det biologiska arvet som formar ménniskans uppfattning
av miljéer. For att en formgiven miljo ska kunna forstds och tolkas av den som
betraktar den underldttar det om den som skapat och den som ska uppleva miljon
har samma kulturella bas (Treib 2011). Landskapsarkitekten som formgivare av
miljoer moter pa sa satt utmaningar i att skapa miljoer dar alla manniskor forstaelse
ar inkluderad.



Ett storskaligt gestaltat landskap soder om Stockholm &r Skogskyrkogarden
(Johansson 1996). Begravningsplatsen ses som en unik kulturmiljé dar landskapet
och byggnaderna skapar en helhetsupplevelse genom symboliska element i
gestaltningen (Kyrkogardsforvaltningen 2015:9). Detta arbete kommer darfor att
utga fran Skogskyrkogardens gestaltning for att undersoka gestaltningens formaga
att kommunicera genom symbolik med en majoritet av platsens besokare. Som ett
gestaltat landskap kan platsen bidra med manga lardomar om landskapsarkitekters
mojligheter och utmaningar att via formgivning av miljéer kommunicera med
majoriteten av besokarna.



1.1. Syfte och fragestallining

Denna uppsats undersOker den visuella ~kommunikationen mellan
landskapsarkitektens formsprak och besokarens uppfattning av gestaltningen.
Undersoknings syfte ar att lyfta fram landskapsarkitektens mojligheter och
utmaningar att kommunicera via formgivning av miljéer. Malet med arbetet ar att
formulera slutsatser om vilka former av gestaltning som ar lattare och svarare att
tolka for majoriteten av besokarna av en plats. Det ar viktigt att undersoka detta
samband for att forstd hur landskapsarkitekter anvander design for att
kommunicera. Landskapsarkitekten som skapare av offentliga miljoer, kan pa sa
sétt ta lardom och gora stallningstaganden for att undvika att formge miljéer som
inte inkluderar majoritetens forstaelse for de formgivna miljoerna.

Tva forskningsfragor har formulerats for undersékningen:

e Vad har arkitekterna av Skogskyrkogarden velat formedla med
gestaltningen och hur kommuniceras det genom visuella upplevelser?

e Vilka designlosningar ar starkare kommunikativa visuella element, som kan
uppfattas av majoriteten av manniskor och vilka kan ses som svagare,
genom ett behov av mer bakomliggande information for att forsta dem?

1.2. Metod och genomforande

Arbetets metod har utgjorts av en analys och en litteraturdversikt.
Litteraturdversiktens mal var att svara pa den forsta forskningsfragan: Vad har
arkitekterna av Skogskyrkogarden velat formedla med gestaltningen och hur
kommuniceras det genom visuella upplevelser? genom att sammanfatta det
litteraturen redovisat om Skogskyrkogardens gestaltning och arkitekternas visioner
med den. Valet av en litteraturéversikt som en del av metoden ansags lamplig med
tanke pa att litteraturen bottnar i forskning och lang erfarenhet inom omradet dar
goda kunskaper om Skogskyrkogardens gestaltning och arkitekternas visioner gatt
att identifiera.

Litteraturen som undersoktes bestod av fem verk av fyra forfattare: Tallum av
arkitekturhistorikern Bengt O.H. Johansson (1996), The Woodland Cemetery:
toward a spiritual landscape av arkitekturprofessorn fran University of Florida,
Caroline Constant (1994), Sigurd Lewerentz arkitekt av arkitekten Janne Ahlin
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(1985) samt tva artiklar av den australiensiske arkitekturprofessorn i emeritus Marc
Treib med namnen: Constructing Significance (1994) och Woodland Cemetery — A
Dialogue of Design and Meaning (1986). Alla publikationer ansags av vetenskaplig
relevans for arbetets trovéardighet med bakgrund i forfattarnas stéllning som
arkitekter, arkitekturprofessorer eller forskare inom omradet. Valet av dessa
publikationer gjordes for att de ansdgs vél valda for att svara pa den forsta
fragestallningen genom deras redogorelse for gestaltningen och platsens
symboliska varden.

Litteraturdversikten presenteras i resultatkapitlet dar resultaten pa den forsta
forskningsfragan sammanfattas i direkt samband med litteraturoversiktens
redogorelser. Litteraturdversikten presenteras med stod av fotografier i farg for att
pa ett tydligt satt redovisa gestaltningens utformning. Fotografierna togs i samband
med platshesok pad Skogskyrkogarden.

Den andra delen av arbetet genomfordes genom analyser av tva valda
analysomraden inom Skogskyrkogarden. En analysmodell anvéandes for att
genomfora analyserna med bakgrund i Jay Appletons teoretiska verk: The
Experience of Landscape (1975) dar en nytryckt version med namnet The
Experience of Landscape — Revised Edition (1996) anvandes. Analysmodellen har
Appleton formulerat utifran tva teorier som presenteras i samma litterara verk, med
namnen: The Theory of Prospect and Refuge och The Habitat Theory. Teorierna
utgar fran att manniskans biologiska arv paverkar hennes tolkning och uppfattning
av landskap och redovisar manniskans generella upplevelser och preferens for
miljoer med bakgrund i miljopsykologin. Av denna anledning ansags teorierna och
analysmodellen som bottnar ur teorierna som relevanta for att svara pa den andra
forskningsfragan: Vilka designlésningar &ar starkare kommunikativa visuella
element, som kan uppfattas av majoriteten av manniskor och vilka kan ses som
svagare, genom ett behov av mer bakomliggande information for att forsta dem?

Analysmodellen ansags dven av relevans for arbetet genom att den majliggjorde att
identifiera element i landskapet som kunde varderas som starka visuella element.
Dessa element menar Appleton (1996) uppmarksammas genom dess formaga att
erbjuda goda mdojligheter till sikt, skydd och godmstallen och manniskan
uppméarksammar dem med bakgrund i hennes biologiska arv. Modellen ansags pa
sa satt kunna identifiera element i landskapet som var allmangiltiga, vilket med stod
i arbetets syfte och fragestallningar motiverade valet av analysmodellen och
teorierna. Analysmodellens uppbyggnad presenteras utforligt i samband med
analyserna i Analyskapitlet.
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Analysmodellen kunde daremot inte vérdera de element som inte kommunicerar
med manniskan genom hennes biologiska arv, utan som i stallet kommunicerar med
hennes genom kulturella och historiska symboliska referenser. Ett flertal sadana
element identifierades inom analysen, dar de med sitt formsprak inte ansags
varderas fullt ut inom analysmodellens ramar. Dessa element identifierades pa sa
satt som svagare visuella kommunikativa element med tanke pa att de inte stoddes
av analysmodellen som en modell fér méanniskans allméngiltiga uppfattningar.
Detta gjorde med andra ord att bade starka kommunikativa visuella element, de
allméngiltiga och svagare kommunikativa visuella element, de som kraver en
kulturell och historisk forstaelse, kunde identifierad inom analysmodellen.

Analysomradena valdes med bakgrund i det litteraturen fran litteraturdversikten
visat av arkitekternas visioner med gestaltningen samt genom en avvégning av
omradenas geografiska forhallande till varandra. Med tanke pa att analysmodellen
kravde att analyser gjordes pa fotografier var det av stor vikt att inom varje fotografi
inbegripa sa stora delar av gestaltningen som mojligt for att ge en fullstandig bild
av gestaltningen. Valet av analysomraden redovisas mer utforligt i samband med
analyserna i Analyskapitlet.

Analyserna genomfordes pa fotografier, i enighet med Appletons anvandande av
analysmodellen pa tvadimensionella underlag (Appleton 1996:78), fran de tva
valda analysomradena inom Skogskyrkogarden. Appleton har inte redogjort for om
analyserna borde genomféras pa svartvita eller fargade fotografier. For att
underlatta redovisningen av analyserna som kravde att vissa markeringar pa
fotografierna gjordes, blev valet av denna anledning att gora analysfotografierna
svartvita. Fotografierna togs pa platsen under platshesok pa Skogskyrkogarden.

Analyserna genomférdes inom ett analysomrade i taget, pa fyra fotografier i en
sekvens vilket ar det antal analyser som arbetets omfang ansetts ge utrymme till.
Under fotografierna redovisades en sammanfattande lista av de identifierade
element som analysen resulterat i och som kunde fungera som ett stod i avlasningen
av analyserna pa fotografierna. Denna lista redovisade aven de for arbetets andra
fragestallning mest relevanta resultaten: identifieringen av de starkare
kommunikativa visuella elementen och de svagare kommunikativa visuella
elementen.

| resultatkapitlet kunde sedan resultaten fran litteraturéversikten och resultaten fran
analyserna jamforas, for att enligt arbetets syfte lyfta fram de former av
kommunikativ formgivning som kan uppfattas av en majoritet av manniskorna och
den som inte kan anses vara allmangiltig. Resultaten kunde dessutom med stod fran
ett teoretiskt ramverk som presenterades i bakgrundskapitlet, diskutera de
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utmaningar och mojligheter landskapsarkitekten moter i kommunikationen genom
formgivning av miljoer. Det teoretiska ramverket fungerade pa sa satt som ett stod
till analysresultaten och nyanserade arbetets slutsatser.

Forskaren inom visuell kommunikation och design Elzbieta T. Kazmierczaks
artikel Design as Meaning Making: From Making Things to the Design of Thinking
(2003) och landskapsarkitekten och forskaren Bernard St-Denis (2020) Meanings
in landscape architecture: do the means fulfil the aims? valdes for att
huvudsakligen utgdra det teoretiska ramverkets innehall. Artiklarna valdes for att
de pa ett informativt sétt redovisar mojligheter och utmaningar som kommunikation
genom design innebdr och ger en bild av formgivares skyldigheter mot mottagaren
av designen. Det ansags relevanta for uppgiften att stodja analysresultaten och svara
pa arbetets syfte.

1.3. Avgransningar

Arbetet avgransades till att geografiskt undersdka den landskapsarkitektoniska
platsen Skogskyrkogarden, som valts med tanke platsen som ett storskaligt
formgivet landskap med vilja att kommunicera via symbolik. Skogskyrkogarden
ansags av denna anledning som ett landskapsarkitektoniskt projekt med goda
mojligheter att stodja arbetets syfte.

Med tanke pa att Skogskyrkogardens &r ett storskaligt gestaltat landskap presenteras
gestaltningen utifran de omraden som aterkommer i litteraturdversiktens litteratur
dar omraden som inte namns inte ansetts ga att bedoma. Ett urval har ocksa gjorts
utifran omradenas geografiska utstrackning inom Skogskyrkogarden dar valet av
analysomraden har behovt begransas till omraden med goda forbindelser till
varandra. Ett omrade som litteraturen namnt flertalet ganger men som inte ansetts
vara beldget i narheten av de andra omradena ar Skogskapellet, som av denna
anledning inte har inkluderats i arbetet. Antalet analysomraden avgransades till tva
dar ett flertal av litteraturens namnda omraden inkluderats. Detta antal sags som det
antal analyser som var mojliga att genomféra utifran de ramar om tid och omfang
som arbetet behdvt ta hansyn till.

En tematisk avgransning av arbetet gjordes genom att huvudsakligen fokusera pa
kommunikationen mellan arkitekternas gestaltning och besokarnas visuella
upplever av den. Andra sinnesintrycks paverkan pa upplevelserna behandlades inte
I arbetet. Arbetet avgréansades dven genom att huvudsakligen undersoka de visuella
upplevelserna av Skogskyrkogardens gestaltning déar de visuella upplevelserna
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framfor allt &r kopplade till den symboliska upplevelse som formen av elementen
kommunicerar. Andra aspekter av utformning som elementens farg och storlek
kommer darfor inte att undersdkas som en del av arbetet.

Arbetet har &ven avgrénsats till att genomfdra analyser med bakgrund i ett teoretiskt
verk: Jay Appletons, The Experience of Landscape (1975) dar arbetet utgar fran en
nyutgdva, utgiven ar 1996. Arbetet avgransades till tva av Appletons (1996) teorier
om The Theory of Prospect and Refuge och The Habitat Theory samt en
analysmodell med bakgrund i samma teorier. En tredje teori som ingar i
analysmodellen The Theory of the Hazard har inte inkluderats i arbetet med tanke
pa att den inte ansetts identifiera element i landskapet som arbetets syfte stravat mot
och som darfor inte ansetts vara av relevans for undersokningen. Analysmodellen
med bakgrund i de andra tva teorierna, synliggor element i landskapet som
manniskan  uppmarksammar genom dess symbolik (Appleton 1996).
Analysmodellen och teorier sdgs av denna anledning som vél valda for arbetets
syfte dar analysmodellens resultat visar pa manniskans generella uppfattning av
miljoer med bakgrund i hennes biologiska arv.
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2. Bakgrund och teoretiskt ramverk

En bakgrund till platsen for studien, Skogskyrkogarden, introduceras inledningsvis
genom en presentation av platsen idag under delkapitel 2.1 féljt av en kortare
sammanfattning av Skogskyrkogardens historiska tillkomst under delakapitel 2.2.
Dessa delkapitel foljs av tva delkapitel som fungerar som arbetets teoretiska
ramverk och som kommer nyansera resultaten i resultatkapitlet.

Under delkapitel 2.3 presenteras det forsta teoretiska perspektivet utifran Jay
Appletons teorier om méanniskans generella uppfattningar av miljoer med bakgrund
i hennes biologiska arv. Detta teoretiska perspektiv presenteras som en bakgrund
till den analysmodell som &r uppbyggd utifran teorierna och som appliceras inom
Analyskapitlet.

Avslutningsvis presenteras ett delkapitel 2.4 om kommunikation genom design,
som ar det teoretiska ramverk som senare appliceras inom resultatkapitlet for att
stddja och nyansera analysresultaten. Detta teoretiska ramverk belyser arbetet med
kommunikation genom design och ger ett perspektiv pa de mojligheter och
utmaningar formgivaren moter i sin praktik.
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2.1. Skogskyrkogarden i nutid

Skogskyrkogarden ar belagen i Enskede séder om Stockholm och &r en av Sveriges
storsta aktiva begravningsplatser pa nara 100 hektar (Kyrkogardsforvaltningen
2015:10). Narmare 300 000 personer ar idag gravsatta pa Skogskyrkogarden (ibid.)
dar den religiosa bakgrunden varierar (Skogskyrkogarden 2015a). Sedan ar 1994 ar
Skogskyrkogarden klassat som ett varldsarv enligt UNESCO (Skogskyrkogarden
2015b). Skogskyrkogarden &r i och med deltagandet pa varldsarvslistan den enda
begravningsplatsen i vérlden att  klassas som  ett  varldsarv
(Kyrkogardsforvaltningen  2015:9). Begravningsplatsen ses som en unik
kulturmiljo dar landskapet och byggnaderna har samma betydelse for att skapa den
symboliska helhetsupplevelsen som arkitekterna Gunnar Asplund (1885-1940) och
Sigurd Lewerentz (1885-1975) stravade mot (Kyrkogardsférvaltningen 2015:9).
Denna  helhetsupplevelse  och  platsens  stdmning  skapas  genom
landskapsarkitekturens och byggnadsarkitekturens gemensamma estetiska sprak
(ibid.).
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Figur 1. Skogskyrkogarden idag. Sju brunnars stig med gravkvarter inom skogen i den vanstra
bilden och Almhéjden med utsikt fran det Heliga korsets kapells portik i den hogra bilden. (Foto
av Sandra Andersson 2021-02-18)

2.2. Skogskyrkogardens tillkomsthistoria

Under slutet av 1800-talet behdvde Stockholm fler begravningsplatser som ett
resultat av industrialismens urbanisering (Constant 1994:2). For att rada bot pa
bristen pa begravningsplatser, utlystes ar 1915 en tavling om Stockholms nya
begravningsplats, som senare kallades Skogskyrkogarden (Johansson 1996).
Tavlingens ramverk speglade influenser for begravningsplatser fran Tyskland dar
skogen som begravningsplats nyttjades (Constant 1994:32). Av denna anledning
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ombads tavlingsdeltagarna att ta hansyn till platsens befintliga estetiska vérden i
den skogskladda miljén och bevara den ursprungliga landskapskaraktéren (ibid.).

Gunnar Asplund och Sigurd Lewerentz var tva arkitekter som valde att delta i
tavlingen med det gemensamt forslaget Tallum (Constant 1994:32). Namnet pa
forslaget syftade till den tallskog som den ursprungliga platsen var bekladd av vilket
understrok deras vilja att utga fran platsens befintliga forutsattningar i deras
gestaltning. Forslaget formedlade gravkvarter med stigar som infogades i den
ursprungliga tallskogen (ibid.). Asplund och Lewerentz tillropades ratten att
utforma begravningsplatsen i augusti ar 1915 (Johansson 1996:16).

2.3. Jay Appleton — The Experience of Landscape

Appleton (1996) utgar fran evolutionen for att forklara att manniskan har liknande
grundlaggande beteenden och drifter som manga arter av djur. Manniskans
reaktioner och uppfattningar av miljéer har pa sa satt att gora med vart biologiska
arv. Manniskans preferens for vissa miljoer pastar Appleton (1996) kan forklaras
av hennes tolkning av miljons férmaga att gynna hennes éverlevnad. Tolkningen
séger ingenting om miljons faktiska mojligheter att stodja hennes 6verlevnad utan
bygger snarare pa en identifiering av element i miljon som manniskan tolkar som
symboler som kan bidra till den. Denna teori kallar Appleton for The Habitat
Theory och som tar fasta pa att manniskans tolkningar av miljoer har ett ursprung i
hennes biologiska arv.

En av de viktigaste forutsattningarna for dverlevnad enligt Appleton (1996) ar
mojligheten till att 6verblicka miljon dar hon befinner sig och att i denna miljo6 finna
skydd och gomstéllen. Nar miljon ger forutsattningar for fri sikt/utsikt (prospect)
och ndr miljén samtidigt erbjuder en mojlighet till skydd/gomstéllen (refuge),
upplevs miljon som tillfredstéllande. Ménniskan attraheras av denna anledning av
miljoer som hon tolkar kan gynna hennes majligheter till dverlevnad. Appleton
forklarar vidare att element som manniskan uppmarksammar och letar efter i den
miljon hon befinner sig i, & element som symboliserar bade majligheter till god
sikt, skydd och gomstallen. De element som kan erbjuda alla dessa férutsattningar
uppmérksammar manniskan som starka visuella element. Denna teori kallar
Appleton: The Theory of Prospect and Refuge som ansetts passande for att
undersoka hur arkitekternas visioner med utformningen stdmmer 6verens med den
miljé som manniskan upplever och uppmarksammar.
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2.4. Kommunikation genom design

Design ar en typ av kommunikationsmedel dar det formgivna kommunicerar med
mottagaren genom sin form (Kazmierczak 2003). Designens betydelse i detta fall
bestar av en kommunikation mellan designern, det designade och den som ska
mottaga designen. For att kunna ta del av kommunikationen maste mottagaren rikta
sin uppmarksamhet mot det som kommunicerar, ibland ta hjalp av metoder for att
tolka det och avsatta tid till tolkningen (Potteiger & Purinton 1998:19).

En design som lyckas skapa samma associationer eller tolkningar hos en majoritet
av de individer som star infor designen, kan ses som ett starkt formgivet element
(Kazmierczak 2003). Designen var skapad for att kommunicera med mottagaren
och av denna anledning &r det upp till designern att forse mottagaren med tillrackligt
med information for att lyckas ta till sig den tdnkta kommunikationen (ibid.). Om
detta inte sker med bakgrund i att det inte finns en gemensam bas for att forsta hur
mottagaren kan tolka de formgivna elementen, kommer tolkningen att bli en annan
an det formgivaren velat (St-Denis 2020).

Ett gemensamt ramverk maste av denna anledning finnas for att tolkningen ska
lyckas (St-Denis 2020). Ofta kravs en kollektiv forstaelse som upprattas genom
skolning, dar till exempel symboliska koder inom kulturer visar pa hur dessa gar att
forsta av en storre grupp av manniskor. En forstaelse for historia och designhistoria
ar ofta ett sadant referensmaterial som gynnar den som ska mottaga designen att
lyckas tolka dess kommunikativa drende (ibid.).

Kommunikationen mellan den som formger miljoer och den som ska uppleva det,
kraver att dessa tva parter har samma forstaelse for de tecken som anvéands inom
formgivningen, dven kallat semantisk forstaelse (Treib 2011:111). En sadan
kommunikation underléttas nar formgivaren och de som betraktar det formgivna
har samma varderingar och trosuppfattningar genom att samhallet och kulturen kan
sdagas vara mer homogen (ibid.). Denna form av delad semantisk forstaelse
ifrdgasatts daremot i dagens samhalle som manga menar &r pluralistisk och
individualistisk (St-Denis 2020).

Flertal typer av kommunikationsmedel kan tillsammans kommunicera (St-Denis
2020). Det bygger pa designens formsprak, funktionen hos det formgivna
elementets formaga att kommunicera, samt den kroppsliga upplevelsen som
mottagaren av designen upplever. Detta skapar en helhetsupplevelse som framfor
allt ar aktuellt for landskapsdesign och byggnadsarkitektur (ibid.).
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Figur 2. Utmaningar med att kommunicera genom formgivning av miljéer. En landskapsarkitekt far
en idé om en utformning av ett landskap som har en tydlig vision. Landskapsarkitektens mal &r att
formedla denna vision till den som ska betrakta landskapet genom att formgivningen ska skapa
specifika associationer hos betraktaren. Daremot &r det inte sékert att just dessa associationer
skapas for att betraktaren av landskapet kanske inte ar bekant med det landskapsarkitekten vill att
betraktaren ska associera till. (Illustration av Sandra Andersson 2021-03-11).
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3. Analys

Vidare foljer analyser med utgangspunkt i Appletons analysmodell. Malséttningen
med analyserna ar att resultatet ska ge svar pa den andra forskningsfragan: Vilka
designlésningar ar starkare kommunikativa visuella element, som kan uppfattas av
majoriteten av manniskor och vilka kan ses som svagare, genom ett behov av mer
bakomliggande information for att forstd dem? De starka och svagare
kommunikativa visuella elementen som identifieras inom analyserna ses som det
resultat som svarar pa den andra forskningsfragan. De starkare visuella
kommunikativa elementen redovisas med réd farg inom varje fotografi som
analyseras, de svagare visuella kommunikativa elementen redovisas i blatt.
Resultaten upprepas aven i bildtexter under fotografierna inom rubriker med samma
tillhorande farg om rott och blatt, for att tydliggora analysresultaten.

Inledningsvis presenteras Appletons analysmodell med tillhdrande forklaringar om
hur elementen i landskapet identifieras. Sedan redovisas valet av analysomraden
foljt av en karta dar de tva analysomradenas utbredning inom Skogskyrkogarden
markerats med de delar av gestaltningen som inkluderats. Avslutningsvis
presenteras analyserna av analysomradena.
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3.1. Analysmodell

For att kunna analysera en miljés mojligheter till att erbjuda utsiktsplatser, skydd
och gémstallen och pa sa satt kunna saga nagot om dess formaga att verka mer eller
mindre tilltalande for ménniskan, formulerade Appleton (1996) en fdrenklad
analysmodell. Analysmodellen utgar fran de bada tidigare presenterade teorierna
av Appleton (1996): The Habitat Theory och The Theory of Prospect and Refuge
och &r tankta att appliceras pa stillbilder for att kunna identifiera element inom
landskapet/miljon.

Analysmodellen utgar fran tre rubriker dar Appleton (1996) delar upp element i
landskapet som kan symbolisera platser for utsikt, skydd och gémstéallen. Dessa
element stddjs av forklaringar till hur de kan symbolisera det han foreslar. De tre
rubriker som analysmodellen kommer utga ifran presenteras under Appletons
formulerade rubriker: The Symbolism of the Prospect, The Symbolism of the Refuge
och Surfaces and Horizons. En dversattning av rubrikernas innehall har gjorts for
att 6ka forstaelsen for metoden.

3.1.1. The Symbolism of the Prospect

Appleton (1996) delar upp definitionen for prospects — utsikter, i tva grupper om
direkta och indirekta utsikter. Direkta utsikter bestar av utsiktsplatser som kan
observeras fran den plats dar en person befinner sig just i den stunden. Indirekta
utsikter &r i stéllet sadana utsiktsplatser som identifieras pa avstand och genom sin
form symboliserar starka forutsattningar for &nnu béttre utsikt. Vidare foljer en
forklaring av de olika typerna av Utsikter enligt Appletons definitioner.

Direkta utsikter delas in i foljande kategorier:

Panorama:

-
-
-
-
-
-
—
-
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Figur 3. Direkt utsikt — Panorama. Panorama &r en vid utsikt som observeras fran en fordelaktig
punkt i landskapet vilket mojliggor en sikt p& 360 graders vinkel (Appleton 1996: 77). (lllustration
av Sandra Andersson 2021-03-15)
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Figur 4. Direkt utsikt - Avbrutet panorama. Ett Avbrutet panorama innehaller mindre
framtradande element som bryter den fria sikten men inte férandrar uppfattningen av den helhet
som hela panoramat erbjuder (Appleton 1996: 77). (lllustration av Sandra Andersson 2021-03-
15).

Vy:

Figur 5. Vertikal vy. En vy som &r avgransad av element som begransar en helt fri sikt &t alla hall
(Appleton 1996: 77). Oftast ar de begrénsande elementen vertikala men ibland kan de dven vara
horisontella vilket ger en Horisontell vy. En tittglugg utgor i stallet en vy som ar begransad av
bade vertikala och horisontella element (ibid. s. 77). (Illustration av Sandra Andersson 2021-03-
15).

Indirekta utsikter delas in i foljande kategorier:

Sekundart panorama, Sekundéar vy och Sekundar tittglugg:

Dessa ar indirekta genom att den som observerar en utsiktsplats pa avstand
forestaller sig att den utsiktsplatsen skulle ge upphov till annu béttre utsikter om
personen skulle ta sig till den utsiktsplatsen (Appleton 1996: 80-82).
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Defekt vy:

Figur 6. Defekt vy. En defekt vy &r en som fortsétter i en viss riktning men succesivt begrénsas, till
exempel genom en vag som svanger och till slut forsvinner in i en skog (Appleton 1996: 82).
(Mustration av Sandra Andersson 2021-03-14).

Kompensation (Offset):

Utgor en indirekt sikt som uppstar nar ljus till exempel skiner in mellan trad fran
en annan vinkel an dar den som observerar befinner sig. Personen kan pa sa satt
fornimma att detta skulle kunna betyda att det finns annu fler utsikter darifran ljuset
tagit sig in (Appleton 1996: 82).

Primart fordelaktigt Iage och Sekundart fordelaktigt lage:

For att klassificera utsikternas formaga att erbjuda goda siktmajligheter finns det
ytterligare en aspekt att ta del av for att underlétta denna identifiering. Dessa har att
gora med om utsiktsplatserna kan anses som fordelaktiga pa olika sétt och delas in
i Primart fordelaktigt 1age eller Sekundéart fordelaktigt l1age (Appleton 1996: 80).

Figur 7. Primart fordelaktigt lage. Alla utsiktsplatser som gar att se fran den plats dar den som
observerar befinner sig, ger personen ett antal valmojligheter som ses som en fordelaktig situation
i det landskap dar hon befinner sig i (Appleton 1996:80). Personen i denna illustration har de
basta siktmdjligheterna i det landskapet hen befinner sig i. (lllustration av Sandra Andersson
2021-02-22).
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Figur 8. Sekundart fordelaktigt lage. Personen som observerar landskapet identifierar andra
mojliga utsiktsplatser och utvarderar dessa platsers mojlighet att erbjuda annu fler siktméjligheter
(Appleton 1996:80). En forflyttning till denna mdjliga battre utsiktsplats skulle kunna leda till
fordelar om personen forflyttade sig dit (ibid.). (Illustration av Sandra Andersson 2021-02-22).

3.1.2. The Symbolism of the Refuge

Appleton (1996) uppréttar ett antal kategorier som ett hjalpmedel for att identifiera
olika typer av refuge, skydd/gémstallen. Kategorierna presenteras nedan.

Funktion:

Att skydda sig fran att bli sedd ar en av de viktigaste funktionerna mot manga typer
av faror men om det till exempel inte skyddar mot regn, som i langden ocksa kan
bli en fara, &r det inte ett heltdckande skydd (Appleton 1996: 91). Av denna
anledning kan funktionen vara Gomstallen eller Skydd dar bada funktionerna kan
behdvas samtidigt (ibid.).

Ursprung:
Ett skydd kan vara naturligt eller artificiellt skapat med hjélp av ménniskan
(Appleton 1996: 91).

Material:

Naturliga material &r starka symboler for skydd (Appleton 1996: 92). En skog kan
till exempel symbolisera bade Skydd och Utsikt darfor att flykt ar relativt latt att
genomfora i forhallande till mer slutna rum som grottor. Vegetationens karaktar,
komposition, hojd, véxtsatt, farg och ljusgenomslapplighet paverkar upplevelsen av
vegetationen som skydd (ibid.).
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Tillganglighet:

Figur 9. Portaler ger bra skydd. Tillganglighet och oregelbundna éppningar stérker upplevelsen av
att kunna finna skydd (Appleton 1996: 94). En vagg utan dppningar kan ses som en fara med tanke
pa att inga skydd gar att se, men en vagg med flertalet 6ppningar, portaler eller trappor bidrar till
att platsen upplevs erbjuda béattre mojligheter for skydd (ibid.). (Illustration av Sandra Andersson
2021-03-15).

Effektivitet:

Alla skydd och gomstéllen fungerar inte som ett forsvar mot alla faror och darfor
varierar dess effektivitet (Appleton 1996: 95). Skydden eller gdémstéllenas
effektivitet avgors av vad faran ar och av dess férmaga att ge ett mer eller mindre
komplett skydd (ibid.).

3.1.3. Surfaces and Horizons

Appleton (1996) forklarar att pa avstand kan enskilda objekt som gar att identifiera
vél pa nara hall, framsta i en annan kontext. Ett trads form kan pa avstand vara svart
att identifiera men i stéllet kan flertalet trad tillsammans visa pa formen av en skog.
Skogen representerar pa sa satt en yta som dven kan vara en horisont pa avstand.
Nedan foljer Appletons kategorier som ska forenkla identifieringen av olika ytor.

Oppen yta:

Utgors av ytor som inte har nagon vegetation som ar tillrackligt stor for att erbjuda
skydd (Appleton 1996: 96). Naken yta ar till exempel kala klippor, sand eller betong
(ibid.). Om ytorna i stallet &r tckta av vegetation av till exempel grés, ses ytorna
som Kladda ytaor. Dessa ytor har en stark koppling till utsiktsmojligheter (ibid.).
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Skogsyta:

Ytor som bestar av skog varierar stort i uttryck beroende pa samansattningen av de
arter som vaxer dar (Appleton 1996: 97). Barrtradsskogar har ett annat uttryck an
Iovtradsskogar och en blandning ger sitt uttryck. Oavsett uttryck och samanséttning
ses ytan som en symbol for skydd (ibid.).

Arkitektoniska ytor:
Dessa ytor ar konstruerade av manniskan for att vara nya ytor och de kan félja
landskapsformen eller bryta med den (Appleton 1996: 97).

Vattenytor:

Figur 10. Vattenyta och siktmdjligheter (Illustration av Sandra Andersson 2021-03-15).

Symboliserar utsiktsmojligheter och erbjuder en Kklar sikt dver vattnet som oftast
inte skyms av andra element (Appleton 1996: 97).

Molnytor:
Utgors av dimma, rék och laga moln som kan paverka hur landskapet framtrader
(Appleton 1996: 97).
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3.2. Val av analysomraden

For att genomfora analyser som rattfardigar Skogskyrkogardens storskaliga
gestaltning har stravan i valet av analysomraden varit att inkludera sa stor del av
Skogskyrkogarden som mojligt. Arbetets omfang kraver daremot att vissa
begransningar gors. En forutsattning for att inkludera en majoritet av gestaltningens
omraden &r att de &ar placerade pa ett avstand fran varandra som mojliggor att de
kan analyseras inom samma fotografier. Av denna anledning har omraden som i sin
geografiska placering visats sig kunna inkluderas i tva analysomraden valts.

De tva analysomradena benamns enligt ett av de omraden som inkluderats och leder
fran en punkt i landskapet mot en annan. De byggnader som &r del av analyserna
kommer endast analyseras Overgripande exteriort med tanke pa att det ar det
exteridra som paverkar upplevelsen fran landskapet.

Nedan presenteras analysomradenas namn samt de omraden som kommer
inkluderas i varje analysomrade foljt av en redovisande karta.

Analysomrade 1: Korsets vag
Bestédende av omradena: Korsets vag, Entréomradet, Oppna landskapet och Heliga
korsets, Trons och Hoppets kapell.

Analysomrade 2: Sju brunnars stig

Bestaende av omradena: Sju brunnars stig, Uppstandelsekapellet och Almhdjden
med Meditationslunden.
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OMRADEN INKLUDERADE |
ANALYSOMRADENA

UPPSTANDELSE-
KAPELLET

\  SJU BRUNNARS

STIG
GRANITKORSET
HELIGA KORSETS, ALMHO|DEN
TRONS OCH MED
HOPPETS KAPELL MEDITATIONS-
LUNDEN

OPPNA LANDSKAPET

KORSETSVAG
o ; Om 100 200m N
. ANALYSOMRADE HUVUDENTRE

SJU BRUNNARS STIG

. ANALYSOMRADE
KORSETSVAG

Figur 11. Karta av Skogskyrkogarden med omraden inkluderade i analysomradena. Analysomrade
Sju brunnars stig ar markerat i orange med inkluderade omraden ocksa markerade i orange.
Analysomrade Korsets vag ar markerat i lila med de inkluderade omraden ocksa markerade i lila.
llustrativ karta baserad pa Fastighetskarta och Flygbild © Lantméteriet. (Illustration av Sandra

Andersson 2021-03-21).
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3.3. Korsets vag — analys

Figur 12. Kartan ovan redogor for Korsets vags analysomrades utbredning samt var
fotografier/stillbilder (fyra stycken) i form av vyer tagits som underlag for analysen. Har
presenteras vyerna i farg och kommer i analysen presenteras i svartvitt for att pa ett enklare satt
redogora for de identifierade elementen i landskapet. (Illustration av Sandra Andersson 2021-03-
10).
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VY 1

Figur 13.

1. Enkel Vy

2. Artificiellt skydd / Arkitektonisk yta / Artificiellt Sekundart férdelaktigt 1age
3. Arkitektonisk yta / Artificiellt skydd

4,5, 6. Arkitektonisk yta

7 & 8. Skogsyta

9. Oppen yta / Kladd yta

10. Naken yta

11. Skydd av vegetation

12. Sekundart panorama / Naturligt sekundart fordelaktigt 1age

De starkaste visuella elementen identifierade (redovisas i rétt inom fotografiet):
2. Heliga korsets kapells portik
12. Almhgjden

De svagare visuella elementen identifierade (redovisas i blatt inom fotografiet):

6. Arkitektonisk yta — Granitkorset - analysen ger inte svar formens symbolik.

(Foto av Sandra Andersson 2021-02-18).
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VY 2:
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Figur 14.

1. Enkel vy

2. Arkitektonisk yta / Artificiellt skydd

3. Sekundart panorama / Naturligt sekundért fordelaktigt lage
4, Oppen yta / Kladd yta

5. Skogsyta

6. Skydd av vegetation

7. Arkitektonisk yta

De starkaste visuella elementen identifierade (redovisas i rétt inom fotografiet):

3. Almhojden

De svagare visuella elementen identifierade (redovisas i blatt inom fotografiet):

7. Arkitektonisk yta — Granitkorset - analysen ger inte svar pa formens symbolik.

(Foto av Sandra Andersson 2021-02-18).
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VY 3:

Figur 15.

1. Enkel vy

2. Artificiellt skydd / Arkitektonisk yta / Artificiellt sekundart fordelaktigt l1age
3. Arkitektonisk yta / Artificiellt skydd

4. Arkitektonisk yta

5. Skogsyta

6. Oppen yta / Kladd yta

De starkaste visuella elementen identifierade (redovisas i rott inom fotografiet):

2. Heliga korsets kapells portik

De svagare visuella elementen identifierade (redovisas i blatt inom fotografiet):
4. Arkitektonisk yta — Granitkorset — analysen ger inte svar pa formens symbolik.

2. Heliga korsets kapells portik — analysen ger inte svar pa utformningens symbolik.

(Foto av Sandra Andersson 2021-02-18).
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VY 4:

Figur 16.

1. Enkel vy / Tittgluggar

2. Artificiellt skydd / Arkitektonisk yta / Artificiellt sekundar fordelaktigt lage
3. Arkitektonisk yta

4. Arkitektonisk yta / Artificiellt skydd

5. Oppen yta / Kladd yta

6. Skogsyta

De starkaste visuella elementen identifierade (redovisas i rott inom fotografiet):

2. Heliga korsets kapells portik

De svagare visuella elementen identifierade (redovisas i blatt inom fotografiet):
3. Arkitektonisk yta — Uppstandelsemonumentet — analysen ger inte svar pa formens symbolik.

2. Heliga korsets kapells portik — analysen ger inte svar pa utformningens symbolik.

(Foto av Sandra Andersson 2021-02-18).
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3.4. Sju brunnars stig - analys

\ $JU BRUNNARS STIG

. VYERNAS POSITIONER

Figur 17. Karta ovan redogor for Sju brunnars stigs analysomrades utbredning samt var
fotografier/stillbilder (fyra stycken) i form av vyer tagits som underlag for analysen. Har
presenteras vyerna i farg och kommer i analysen presenteras i svartvitt for att pa ett enklare satt
redogora for de identifierade elementen i landskapet. (Illustration av Sandra Andersson 2021-02-
22).
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Figur 18.

1. Direkt Utsikt / Avbrutet panorama / Primart fordelaktigt 1age
2. Oppen yta / Kladd yta

3. Enkel vy

4 & 5. Skydd av vegetation i form av Skog

6 & 7. Arkitektonisk yta

De starkaste visuella elementen identifierade (redovisas i rott inom fotografiet):

1. Meditationslunden

De svagare visuella elementen identifierade (redovisas i blatt inom fotografiet):

(Foto av Sandra Andersson 2021-02-18).
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VY 2:

Figur 19.

1. Enkel vy

2. Horisontell vy

3. Kompensation (Offset)

4. Artificiellt skydd / Arkitektonisk yta / Artificiellt sekundért fordelaktigt lage
5 & 6. Skydd av vegetation (Skog)

7. Skydd av vegetation (Buskar)

De starkaste visuella elementen identifierade (redovisas i rott inom fotografiet):

4. Uppstandelsekapellet

De svagare visuella elementen identifierade (redovisas i blatt inom fotografiet):

(Foto av Sandra Andersson 2021-02-18).
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VY 3:

Figur 20.

1. Enkel vy

2 & 3. Horisontell vy

4. Artificiellt skydd / Arkitektoniskt yta / Artificiellt sekundéar fordelaktigt lage
5 & 6. Skydd av markkaraktar

De starkaste visuella elementen identifierade (redovisas i rott inom fotografiet):

4. Uppstandelsekapellet och dess portik

De svagare visuella elementen identifierade (redovisas i blatt inom fotografiet):

4. Arkitektonisk yta — Uppstandelsekapellet — analysen ger inte svar pa utformningens symbolik.

(Foto av Sandra Andersson 2021-03-10).
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Figur 21.

1. Enkel vy

2. Artificiellt skydd / Arkitektonisk yta / Sekundart fordelaktigt 1age
3 & 4. Arkitektonisk yta

5 & 6. Skogsyta

De starkaste visuella elementen identifierade (redovisas i rott inom fotografiet):

2. Uppstandelsekapellet och dess portik

De svagare visuella elementen identifierade (redovisas i blatt inom fotografiet):
2. Arkitektonisk yta — Uppstandelsekapellet — analysen ger inte svar pa utformningens symbolik.

(Foto av Sandra Andersson 2021-02-18).
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4. Resultat

Resultatkapitlet inleds med en redovisning av litteraturéversikten med tillhérande
resultat i delkapitel 4.1. Litteraturdversiktens resultat svarar pa den forsta
forskningsfragan och ska vidare jamforas med resultaten fran analyserna som
genomfordes i Analyskapitlet for att synliggéra om arkitekternas visioner
kommunicerar med alla méanniskor genom deras val av designlésningar.

Resultaten fran analyserna i Analyskapitlet svarar pa den andra forskningsfragan
genom att ha identifierat bade starkare och svagare kommunikativa visuella element
inom analysomradena. Dessa resultat redovisas mer utforligt efter litteraturstudien
under delkapitel 4.2 och 4.3.

Resultaten fran litteraturdversikten som jamfars med analysresultaten stods dven av
det teoretiska ramverket om Kommunikation genom design som presenterades i
bakgrundskapitlet. Det ska nyansera arbetets resultat och mojliggéra en mer
generell diskussion med bakgrund i arbetets syfte, om landskapsarkitektens
mojligheter och utmaningar i kommunikationen genom formgivning.
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4.1. Litteraturoversikt

Litteraturdversiktens mal ar att sammanfatta det litteraturen tagit upp om
Skogskyrkogardens gestaltning och arkitekternas visioner med gestaltningen for att
svara pa den forsta forskningsfragan.

Den litteratur som ligger till grund for litteraturversikten presenterar
Skogskyrkogardens gestaltning utifran olika omraden, funktioner samt vad
arkitekternas visioner varit med dessa omraden. Omradena som presenteras inom
litteraturGversikten ar samma omraden som ingar i de analysomraden som Iag till
grund for analyserna i Analyskapitlet. De presenteras inte hdr som en del av
analysomradena utan som fristaende delar av Skogskyrkogardens gestaltning.

For att oka forstaelsen for det litteraturdversikten sammanfattat om de olika
omradena kommer fotografier att presenteras tillsammans med omradenas
sammanfattningar. Direkt efter presentationen av varje omrade kommer
arkitekternas visioner och hur de har gestaltat detta att fortydligas i punktform.
Punkterna ses som svaret pa den forsta forskningsfragan.

Nedan presenteras de omraden som litteraturéversikten kommer utga fran foljt av
en karta dar omradena ar markerade.

e Entréomradet

e Korsets védg

e Heliga korsets, Trons och Hoppets kapell

e Det 06ppna landskapet

e Almhgjden samt Meditationslunden

e Sju brunnars stig och Uppstandelsekapellet
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UPPSTANDELSE-
KAPELLET

\ SJU BRUNNARS
STIG

GRANITKORSET

HELIGA KORSETS, ALMHOJDEN
TRONS -OCH MED
HOPPETS KAPELL MEDITATIONS-

LUNDEN

OPPNA LANDSKAPET

KORSETSVAG

ENTREOMRADET
Figur 22. Skogskyrkogarden med de omraden markerade som kommer beskrivas enligt litteraturens
redogdrelse. De mérkare grona omraden bestar av tall och granskog medan de ljusare grona

partierna redovisar landskapets 6ppnare alternativt glest bevuxna delar. Illustrativ karta baserad
pa Fastighetskarta och Flyghild © Lantmateriet. (Illustration av Sandra Andersson 2021-03-21).
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4.1.1. Visioner och visuella upplevelser av gestaltningen

Entréomradet

Figur 23. Entrén till Skogskyrkogarden gar genom en muromgardad Gppning som loper vidare in
mot begravningsplatsen (Constant 1994:7). Tanken med murarnas omslutande av végen som leder
in i omrédet var att besokarens visuella synfalt kunde dirigeras (Johansson 1996:73) vilket
begrénsar sikten av det omgivande landskapet (Constant 1994:76). Detta skapar en monumental
entré (Johansson 1996:78) dar det 6ppna landskapet sags som det viktiga blickfanget och som i
sin skdnhet kunde tala for sig sjalvt (ibid. s.78-79). (Foton av Sandra Andersson 2021-02-18).

Arkitekternas visioner med gestaltningen var att:
e Leda besokaren in pa omradet
e Leda besokarens blick mot landskapet
e Skapa en monumental entré

Arkitekterna har formedlat detta genom att gestalta platsen med:

e Murar som omgérdar entrén och begréansar vad besokaren ser
e Murar som avslutas och 6ppnar upp mot landskapet
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Korsets vig
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Figur 24. Korsets vdg. Fran entréomradet finns en rak vag, vars markbelaggning bestar av stora
grovhuggna stenar i ett oregelbundet ménster och som 16per upp mot det Heliga korsets kapell
(Constant 1994:99). Vagen ar bendmnd Korsets vag och ar inspirerad av antika gator (ibid.).
Végen startar till vanster om entrén till Skogskyrkogarden och Iéper pa sidan om en mur som ar
beléagen till vanster om véagen (Treib 1986:46-49). | slutet av Korsets vag moter konstruktionen
fran det Heliga korsets kapells portik med pelare och tak, vagen (Constant 1994). (Foto av Sandra
Andersson 2021-02-18).

Figur 25. Granitkorset pa Korsets vag. Till hdger om Korsets vag, en bit ut i graset, ar ett stort
granitkors rest likt ett monument (Constant 1994:99). Korset som symbol har en Iang historia och
ar potentiell meningsbarare av manga olika betydelser. Med tanke pa den religiésa symbolik som
korset forknippas med, var det inte helt oproblematiskt for arkitekterna att placera ut korset. Dess
betydelse har arkitekterna daremot Iamnat oppet for fria tolkningar (ibid). (Foto av Sandra
Andersson 2021-02-23).
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Arkitekternas visioner med gestaltningen var att:
e Skapa en vag fran entrén till det Heliga korsets kapell
e Inspireras av antika vagar i utformningen av Korsets vég
e Lamna tolkningen av Granitkorsets symbolik till betraktarens fria tolkning

Arkitekterna har formedlat detta genom att gestalta platsen med:
e En vég som loper l&ngst med en mur som bdorjar dar entrén slutar och som
upphor vid det Heliga korsets kapells portik
e Ett 6ppet landskap
e Det heliga korsets kapells portik som méter i slutet av vagen
e Ett granitkors som ar rest ur gréaset

Heliga korsets, Trons och Hoppets kapell

e ey S =

Figur 26. Heliga korsets, Trons och Hoppets kapell samt utsikten mot landskapet. Kapellen bestar
av en friliggande byggnad vars hojd inte fick ta fokus fran landskapet som en enhetlig storre
byggnadskropp skulle kunna gora (Johansson 1996:99). Det 6ppna landskapets storslagna vy ar
en viktig del i utformningen av det Heliga korsets kapell dar byggnadsarkitekturen far ge plats for
landskapet. Det ljusa landskapet var tankt att inverka pa de sérjande som en lattande upplevelse
innan de tar sig vidare in i kapellen for begravningsceremonin. Aven nar begravningsceremonin
ar over moter landskapet de sérjande som ska upplevas som befriande (ibid.). (Foto av Sandra
Andersson 2021-02-18).
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Figur 27. Heliga korsets kapell samt Uppstandelsemonumentet. Landskapet och framfor allt den
kulle som framtrader i vaster, Almhdjden, har en primitiv karaktar vars utformning var tankt att
fora betraktarens tankar till dlderdomliga referenser (Constant 1994:91). Dar skulle dven det
Heliga korsets kapells portik skulle stimma in (ibid.). Portiken som bestar av nio pelare associeras
till grekiska eller italienska tempel (Johansson 1996:99) och formgavs for att hjalpa kapellet att
inte forsvinna helt i landskapet (Constant 1994:90). Portiken skulle &ven skapa en kénsla av skydd
i det Oppna landskapet (ibid.). Under portiken finns en skulptur med namnet
Upptsandelsemonumentet placerad (Johansson 1996:106). Monumentet tillsammans med
landskapsbilden var ténkta att tillsammans formedla hjalpande associationer till den sérjande om
en resa mot férsoning (ibid.). (Foto av Sandra Andersson 2021-02-18).

Arkitekternas visioner med gestaltningen var att:

e Byggnaderna inte fick ta fokus fran landskapet utan ska snarare ge plats at
det

e Lata landskapet vara en viktig del av begravningsceremonin som ska verka
ljust och befriande fore och efter ceremonin

e Skapa associationer i utformningen av det Heliga korsets kapells portik till
antika tempel

e Skapa en kansla av skydd i utformningen av portiken

e Portiken ska hjalpa kapellet att inte forsvinna i landskapet

e Hijélpa sorjande mot forsoning genom upplevelsen av landskapet och
Uppstandelsemonumentets symbolik

Arkitekterna har férmedlat detta genom att gestalta platsen med:
e Friliggande byggnad av kapellen
e Att lata det Oppna landskapet och Almhdjden vara i blickfanget innan
besokaren gar in i kapellet samt ater hamna i blickfanget nar hen tar sig ut
e Portiken bestdende av tak och nio pelare
e Uppstandelsemonumentet ar placerat under portiken
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Det 6ppna landskapet

Figur 28. Det oppna landskapet. Dar muren upphor vid entréomradet till begravningsplatsen
dppnar sig ett landskap med en stor grasmatta som méter himlen och markerar bade Almhajden till
hdger och en antydan till det Heliga korsets kapell till vanster (Treib 1986:46). Almhdjden formgavs
som en kulle for att skapa en dalbildning mot mitten av begravningsplatsen (Johansson 1996:74)
dar grasmattan skulle hallas fri fran gravar och visa en 6vergang till den skog som skymtar i
horisonten (Treib 1994:30). Det 6ppna landskapet skulle mojliggéra att AImhdjden i vaster och det
Heliga korsets kapells portik i dster framstod som tydliga visuella element i landskapet (Johansson
1996). (Foto av Sandra Andersson 2021-02-18).

Arkitekternas visioner med gestaltningen var att:
e Markera Almhojden och det Heliga korsets kapell i landskapet

Arkitekterna har formedlat detta genom att gestalta platsen med:
e Ett 6ppet landskap
e En Oppen grasmatta som moter skogen i horisonten
e Almhgjden som en kulle
e Enportik till det Heliga korsets kapell

46



Almhojden samt meditationslunden

p—

Figur 29. Almhgjden samt meditationslunden. | dalgdngen framhavs Almhgjden i den 6ppna delen
av landskapet dar all annan trédvegetation har rojts bort (Constant 1994:103). Kullen ar grastackt
forutom den tradkladda toppen, Meditationslunden, som &r markerad av en stenldggning samt en
l&g mur i en kvadratisk formation som omges av paraplyalmar (Johansson 1996:80; Constant
1994:103). Paraplyalmarnas regelbundna placering runt Meditationslunden var ténkt att skapa en
arkitektonisk plats som kunde ge sken av att vara naturlig (Johansson 1996:99) och som i sin
enkelhet skulle dra uppmarksamheten till sig i landskapet (Constant 1994:103). Under bronsaldern
dar Kungagravarna i Uppsala &r ett tydligt exempel, skapades stora gréskladda kullar som
gravplatser (ibid.). AImhdjdens utformning ger genom dessa associationer en primitiv karaktar till
utsikten och har kopplingar till historiska influenser (ibid.). (Foto av Sandra Andersson 2021-02-
18).

Arkitekternas visioner med gestaltningen var att:

e Skapa Meditationslunden som en arkitektonisk plats som ger sken av att
vara naturligt skapad
e Almhgjden uppmérksammas i sin enkelhet

Arkitekterna har formedlat detta genom att gestalta platsen med:
e Ett Oppet landskap dar tradvegetationen har tagits bort i dalgangen
e Engrasmatta i det 6ppna landskapet, forutom pa Almhaojdens topp
e En stenlaggning och en kvadratisk mur runt Meditationslunden med
paraplyalmar runtomkring
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Sju brunnars stig och Uppstandelsekapellet

Figur 30. Sju brunnars stig mot Uppstandelsekapellet. Sju brunnars stig och Almhdojden
sammanfordes genom en gangvag som axialt skar genom tallskogen med inslag av morka granar
(Constant 1994:105-106; Ahlin 1985: 64-65) for att skapa en variation av kanslor genom att
uppleva sig bade skyddad och skramd (Constant 1994:105-106). Skogen glesades ut och o6nskade
inslag av andra arter togs bort for att skapa ett sammanhallet uttryck (ibid.). (Foto av Sandra
Andersson 2021-02-18).

Figur 31. Sju brunnars stig med varierande vegetation. Tarbjorkar och uppatriktade bjorkar
planterades i gréansen mellan skogen och det 6ppnare landskapet nara Almhojden, for att latta upp
skogens intryck av att dras in i det mérkare gravkvarteren (Constant 1994:105-106). (Foto av
Sandra Andersson 2021-02-18).
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Figur 32. Sju brunnars stig med sankt markniva och Uppstandelsekapellets murar. Langs med Sju
brunnars stig sanktes den raka axiala gangvagen i nord-sydligriktning inne i skogen, i férhallande
till de omliggande gravkvarterens markniva, for att 6ka upplevelsen av att vara nara jorden och
marken (Constant 1994:105-106). Marknivan hojdes sedan ater upp, for att den som gick pa véagen
skulle uppleva att den framtradde och ateruppstod framfér Uppstandelsekapellet (ibid.). GAngvagen
accentuerades dven ytterligare narmast Uppstandelsekapellet genom att dess riktning markerades
med murar pa bada sidor av vagen (Johansson 1996:66). Uppstandelsekapellet formgavs i en
klassicistisk arkitektonisk stil med en tydlig kolonnbekladd portik som associeras till antika tempel.
Ljusets narvaro eller franvaro skapar upplevelser dar det mérka och allvarsamma finns for att ljuset
ska ses som en frigérande kraft (ibid.). (Foto av Sandra Andersson 2021-02-18).

Arkitekternas visioner med gestaltningen var att:

e Skapa en variation av kénslor i farden langst Sju brunnars stig

o Skapa ett sammanhallet uttryck i skogen

e Latta upp 6vergangen mellan den morka skogen och det 6ppna landskapet

e Skapa en upplevelse av att vara ndrmare jorden och marken inne i skogen

o Skapa en upplevelse av att ateruppsta framfor Uppstandelsekapellet

e Accentuera végen

e Skapa associationer till antika tempel med Uppstandelsekapellets
utformning

e Redigera ljuset for att fa morker att upplevas som allvarligt och ljust som
frigdrande

Arkitekterna har formedlat detta genom att gestalta platsen med:
e Envég mellan Almhdjden och Sju brunnars stig
e Att glesa ut skogen och endast lata tall och gran vaxa dar
e Tarbjork och bjorkar i gransen mellan skogen och det 6ppna landskapet
e Sankt marknivan langs Sju brunnars stig
e Hojd marknivan nara Uppstandelsekapellet
e Placera murar nara Uppstandelsekapellet
e Végens raka riktning mellan Almhojden och Uppstandelsekapellet
e En formgivning av Uppstandelsekapellet i en klassicistisk arkitektonisk stil

49



4.2. Korsets vag - analysresultat

Starka kommunikativa visuella element:

De starkaste identifierade elementen langst Korsets vag ar Almhojden och Heliga
korsets portik. Detta stammer val 6verens med arkitekternas visioner om att blicken
vid entrén till Skogskyrkogarden skulle dras mot landskapet med Almhdjden och
det Heliga korsets kapells portik. Detta har mojliggjorts genom att halla landskapet
Oppet och pa sa satt utmarka de bada (Constant 1994; Johansson 1996).

Svaga kommunikativa visuella element:

Appletons analysmodell gjorde det inte méjligt att utvardera identifierade element
som inte kommunicerar med manniskans genom hennes biologiska arv. Manga
element som i sin utformning kommunicerar genom kulturella koder och som
arkitekterna haft tydliga visioner med, kunde analysmodellen inte utvéardera. Enligt
analysen har dessa element bendmnts som Arkitektoniska ytor.

De identifierade elementen ar:
Granitkorset, det Heliga korsets kapells portiks utformning samt
Uppstandelsemonumentet placerat under det Heliga korsets kapells portik.

Figur 33. Granitkorset ses som ett svagare visuellt kommunikativt element eftersom det kréver en
bakomliggande kulturell forstdelse for att kunna tolka dess form. Det &r av denna anledning inte
sakert att det gar att tolka av majoriteten manniskorna. (Foto av Sandra Andersson 2021-02-18).
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Figur 34. Det Heliga Korsets kapells portiks arkitektur och dess estetik ses som ett svagare visuellt
kommunikativt element eftersom det kraver en bakomliggande kulturell forstaelse for att kunna tolka
och hérleda formen till i detta fall klassisk arkitektur (Johansson 1996:99). Det &r av denna
anledning inte sakert att majoriteten av manniskorna lyckas forsta symboliken. (Foto av Sandra
Andersson 2021-02-18).

Figur 35. Uppstandelsemonumentet gjort av Johan Lundgvist (Johansson 1996). Ses som ett svagare
visuellt kommunikativt element eftersom det kraver en bakomliggande kulturell forstaelse for att
kunna tolka det budskap monumentets form kommunicerar. Det &r av denna anledning inte sakert
att det gar att tolka av majoriteten av manniskorna. (Foto av Sandra Andersson 2021-02-18).
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4.3. Sju brunnars stig - analysresultat

Starka kommunikativa visuella element:
De starkaste identifierade elementen i landskapet vid Sju brunnars stig ar:
Almhojden med meditationslunden samt Uppstandelsekapellet.

Arkitekternas visioner var att leda bestkarna fran det ljusa landskapet vid
Almhojden till det morkare inne 1 skogen for att sedan stiga ut vid
Uppstandelsekapellet (Constant 1994; Johansson 1996). Enligt analysen stammer
detta val 6verens med hur Sju brunnars stig upplevs. | och med att de tva starkaste
kommunikativa visuella elementen befinner sig i bada dndar av Sju brunnars stig
ger det goda mojligheter for besokaren att dras fran den ena anden till den andra
(Appleton 1996). Mojligheten for besdkaren 6kar av denna anledning, att ocksa
tolka och uppleva de varierande miljéerna inom skogen langst Sju brunnars stig.

Svagare kommunikativa visuella element:

Appletons analysmodell gjorde det inte mojligt att utvardera identifierade element
som inte kommunicerar med manniskans genom hennes biologiska arv. Manga
element som i sin utformning kommunicerar genom kulturella koder och som
arkitekterna haft tydliga visioner med, kunde analysmodellen inte utvérdera. Enligt
analysen har dessa element bendmnts som Arkitektoniska ytor.

De identifierade elementen ar:

Uppstandelsekapellets arkitektoniska formsprak samt den fris som finns centrerad
over den kolonnbeklédda portikens entré.
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Figur 36. Uppstandelsekapellet. Uppstandelsekapellet med en fris av Ivar Johansson kallad Kristi
Uppstandelse samt portik och kolonner i klassicistisk stil (Johansson 1996). Uppstandelsekapellets
arkitektoniska estetik ses som ett svagare visuellt kommunikativt element eftersom det kréver en
bakomliggande kulturell forstaelse for att kunna tolka det den arkitektoniska stilen symboliserar.
Det &r av denna anledning inte sakert att det gar att tolka av majoriteten av manniskorna. (Foto av
Sandra Andersson 2021-02-18).
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4.4. Sammanfattning av resultaten med stod av det
teoretiska ramverket

De starkaste visuella elementen drar manniskans uppmarksambhet till sig genom
elementens symbolik som kommunicerar till ménniskan genom hennes biologiska
arv (Appleton 1996). De element som har visat sig vara de starkaste visuella
kommunikativa elementen var Almhojden, Heliga korsets kapells portik,
Meditationslunden och Uppstandelsekapellet. Det gemensamma for dessa ar att
arkitekternas visioner har varit att géra dem synliga i landskapet genom att halla
det 6ppet. Antingen genom den stora grasmattan vid entrén till begravningsplatsen
eller genom den langa raka vag som Sju brunnars stig har formen av (Constant
1994; Johansson 1996; Treib 1986; Treib 1994). Uppméarksamheten riktas till dessa
starka visuella element och det skapas pa sa satt goda forutsattningar for att de ska
lyckas kommunicera med betraktaren (Potteiger & Purinton 1998).

Flera starka visuella element i samma miljo leder besdkaren fran den ena platsen
till den andra. Detta mojliggor en rorelse eftersom méanniskan enligt Appleton
(1996) vill undersoka om de indirekta fordelaktiga ldgena kan vara &nnu mer
fordelaktiga. Langst Sju brunnars stig motiveras darfor besokaren att réra sig fran
Meditationslunden och det 6ppna landskapet, in i den mdérkare skogen langst Sju
brunnars stig for att ater stiga ut i ljuset vid Uppstandelsekapellet. Detta motsvarar
val arkitekternas visioner med gestaltningen och majliggor att besokarna ocksa
upplever skogens morkare partier som nagot skrammande vilket dven varit deras
vilja (Constant 1994).

A andra sidan kan tva starka kommunikativa visuella element inom samma mil;jo,
som Almhdjden och det Heliga korsets portik i det 6ppna landskapet, innebéra att
bada elementen drar besokarens uppméarksamhet till sig. Det mojliggor inte en
tydlig riktning utan besokaren tvingas valja och stannar mojligen upp.
Arkitekternas visioner var att uppmérksamma Almhgjden och det Heliga korsets
kapells portik samt att satta landskapet i blickfanget (Johansson 1996). Flertalet
starka visuella element inom samma miljé kan pa sa satt sdgas vara en lyckad
designmetod for att det riktar uppmérksamheten till elementen men satter aven
miljon mellan elementen i fokus.

Tva av de identifierade starka visuella kommunikativa elementen bestar av
byggnadsarkitektur. Deras funktion som kapell kan av denna anledning sdgas
stodjas i och med att besokarna lockas till dem och de uppmérksammas. Det kan
daremot verka motségelsefullt att dessa starka kommunikativa visuella element
aven visat sig vara svaga kommunikativa visuella element. Detta tar inte ifran dem
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deras roll som ocksa starka kommunikativa visuella element men det visar pa att
deras form, som arkitekterna har haft visioner med (Constant 1994; Johansson
1996) kraver en kulturell skolning for att kunna tolka. Detta argument motiverar
aven St-Denis (2020), Kazmierczak (2003) och Treib (2011) kan vara
problematiskt for att den som ska tolka det formgivna elementet ska forsta det.

De andra svagare kommunikativa visuella elementen som identifierats som
Granitkorset och Uppstandelsemonumentet har arkitekterna haft olika visioner
med. Granitkorset ses som ett svagare kommunikativt visuellt element med tanke
pa dess formsprak. Kors beskrivs av Constant (1994) som en form med stark
symbolik och som ar en meningsbarare av manga betydelser. Det ar daremot viktigt
att belysa att arkitekterna inte haft nagon vision med Granitkorset. Att det darfor
inte gar att se tolkningen av korsets form som allmangiltig kan av denna anledning
anses vara precis vad arkitekterna velat. Det ar upp till bestkaren sjalv att bestdamma
vad tolkningen ska saga. Daremot kan detta ocksa skapa forvirring som kan leda
till att de med en kulturell skolning tolkar korsets betydelse utifran dess symbolik.
Det kommer med andra ord vara en annan tolkning an vad som var tanken, vilket
St-Denis (2020) och Kazmierczak (2003) beskriver som en brist fran formgivarens
sida, som inte forsett den som ska tolka designen med tillracklig information for att
gora en korrekt tolkning.

Uppstandelsemonumentet skulle tillsammans med landskapsbildens 6ppenhet ge
trost och mana de sérjande som kommer ut ur det Heliga korsets kapell till
forsoning. Monumentets betydelse och symbolik kréver en kulturell skolning eller
vidare bakgrundsinformation for att lyckas tolka fullt ut. For den som har en
kulturell skolning kan dess betydelse daremot, precis som St-Denis (2020) pastar,
vara en stark form av kommunikation genom en helhetsupplevelse som inbegriper
fler sinnen och en intellektuell forstaelse. Fér de som daremot inte ar bekanta med
den kulturella skolningen kommer denna helhetsupplevelse troligtvis ga dem forbi.
Av denna anledning har det ansetts vara ett svagare visuellt kommunikativt
element.

De starkare kommunikativa visuella elementen har enligt Appletons (1996)
analysmodell visat vara element i landskapet som mé&nniskan uppmarksammar
genom det de symboliserar och som kommunicerar till manniskan genom hennes
biologiska arv. Element som kan erbjuda god sikt, skydd och mgjlighet till
gomstallen (ibid.). Enligt analysresultaten visar detta pa en oandlig variation av
element som i ett landskap kan vara starka kommunikativa visuella element
(Appleton 1996). Identifieringen av dem och utformningen av starka
kommunikativa visuella element krdver med andra ord, kunskap om manniskans
tolkning och uppfattning av miljéer for att lyckas skapa.
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De svagare kommunikativa visuella elementen, som enligt Appletons modell inte
motsvarar eller kommunicerar via manniskans biologiska arv, ar element som kan
tolkas forst genom mer bakomliggande information av utformningen. De kravs en
kulturell skolning dar alla de svagare kommunikativa visuella elementen som har
identifierats har visat sig stimma in. Kazmierczak (2003), St-Denis (2020) och
Treib (2011) pastar alla att formgivna element som behéver en kulturell skolning
for att forsta ar problematiska i och med att de inte ar allmangiltiga. P4 samma satt
menar St-Denis (2020) att en forstaelse for historia och designhistoria ar avgorande
for att lyckas tolka vissa typer av utformning som utformats med denna typ av
symbolik. Detta har &ven arbetets resultat visat med de byggnader vars utformning
som bygger pa historiska referenser fran antiken visat sig vara svagare visuella
kommunikativa element.
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5. Diskussion

Vidare foljer ett diskussionskapitel som inleds med en resultatdiskussion kopplad
till en mer generell niva av resultaten och som belyser arbetets syfte med bakgrund
i arbetets resultat. Avslutningsvis foljer en metoddiskussion som med utgangspunkt
ur arbetets valda metoder belyser vad som kunnat géras annorlunda samt var vidare
forskning kan ta vid for att starka de resultat som arbetet resulterat i.

5.1. Resultatdiskussion

Landskapsarkitekten som skapare av offentliga miljder har en viktig roll i
samhallsbyggandet vars gemensamma stravan ar att skapa inkluderande miljoer for
alla ménniskor (Sveriges Arkitekter u.a.; SACO u.4). Detta arbetes syfte har varit
att undersoka vilka designlésningar som kan kommunicera landskapsarkitektens
visioner till alla manniskor och vilka som i stallet inte kan uppfattas av alla. Arbetets
resultat lyfter pa sa satt en diskussion om stallningstaganden i utformningen av
miljoer och landskap, vilket arbetets syfte dven velat resultera i.

Om landskapsarkitektens stravan &r att inkludera alla manniskor i en gemensam
forstaelse for den miljo som skapas, har arbetet visat att detta kraver att
landskapsarkitekten har en forstaelse for hur manniskan uppfattar, tolkar och
upplever miljoer. Resultaten har visat att landskapsarkitekten kan kommunicera
genom tva former av gestaltande kommunikation:

1. Den allmangiltiga som bygger pa manniskan som biologisk varelse och som
uppfattas av henne via de visuella intryck och kanslor hon far av miljon.

2. Den som kraver en forstaelse och skolning av den kulturella kontext som det
formgivna elementet bygger sin kommunikation pa.
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Dessa resultat belyser det landskapsarkitekten behover ta stallning till som
formgivare samt ger en bild av vilka utmaningar och méjligheter som finns for att
lyckas skapa formgivna miljéer som inkluderar allas forstaelse.

Med tanke pa att Skogskyrkogarden &r en plats i Sverige som formgivits av svenska
arkitekter kan det vara mojligt att dra slutsatsen att Skogskyrkogardens formgivning
enbart bygger pa den svenska kulturen och att den av denna anledning skulle vara
mojlig att tolka for alla svenska medborgare. Daremot &r det mer komplext &n sa.
Arkitekterna har i sin formgivning haft manga inspirationskallor fran andra kulturer
dar Kklassicistiska element och antika forebilder namnts flertalet ganger (Constant
1994; Johansson 1996). Arbetet har daremot inte behandlat denna bakomliggande
kulturella aspekt i forhallande till vad som for svenskar kan anses som allmangiltigt.
Arbetet har strdvat mot att identifiera element som anses allmangiltiga for alla
manniskor.

Skogskyrkogarden formgavs i en tid nar det svenska samhallet méjligen var mer
homogent &n idag. Med tiden har Skogskyrkogarden utvecklats till en
begravningsplats dar manga olika religionsutdvande kan fa sin sista vila
(Skogskyrkogarden 2015a) vilket skulle kunna visa pa dagens pluralistiska
samhalle. Aven om de manniskor som begravs pa Skogskyrkogarden har levt och
verkat i samma samhalle och troligen med utgangspunkt i samma kultur, kan deras
bakgrund i en annan religion skapa andra behov av utformningen. Av denna
anledning ar utformandet av begravningsplatser, dar alla manniskor slutligen ska
gravsattas och dar manga religionsutévande ska representeras, en plats for alla
manniskor. Det kraver en gestaltning som inkluderar alla och kan tolkas och forstas
av alla manniskor vilket tidigare sagts vara svart i ett pluralistiskt samhalle (Treib
2011). Det innebéar att formgivaren av miljon, i detta fall landskapsarkitekten,
forstar att dennes roll ar att forse mottagaren av designen med tillracklig
information for att lyckas forstd den (Kazmierczak 2003).

Landskapsarkitektens utmaningar och mojligheter i kommunikationen innebér pa
sa satt aven skyldigheter i rollen som skapare av offentliga miljéer som borde strava
mot att inkludera alla. Vilka historier beréttas, for vilka personer ar de tankta, hur
kan formgivning av landskap kommunicera utan en grund i kulturella, historiska
och religiosa symboler? Detta & utmaningar som landskapsarkitekten behéver ta
stéllning till och dar vidare forskning skulle behdva ta vid.

Arbetets resultat belyser de for landskapsarkitekten mojligheter och utmaningar
som formgivning som kommunikationsmedel kan innebéra, vilket &ven syftet med
arbetet velat undersoka. FOr att stirka arbetets slutsatser hade ett flertal teoretiska
perspektiv kunnat appliceras for att utvardera och analysera platsen och arbetets
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resultat an mer. Arbetets omfang gjorde dessvarre inte detta mojligt och av denna
anledning far detta lamnas for vidare forskning att fordjupa.

5.2. Metoddiskussion

Arbetet genomfordes genom en litteraturéversikt och analyser utifran Jay
Appletons teorier och analysmodell vars resultat stéddes av ett teoretiskt ramverk.
Litteraturoversikten genomfordes med stod fran relevanta publikationer om
Skogskyrkogardens gestaltning, historia och utveckling. Ett storre antal
publikationer hade kunnat starka litteraturdversiktens resultat men &mnet visade sig
daremot inte vara sarskilt omskrivet. Arbetets resultat hade pa sa stt starkts om fler
kéllor hade motiverat samma forhallningssétt.

Arbetet har inte strdvat mot att utvardera teorierna inom det teoretiska ramverkets
trovardighet eller identifiera eventuella brister. Jay Appletons teorier kan kritiseras
med tanke pa att teorierna inte bygger pa forskning (Appleton 1996). Det ar daremot
viktigt att pointera att Jay Appletons teorier framfor allt har undersokts for att med
bakgrund i miljopsykologin applicera analysmodellen som grundar sig i teorierna.

Utmaningen med analyserna utifran Jay Appletons analysmodell var att sétta sig in
i hur metoden kunde anvéndas. Det var av stor vikt for metodens trovardighet att
noggrant undersoka hur forfattaren anvande sig av modellen. Jay Appleton bygger
daremot sina motiveringar genom stora delar av det litterara verk som arbetet utgatt
ifran, vilket i detta arbetes omfang inte gav maéjlighet att studera djupgaende. Den
subjektiva paverkan pa resultaten kan dven kritisera resultatens trovardighet.
Resultaten av arbetet kan med andra ord med bakgrund i de valda teorierna av
Appleton, som inte bygger pa sakerstallda antaganden, vara i behov av mer
forskning eller kompletterande teorier for att ségas sakerstallda.

Med detta sagt hade arbetet kunnat vara i behov av andra kompletterande metoder
for att bekrafta manga av de resultat som arbetet landat i. Inom ramen for detta
arbete var vidare tilldigg av fler kompletterande teoretiska perspektiv och
undersokningar av till exempel farg och storlekens paverkan pa upplevelsen av de
formgivna miljéerna inte mojligt att genomféra. Av denna anledning far arbetet
lamna majligheten 6ppen for vidare forskning att ta vid.
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6. Slutsatser - Landskapsarkitekten som
kommunikator

Arbetet har visat att landskapsarkitektens mojligheter att kommunicera genom
formgivning av miljoer ar ett komplicerat men inte omgjligt arbete. En férutséttning
for att kommunikationen ska vara nagorlunda framgangsrik &ar att
landskapsarkitekten har kunskap om hur manniskan férstar sin omgivning och
tolkar det hon identifierar i miljon dér hon befinner sig.

Arbetet har visat att landskapsarkitekten kan styra den som betraktar en gestaltad
miljo genom att med bakgrund i miljopsykologin, utnyttja ménniskans uppfattning
och visuella upplevelser av miljéer. Det kan hjalpa landskapsarkitekten att mana
betraktaren att dras till specifika platser eller uppmarksamma element i miljon som
kan vara sarskilt starka kommunikatorer bade sjélva och i en kontext. Daremot kan
landskapsarkitekten mota svarigheter i att lyckas kommunicera sitt budskap till en
majoritet av manniskorna om formsprak, estetik eller symboler med kulturella
kontexter anvands for att skapa visuella kommunikativa upplevelser.

Sammanfattningsvis kan arbetet konstatera att landskapsarkitekten i sitt arbete som
skapare av offentliga miljoer, formger miljoer for alla manniskor. Det kréver att
landskapsarkitekten tar sitt ansvar i denna roll och forvarvar sig kunskap om hur
manniskan uppfattar, tolkar och upplever miljoer. Det &r en utmaning men bestar
aven av stora mojligheter att understka i sin roll som kommunikator via
formgivning av miljoer.
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