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SAMMANDRAG

| denna uppsats utforskas Revingeféltet genom kameranedimsned fotografier som
producerats under 19a@let. Syftet ar att undersoka hur fotografiska representationer
paverkar bilden aett landskap, samt hur kameran fungerar som ett verktyg for att inleda en
dialog med landskapet. Malet ar en fotoessa salarak hur Revingefaltet representeras i
fotografier, samt vad en fotografisk undersékning i kombination av en landskapsobservation
kanbidra till for upptackeri landskapetfor attpa sa visiyanseraepresentationaaav det.

Med en diskursiv analysmetod, undersoks de bakomliggande intressen som nuigiverat
tidigarefotograferingarna pa Revingefaltéksom vad dessfotografie kanformedla. For att

lara kanna landskapet narmre utfors en deltagande observation vid denriavgégaen

Svarta H3l samtintervjuer. Slutligen utférs en egen fotograferande undersokning av Svarta
Hal, med inspiration av bokérhe Eye is a Doof2014)av fotografen och

landskapsarkitekturprofessor Anne Whiston Spirn.

| resultaten framkommer det hbilden av Revingefaltets landskap paverkats av de militara
aktiviteterna, och att en stor del av det dokumentationsmaterial som finns att tillga bekraftar
den bilden. Detta diskuteras utifran hur fotografiet betraktas som ett validerande av en
materiell veklighet, snarare an en representation och tolkning av den. Av diskussionen
framkommer det hur landskapsarkitektead fotografering som metpkanbidra till en mer

nyanserad bild av Revingefaltet.



ABSTRACT

In this essay we explore the Revinge field through the camera lens, using photography
producedduring the 1900s. The purpose is to investigate how photographic representations
affect the imagef a landscape and how the camera can be used as a toot¢ocacdesogue

with the landscapé&.he goal is a photo essay that shows how the Revinge field is represented
in photography and whatghotographic investigation in combination with an observation

the landscape can contributern@w representations of lsing a discursive method, the

underlying interests that have motivated the photography of Refrgideare investigated.

To further know the | andscapeedandhelocalbandoned
inhabitants are interviewed. Finally, agybgraphic investigationf6 Sv &dr-tl & i s
undertaken with inspiration from the book 0T

In the results, we see how the image of Revinge field is affégtéue military activities and
a largePart of the documenti@n available confirms the military image. This is discussed
from the idea thgbhotography is viewed as a validation of reality, rather than a
representation of it. From tliescussion, we seetv a landscape architect can by using

photographycreate a nuanced imageRévinge field.
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0 Du kommer tio ar forsenEorr var de fera som kunde berattaro

Revingefaltetmen de ardag dédao - Jan Bille



INTRODUKTION

BAKGRUND

Att kommunicera information om ett landskap sker till stor del genom visuella metoder.
Manniskan ser, tolkar och atergendiskapet genom att avbildass element och miljGetar

bilden av landskapet sammanstaller en representation som ar upp till tolkning for betraktaren.
| modern tid ar kameran en av de mest anvanda metoderna for att avbilda miljéer, och
huruvida om det bedktas som ett dokumentedmneller konstnarligt Gvande &r inte

sjalvklart (Whiston Spirn, 2014). Nar kameran introducerades under mitten a¥al&00
betraktades den som nagot mer an ett verktyg for representation. Tack vare att kameran kunde
reduceraverkligheten geometrisktoch darmed Gversattas ghmatematisk sanning, ansags
fotografiet vara validerande (Sekula, 1986). Enligt Gillian Rose, professor i kulturgeografi,

har denna askadning levt vidare nar fotografering praktiserats som forskatndsifydliga
fotografiskametoder saknas da fotadiet anvands i sig som ett validerande av den

materiella verklighetesnarare &n som en bild av d&ose, 2016)WhistonSpirn menar

dock att handlingen av att fotografera innebar nagot annat an at érktigheten, och att

sjdva kameran i sig bordeetraktas som ett understkande instruntg@ly anvander hon
fotografering som ett satt att lara kanna och skildra landskapet, och sin undervisning later hon
studenter att tillampa fotografering s@mutforskande metod (2014)etta kan aven

exemplifiera med hur @n islandska konstnaren Roni Horn forklarar hur dokumenterandet av
miljoer arett satt atuppratthalla en dialog med det islandska landskapet och dess fenomen.
Ur dendialogen kommer lardna om platsen, och relationeppstar i en dynamisk press

nar en person maste forhalla sig till dess feno(Wémiston Spirn 2014s.919.

Det finns forstas en etiskspekt av att fotograferailket avhandlats flitigt under 196@let.
Redan nar kameneborjade anvandas pa 18tletforvantades den ideatiga verkligheten.
Detta har bidragit till manniskarer format etallt mer voyeuristiska forhallningssatt till
varlden, enligt forfattaren Susan Sontagm menar atbtograferingnumera betraktasom

en upplevelse i sig och sogenomfors utifran inteidner och njutning. Dessa syften har



alltid funnits med i ménniskans historimenmoralen kring dessa skiftat. Ett fotografi kan
inte direkt andra pa samtida moraliska varderingar, géeemotbidratill omarbetningnav
dem. Dettéamnade fotografen Dodm¢a Lange och ekonomen Paul Tagtigoraunder den
depressionerda demed kameran som verktytpkumendirt skildrade defattiga

amerikanska landsbygdemed Moralen forutsatte intdafotografiet,men lat istallet
fotografiet ifagasatta radande mosMa varderingar (Sonta§j977). Medveten om kamerans

makt har den anvants for att bade disciplinera, belysa och att bevara kunskap.

Ett annat exempel p& nar kameran anvants for att belysanaméllssituation, ar
markhistorikern oh fotografen Marten Shiecks fotografiska dokumentationer av de
sydsvenska kulturlandskapen. Under sekelskiftet ati&tida ledande forskare att de
pastorala landskapen var av ett naturligt tillstand, dar mannigkaitsuksaktiviteter
betraktades soffdrstorandeSjobeck delde dessa asikter till en borjan, men efter narmre
samtal med aldre bonder borjade han att forsta att sa var inte fallet. Han borjade darfor att
fotografera landskap for att dokumentera de paktdandskapens biologiska kulturanns

trots allt var resuéitet avden process d&dndenas kunskap fick forutsatta sina
levnadsmiljder. Dessa fotografiska dokumentationer férandrade synen pa de sydsvenska

landskapen, och ar betydande i féreningemetenskap och konst (Gren 19983-4).

Sedan det moderna instrisamhallet tog vid, har tekniken bade omformat det fysiska
landskapet, liksom landskapet som foreteelse. Till foljd av 6kad globalisering och
urbanisering, 6vergav manniskor sina marker gimwvaltats under flera generationer.
Industrialiseringen omfanade jordbruket med ny teknik, da hastesattes med
skordetroskorSom en konsekvens av manniskans forandrade levnadssatt, forandrades
anknytningarna till landskapet och beréattelserna om @&m.belgiske geografiprofessorn
Marc Antrop forklarar dettasin artikelwhy the past is important for the futuedt, fran
bondesamhallets informationsutbyte som genom orala beréttelser stracker sig over flera
generationerkontrasteradettameddagens snabbaformationsutbye. Manniskandr mobil,
anknytningen ti denneslevnadsmiljéer har forandrats, miljderna i sig forandi@snabbt att
de knappt hinner dokumenter@sh mangden data ar stor att den knappt gar att selektera ur
(2005 s5.2325).

Nar manniskans identitet skiftar, skiftawen landskapets idetgt. Ett landskap som pa ett
sarskilt satt manifesterar detta ar Revingefastet) hyseSvergesstorsta militara
pansarovningsfakamt Sodra skanska regementeRevingehed.Landskpets militara



historia tog vid ar 1823)nderen period da krigen iltopa intensifierades och

vapentekniken effektiviserade®et Skanska Infanteriregemenssm tidigare haft sin bas i
Veberodflyttadetill Tved6ra, 20 km Oster om Lundchar 1887 flyttade regementet

slutligentill Revingehed Till foljd av véarldskrigenexpanderade 6vningsfaltet succesivt och
den militara narvaron fick allt stérre betydelse. Dock bestod Revingefaltets kulturbygd, vars
sandiga marker framst brukats genom bs&tfer och torvbrytning. Nar Kalla kriget tog vid,
ochnar de militara stratégrna forandrades med tillgang till nya, stérre vapen som
pansarvagnagnsags det att storre évningsmarker var nodvandiga for att mota upp
omvarldens situationdOMAS 2010, sta Platser 2013Kulturbygden blev s& smaningom

framg ett militart landskap.

R $Viigeby

Sodrd

o Hapiisa

Sandby

Stallanstorp

Vebetd

Karta 6ver Revingefaltet: J. Espegren Lindeberg, 2020

Med anledning av Kronans beslut om att expandera det Sodra Skanska Infanteriregementets
militara 6vningsmarker pa Revingefaltet ar 1968gbar det att flera gardar skulle
exproprierasRiksantikvarieambeteimnade darfégenomfora en utforlifotografisk

inventering av bebyggelsen i omradsyftena vaatt undersoka om det fanns byggnader med
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kulturhistoriskt varde sorkunde vara varda att bevasamt bevara odidrmedlabilden av

ett kulturlandkap som skulle genomga stora forandrir{§aksarkivet 208). Kritik lyftes

dock mot inventeringen adandskapsbilden inte togs i beaktning vilket skapade en oro for

hur bygden kulturhistoria skulle bevaras (Borjesson & Rabow,20184. Fokus hade vari

pa byggnaderna som till storsta del inte finns kvar idag, och inte hur de samspelat med 6vriga

miljoer runtomkring.

Det Oppna landskapet som aven da var karaktariserande for Revingefaltet kvarstar forvisso an
idag tack vare betdsften. Pansarvagnarrfangerar dessutom som en storning pa de sandiga
markerna, da grassvalen rivs upp for att blotta bak nizetta innebar att flera rodlistade

djur-och vaxtarter har etablerats pa Revingefaltet som ocksa ar ett Natuaatiiie
(Bevaandeplan, 2018)Andock, har variationen i marken fran de olika odlingarna forsvunnit
sedan gardarna revs. De spar som @eidag ar bland annat syrenbuskar, torvgravar och

gamla banvallar efter de nedlagda jarnvagssparen (Tysta@&pgiss.2324). Utdver sparen

i landskapefinns fotografier som vittnar om Revingefaltets historia under 18[@@, och

kan bidra med inforntan dar sparen ar svara att tolkeenfor det tranade O6gat.

Fotografierna ar en viktig kalla till Revingefaltets historia, d&id& generationernarso

verkade pa faltet borjat ga ur tiden liksom deras kunskap om landskapet.

11



MAL, SYFTE OCH FRASTALLNING

Malet ar en fotoessa som skildrar hur bilden av Revingefaltet kan tolkas utifran hur det
representeras i fotografiesamt hur kameran kama&ndas som ett utforskande verktyg i en
landskapsobservation av garden Svarta Hal. Sgftetmst atstudera hur
landskapsarkitektens seende ka@mjai och frAmjasav fotografiska metoder i
undersokningen av ett landskap algss processdfor att undersoka sambandet mellan
bilden av ett landskap odtandlingen av att fotograferatgaruppsatsen fran denna

fragestallning:

For vilka syften och intressen har Revingefaltet fotograferats underthi®och pa vilka

sattkanfotografiernarepresentea landskapet?

Kan landskapsarkitekterseendamed fotografering som metquiverkafotografiska

representationeav ett landskap, och darmédden av de?

12



DISPOSITION

Uppsatsen baseras pa tva teoretiska gédadenforsta beror definitionma av ett landskap,
hur det betraktas, definieras och representerasabama delen fokuserar pa etiken och
historien av att fotografer@e teoretiskalelarna amnar skaggan grund for att forstaur
fotografering som metod, satmir fotografier av en f@ts, karanvandas i utforskandet av
bilden av ett landskap. Resultaten skildras i form av en fotoessa, dar de olika
representationerna av Revingefaltet visualisetasolika delar utifrAn hur de producerats
OFotogr afrts&ktai areegrr ed8ENl aln &d loap edmibasSaspar t a

samt oSvarta H-l och Jago.

METOD FOTOESSA

T Visuell kritisk metod: Diskursanalys Fotografiska representationer av Revingefaltet
O Deltagande observation & intervju En dialog vid Revingefaltets Svarta Hal
I Egen fotografisk undersokning Svarta Hal och Jag

For de tre olika delarnsom utgor resultatehar tre olika metoder anvanf3eteoretiska
studierna utgor basen for samtliga. De olika delarna ar bereendandra, och har dar

uppsatsen underbyggt varandra i granslandet mellan en deduktiv och en induktiv ansats.

13
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METOD

VISUELL KRITISK METOD: DISKURSANALYS

For att besvara digestaliningen om Revingefaltets i en fotografisk kontext, analyseras
fotografier som producerats dar 1906talet utifran en socialkonstruktivistisk analys. |
bokenVisual Methodologie§2016) foreslar Rose systematiska tillvagagangssatt for att ta sig
anvisuella kritiska metoder samt de effekter som bilderna besitter. Honuggdasisuell

kritisk forskning utifran fyra utgangspunkter att utga ifran, dar vardera fokuserar pa olika
fragestallningar. Dessa utgangspunkter ar (2016, s.25):

Produktion: For ulket syfte skapades en bild? Av vem, fér vem, och varfor?

Sjalva bilden: Vilka visuella meningardr bilden? Vad har bilden fér komposition och

innehall, samt vilka visuella effekter finns i bilden?
Cirkulation: Hur sprids bilden? Var finns deitiganglig? Vem férvaltar bilden?

Publiken: Hur och av vilka tolkas en bild? Ar tsaktelsen av bilden tidanglig och i sa fall

for vilka?

Rose forklarar dock att fa projekt kan fokusera pa alla utgangspunkter. Darav vilar fokuset for
denna uppsats paalyser av de tva forstnamnda utgangspunkterna, produktionen av bilden
samt sjalvabildens med dess innehdDe analyseras i sin tur utifran en social aspekt, som
innebar att analysera vilka bakomliggande drivkrafter och relationer som skapat bilden
(2016. Darav tillampas en diskursiv analys for att analysera landskapet som repi@séntat

de aldre fotograérna forestallandes Revingefaltetucaultmenadeatt diskurser ar

kraftfulla, for att de ar produktivachfor att de disciplinerar manniskanstsatt uppfatta
varlden(Rose 2016s.189. Eftersom jag amnar forsta hur de fotdiglea representationerna
paverkar landskapet som fenomen, behover jag forsoka forsta de 6gon som producerat bilden.
Diskurser producerar varldesdsom vi kéanner den, vilketvser allt fran betraktelserna av
relationer, platser och scen&ildernas analyeras utifran den kontesbm en institution
producerat bilderna, och for vilka syften samt vad som anses var®santalda teorin av

analysen utgar fran Rosg016)rekammendationer; fotografen och fototeoretikern Alan

14



Sekulas ess@he body and the anive (1986) samt MicheFoucaultsOvervakning och straff
(1987). Analysen stoder sig aven pa teori fran Susan Sonta@3nbBkotography1977).

CoompaniorSkane bistod med hjalp da de efterlyste aldre fotografiemibatsepa deras

Facebooks i d asfaooBiiade Vombsjosankan Jan Bill e, boende i Re
via mejl efter att hans dotter sett efterlysningen. Janihder skrivandets garmstatt med

flertalet fotografier som ej finns tillga i arkizeOvriga visuella data samlas in frén

Faklivsarkivet samt genorRRiksantikvariedmbetets soktjanst Kringla, som samlar svenska

arkivs och museers samlingar. Sékorden som anvandes var RevingeaRatet och

Revingehed.
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DELTAGANDE OBSERVATION OCH INTERVJU

| inledningen av arliet inleddes en kontakied Sara Ericsson och Tina Jénsson pa
CoompaniorSk - ne, vilka driver projektet oTill sami
tilsammans med Leader Lundaland och Leader Sydostra Skiéna av ambitionerna for att

driva igenom pragktet utgar ifran lokaksfolkningens deltagande, och inom projektet nstfo

en rad olika aktiviteter for att uppmarksamma de varden som finns i trakterna kring

Vombsjon,dar Revingefalteingar. Vid ett férsta mote i oktober 2019 etablerades idéen for

att ufora ett Oppet evenemaiiér alla som var intresserade av Revingefélbestoriamed

fotografering som ett inslagarafannr apport en D¥wert i Wi a sdéelrt ur a
aren undersokning som utférdes i ett samarbete mellan God Bostad Miljtikacisu

Kulturen i Lund.l studien undersoktes de gardar och verksamBetarfanns pa

Revingeféltet innan den militdra expansionen ar 1963. Detta vackte bade mitt och Saras

intresse, varav hon tog kontakt med forfattarna till rapporten, Carita Me(Elskertd)och

Daniel Melchet. Kort darefter sags vi pa ett mote, och idén landade i att utfGraezaktiv

guidad vandringpd Revingefaltet sopa nagot satt skulleaseras pa rapporten. Pa sa vis

blev valet av platseade évergivna gardarna vid Svartal Hfér viss bebyggeldéennskvar

liksom sparen fran numera nedlagda verksamh8sea och Tina annonserade ut aktiviteten

OSp-ren iiulppndckapgett |l sammanso via 0 Facebook

Syftet med den deltagande observationen et & lara kdnna landagetgenom deltagarna

av den guidade vandringen och hur de betraktade Revingefaltet. Detta genofifattefd

en grundlaggande uppfattning om Revingefaltets landskapshistorid, mcfépa sa vis na

den information som endagér att fA& genom upplelsenav ett landskapMalgruppen for

den deltagande observationen var fér alla som var intresserade, och pa férhand visste vi inte

vilka som dnskade delta.

Inledningen av observationen pabdrjades med att bilda en uppfattning jom ocih férsoka
tilampaenhelhetsbild av situationen innan observationen fokuserades. Detta for att forsta
vad deltagarna finner ar centralt med platsens historia. Att borja fran ett helhetsperspektiv och
alltmer fokusera observationen utifran undersalesinagor, ar ett vanltgsét att inleda en
observation vars deltagares beteende och engagemang ar det primara (Densc®mbe 201
$s.310311).For att forstd Svarta Hal och de personer som deltog, undersoktes situationen

utifran foljande fragor:

16



Hur ser mijéerna ut?

Vilka ar dettagarna?

Vilken koppling har deltagarna till Revingefaltet?

Integrerar deltagarna med varandra?

Uttrycker deltagarna kénslor for Revingefaltet och dess historia, vilka?
Uttrycker deltagarna synpunkter om miljon, vilka?

Fragornas tiormades utifrdn nagmaspekter att undersoka som Merriam (1994, s.106) lyfter
fram som nodvandiga, sdsom samspel, vilka som deltar vad som hander samt vilka
ofdrberedda handelser som dyker upp. Stédord antecknades under vandringen jamte

fotografiskt dokumenterande.

For att foréka fa fram mer information om Revingeféltets historia genomfoérdes tva
intervjuer.Den 28 januari 2020 intervjuaslekobonden Ronny Andersssamdeltog pa
vandringen och da bidrog med mycket information. Baappvuxervid gardenSvarta Hal

5:3 och numea boende i Harlés&enom tips fran en av deltagarna pa vandringen kom jag i
kontakt med dnpensionerade universitetsbibliotekarien Annika Rods@nintervjuades

12 februari 2020Hon ar inflyttad i Revinge by oabngagerad i Remge Hembygdsférening.
De enskilda intervjuerna genomférdes for att ta del av information och personliga
erfarenheter av Revingefaltets historia. Intervjuerna inleddes med nagra fragor som beror
personens amiytning till Revingefaltet, for att sedan ge utmyne for ett spontant sdah.

Detta var for att skapa en atmosfar dar 6ppna svar tillater utveckling av de egna
tankegangarna hos den intervjuade (Denscombe 2018, s.269). Utforliga anteckningar togs

under inervjuernas gang.
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EGEN FOTOGRAFISK UNDERSO&NBVARTA HAL OCH
JAG

BokenThe Eye is a DoofWhiston Spirn2014)harvarit vagledande fér den egna
fotograferingen vid Svarta Hal. Ett satt att paborja en dialog med landskapet ar att utga fran
olika fenonen som finns pa platsen. Under 188t lat Caude Monét med malerisom

verktyg, inleda en studie av ljuset. Under en lang tid lat han naturen verka som sin studio, och
hans slutliga var ambition var att kunna avbilda ljuset. Flera fotografer hatedddgf hans
exempel, genom att aterkomma sihmma plats under earigre period for att fotografera

platsen under olika klockslag och vaderlekar (Whiston $Spih4 ss.1019,1032 juset &r

nagot att soka sig efter, och att vanta pa. Samtidigt mehatdM Spirn att ofta finns bara en

eller tva chgar att tillhanda fordtografering av en plats. D& behdvs en viss dos av

improvisation for att fanga 6gonblicket. Detta hande exempelvis nar hon besokte
Skogskyrkogarden i Stockholm, dar hon efter flera dagzgn fick ett uppehall strax innan
avresa. @rmed fick hon sitt dgdalick nar en svag strimma ljus tittade fram, samtidigt som

en cyklist passerade, en hare som korsade grasmattan, och med rok fran krematoriet steg mot
himmelen (2014ss.1111,1119

Landskapet talar till manniskan, genom att upptraunch inspirera dennech later sig

darmed anvandas for dennes syften och behov. Nar Whiston Spirn bemaéter landskapet menar
hon att det sker utifrAn en induktiv och en deduktiv ansats. | sin tur har Ipineiats av
socialantropologen Gregory Batespsmenar att den induk& ansatsen formar hypotesen,

men att hypotesen maste i sin tur ocksa testas mot en deduktiv kunskap. Nar hon undersokte
landskapets sprak, som sedan mynnade ut i bbkenanguage dfandscap&2000), utforde

hon observationer, fograferingar och tog &ckningar for att skapa och testa hypoteser om
landskapet som ett sprak med grammatik, retorik och metaforer. Kameran blev ett verktyg
som Whiston Spirn kunde anvanda sig av for attdaeoch motbevisa idéer genom att samla

in ochtolka visuella bevis foatt landskapet var ett sprak. Fotograferingen forbattrade pa sa

vis hennes férmaga att kommunicera med landskapet (8614676,1591 | ramen for de
fotografiska undersokningarna av Svarta Hal, utgar darfér den induktiva anfsatsden

deduktiva kuskapen som inférskaffats genom den deltagande observationen, intervjuer och

litteraturstudier.

En annan atanke att ha med sig, aspdir och moénster kan avsléjas under specifika sasonger.

Det kraver fotografens forstaelse for v@n ska sta, och nareBa upptackte Whiston Spirn
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nar hon en junidag misslyckades med att dokumentera nagra ungtrads planteringsstruktur.
Mangden rotskottalde planteringsmonstret. Forst nar hon atervande i marsmanad nagra ar
senare, kunde hon dokumerd det monster hon tghre upptackt. Med kunskap och

forstaelse for tradens vaxtsatt, kunde hon urskilja ett ménster. Men hon forstod ocksa att det
var forg vid avsaknaden av lovverk, samt nar traden hunnit vaxa till sig, som hon kunde

representera thaka sin tolkning i ettotografi (Whiston Spirn 201,4s.881,88)/

Whiston Spirn har strategier for att hitta en tidpunkt och plats fér nar och var gtafioska

tas. En strategi utgar fran att sjalv rora sig runt ett utvalt objekt, monster ¢digr ateh att

fotografer fran olika vinklar och avstand. Detta exemplifierar hon med fotografen Joel

Meyerowitz vars dokumenterade av den symboliserandenténkie i form av en bage

6Gateway to the West d i DéhartdrasaeginiVdistonSgirnl t er ad
benanmer ar att pa en plats invanta en historia, som hon forklarar kan vara ett moln som

passerar, eller att en person eller skuggor dygpr bbland innebér det dock att det inte finns

nagot lampligt tillfalle att fotografera, om deteampelvis ar for morktWhiston Spirn 2014

$s.905,91p

Att skapa en bild som ska fa representera en situation, kan skapa svarigheter med att férmedla
en sténning. Den islandske konstnaren Olafur Eliasen fotograferar endast landskiagnfsan
hemlandisland, vilka miljoer hanmser sig kanna till bast. Han har problematiserat hur svart

det &r att gora ett landskap rattvist i ett fotografi, d& essensen octirgiamfaller bort. Han
fotograferar darfor utifran ett element som han fokuserar pa, ochrebflder i en seriefad

(Whiston Spirn 2014s.90).

Dorothea Lange anvande sig av ett forberedande manus innan hon gick ut pa falt, men
uppmuntrade ocksatimgrafer att val pa plats ha ett sa brett sinne som majligt och
improvisera (Whiston Spirn 2014.523. Darfor &r manugdor fotograferingen av Svarta

Hal tamligen 10s. Fotograferingengar frantidigare inforskaffad kunskap om Revingefaltet,
men ocksdle aspekter som ar fenomenala som ljus, réretdemonsterDessa aspekter
undersokgienom atharma sig eller att diahserssituationer i landskapet, ajf runtdem,

samt att invanta ett 6gonblick nar nagot hander eller upptéickgare aningar omad

monstren kan tankas fortélja undersoks pa narmre hall med en kamera, med medvetenheten
om attlata dessa representeran fotoserie. Faltanteckningar utfors jamte
fotodokumentationen, for att kommentera det fotograferade samt det som inte kansgestalta
bild.
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FOTOESSA

For att sammanstélla resultaten bildanalysen, den deltagande observatiohdernsagna
fotografiskaundersokningen, skildras de i en fotoegdianvanda sig av en fotoessa som
metod krdver medvetenhet huruvida den &r analytisk eller associerandegrifesiag av de
bada fenomenen (Rose 20%$6343. | fotoessan tillkommerildtext for att tillgandiggora

reflektioner som framkommit av den egna fotografiska undersékningen.

| konstruktionen av fotoessan testas bilder att grupperas och paras ihd@p@ydlet med

att paralop och gruppera bilder har en funktion av ett nsitapligt tillvagagangsst, vilket
Spirn beskriver bland annat hur socialantropologen Gregory Bateson menade att
grupperingen av tva olika kontrasterande fotografier &r etinste@tt vetenskaplig
generaliserande. Att studera grupperingar och sekvaudetografier ar att ygtacka

monster och reflektera 6ver dem. Genom att kombinera enskilda bilder skapas eller upptacks
ett enhetligt landskap (Whiston Spirn 20$%642. Avenkonsthistorikern Beaumont

Newhall, forfattare till an av de ansett mest betgdfulla bockerna inorfotograferingThe
history of Photographfrom 1839 to the present dél972), menade att ett dokumenterade
fotografi, hur avsldjande eller vackert det dn sitt uttryck, inte kan sjalvstandigt formedla
ett budskap utan behdver éoakumenterande kontegsbom beskriver tid och plats. For att dess
budskap ska formedlas behovs ett kontextuellt sammanhang sdsom andrilbildaenar

att en serieform av fotogfier kan formedla mer &n en utvald bild som ska férmedla allt
(1972, s.15Q)
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TEORITATT SE
LANDSKAP

ATT SE OCH TANKA VISUELLT

Seendets mekaniska process forklaras som en optisk funktion i formedlingen av ljus och
objekt. Dernpsykologiska processen ar desto mer komplex, da seendet ocksa omfattas av ett
tolkande som vaen ar sjalvgaende ellpassivt (Arnheim1954 s.43. Att se, ar det

tydligast utvecklade sinnet hos en manniska, som ett resultat av den livsstil som uppbadade
for att fornimma och 6verleva dppna savannlandskap. Jamte utvecklingen av det seende
sinnet llev ménniskan intelligeare. Den visuella upplevelsen av omvarlden bidrog till att
utveckla minnet och manniskans formaga att resonera. Detta kan exemptifieraen

tidiga manniskans jakt, som formade dennes betraktande och tolkande av situationen, som
kunde analyseras basepa tidigare upplevelser. Denna associerande férmaga hjalpte
manniskan att ta till den handling som situationen kravde. An idag tarskeriskor till stor

med bilder och har med dem i sina resonemang (Bell,2314142). Genom dt

karaktéarisera och urdja monster i vardagen, praktiseras seendet som ett sinne kopplat till
intellektet och ar en pagaende kreativ aktivitet, som bidrasdiit insikter (Arnheim1954

s.46. Kopplat till tankandet, ar deeende sinnet konstruerdltifran de personliga

erfarenheter och minnen forswart seendgpraglatav sociala och kulturella konventioner

som lar oss vad vi skappfattai olika kontexer. Den brittiske kulturgeografiprofessorn Denis
Cosgrove meadeatt oavsett vilkesamhallsgupp, oavsett hur tranatt seende ar, oavsett
adderad eller reducerad information om en bild eller situation, formas alla ménniskors seende
utav konventioner. Btta paverkar manniskans visioner, alltsa de mentala bilderna, som
ateranvands for att assodidill nya bilder och suationeri ochvar fantasivarld(Cosgrove

2003 s.252253). Aven konstteoretikern Rudolph Arnheim menade att alla visuella

upplevelser &ar beroende kontexten av tid och @54 s.50Q.
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Inom den vasterlandska kulturen finns endens att sammanféra visi med kunskap och
resonemangyilket kan exemplifieras med dehgelskaittrycketd | . ®et ieni&bar ocksa
attseendet hakonstruerats sa att visuella daantolkas utifran rationella processer
Traditionellt satt har landskets rumdefinierats octobserverats utifran ett euklidiskt
formsprak for att gora deabstraktagreppbart] och medatt landskapets forméman tolkas
somabsoluta, Enmanniskan ocksa med sin berdknande tolkning distansera sig fran
landskapetTerminologn kring vision utgar fén attogatar ettverktygsom pamed
beraknande metodkanomvandla det sensationella till nagot rationéléssursprungkan
harledas tillAristoteleslaror, somsedan behandisoch uttrycksinom saval skolastiskach
cattesianskalaror. Tankesattebm att 6gat ar ett verktyg for det rationella resonemamayet
dockkritiseratsinom feminismen och postrukturalismen. Kritiken grundas utifran att det
seende sinnet tillats att definieras utifran dualistiska och patriarkakllfonyssattdar ogat
och seendet anses tjana idéer om dominans och affaosigrove 2003s.249250). Whiston
Spirn ar inne p& samma spdd hon forklarar hur vetenskapliga rapporter och artiféa
enkomstdodjer sig mot statistik och teaarsslagkatft forblindar 6gat féiden 16sning som
vilar i betraktelsemch tolkningen Fa skolor och discipliner tar sig an att utbilda studenters
visuella formaga, fast studier visar att de flesta manniskor blir mer pahittiga genom ett
visuellt resonerande och effterandeDet visuellatankandet aalltsaeftersatt enligt

Whiston Spirn, trots att vi lever i en frodande visuell kultur. Trots att fler &n ndgonsin ager en
kamera, och dar det snabba visuella utbytets kapacitet &r hogre an nagonsin, ar det fa som
betraktar kamena som ett vektyg for att tdnka och reflektera visuellt (Whiston Spirn 2014
ss,179,18%

22



LANDSKAPET SOM FENOMEN

Vad exakt ett landskap &tandigten aktuell fragaCosgrove beskriver idén om landskapet

som,i en historisk kontextlet tydligaste uttryckdbr att forena den visuella och materiella

varldenOr det o6l andskap6, har sina r°tter fr-n s
av att utvinna omr-dets r e snharrérérantyskansanf °r de
Odaft 6, s ktivet som brukarlsih Agéaonbrknder 1506talets senarbdrjade

engel skans betydel se 6l andscaped att bl den
namligen det landskap som formadesieminerande lick, betraktandes frAmehogre

punkt. Landskags attribut blev visionara objekt, och med distansen fran det betraktade
speladadeytliga attributen roll (Cosgrove 2003, s.22¥)vandningen av det engelska ordet

0l andscaped st 2 mmerrs @rowcrkg ,i nd be=tydedsmk sakrs@hedes o m
germanska sprakens landskap. Att fa namn och ord att &ndra betydelse kan innebéra att de
slutligen faller i glomska (Whiston Spirn 2Q135.1678,1687

Andock, detseende Ogat inte ar det enda sinnet somaskaprelation till landsapet, da

andra sinnenan dofter och ljud kan beréra desto mer och @ven dem stimulera fantasi,
minnen och associationeédar platser aterges, tenderar de psykiska upplevelserna, sa som
humar och sinnesstdmning, att dominera deskgsupplevelserna av péen(Cosgrove 2003
s.249). Landskapet ar manniskans upplevelse av varlden, en konstruktion och ett ideologiskt
koncept. Den speglar hur manniskan har identifierat sig med sin omvarld, hur hen férhallit sig
till naturen och sin egn sociala roll i samhalt (Cosgrove 1984.15. Lampligt nog utgar
moderna program och konventioner fiastden deltagande upplevelsen, vilket kan
exemplifieras med den Europeiska Landskapskonventionens definition av landskap (som
ocksa blivit den mesiterade i vetenskaplgartiklar):0 é e t t e cadantsdm det

uppfattas av manniskor och vars karaktar ar resultatet av paverkan av och samspel mellan
naturliga och/ el I(Antrop2015nss.55/60, BAA 201)kt or er . O

Men bilden av landskapet som en scenisk vyaligamt ett starkt fastéden vasterlandska
kulturen. Exempelvis, pf960talet utgickbrittisk och amerikansforskning om bevarande
av landskaptsvarden utifran hur olika stedade grupper uppfattade en och sammaam

da kunde vara av urban och rukakaktar Forskningen dkuserad@avyns estetiska varden

snarare an des®ciala processeDettaeftersom tidigar&onventioner och program inom
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bevarandgrundas pa pittoreskavbildningar av landskapsnarare an landskapet i sig sjalvt
(Cosgrove 208, s.252. Vad som avbilas och hur det framstallfaralltsabetydelse fohur
landskapet varderallar en konstnar skickligt skildrar ett landskap ifétevigatverk, bjuds
askadaren in till rollen som observat@bservatoren kadavalja hur delaky dennednskar

bli av det henbetrakta, och kanrentav vanda huvudet boRet betraktade blir inte mer an ett
objekt som konstruerats av konstnaren, och ett objektsi&as utifran observatorens

tidigare erfarenheteDettafenomen kan likstallas médir manniskan i rollencsn

observator ar en passiv betraktare som distanserar och skapar sig en personlig kontroll av sin
omvarld(Cosgrovel 984 ss.1819). Detta arval som inte ar sjalvklar for desom pa nagot

satt maste delta i ett landskaps processer
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LANDSKP, TEKNIK OCH VISION

Under renassansen lat borgarstandet att visualisera sina marker for att pavisa sin makt. Med
geometrins observationspunkter, fokuspunkter och perspektiv kunde omfattningen av makt
kopplas till arealen av madch naturtillgangar. Pga vis skapade konstedivackert utforda
malningar av landskamedvyer, och nar de borjade spridas i Holland och England
benamndes de som landskapsmalningart®&éskognsoch mikroskogns teknik

utvecklades under 16@8élet simulerads nya visionethos ménniskarNya mojigheter

infann sigfor att utforskautrymmensom inte varit tillgéngliga forr, vilket bidrog till nya
forutsattningar atkartlaggadandskap. | synnerhet bidrog den europeiska militareattill
fortsatta utvekla tekniken for att kdldgga miljder och gé@rtopografiska berakningar
(Cosgrove 2003s.256. Pa sa vis borjade ocksa landskap i verkligheten anvandas utifran
kartlaggningarna. Pa liknande vis anvander sig har landskapsarkitekturen format landskap
baseat pa de forestaliningaom forekommer i bilder och malningar, och
landskapsarkitekturen harljtide konstnérliga trenderna. Aven fotografen Ansel Adams
fotografier av amerikanska landskap, vaysr lever upp till den imaginara bilden av den
otdmjda amarikanska vildmarken, deonstrerar hur stark upplevelsen av landskap ar i de

imaginara forestalingarna (Cosgrove 2008s.254258).

Landskapet somehomenrér av en komplex historia som skiftat mellan det métbara
geografiskt indelade omradet, till atfeseras som den represerade vyn i malningar, filmer

och fotografiertill att tolkas ocheftelkonstueras vara minnen och beréattelser (Cosgrove

2003 s.249. Den mentala bilden av, eller synen pa ett landskap, ar dock foranderlig, liksom
relationen i vara miljder. Antropaberopar tva viktiga brytpunkter som forandrat synen och
relationen tilllandskapet; dels industrialiseringens abrupta och definitiva avslut med
manniskans forgangna leverne i bondesamhallet, samt de férandringarna som foljees av de

Okade globaliseringeoch urbaniseringen efter varldskrigen (2066.2325).

| samband med deindustriella revolutionen, revolutionerades ocksa méanniskans sétt att leva
liksom dennes relation till miljoer som férandrades drastiskt. Det ekologiskdetesem
behovdes for aforvalta mark forsvanrDa méanniskor brot upp med miljder som brukats

over flera generationer, forsvann aven den muntliga berattelserna for att fora vidare
information. Deurbanamiljoer sommanniskoiflyttade till kunde plétsligtérandras éver en
generdéion, och istallet dokumenterades landskap med fotografering, oftaaititird

foretagare som bildat en industri (Antr@P05 s.25. Eftersom manniskans urbana leverne
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distanserade denne fran att dvaljas i en miljo, tynade detgikkéoseendet ut som &fod

hur landskap behovde forvaltas. Livstempot eskalerade och forlsthlangsammare
leverne infann sig. Ett nytt romantiskt landskapsideal utformades som baserades pa utifran
pastorala landskapens visuella varden och desssi@ vyer, som var kpfat till ett

langsammare tempo (Soldi®77, s.24.

Efter de andra vargkrigen uppstod de landskap som Antrop definierar sommoderna.
Bade det fysiska landskapet i sig andras snabbt, manniskan ar allt mer mobil och det
utbytande informationsutbytétaller hog kapacitet. Manniskans fornimmelse av landskapet
som foreteelsérandras, da forandringar sker i sin omfattning att alla inte hinner
dokumenteras, och ur en enorm datamangds ska information selekteras, (20Q)p

Darav, ar inneborden av huarch varfor landskap viktigare, for att nagot ska kunna bevaras

och kommuniceras in i framtiden.
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TEORI I
FOTOGRAFERING
SOM METOD

SYFTET MED ATT FOTOGRAFERA LANDSKAP

OPhotography as Isstaubas teehaogyvaries withethre pyaert y .

relations that invest it. Its nature as a practice depends on the institutions and agents which
define it and set it to worké Its history
institutional spaces. It ithis fieldwe must study, not phata a p hy -alshn$agge h . 0
(Rose 2016s.224. Historiker inom det fotografiska faltet har havdat idén om

fotografering som en realistiskt avbildande metod konstituerades utifran hur fotografier
anvandessom e vi s f °f alktviask ts ointeutifrand kamedans tekniska
avbildande formaga (Rose 2Q0%3190. P& sa vis har alltsd anvandningen av fotografier och
fotografering format en diskurs av en representation som ocksa ar verkligheten. Dedth har s
spar av hur kmeran anvants ur en hisisk kontext, liksom hur den fortfarande anses

validera verkligheten.

For att forsta tiden nar kameran borjade tillampas de galileiska visionerna och
upplysningensirommar om ett universellt sprak inom vetenskapen levagateerans

harmande spraangade en sanning om verkligheten som kunde forklaras genom ett
universellt matematiskt sprakKidigare hade renassansens malningar atergett verkligheten
med geometriskaguspektiv, men kamerans teknik atergav en exakt bild avigketen. Den

nya teknik@ som ansags fanga verkligheten exakt som den var, innebar att det geometriska
sprakets exakthet kunde appliceras for att bérja méata en visuell verkigheta 1986

s.16). Kamerans betydelse for forskningens framstegl&éidrenorm inom flera
natunetenskapligaliscipliner. Kameran ansags stoppa tiden, och tillgaggtadet som

tidigare inte kunnat betraktaSorskare borjadéotografera isina undersokningar, i kst pa
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formagan att teckna det studeradet var inte enkondokumenterandet som fylik en
funktion inom fotograferingen som metdijende producerade bildertdev vardefull som
beroende hur de klassificeras och placeras i olika foljder kundpg®v till att nya
samband upptackt€g/histon Spirn2014 s.385.

Nar kameran borjade anmvéas inom forskningen runt 18%8let, var frenologi och fysiologi
tva hogt ansedda discipliner. Inom dessa discipliner ansags kroppens fysiska attribut
representa intellektet, och genom att mata och jamfora de olika attribuerdade i
fotografier,déarav skapades olika stereotyper. | kartlaggningen av en manniskas utseende
fanns motsattande egenskaper vilket kunde profilera fram for vem som var idiot eller
intellektuell, ofta utifran etnicitet. Denna uppdelning blev dven klgihens och rasismens
drivmedel, dar den intellektuelle kunde verka 6ver proletariatet. Endera var en person av
borgarklassen, eller ndgon som var under borgarklassen och ansagsadéarfanindre

moral. Dessa profileringar lever vidare, om an nagotabstrakt och forfinat tryckt enligt
Sekula (1986s.1215). | synnerhet fotograferades kriminella, vilket motiverades utifran en
urbaniserad situation fa kontroll 6ver en vaxande fadigihallsklass som ansags vara farlig,
och bestaende av ett kroniskbetslost proletariabgkula 1986s.5.

Efter att gatufotograferandet tagit form under 1-88lets senare halft, borjade alltfler

omfattande dokumentera skildringar av samhélletdassgm utforskande projekt. Lewis H.

Wine var en amerikansk sociologrs fotograferade med sgfatt belysa forsta varldskrigets
immigranters situation, vilka efter flykt tvingats att anpassa sig efter ett liv i New York och
Washingtons utanforskap. Handtod att bilder upplevdes subjektivt, och kunde darmed

verka som emffektiv kritik av det &onomiska system som satte manniskor i utanforskap.
Jobbet han utf°rde refererad®72sd4d. til |l ohuma

Ett annat projekt som fick tarnationell uppmarksamhet leddes av Farm Security

Administration (F®\), en sektion som bilda ar 1937 av det amerikanska

jordbruksdepartementet for att motverka fattigdomen pa den amerikanska landsbygden.
Dorothea Lange, medl em6i4 of otuongrrr afdger wpnp d ot o@rr
att skildra och formedla demisar som arbetslésa obkemldsa levde i under depressionen.

Efter att ha traffat Paul Taylor, professor i ekonomi, inledde de ett samarbete dar deras
expertiskunskaper kompletterade vate. De anlitades av FSA, da kameran ansags vara ett

kraftfullt verktyg for att skildra lansbygdens miséar. Den omfattande fotodokumentation som
utvecklades med Dorothe Lange i spetsen spreds i tidningar som Life Magazine, men bidrog
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ocksa med informatioimfluerade andra till att skildra situationen, vilket le®mplifiaas
med John Steinbeck®k Vredens Druvof1939)(Newhall1972, ss.147148).

Dorothea Lange och Paul Taylor ansag att statistisk information allena inte kommunicerade
landsbygdens fattigdom, och var inte tillrackligt effektivt for att paverka pa ensgaiitia.

Taylor uttrycke sigmed dettay By t he t i me vy olue snuwmb esrts ,civamest
trying to tell you about i n ad@WhstancSpirnwi | | be
2014 s.473. Det dokumentéra fotografiets syfte var att synliggi@ttigamanniskors

tillvaro, pa ett sa arligt och objektivt satt som majlitt problem som Rose lyfter var dock

att ett visst urval gjordes av fotona, for att na ut till en stor publik fick de ej upplevas som for
obehagliga (2016, s.29).

Ett annat sfte av att fotograferardor att bevara kunskap, eller att fanga in kunskagun

den forsvinner. Detta gjordearkhistorikerrMarten Sjobeck, som under 19f0et
fotograferade svenska landskap som skildrades i resehandbocker pa uppdrag av
Jarnvagsstyrekn. Den vanliga syne@ple pastorala kulturlandskapen var att de var av ett
naturligt tillstand dar manniskans aktiviteter var forstérande. Sjobeck delade denna
uppfattning, men ju fler bonder som han talade med férstod han det var deras bruk och
skotselsom skapat det idylliskutseendet. Hans fotografiska skildringar &ndrade
uppfattningen om tillstandet av statisk natur i svenska landskap, aven hos den da

vetenskapliga eliten inom omradet (Gren 199834).

Ytterligare ett syfte av att fotografera tlskap ar att uppréatthaliminnet av ett krig. Sadana

bilder benamns som sentdgrafering, nar bilder av en plats skapas efter en handelse. Den
brittiske fotografen Chl oe Dewe Matthews pro
i Belgien dar brittska desertorer mordadesder forsta varldskriget. Historierna manifesteras
nodvandigtvis inte i det visuella, och i Chloe Dewe Matthes projekt ar den visuella

dramaturgin inte sarskilt dramatisk. Men de bilder som visar de lekplatser och skolor som

idag inns avrattningsplatsekpmpletteras med en text som forklarar vad som sketett

sekel tidigare. En lista 6ver de namn pa de personer som avrattats dar tillkommer i den

beskrivande texten, vilket personifierar handelsen (W8I ss.178182).
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FOTOGRAFERING SOM VALIDERE HANDLING

Forhallningssattet till fotografering kan kritiseras ur flera aspekter. Nar Susan Sontags bok
On Photography1977) gavs ut, tillkom ett nytt ifrdgasattande av hur fotograferings som
metod anvants samt etiken bakom .deals ifragasatte hodé&n om att fatgrafier fran

datiden ska ha fangat ett 6gonblick fran en verklighet, och darfor anses representera den som
ett validerande uttryck och en rekonstruktion av en verklighet som aldrig funnits. En annan
aspekt Sontag Iyér ar hur kameran i modekultur forusatter och validerar situationer. Hela
upplevelser fangas for att representeras i ett fotografi (Sontag 480)7 Kameran hapa sa

vis blivit ett accepterat verktyg for att férh6ja vardet manniskans upplevBbesattheten av
enastadendkeandelser dingen ny foreteelse, vilket kan exemplifieras med hur de tidigare fatt
pragla studier inom historia da de fatt definiera nedslagen i historien. Dessa handelser har
behandlats autonomt, frankopplat datida verkande lsostiaiktureroch motiven for de

manshkiga handlingar som lag bakom dem (Kjeldstadli 19934. P& samma séatt har

kameran anvants for att foreviga de specifika handelser som ar varda att foreviga pa ett
fotografi. En upplevelse fullf6ljs och sluts av fefttografi, som enlig Satag egentlige bara

ar ett skapande av ett litet element fran en annan bildvarld (Sbitags.1).

Just att kameran skapar en distans mellan fotograf och objekt, &r det den distansen som gor
det mojligt att exponera, inkréktazlo forvranga en situatio Darav likséller hon ocksa

kameran med en fallos eller ett vapen. Med sin jamférelse rsemaagatt de betraktelser

som anvands inom sex, krig och fotografering delar den gemensamma voyeuristiska
askadningen. Objektet, maltan|dor de olika andaméateobserveradpkuseras och avlossas,

och behallningen av handlingen ar for det egna syftet. Fotografering ar, enligt Sontag, rentav
en valdsforing dar det fotograferade objektet omvandlas till en symbol, dar manniskor
observeras pétt satt som de aldrigetraktat sigsjalva (Sontad 977, s.1314).

Fixeringen vid att forh6ja vardet av en upplevelse med fotografering, ar for att fotografiet
ocksa idealiserar. Det som ar vackert pa att fotografi ska antas for att vara vackert i
verkligheten. Radslan for dibtograferasitter i det resulterade fotografiet, i vetskapen om att

det ar validerande och visualiserar hur val en manniskas utseende svarar mot ett ideal (Sontag
1977, ss.8586). Fotografiet doljer mer an vad det visar, ochaatteptera fotografiet soett

portrattav en verklighet, ar att inte acceptera verkligheten enligt Sontag, (828887).
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Fotografering som en validerande handling uttrycks nar retuscherade fotografiet anses
forfalska sjalva verkligheten. Sontag mentf@ografiet som beadtats och retscherats

inte innebar en bearbetning eller retuschering av verkligheten. Snarare &r det verkligheten
som undersoks for att passa in i ett fotografi. Fotografiet har blivit normen for att pavisa hur
verkligheten uppenbar sig, men ocksa bidtal att ifragasatta hela idén vad som ar

realistiskt och vad som ar verklighet (Son18y 7, ss.2324).
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LANDSKAPET
REVINGEFALTET

LANDSKAPEDPPNAS UPP

For att forsta hur Revingefaltets formats, kan dess varden agufieratt forsoka tolklkam
vilka processer som bidragit till landskapet idAg Revingeféalteidag arett dppet landskp

ar resultatet av en kultivering som tog vid redan under bronsaidieet flertalet forntida

fynd fran omradet kan vittna ofBevarandeplar2018 ss.78). Da markerna framst ar av
sandig jordman som utgors av Vombissjons bottensediryeiet, det patt Revingefaltet
troligtvis genomgick liknand@rocesser som flera andra skanska landskap under bronsaldern
dasodra Sverigborjadedppnas uppDe sandiganarkernavar dabland de mest eftertraktade
for att de var latta att etablera odling i (Sjobeck 1%74. Under jarnaldern borjade
manniskan blbofast, en orsak till detta tros ha varit att det kyligare klimatet som uppstod.
Bruksdjur kunde inte langre&pa fritt bete aret runt, vilket kravde att byggnader uppfordes
for utfordring inomhuslnte séllan formades dessasattningawid vattendrag och vattenrika
grasmarker (Frie$963 ss.1560151).

Innan kultiveringen var hela skarsskandskapietackt av uskog. Dock fanns en ansenlig

mangd skog kvar under bronsaldern, vars ytor succesivt minskade under jarnaldern fram till
medeltiden. Da var beloch ekollon det som avgjorde skogens avkastning. Veden fran skog
var under den tiden iatsarskilt ardefull, viket gjorde att bonder kunde utvinna den utan

nagra kostnader. Oavsett om markerna tillhérde adeln eller Kronan, ansag betraktade
bondernakogen som en allmanning. Detta paverkades forstas arealen av skog och fallningen
Oppnade uppandskapetlltmer. D& danska kungen Kristian V bekymrade sigdén

minskade arealen av skog, och lat uppféra en skogsférordning som skulle begransa
utvinningen av tra. Bondernagppfattningom skogen som allmanning levdeckvidarg och

de fortsatteslappa ut btesdjur vilka at upp en stor del av vegetationen (Fries 18639.

Detta innebar dock inte att all skog pa Revingefaltet forsvann, eller att den varderades lagt av
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bonderna. Detta kan exemplifieras det skanska landskaeansom symbbserar den

viktiga oms#lliningen nar bonden behdvde skilja djur och mark médoioh utégor. Fries
beskriver en treenighet som gav upphov till det odlingslandskap som formades vid forntidens
slut, och somvaradetill 1800-talets slut. De sandiga markeilinaebker valdranerad jat som

var lattbrukad, rikt bete pa sommaren sain turbidrog med utvunnen utfordring pa vintern
(Fries 1963.152. Vangerkan ocksa betraktas som resultatet av hur manniskan med redskap
tamjde och experimenterade med markeardfehovyilket inte ndavandigtvis innebar att

den skulle standigt vara fri fran hogre vegetation utan ett skogsbestand&uésda till sig.

Detta var ett sétt att for bonden utveckla en langsiktig kontroll 6ver jordmanen (Sjobeck
1973 s.9). An idaglever Reingeféltet stritur av vangar kvar, vilket kan skadas i
Revingefaltets ol i ka nampisonmvattden skogrsomdienas s om 0

kvar runt Krankesjon gynnar omradets biologiska mandfddarandeplan, 2018).

Vangarna kan manifesteadt bondenaonekligenhadeen stor kunskap om sin lokala miljo
Tackvare arvejordsaskadningekunskaper som byggde pa mycket gamla erfarenheter
kunde informationen ansvarigt laras ut till barn och barnlietta bekraftas av

byordningarna som pavisuaitket ansvar bonden fitrde i sin hantering av marken for

framtida generationerDetta gjordes ur en demokratisk aspekt, marken skulle vara odlingsbar
for att racka at alla, sdsom garantier att en bonde inte skulle ga fa storre avkastning pa
bekostnadaen anna bonde ellerjalva byasamhallet Darfor fanns tydliga restriktioner
gallande betesdjuren, samiromvardnaden av den viktiga grassvé&olle ske for att

forbygoa langa trado(Sjobeck 1973s.9495).

Under 180@&alet var avdikningen av Regefaltets marker omfattae, for att
tillgangliggora odlingsmarkSjobeck beskrivedockhur bondernas allmogeuppfattning
nodvandigtvis intestéttade avdikningsprojekten, d& deras experimenterade vangar var
beroendav rorligt vatten. Detta har aven Linneksa uttryckt stod fadr 1749 i Skaneresan
oIntet dikande brukas omkring akern. Ej heller ar det annu avgjort, om dikningen dar ar
tjanlig eller icke, ty de forsta principerna i akerbruket ar annu icke utreddafarnamsta
felet hos vara ekonomer hearit, att de velat gorallmanna lagen (till rattesnore) for hela
r i k Bdndernas avkastning utvanns inte bara fran akrarna, utan fran alla grasbarande
marker som ocksa skulle tjana betesdjuren (Sjoh6el§ s.106). Trots det finnsagra
omraden medamarker kvampa Revingédltet vattendragnean@rform harrestaurerasch
1900 +taletstorvbrytningarhar resulterat i torvgravar soialag hyser betydande biologisk

mangfald
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REVINGEFALTEWILITARISERAS

Jamte Revingefaltets kultiverirég en konsekvens/dur datida stromninggqraverkade
betraktelsen av landskap®tingarna ar ett exempel pa dettévecklingen av manniskans
bruk av mark var betydande undenassansemageometriska tillampningarorjade

anvands for att dela in landskapet efter avkasgnoch aganderattett effektivt satt att
konkretisera och visualisera mgktosgrove 2003s.25. Om markernas avkastning var hog,
symboliserade det en stark och csaliad stat med bordiga markBetta kopplades ocksa an
till befolkningens moral, v& bruk och forvaltnindgcopplades till hur mycket marker kunde
utvinnas(Merchant 1996s.136. Revingefaltet hade dock problem att leva upp till bilden av
ett bordigtjordbrukslandskapDen sandiga jorden utarmades snabbt och |1ag i trada under
langa perider. Sandig jord i dpprlandskap orsakade sandflykt, nagot som utdikningarna
bidragit till nar jorden torkat upp. Under 18€dlet planterades tall for att binda jordererm
vid det laget var jorden redan sa utarmattcen inte kunde brukas. Markernaagssinte

vara vardefullar odlingssynpunkt, vilket innebar att den var billig fér Kronan att kdpa upp
nar behovet av utdkade militara 6vningsmarker ansags nodvéBdigtod & Melchert

2013 ss.1314). Darfor lat det Sodra Skanska Infanteriregementétiaflgxercisplatserna fna
Veberod till Tvedora i Hallestad socken ar 1825, d&larealen inte rackte tfbrflyttades
verksamheten till Revingehed ar 188&der 190&talets borjan blev de militara
utbildningarna alltmer omfattande, som en konsekvensdsaskrigen. Under andr
varldskriget tillkom anvandningen av vagnfordon, vilket kravde stérre falt att dva pa.
Succesivt utokades de militara évningsmarkerna fram tilb&8, da den storsta expansionen
tog vid. Dessforinnan hade en vis avilyttning redgit vid(Borjesson &Rabow 2016

s.12. Dock tvingades storre delen av Revingefaltets befolkning att flytta vid den stora
expansionen, och forandringarna innebar en pataglig forandring utav bilden av landskapet.
Kalla kriget gav upphov till stérre mitira satsningar i Sveggnagot som maniferades pa
Revingefaltet nar de militara évningsmarkerna utokade fran 1000 ha till 43@3kex6d &
Melchert 2013s.9. Ytterligare en anlednintill att utvidgningen blev&omfattande var for

att vagnfordorskulle ersattas med térgfordon, och de mypansarvagnarna kravde en

betydligt storre omfattning av ytor (Borjesson & Rabh@@16).
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Vid expansionen valtdra av gardarnatgjordesmaskalig bruk, och jordbruket som yrke
ansagsv flera invanare@ara forbi. Viss forsaljningskedle mer frivilligt (Eskerdd &

Melchert 2013s.23. Under intervjun med Ronny Andersson beréattar dhack att

befolkningen pa faltet trivdesch de som gjorde motstand exproprierades till Blailokal

niva uppstodkonflikter enligt Ronny.Om en bonde vdk att sdlja ansagket som ett svek

mot det gemensamma motstandet. Samtidigt fanns det en radsla av att vanta for lange med

forsaljningen, da andra gardar i omgivande trakter kunde bli uppkopta.
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DOKUMENTATIONEN AV EKULTURLANDSKAP

Nar Kronanbeslutade om att expandera 6vningsfaltet ar 1963 skulle utvidgningen ske genom
fri forsaljning. Flera flyttade frivilligt, men tre gardar exproprierad@sav en var Svarta Hal

5:4. Flera byggnader ansags dock vara av kultietis&varde darfor varflertalet

kulturvardande instansgé regional nivritiska till att bygden skullavfolkas | syfte av att
bevara minnet av ett landskap som skulle genomga stora férandringar, lat
Riksantikvarieambetet genomfora en bebyggealsafornminnesinventeringnderar1963

1965 Totalt dokumenterades 157 gardRAA ansagatt s& manga byggnader som mojligt

skulle bevara$or att varda landskapets kulturvard@oriesson & Rabow 2016s.1314).

Bilderna fran inventeringen &r ej digitalis€le, men negativ gar dtegalla fran
Riksantikvarieambetet, mot en kostnad (RAA, 2020).

Under inventeringemagrade flera gardatt slappa in RAA, synnerhet de gardar som inte

ville salja. For bevarandet av kulturbygden tillkom utredningar om hur déega till.

Kunglig M:jt 1at &r 1965 besluta sarskilda bestammelser, sonbliigiepp som kan inverka
menligt for landskapsbilden skall undvika&tt rad tillkom for kulturoch naturskydd;
Revingeradet, som samlade representanter fran regeneirtesyrelsen,Lunds universet,
landsarkivarienNaturskyddsforeningen, Veberdds férsamling samt kommunen (Bérjesson &
Rabow 2016ss.1415).

Byggnaderevs inte, memnle fick heller inget underhall. Annika berattade att hennes
svarforaldrar hyrde ett hus &ertifikationsverket, déhyreskontraktet fornyades varje ar. Det
innebar att de sjalva inte kunde bekosta storre insatser, vilket blir ett problem da
Fortifikationsverket inte bekostar underhall fullt ut, enligt Annika. P& sa vis har flera gardars
skick Hivit allt samre. Utredimgarna av bebyggelsen fortsatte under 18980talet, och

flera byggnader har behdvt rivas pa grund av daligt underhajie@an & Rabow 2016

s.19.

An idag underhalls inte gardarrech dess forfall pragldevingefaltet. Fdifikationsverket
som favaltar landskapet ar ansvariga tizssskotsel och naturvaranenda
kulturmiljosektorn generellt har haft en sekundar irekotseln av landskapet har konkreta
atgarder for landskapets kulturvarden saknats (Borjesson & Rab@) Zédts RAA:s
medvetnalokumentation har fa bevarandeatgagromforts. Revinges hembygdsfoérening

jobbar for att uppratthalla den lokala historismenAnnika uppger att det ar svart att fa tag

36



pamaterial om Revingefaltets jordbrukshistoria, daribléotdgrafier Nar hon eferlyste

bilder hos Fortifikationsverkatppgav de att de inte hade nagra. Regionmuseet delade heller
inte med sig av fotografier, och RAA:s bilder kostar vilket de till en borjan inte kunde
finansiera. Svarigheterna med att fa p@gmaterial har gjort atlet tagit lang tid for Revinges
hembygisforening att ge ut publikationer. Annika kritiserar en annan aspekt av RAA:s
inventering av Revindéltet, da seder, traditioner och leverne dokumetsgeraen ingenting

om befolkningens k&tor kring de férandringr som skulle ske i bygden. Idag hadadtee

den sortenfragor stallts, menar Annika.
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DET DISCIPLINERADE REVINGEHED

Foto: Oto Ohm 1926
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Foucault beskriver hur idealbild@wv soldaten pa 160@let var given, som
beskrev hur soldatkroppens naturliga kdnnetecknen var styrka, mod och
stolthet, vilka syntes pa en indragen mage, breda axlar, tjocka lar och smala
ben.l mitten av 170&alet &ndades denna uppfattning om soldajiven,

och Foucault beskriver hur kroppen blev nagot som skulle formas och
disciplinerasii M ahar kort sagt drivit ur bondlurken ur kroppen och givit
soldatmassigt utseenal¢Foucault 1987, s.B3). Nar Revingehed blev ett
regemente vars diattning 6kadeill f6ljd av omvarldens situationer,
forandrades landskapet for att tjana ett nationellt syfte. Landskapet som
karaktariserats av flera olika smabruk med olika verksamheter 6vertogs och

disciplinerades for en huvudsakhgrksanmet; den militara.

Kroppen blev ett objekt som makt kunde drivas igenom. Foucault beskriver
hur 1700talets idéer utvecklades ett betraktande av kroppen som en maskin,
ett syrsatt som i sin tur behandlades som enderanatbeniskimetafysiskt
objekt eller ett tekniskpolitikiskt. Det forsthamnda synsattet, format av
Descartes, praktisades av lakare och filosofer ville férklara kroppen. Det
teknisktpolitiska syrsattet, som drevs genom militéren, stadgar och
forordningaramnade att discimera kroppen. Idén om disciplgom
utvecklades, innebar en ny skala av en utévad kontroll som Foucault

b e s k r i detdnnebéar etttoavbrutet tvang, en standig évervakning som
snarare géaller verksamhetens forlopp &n dessiltat ochsom ager rum

enligt en kodifiering dar tid, rum dtrorelser ar sa snavt inrutade som
mojligt.0 1987, s.173L75). Revingehed, en plats som anvands framst utifran
militara syften, med en militar disciplinerad tidsrymd, kan utifran Foucaults
tankegangar tskrivas som avskidet 6vriga samhallet. P& Revirgl

kraver organisationen en egen tidsrymd utifran egna koder, och da
rekryternas liv ar avskilt samhaéllets vanliga vardag ar det inom den
kontrollerade organisationen de befinner sig. Nar miliéktaviteterager

rum, repesenterar landskapet militar diglon, och de militara fotografierna
representeras kontextenseavdisciplin Detta aterspeglas inte bara i
soldaterna kropp nar de marscherar genom lapeskda arvet av att planera

landskapet harrdran militéariska strategier (Cosgrove 2003, s.256)
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FRAN OVAN

Svenskans vy harr°r fraAfdrfrPandkams 06vwved r

betyder O6att s e 6Def\argastesppfathingerRonl 5, s. 7) .
flygfotografietar att det inte finns nagon r@an bild som sa évertygande kan
befasta idéen om den 6verskadliga blicken som kontrollerande. Onekligen har
denoverskadliga blicken anvéants for koloniala och militara syften. Undeemnitt
av 1800talet utvecklades teknikeav att ta bilder ovan mark med luftballonger
och drakar, ibland duvor, motiverat av européavoasiordamerikanernas

intresse for territorielexpansion inom och utanfor Europa (Amad 201B87%s.

68). Den dystopiska kdlen av flygfotografiet konstituerades ytterligare genom
dess morka anvandning som kan exemplifieras med bombningen av Hiroshima
och Nagasaki ar 1945, eller terrorattackerna mot /érade Center den 11
september 2001. Flygfotografiet har anvants interféivatt effektivisera
krigsforingen, och det ar for krigen som tekniken bakom att inventera miljoer
fran luften har utvecklats. Dear i synnerhet Frankrike som tekniken
utvecklades,och @&ven om den var otillracklig under férsta varldskriget
deklareradelen franskarmén att flygfotografiet hade verkat som deras 6ga
Amad 2012, s.69).

Nar flygfotografier borjade anvandas i borjan &)Qtalet, fanns dock stora
visioner om vad @ allt mer distanserade och 6verskadliga blickarna skulle
innebara att eliten skulle f& tillgang till att askadliggora hela véarlden. Ar 1938
uttryckte den tyske filosofen Martin Heidegger att det var den oldmata
modernistiska illusionen av att bestiéa och Gverskadliggora varlden till en bild
och darmed tillgangliggora deArhad 2012, s.68). Det vilar ett gudomligt 6ga
bakom askadingen av att dominera varlden med en blick, ett seende som har sitt
ursorung ur platonismen, som i sin tur influeratbs Ptolemaiska kartografin och
den Eukidiska sfariska geometrin. Sedan renésea representeras varlden
genom geemetriska forhallningssatt och monster, vilket bidrar till synen pa
globalismen som en dekt glob med abstrakta flytande former sonvsliav
kapitalistiska krafter. De lokala landskapen betraktas dock bundna till en

identitet, kodad och drivna av kapitalistiska krafter. De former som férknippas
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med globala fenomen foregar de lokala, da maamisir inlard att ta till sig
abstrakta formegenom att bli preseéarad en helhet, istéllet for att bilda en egen
helhet utifranstuderandet av detaljerna (Olwig 2011, s.407). Detta kan
exemplifieras med hur olika laror tar sigva@mndslga fenomen. Ekonomen inleder
sin undersokning fran den mexdistrakta mojliga modell som gar att utga ifran,
for att darefter addera detaljer it konkretisera situationer. Geografen a andra
sidan, utgar fran specifika fall eller platser farsgtdan utvidga sina
observationer till storre, omfattande helhetemarganiseing av rumsliga
sammanhang (Juillard 1962, s.430). Detta skapar bekyndéné&andskapet inte
bara ar karaktariserat av ett visst ramverk, utan resultatet av flera olikéelkemp
livsstilar som verkar dmsesidigt med olika funktioner i landek&puillard 1962,
s.432).
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ABFlygtrafik,DalsLangedl965/Kulturenund
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De 6ppna landskapen som representeras i deféidfetografierna av

Revingefaltet skiljer sig fran moderna flygbilder av Revingefaltet. Dels har de

sygematiskt ordnade akrarna ersatts med desto stérre Opprefté&ilatjordbruket

I bygden avvecklags. Strikta former har ersatts med organiskan&r som en f6ljd

av ett forandrat bruk av markerna. Det som ter sig som ett Oppet landskap i bada
bilderna, kan nyanseras pa markniva. Det ar latt att hanforas yéstdigrafiernas
estetik, och det behdwinte vara enbart av ondo, sa lange viljan diatt studerdet

de representerar i mindre skala. Kubistiska konstnéarer som Robert Delauney lat sig
inspireras av flygfotografier, och anvande ett liknande formsyindétf bland annat

representera en annaerklighet av Eiffeltornet (Amad 2018,72).

Flygfotografierna kan darav studeras sasom en karta betraktas, och dess abstrakta
former ar begripliga for lasaren att lasa. Ovanifran forenklas Revingeféltets
komplexa landskap och historia, for att repentera dess Oppna landskap med
omkringliggandevattendragPa sa vis ar flygfotografierna en kvalité, som visar hur
patagligt vattnet ar i omradet, vilket kan vara svarare att uppfatta pa faltet dar sanden

blaseromkring.
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| Sverige drojde det till 192€alet som flygfotograferingen blev en narvand

metod i fér att samla in information om landskapet. Ar 1933 tillkom krav pé& att
flygfoton skulle granskas och godkannas for forséljning av Forsvarsstabenyailket
relevantfor exempelvis vykortsforsaljning. De civila flygfotograferingarna fdtesa

till och med andra varldskriget ar 1939 da de forbjods, och flygfotografier forbjods
att saljas helt och hallet. Detta innebar att de som flygfotograferade gjanpi@ de
uppdragav Forsvarsstaben (Sandstrom 2015, ss11E).

Samtliga av flygfotograér som gar att nd via RAA:s tjanst Kringla ar producerade
av AB Flygtrafik Dals Langed. Upphovsratt genom Kulturen i Lund, som ar 2000
forvarvade flydpilder av skanskayer fran ABFlygtrafik i Bengtsfors. Foretaget var
verksamma fran 193talet fram tillar 1988, da de flog genom hela Sverige for att

fotografera landskapsvyer. Bilderna framkallades i Dalsland (Kringla)
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PORTRATT | LANDSKAP

Det gemensamma for dessadgrafier att personerna ar centrala i fotografiet,
framatvanda mot kameraRlera av bilderna saknar artal, men troligtvis fanns det
en teknisk aspekt av denna sorts tillrattalagda fotografering, da det inte var forst
under 193@alet som den elektroniakblixtutlosaren uppfanns (Whiston Spirn
2014, s.385). Dock var fotografiernaksa ett verktyg for att utméarka en identitet.
Sekula forklarar detta med att 18@0ets intellektuella britter som amerikaner
hyllade kameran som dtligangligt instrumentdr portréatterande, aven for de

lagre bemedlade klasserna som skulle delarrdttt portrattera sig for sina
eftelevande samt ha minnen fran de redan bortgdngna. Den amerikanske
fotografen Marcus Aurelius Root menade att kameax mer an en kulturell
upplysningfor de lagre bemedlade klasserna. Kameran skapade éaven
kanslomassighand bland relationerna hos en befolkning som da utgjordes till
storsta del av migranter. Portratten skulle vara ansiktet utat for den amerikanska
masskulturen, att anvamingen och spridningen av fotografier skulle framja
nationens sjalvkéansla, rephacea moral och darmed disciplinera befolkningen

till att forma det amerikanska samhallet (Sekula 19869%.8

Foto: Jan'Bille



Foto: Jan Bille

Det portrattera fotografiet kan ha fiddgan att skapa eller starka en

kollektiv identitet, pa en nationell eller regiomava. Pa nagra av bilderna har
banarbetare stallt sig framfor banvallarna, ett element som skulle innebéra stora
forandringar for lanskapet. Pa fotografierna av banvaltsstarna, representerar de
vad de jobbat hart for, en samhallsforbattring. Dettdggr i idéerna av den
civiliserade manniskan som civiliseras genom dess brukande av jord (Merchant
1996, s.136).

| portratten av vdner och familj férevigas minnet avrdeSontag beskriver

portrattet som en social rit for familjen, dar bilden av famifjkea forseglas i ett

fotografi. Da fotografiet fangar en upplevelse, anses den ocksa bekrafta den bild
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som férmedlas. FOr nasta geagon finns minnet av tidigare famitjgedlemmar

kvar, genom bilden av familjen som fotografiet representerar (Sontag 18)/7, s
Likval fangas ocksa ett 6gonblick av en upplevelse vars mening manniskan vill, och
kanske har ett behov av, att betona med kamsom verktyg.
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DELTAGANDE DIALOG VID SVARTA HAL

Foto: Ronny"Anderss(
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Bakgrund

Pl atsen 2r d°pt ef ametroligtwscises eppskudes toragrav. ®arH -1 a o0 ,
finns idag tva dvergivna gardar som ligger pa var sida om vagen. Troligtvis ar de

aldsta byggnaderna fran 18&0et, vas tegel troligtvis kommer det gamla tegelbruket

i Tvedora. Till en borjan drevs gardarnangalligt, men ar 1927 styckades de upp till

gardarna 5:3 samt 5:4 (Borjesson och Rabow 2016,19)1.8

Ronny Andersson vaxte upp vid gard 5:3, som haréddiar Ma;jBritt och Nils An

dersson arrenderade fran 1959 fram till 1968. Pa garden odlade de spidvar

lampligt for sandig jord, sdsom potatis, sockerbetor, havre, rag och korn.

Ronny lyfter framen odlingskvalité med den annars sa kritiseraddjsaten, da det

fanns god tillgang till vatten eftersom omradet ar av gammal sjobotten. Inga brunnar
behdvdes for att pumpa upp vatten, vilket underlattade bade odling och bete da vatten
fanns pa plats. Wrer somrarna hade de ocksa mjolkkor som mjolkatesTack vare

en omfattande djurhallning fanns ocksa en stor tillgang till gédsel &t odlingarna. Aven
om betesdjur strovar runt pa omradet idag, ar det inte lika omfattande som det en gang i

tiden var, engt Ronny.

Under 196@alet skedde flera foranddar pa Revingefaltet, utover den militara
expansionen. Kemikalier borjade anvandas mot rapsbagdeiieocnaskiner bérjade
synas ute pa falten istallet for hastar. Sjalva skaffade de en skordetro9k& &ofn de
dopte till MatadorClaas.

Ronnys foraldar hade inte bott lange vid Svarta Hal, och en flytt var inte vad de
onskade. Nio ar gammal flyttatRonny med sina foraldrar, lillebror och hund till
garden Ekenas utanfor Harlsa, som Ronny sedan tgeéter sina foraldrar. Han har
pensionerat sig &n jobbet som yrkeschauffor och ar numera erbekale som bland

annat har far och odlar akerbonomtiapiner och varvete.
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Sondagen den 24 november 2019, méts vi upp vid garden 23:5, soder om Svarta Hal. Den
planeradduren forvantas paga mellan kD:00-13:00, och vara c@i 4 kilometer lang. Trots

att dagen ar gra, kall odiasig dyker samtliga 25 deltagare upp. Samtligaargla varandra,
och flera tycks k&nna varandra sedan innan. Deltagarna borjar prata maaraatills alla
deltagare dykt upp. De flesta anlander med bil, men manga har promenerat eller cyklat dit.
Flera av deltagarna bor i narheten av omradet, rémptaka tycks ha tagit sig fran Malmo.
Vandringen inleds med att Sara och Tina presenterii@itéa, och hur det ar en del av

projek et OTil |l sammans f°r Biosf2r omMeicdegtoci o mb s |
Carita Melchert vid, och berattar dmr de larde kdnna Revingefaltet under tiden de
genomférde arbetet bakom Tysta Platser (2(028)berattar att syftet med vandringen ar att
visa en del av Revingeféltets historia som hamnat i skugganrailitdga aktiviteterna, och

hur landskapet en gamar innan de militara expanderingarna. Redan héar borjar deltagarna

engagerat dela med sig sma kunskaper.

Darefter presenter jag mitt pagaemdastersarbetech uppmuntrar till ett deltagande av
samtdet (Aven om det troligtvis inte behovts da alldane var engagerade). Alla hade inte
tagit med sig kamera, och jag marker hur mitt uppmuntrtith@dt fotografera visar att
fotograferingen inte ar det priméra for dagen. En man uttryckte att han baléfda att

lyssna. Ma sa vara, ett tillfalle kde &nda tas i akt for att lara kanna Revingefaltet och nagra

av dess invanare, samt lata rfotografering styras av samtalet abéltagarna.

Genomgéaende under vandringen pratar alla med varandra. Na@nwastill for att betrakta

en plats, kan nagiav deltagarna dela med sig av stor kunskap, synnerhet de som bor i
omr&et. Ronny &r en aveth som ar mycket aktiCarita och Daniel berattar ingadende om
landskapet, bade utifran en storre landskapsbild datwi betraktar pa nara avstand. Nastan
allt som kan ses kan forklaras av Carita och-Delneller nagon av deltagarna. Nar
vandringenider mot sitt slut ar stamningen fortfarande lattsam. Sjalv har nastan gléomt av att

jag befunnit mig i en observerdesituation.
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Fotografier: 24/11 2019

J. Espegren Lindeberg
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Vi borjarmedatt folja tallplanteringarnaorrut,

for att vanster om oss blicka ut dver det Oppna
landskapetVi stannar wl ett dike, dar Daniel
berattar om utdikningarna som gjorts i omradet.
Nagra kommenterar sparen fran stridsvagnarna
som nyligen borde haén 6vring, av sparen att
déma.Vi stannar ocksa till vid en torvgrav, dar

samtalet utgar frahur viktig den verksaméten

var for bygden liksom de narliggande

tegelbruken.

RS T

Fotografier: 24/11 2019

J. Espegren Lindeberg
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Fotografier: 24/11 2019

J. Espegren Lindeberg
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Vi kommer fram till Svarta Hal 5:4 vasterifran, och forst betraktar den fyrlangggtmaden
utifrdn. Har bestamdet att vi ska ta en fikapaus, och flera slar sig ner med ryggén

byggnadens vagg.

Flera blir forstas nyfikna av den garden. Det ruggiggembervadret bidrar till den 6verga
stamningen, och dampptackarlussom kommer fram hos nagra av deltagamnspontan och
framat. Det fanns ingen

forvantan att vi skulle kunna ga in pa varken innergarden eller in i huset. Tack vare ett hal
somfinns pa en dorr som leder in till vad som ser ut att vara ett forrad, upptacker en deltagare
ytterligare en dorr pa dna sidan om rummet som slapper igedrs. Jag gar inte in forst,

men da nagra av deltagarna tar sig genom halet véljer jag att &idja m

Senare ska det visa sig att det gick att komma in pa innergarden via en port som gick att

Oppna, vilket gjorde attamtliga deltagare valde att kika in
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Fotografier: 24/11 2019
J. Espegren Lindeberg




Innergarden ar igenvuxen aly. Tydligenska det varit &nnu mer igenvuxétr, men

som tydligen rensats upp. Sta@ndhdgar har blast in vid ingangarna till huset, som
visar sig vara tillgangligt att ga in i. Inomhus vilar stora drivor adgaummen, dar

nagra mobler som en soffa och TV dtaar. Annan vegetation har ocksa tagit sig in,

och spindelvaven ar tatnileltagare uttrycker att det kanns spoklikt. Hela huset gar inte
att rora sig, da det uttrycks en viss oro bland deltagarnahinget skick. Ingen stannar

kvar lange inomhus, utariljer att ga ut.

En &ldre man uttrycker sorg 6ver gardarnas 6de, oamgatt gjorts for att rusta upp
byggnaderna. Han undrar ocksa vad syftet ar med inte géra nagot, och varfor de i sa fall

inte rivs. Nagra andra deltagare stammer in.

Pa vagen tillbla fragar jag nagra av deltagarna som bor i omradet om vad de Kémner
omradet, och dess militara narvaro. Alla uttrycker en tudelad kansla, en kvinna menar
att det finns en hatkarlek till militareBamtidigt som déar mycket plats i omradet,
uppratthder de ju ocks@aturvarden, menar hon. Istallet for att omradet bebybgts

det fatt fortsatt vara ett Oppet falt. Det ar ett resonemang som uttalas flera ganger under

vandringen av olika deltagare.

En annan kvinna som jag borjar tala med visar nagogffafier fran Svarta Hal 5:3, och
nar vi passerar visar hon mot den @igggnaden att det var dar hennes man vaxt upp

som liten. Kvinnan visar sig vara Ronnys fru.

Reflektioner fran den deltagandbservationen

Det som framkom fran observationen var hur deltagarna delade pa expertisrollen. Alla
kunde delta med sin bild &evingefaltet, aven de som saknade anknytning till omradet
delade med sig av sin bild baserat pa deras intryck och reaktiemesatian situ@n
framkommer det hur viktig den lokala befolkningens kunskap ar, att den sprids, och att

det finns de som arilliga att ta del av historierna for att forma sin bild av landskapet.
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Fotografier: 24/11 2019

J. Espegren Lindeberg
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Fotografier: 24/11 2019

J. Espegren Lindeberg
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SVARTAHAL OCH JAG
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Plats: Omgivningarna runt Svarta Hal
Nar: torsdag den 25 juni 2020
Tidpunkt: 10:1713:39

Det varen valdigt varm dag som jag valde att bege mig till Revingefaltets
Svarta Hal igen. Anledningen till att jag besoker platsenugn gang ar for

att pa egendnd aterupptacka ett landskap jag besokt tidigare, da med flera
andra som talade om vad vi kurgkei landskapet. Denna gang amnade jag
att utforska Svarta Hal genom kamerans lins. Dels for att betrakta miljoerna
nar de vainramade, dels for att undersokad som hander nar fotot tas, och
vilken bild som produceras. Dessa tre moment i en egen pré@xcéessom
guidar mig vidare den dagebetsolitararadepahederpanastaidaérdet
forstasomfangamin uppmarksamhelarjagkommemarmreupptackejagett
stangselunt detpchatttradetutgérenbdrjanpaettlangtdikesomjagvaljeratt

folja. Jagvaljerattfotograferaradefranmotsattiktning,ochlatsammanbjekt

presenteras i tva olikger.
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Foto: 25/6 2020

J. Espegren Lindeberg
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Foto: 25/6 2020

J. Espegren Lindeberg
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