" A

Sveriges Lantbruksuniversitet

S L u Swedish University of Agricultural Science
Fakulteten for landskapsarkitektur,
tradgards-och vaxtproduktionsvetenskap

REVINGEFALTET GENOM KAMERANS LINS

Att utforska landskap med fotografering som metod

Johanna Espegren Lindeberg
Sjalvstandigt arbete - 30 hp
Landskapsarkitektprogrammet
Alnarp 2020



Revingefaltet genom kamerans lins: Att utforska ett landskap med
fotografering som metod

Revinge field through the camera lense: To explore a landscape with
photographic methods

Johanna Espegren Lindeberg

Handledare: Ingrid Sarlév-Herlin, SLU, Institutionen for landskapsarkitektur, planering och
forvaltning

Examinator: Mérit Jansson, SLU, Institutionen for landskapsarkitektur, planering och
forvaltning

Bitradande examinator: Marie Andersson, SLU, Institutionen for landskapsarkitektur, planering och
forvaltning

Omfattning: 30 hp

Niva och fordjupning: A2E

Kurstitel: Independent Project in Landscape Architecture

Kurskod: EX0846

Program: Landskapsarkitektprogrammet

Utgivningsort: Alnarp

Utgivningsar: 2021

Elektronisk publicering: http://stud.epsilon.slu.se

Nyckelord: Bild, fotografi, fotografering, landskapsrepresentation, Revingefaltet, Svarta Hal

SLU, Sveriges lantbruksuniversitet Fakulteten for landskapsarkitektur,
tradgards- och vaxtproduktionsvetenskap Institutionen for

landskapsarkitektur, planering och forvaltning


http://stud.epsilon.slu.se/

TACK,

Till min handledare Ingrid,
Annika, Jan och Ronny,
Sara och Tina,

mina vanner,

min mamma,

och Peppe.

/Johanna Espegren Lindeberg
2020-09-11 Malmé



SAMMANDRAG

| denna uppsats utforskas Revingeféltet genom kamerans lins, och med fotografier som
producerats under 1900-talet. Syftet &r att undersoka hur fotografiska representationer
paverkar bilden av ett landskap, samt hur kameran fungerar som ett verktyg for att inleda en
dialog med landskapet. Malet &r en fotoessa som skildrar hur Revingefaltet representeras i
fotografier, samt vad en fotografisk undersékning i kombination av en landskapsobservation
kan bidra till for upptéackter i landskapet, for att pa sa vis nyansera representationerna av det.
Med en diskursiv analysmetod, undersoks de bakomliggande intressen som motiverat de
tidigare fotograferingarna pa Revingefaltet, liksom vad dess fotografier kan formedla. For att
lara kanna landskapet narmre utfors en deltagande observation vid den évergivna garden
Svarta Hal, samt intervjuer. Slutligen utfors en egen fotograferande undersokning av Svarta
Hal, med inspiration av boken The Eye is a Door (2014) av fotografen och

landskapsarkitekturprofessor Anne Whiston Spirn.

| resultaten framkommer det hur bilden av Revingefaltets landskap paverkats av de militara
aktiviteterna, och att en stor del av det dokumentationsmaterial som finns att tillga bekraftar
den bilden. Detta diskuteras utifran hur fotografiet betraktas som ett validerande av en
materiell verklighet, snarare an en representation och tolkning av den. Av diskussionen
framkommer det hur landskapsarkitekten med fotografering som metod, kan bidra till en mer
nyanserad bild av Revingeféltet.



ABSTRACT

In this essay we explore the Revinge field through the camera lens, using photography
produced during the 1900s. The purpose is to investigate how photographic representations
affect the image of a landscape and how the camera can be used as a tool to create a dialogue
with the landscape. The goal is a photo essay that shows how the Revinge field is represented
in photography and what a photographic investigation in combination with an observation of
the landscape can contribute to new representations of it. Using a discursive method, the
underlying interests that have motivated the photography of Revinge field are investigated.
To further know the landscape, the abandoned farm ”Svarta Hal” is visited, and the local
inhabitants are interviewed. Finally, a photographic investigation of ”Svarta Hal” is

undertaken with inspiration from the book ”The Eye is a Door”, by Anne Whiston Spirn.

In the results, we see how the image of Revinge field is affected by the military activities and
a large Part of the documentation available confirms the military image. This is discussed
from the idea that photography is viewed as a validation of reality, rather than a
representation of it. From the discussion, we see how a landscape architect can by using

photography create a nuanced image of Revinge field.
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” Du kommer tio ar forsent. Forr var de flera som kunde beratta om

Revingefaltet, men de ar idag ddda. ” - Jan Bille



INTRODUKTION

BAKGRUND

Att kommunicera information om ett landskap sker till stor del genom visuella metoder.
Manniskan ser, tolkar och aterger landskapet genom att avbilda dess element och miljoer, dar
bilden av landskapet sammanstéller en representation som &ar upp till tolkning for betraktaren.
I modern tid ar kameran en av de mest anvénda metoderna for att avbilda miljéer, och
huruvida om det betraktas som ett dokumenterande eller konstnéarligt utévande ar inte
sjalvklart (Whiston Spirn, 2014). Nar kameran introducerades under mitten av 1800-talet
betraktades den som nagot mer an ett verktyg for representation. Tack vare att kameran kunde
reducera verkligheten geometriskt - och darmed Gversattas en till matematisk sanning, ansags
fotografiet vara validerande (Sekula, 1986). Enligt Gillian Rose, professor i kulturgeografi,
har denna askadning levt vidare nar fotografering praktiserats som forskningsmetod. Tydliga
fotografiska metoder saknas da fotografiet anvéands i sig som ett validerande av den
materiella verkligheten snarare &n som en bild av den (Rose, 2016). Whiston Spirn menar
dock att handlingen av att fotografera innebar nagot annat an att harma verkligheten, och att
sjalva kameran i sig borde betraktas som ett undersékande instrument. Sjalv anvénder hon
fotografering som ett satt att lara kanna och skildra landskapet, och sin undervisning later hon
studenter att tillampa fotografering som en utforskande metod (2014). Detta kan dven
exemplifieras med hur den islandska konstnaren Roni Horn forklarar hur dokumenterandet av
miljoer ar ett satt att uppratthalla en dialog med det islandska landskapet och dess fenomen.
Ur den dialogen kommer lardomar om platsen, och relationer uppstar i en dynamisk process

ndr en person maste forhalla sig till dess fenomen (Whiston Spirn 2014, s.919).

Det finns forstas en etisk aspekt av att fotografera, vilket avhandlats flitigt under 1900-talet.
Redan nar kameran bérjade anvandas pa 1800-talet forvantades den idealisera verkligheten.
Detta har bidragit till manniskans har format ett allt mer voyeuristiska forhallningsstt till

varlden, enligt forfattaren Susan Sontag, som menar att fotografering numera betraktas som

en upplevelse i sig och som genomfors utifran intentioner och njutning. Dessa syften har



alltid funnits med i manniskans historia, men moralen kring dessa skiftat. Ett fotografi kan
inte direkt andra pa samtida moraliska vérderingar, men daremot bidra till omarbetningen av
dem. Detta &mnade fotografen Dorothea Lange och ekonomen Paul Taylor att géra under den
depressionen, da de med kameran som verktyg dokumentart skildrade den fattiga
amerikanska landsbygden med. Moralen forutsatte inte da fotografiet, men lat istéllet
fotografiet ifragasatta radande moraliska varderingar (Sontag, 1977). Medveten om kamerans

makt har den anvants for att bade disciplinera, belysa och att bevara kunskap.

Ett annat exempel pa nar kameran anvants for att belysa en samhéllssituation, ar
markhistorikern och fotografen Marten Sjobecks fotografiska dokumentationer av de
sydsvenska kulturlandskapen. Under sekelskiftet ansag datida ledande forskare att de
pastorala landskapen var av ett naturligt tillstand, dar manniskans jordbruksaktiviteter
betraktades som forstorande. Sjobeck delade dessa asikter till en borjan, men efter narmre
samtal med aldre bénder borjade han att forsta att sa var inte fallet. Han borjade darfor att
fotografera landskap for att dokumentera de pastorala landskapens biologiska kulturarv som
trots allt var resultatet av den process dar bondernas kunskap fick forutsatta sina
levnadsmiljoer. Dessa fotografiska dokumentationer forandrade synen pa de sydsvenska

landskapen, och &r betydande i féreningen av vetenskap och konst (Gren 1998, ss.3-4).

Sedan det moderna industrisamhallet tog vid, har tekniken bade omformat det fysiska
landskapet, liksom landskapet som foreteelse. Till foljd av 6kad globalisering och
urbanisering, 6vergav manniskor sina marker som forvaltats under flera generationer.
Industrialiseringen omformade jordbruket med ny teknik, da hastar ersattes med
skordetroskor. Som en konsekvens av ménniskans forandrade levnadssatt, forandrades
anknytningarna till landskapet och berattelserna om dem. Den belgiske geografiprofessorn
Marc Antrop forklarar detta i sin artikel Why the past is important for the future, att fran
bondesamhéllets informationsutbyte som genom orala berattelser stracker sig 6ver flera
generationer, kontrasterar detta med dagens snabba informationsutbyte. Mé&nniskan ar mobil,
anknytningen till dennes levnadsmiljoer har forandrats, miljoerna i sig forandras sa snabbt att
de knappt hinner dokumenteras och mangden data &r stor att den knappt gar att selektera ur
(2005, ss.23-25).

Nar manniskans identitet skiftar, skiftar aven landskapets identitet. Ett landskap som pa ett
sérskilt satt manifesterar detta &r Revingefaltet, som hyser Sveriges storsta militéra

pansardvningsfalt samt Sodra skanska regementet P7 Revingehed. Landskapets militara



historia tog vid ar 1823, under en period da krigen i Europa intensifierades och
vapentekniken effektiviserades. Det Skanska Infanteriregementet som tidigare haft sin bas i
Veberod flyttade till Tveddra, 20 km 6ster om Lund, och ar 1887 flyttade regementet
slutligen till Revingehed. Till foljd av vérldskrigen expanderade 6vningsféltet succesivt och
den militara nérvaron fick allt storre betydelse. Dock bestod Revingeféltets kulturbygd, vars
sandiga marker framst brukats genom bete, slatter och torvbrytning. Nar Kalla kriget tog vid,
och nar de militara strategierna férandrades med tillgang till nya, stérre vapen som
pansarvagnar, ansags det att storre dvningsmarker var nédvandiga for att méta upp
omvarldens situationer (OMAS 2010, Tysta Platser 2013). Kulturbygden blev sd smaningom

framst ett militart landskap.

R $Viigeby

Sodrd

o Hapiisa

Sandby

Stallanstorp

Vebetd

Karta 6ver Revingeféltet: J. Espegren Lindeberg, 2020

Med anledning av Kronans beslut om att expandera det Sodra Skanska Infanteriregementets
militara 6vningsmarker pa Revingefaltet ar 1963, innebar det att flera gardar skulle
exproprieras. Riksantikvariedmbetet amnade darfor genomfdra en utforlig fotografisk

inventering av bebyggelsen i omradet. Syftena var att undersoka om det fanns byggnader med
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kulturhistoriskt vérde som kunde vara vérda att bevara, samt bevara och férmedla bilden av
ett kulturlandskap som skulle genomga stora forandringar (Riksarkivet 2006). Kritik lyftes
dock mot inventeringen, da landskapsbilden inte togs i beaktning vilket skapade en oro for
hur bygden kulturhistoria skulle bevaras (Borjesson & Rabow 2016, s.14). Fokus hade varit
pa byggnaderna som till storsta del inte finns kvar idag, och inte hur de samspelat med Gvriga

miljoer runtomkring.

Det 6ppna landskapet som &ven da var karaktariserande for Revingefaltet kvarstar forvisso an
idag tack vare betesdriften. Pansarvagnarna fungerar dessutom som en stérning pa de sandiga
markerna, da grassvalen rivs upp for att blotta bar mark. Detta innebar att flera rédlistade
djur-och vaxtarter har etablerats pa Revingefaltet som ocksa ar ett Natura2000-omrade
(Bevarandeplan, 2018). Andock, har variationen i marken fran de olika odlingarna forsvunnit
sedan gardarna revs. De spar som aterstar idag ar bland annat syrenbuskar, torvgravar och
gamla banvallar efter de nedlagda jarnvagssparen (Tysta spar 2013, ss.23-24). Utover sparen
I landskapet finns fotografier som vittnar om Revingefaltets historia under 1900-talet, och
kan bidra med information dar sparen &r svara att tolka aven for det tranade 6gat.
Fotografierna ar en viktig kalla till Revingefaltets historia, da de sista generationerna som

verkade pa faltet borjat ga ur tiden liksom deras kunskap om landskapet.
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MAL, SYFTE OCH FRAGESTALLNING

Malet &r en fotoessa som skildrar hur bilden av Revingefaltet kan tolkas utifran hur det
representeras i fotografier, samt hur kameran kan anvandas som ett utforskande verktyg i en
landskapsobservation av garden Svarta Hal. Syftet ar framst att studera hur
landskapsarkitektens seende kan frdmja — och framjas, av fotografiska metoder i
undersdkningen av ett landskap och dess processer. For att undersoka sambandet mellan
bilden av ett landskap och handlingen av att fotografera, utgar uppsatsen fran denna
fragestallning:

For vilka syften och intressen har Revingefaltet fotograferats under 1900-talet, och pa vilka

satt kan fotografierna representera landskapet?

Kan landskapsarkitektens seende med fotografering som metod, paverka fotografiska

representationer av ett landskap, och darmed bilden av det?

12



DISPOSITION

Uppsatsen baseras pa tva teoretiska delar, dar den forsta beror definitionerna av ett landskap,

hur det betraktas, definieras och representeras. Den andra delen fokuserar pa etiken och

historien av att fotografera. De teoretiska delarna amnar skapa en grund for att forsta hur

fotografering som metod, samt hur fotografier av en plats, kan anvéndas i utforskandet av

bilden av ett landskap. Resultaten skildras i form av en fotoessd, dér de olika

representationerna av Revingefaltet visualiseras i tre olika delar utifran hur de producerats;

“Fotografiska representationer av landskapet”, ”En dialog vid Svarta Hal” som baseras pa

samt ’Svarta Hal och Jag”.

METOD

Visuell kritisk metod: Diskursanalys

Deltagande observation & intervju

T
E
O
R
I

Egen fotografisk undersokning

FOTOESSA

Fotografiska representationer av Revingefaltet

En dialog vid Revingefaltets Svarta Hal

Svarta Hal och Jag

For de tre olika delarna som utgor resultatet, har tre olika metoder anvénts. De teoretiska

studierna utgor basen for samtliga. De olika delarna &r beroende av varandra, och har under

uppsatsen underbyggt varandra i granslandet mellan en deduktiv och en induktiv ansats.
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METOD

VISUELL KRITISK METOD: DISKURSANALYS

For att besvara fragestallningen om Revingefaltets i en fotografisk kontext, analyseras
fotografier som producerats under 1900-talet utifran en socialkonstruktivistisk analys. |
boken Visual Methodologies (2016) foreslar Rose systematiska tillvagagangssétt for att ta sig
an visuella kritiska metoder samt de effekter som bilderna besitter. Hon delar upp visuell
kritisk forskning utifran fyra utgangspunkter att utga ifran, dar vardera fokuserar pa olika
fragestéllningar. Dessa utgangspunkter ar (2016, s.25):

Produktion: For vilket syfte skapades en bild? Av vem, fér vem, och varfor?

Sjalva bilden: Vilka visuella meningar har bilden? Vad har bilden fér komposition och

innehall, samt vilka visuella effekter finns i bilden?
Cirkulation: Hur sprids bilden? Var finns den tillganglig? Vem forvaltar bilden?

Publiken: Hur och av vilka tolkas en bild? Ar betraktelsen av bilden tillginglig och i sa fall

for vilka?

Rose forklarar dock att fa projekt kan fokusera pa alla utgangspunkter. Dérav vilar fokuset for
denna uppsats pa analyser av de tva forstnamnda utgangspunkterna, produktionen av bilden
samt sjélva bildens med dess innehall. De analyseras i sin tur utifran en social aspekt, som
innebar att analysera vilka bakomliggande drivkrafter och relationer som skapat bilden
(2016). Darav tillampas en diskursiv analys for att analysera landskapet som representation i
de &ldre fotografierna forestallandes Revingefaltet. Foucault menade att diskurser &r
kraftfulla, for att de &r produktiva, och for att de disciplinerar ménniskans satt att uppfatta
varlden (Rose 2016, s.189). Eftersom jag amnar forsta hur de fotografiska representationerna
paverkar landskapet som fenomen, behover jag forsoka forsta de 6gon som producerat bilden.
Diskurser producerar vérlden sa som vi kanner den, vilket avser allt fran betraktelserna av
relationer, platser och scener. Bildernas analyseras utifran den kontext som en institution
producerat bilderna, och for vilka syften samt vad som anses vara sant. Den valda teorin av

analysen utgar fran Roses (2016) rekommendationer; fotografen och fototeoretikern Alan
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Sekulas essd The body and the archive (1986) samt Michel Foucaults Overvakning och straff

(1987). Analysen stoder sig dven pa teori fran Susan Sontags bok On Photography (1977).

Coompanion Skane bistod med hjélp da de efterlyste aldre fotografier till uppsatsen pa deras
Facebook-sida ”Biosfaromrade Vombsjosankan”. Jan Bille, boende i Revingeby, tog kontakt
via mejl efter att hans dotter sett efterlysningen. Jan har under skrivandets gang bistatt med
flertalet fotografier som ej finns tillgd i arkivet. Ovriga visuella data samlas in fran
Folklivsarkivet samt genom Riksantikvarieambetets soktjanst Kringla, som samlar svenska
arkivs och museers samlingar. Sékorden som anvandes var Revinge, Revingefaltet och

Revingehed.
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DELTAGANDE OBSERVATION OCH INTERVJU

| inledningen av arbetet inleddes en kontakt med Sara Ericsson och Tina Jénsson pa
Coompanion Skane, vilka driver projektet ”Tillsammans for Biosfairomrade Vombsjosdankan”
tillsammans med Leader Lundaland och Leader Syddstra Skane. Flera av ambitionerna for att
driva igenom projektet utgar ifran lokalbefolkningens deltagande, och inom projektet utfors
en rad olika aktiviteter for att uppmarksamma de varden som finns i trakterna kring
Vombsjon, dar Revingefaltet ingar. Vid ett forsta mote i oktober 2019 etablerades idéen for
att utfora ett oppet evenemang for alla som var intresserade av Revingefaltets historia med
fotografering som ett inslag. Sara fann rapporten “Tysta Platser — Overgivna Kulturarv”, som
ar en undersokning som utfordes i ett samarbete mellan God Bostad Miljékonsult och
Kulturen i Lund. I studien undersoktes de gardar och verksamheter som fanns pa
Revingefaltet innan den militara expansionen ar 1963. Detta vackte bade mitt och Saras
intresse, varav hon tog kontakt med forfattarna till rapporten, Carita Melchert (Eskerdd) och
Daniel Melchert. Kort darefter sags vi pa ett mote, och idén landade i att utfora en interaktiv
guidad vandring pa Revingefaltet som pa nagot satt skulle baseras pa rapporten. Pa sa vis
blev valet av platserna de dvergivna gardarna vid Svarta Hal, dar viss bebyggelse finns kvar
liksom sparen fran numera nedlagda verksamheter. Sara och Tina annonserade ut aktiviteten

”Spéren 1 landskapet — upptéck tillsammans” via ” Facebook, Instagram och nyhetsbrev.

Syftet med den deltagande observationen var dels fa lara kanna landskapet genom deltagarna
av den guidade vandringen och hur de betraktade Revingefaltet. Detta genomfordes for att fa
en grundlaggande uppfattning om Revingefaltets landskapshistoria pa falt, och pa sa vis na
den information som endast gar att fa genom upplevelsen av ett landskap. Malgruppen for
den deltagande observationen var for alla som var intresserade, och pa forhand visste vi inte

vilka som 6nskade delta.

Inledningen av observationen paborjades med att bilda en uppfattning om miljén och forsoka
tillampa en helhetsbild av situationen innan observationen fokuserades. Detta for att forsta
vad deltagarna finner &r centralt med platsens historia. Att borja fran ett helhetsperspektiv och
alltmer fokusera observationen utifran undersokande fragor, ar ett vanligt satt att inleda en
observation vars deltagares beteende och engagemang ar det priméara (Denscombe 2018,
$s.310-311). For att forsta Svarta Hal och de personer som deltog, undersoktes situationen

utifran foljande fragor:
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Hur ser miljoerna ut?

Vilka ar deltagarna?

Vilken koppling har deltagarna till Revingefaltet?

Integrerar deltagarna med varandra?

Uttrycker deltagarna kanslor for Revingeféltet och dess historia, vilka?
Uttrycker deltagarna synpunkter om miljon, vilka?

Fragornas utformades utifran nagra aspekter att undersoka som Merriam (1994, s.106) lyfter
fram som nodvandiga, sasom samspel, vilka som deltar vad som hander samt vilka
ofdrberedda handelser som dyker upp. Stddord antecknades under vandringen jamte

fotografiskt dokumenterande.

For att forsoka fa fram mer information om Revingefaltets historia genomfordes tva
intervjuer. Den 28 januari 2020 intervjuades ekobonden Ronny Andersson som deltog pa
vandringen och da bidrog med mycket information. Han ar uppvuxen vid garden Svarta Hal
5:3 och numera boende i Harldsa. Genom tips fran en av deltagarna pa vandringen kom jag i
kontakt med den pensionerade universitetsbibliotekarien Annika Rodman som intervjuades
12 februari 2020. Hon &r inflyttad i Revinge by och engagerad i Revinge Hembygdsforening.
De enskilda intervjuerna genomférdes for att ta del av information och personliga
erfarenheter av Revingefaltets historia. Intervjuerna inleddes med nagra fragor som beror
personens anknytning till Revingefaltet, for att sedan ge utrymme for ett spontant samtal.
Detta var for att skapa en atmosfar dar éppna svar tillater utveckling av de egna
tankegangarna hos den intervjuade (Denscombe 2018, s.269). Utforliga anteckningar togs

under intervjuernas gang.
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EGEN FOTOGRAFISK UNDERSOKNING: SVARTA HAL OCH
JAG

Boken The Eye is a Door (Whiston Spirn, 2014) har varit vagledande fér den egna
fotograferingen vid Svarta Hal. Ett sétt att pabdrja en dialog med landskapet &r att utga fran
olika fenomen som finns pa platsen. Under 1880-talet lat Claude Monét med maleriet som
verktyg, inleda en studie av ljuset. Under en lang tid lat han naturen verka som sin studio, och
hans slutliga var ambition var att kunna avbilda ljuset. Flera fotografer har darefter foljt hans
exempel, genom att aterkomma till samma plats under en langre period for att fotografera
platsen under olika klockslag och vaderlekar (Whiston Spirn, 2014, ss5.1019,1032) Ljuset &r
nagot att soka sig efter, och att vanta pa. Samtidigt menar Whiston Spirn att ofta finns bara en
eller tva dagar att tillhanda for fotografering av en plats. Da beh6vs en viss dos av
improvisation for att fanga dgonblicket. Detta hande exempelvis nar hon besokte
Skogskyrkogarden i Stockholm, dar hon efter flera dagars regn fick ett uppehall strax innan
avresa. Darmed fick hon sitt dgonblick nar en svag strimma ljus tittade fram, samtidigt som
en cyklist passerade, en hare som korsade grasmattan, och med rok fran krematoriet steg mot
himmelen (2014, ss.1111,1119).

Landskapet talar till manniskan, genom att uppmuntra och inspirera denne, och later sig
darmed anvandas for dennes syften och behov. Nar Whiston Spirn beméter landskapet menar
hon att det sker utifran en induktiv och en deduktiv ansats. I sin tur har hon inspirerats av
socialantropologen Gregory Bates, som menar att den induktiva ansatsen formar hypotesen,
men att hypotesen maste i sin tur ocksa testas mot en deduktiv kunskap. Nar hon undersokte
landskapets sprak, som sedan mynnade ut i boken The language of Landscape (2000), utforde
hon observationer, fotograferingar och tog anteckningar for att skapa och testa hypoteser om
landskapet som ett sprak med grammatik, retorik och metaforer. Kameran blev ett verktyg
som Whiston Spirn kunde anvanda sig av for att bevisa och motbevisa idéer genom att samla
in och tolka visuella bevis for att landskapet var ett sprak. Fotograferingen forbattrade pa sa
vis hennes formaga att kommunicera med landskapet (2014, ss.1576,1591). | ramen for de
fotografiska undersokningarna av Svarta Hal, utgar darfor den induktiva ansatsen fran den
deduktiva kunskapen som inférskaffats genom den deltagande observationen, intervjuer och

litteraturstudier.

En annan atanke att ha med sig, ar att spar och monster kan avslojas under specifika sasonger.

Det kraver fotografens forstaelse for var hen ska sta, och nar. Detta upptackte Whiston Spirn
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nar hon en junidag misslyckades med att dokumentera nagra ungtrads planteringsstruktur.
Maéngden rotskott dolde planteringsmaonstret. Forst nar hon atervande i marsmanad nagra ar
senare, kunde hon dokumentera det monster hon tidigare upptéackt. Med kunskap och
forstaelse for tradens vaxtsatt, kunde hon urskilja ett monster. Men hon forstod ocksa att det
var forst vid avsaknaden av l16vverk, samt nér trdden hunnit vaxa till sig, som hon kunde
representera tillbaka sin tolkning i ett fotografi (Whiston Spirn 2014, ss.881,887).

Whiston Spirn har strategier for att hitta en tidpunkt och plats for nér och var ett fotografi ska
tas. En strategi utgar fran att sjalv rora sig runt ett utvalt objekt, monster eller detalj, och att
fotografera fran olika vinklar och avstand. Detta exemplifierar hon med fotografen Joel
Meyerowitz, vars dokumenterade av den symboliserande landmarke i form av en bage
’Gateway to the West’ i S:t Louis resulterade en hel bok. Den andra strategin Whiston Spirn
benamner &r att pa en plats invanta en historia, som hon forklarar kan vara ett moln som
passerar, eller att en person eller skuggor dyker upp. Ibland innebar det dock att det inte finns
nagot lampligt tillfalle att fotografera, om det exempelvis &ar for morkt (Whiston Spirn 2014,
s$5.905,912).

Att skapa en bild som ska fa representera en situation, kan skapa svarigheter med att férmedla
en stamning. Den islandske konstnaren Olafur Eliasen fotograferar endast landskap fran hans
hemland Island, vilka miljéer han anser sig kdnna till bast. Han har problematiserat hur svart
det ar att gora ett landskap rattvist i ett fotografi, da essensen och stamningen faller bort. Han
fotograferar darfor utifran ett element som han fokuserar pa, och tar flera bilder i en serieféljd
(Whiston Spirn 2014, 5.901).

Dorothea Lange anvénde sig av ett forberedande manus innan hon gick ut pa falt, men
uppmuntrade ocksa fotografer att vél pa plats ha ett sa brett sinne som méjligt och
improvisera (Whiston Spirn 2014, s.522). Darfor &r manuset for fotograferingen av Svarta
Hal tamligen 16s. Fotograferingen utgar fran tidigare inforskaffad kunskap om Revingefaltet,
men ocksa de aspekter som &r fenomenala som ljus, rérelser och monster. Dessa aspekter
undersoks genom att narma sig eller att distansera situationer i landskapet, att ga runt dem,
samt att invanta ett 6gonblick nar nagot hander eller upptécks. Tidigare aningar om vad
monstren kan tankas fortalja undersoks pa narmre hall med en kamera, med medvetenheten
om att lata dessa representeras i en fotoserie. Faltanteckningar utfors jamte
fotodokumentationen, for att kommentera det fotograferade samt det som inte kan gestaltas i
bild.
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FOTOESSA

For att sammanstélla resultaten bildanalysen, den deltagande observationen samt den egna
fotografiska undersékningen, skildras de i en fotoessa. Att anvanda sig av en fotoessa som
metod kraver medvetenhet huruvida den ar analytisk eller associerande, eller har inslag av de
bada fenomenen (Rose 2016, s.343). | fotoessan tillkommer bildtext for att tillgangliggora

reflektioner som framkommit av den egna fotografiska undersékningen.

| konstruktionen av fotoessén testas bilder att grupperas och paras ihop pa olika. Syftet med
att para ihop och gruppera bilder har en funktion av ett vetenskapligt tillvagagangssatt, vilket
Spirn beskriver bland annat hur socialantropologen Gregory Bateson menade att
grupperingen av tva olika kontrasterande fotografier ar ett steg mot ett vetenskaplig
generaliserande. Att studera grupperingar och sekvenser av fotografier &r att upptacka
monster och reflektera 6ver dem. Genom att kombinera enskilda bilder skapas eller upptécks
ett enhetligt landskap (Whiston Spirn 2014, s.542). Aven konsthistorikern Beaumont
Newhall, forfattare till an av de ansett mest betydelsefulla bockerna inom fotografering The
history of Photography from 1839 to the present day (1972), menade att ett dokumenterade
fotografi, hur avsl6jande eller vackert det &n &r i sitt uttryck, inte kan sjalvstandigt formedla
ett budskap utan behdver en dokumenterande kontext som beskriver tid och plats. For att dess
budskap ska formedlas behovs ett kontextuellt sammanhang sasom andra bilder. Han menar
att en serieform av fotografier kan férmedla mer an en utvald bild som ska formedla allt
(1972, 5.150).
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TEORI I: ATT SE
LANDSKAP

ATT SE OCH TANKA VISUELLT

Seendets mekaniska process forklaras som en optisk funktion i formedlingen av ljus och
objekt. Den psykologiska processen &r desto mer komplex, da seendet ocksa omfattas av ett
tolkande som varken &r sjalvgaende eller passivt (Arnheim, 1954, s.43). Att se, ar det
tydligast utvecklade sinnet hos en manniska, som ett resultat av den livsstil som uppbadades
for att fornimma och dverleva Oppna savannlandskap. Jamte utvecklingen av det seende
sinnet blev manniskan intelligentare. Den visuella upplevelsen av omvarlden bidrog till att
utveckla minnet och manniskans formaga att resonera. Detta kan exemplifieras med den
tidiga ménniskans jakt, som formade dennes betraktande och tolkande av situationen, som
kunde analyseras baserat pa tidigare upplevelser. Denna associerande férmaga hjalpte
manniskan att ta till den handling som situationen krivde. An idag tanker manniskor till stor
med bilder och har med dem i sina resonemang (Bell 2017, ss.41-42). Genom att
karaktarisera och urskilja monster i vardagen, praktiseras seendet som ett sinne kopplat till
intellektet och ar en pagaende kreativ aktivitet, som bidrar till vara insikter (Arnheim, 1954,
s.46). Kopplat till tinkandet, ar det seende sinnet konstruerat. Utifran de personliga
erfarenheter och minnen formas vart seende, praglat av sociala och kulturella konventioner
som lar oss vad vi ska uppfatta i olika kontexter. Den brittiske kulturgeografiprofessorn Denis
Cosgrove menade att oavsett vilken samhallsgrupp, oavsett hur trénat ett seende ar, oavsett
adderad eller reducerad information om en bild eller situation, formas alla méanniskors seende
utav konventioner. Detta paverkar manniskans visioner, alltsa de mentala bilderna, som
ateranvands for att associera till nya bilder och situationer — och var fantasivarld. (Cosgrove
2003, s.252-253). Aven konstteoretikern Rudolph Arnheim menade att alla visuella
upplevelser ar beroende kontexten av tid och rum (1954, s.50).
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Inom den vasterldndska kulturen finns en tendens att sammanfdra vision med kunskap och
resonemang, vilket kan exemplifieras med det engelska uttrycket ' see’. Det innebar ocksa
att seendet har konstruerats sa att visuella data kan tolkas utifran rationella processer.
Traditionellt sétt har landskapets rum definierats och observerats utifran ett euklidiskt
formsprak, for att gora det abstrakta greppbart. | och med att landskapets former kan tolkas
som absoluta, kan méanniskan ocksa med sin berdknande tolkning distansera sig fran
landskapet. Terminologin kring vision utgar fran att 6gat ar ett verktyg som pa med
berdknande metoder kan omvandla det sensationella till nagot rationellt. Dess ursprung kan
harledas till Aristoteles laror, som sedan behandlats och uttryckts inom savél skolastiska och
cartesianska laror. Tankeséttet om att 6gat ar ett verktyg for det rationella resonemanget har
dock kritiserats inom feminismen och post-strukturalismen. Kritiken grundas utifran att det
seende sinnet tillats att definieras utifran dualistiska och patriarkala forhallningssétt, dar 6gat
och seendet anses tjana idéer om dominans och dgande (Cosgrove 2003, s.249-250). Whiston
Spirn &r inne pa samma spar, da hon forklarar hur vetenskapliga rapporter och artiklar ofta
enkom stodjer sig mot statistik och teori vars slagkraft forblindar 6gat for den I6sning som
vilar i betraktelsen och tolkningen. Fa skolor och discipliner tar sig an att utbilda studenters
visuella formaga, fast studier visar att de flesta manniskor blir mer pahittiga genom ett
visuellt resonerande och reflekterande. Det visuella tankandet &r alltsa eftersatt enligt
Whiston Spirn, trots att vi lever i en frodande visuell kultur. Trots att fler &n nagonsin ager en
kamera, och dar det snabba visuella utbytets kapacitet ar hogre &n nagonsin, ar det fa som
betraktar kameran som ett verktyg for att tdnka och reflektera visuellt (Whiston Spirn 2014,
s5,179,184).
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LANDSKAPET SOM FENOMEN

Vad exakt ett landskap &r standigt en aktuell fraga. Cosgrove beskriver idén om landskapet
som, i en historisk kontext, det tydligaste uttrycket for att férena den visuella och materiella
varlden. Ordet ’landskap’, har sina rotter fran substantiven ’land’ som syftar till 4ganderatten
av att utvinna omréadets resurser innanfor dess grinser. *Skap’, som harror fran tyskans
’schaft’, syftar till kollektivet som brukar sin &gda mark. Under 1500-talets senare borjade
engelskans betydelse ’landscape’ att bli den 6verordnade forhallningsséttet till miljder,
namligen det landskap som formades en dominerande blick, betraktandes fran en hogre
punkt. Landskapets attribut blev visionara objekt, och med distansen fran det betraktade
spelade de ytliga attributen roll (Cosgrove 2003, s.254) Anvandningen av det engelska ordet
’landscape’ stimmer dock inte med ordets ursprung, ’landskip’, som betyder som sak som de
germanska sprakens landskap. Att fa namn och ord att dndra betydelse kan innebéra att de
slutligen faller i glomska (Whiston Spirn 2014, ss.1678,1687).

Andock, det seende dgat inte ar det enda sinnet som skapar en relation till landskapet, da
andra sinnen som dofter och ljud kan beréra desto mer och dven dem stimulera fantasi,
minnen och associationer. Nar platser aterges, tenderar de psykiska upplevelserna, sa som
humaor och sinnesstamning, att dominera de fysiska upplevelserna av platsen (Cosgrove 2003,
s.249). Landskapet ar ménniskans upplevelse av varlden, en konstruktion och ett ideologiskt
koncept. Den speglar hur manniskan har identifierat sig med sin omvérld, hur hen forhallit sig
till naturen och sin egen sociala roll i samhéllet (Cosgrove 1984, s.15). Lampligt nog utgar
moderna program och konventioner fran just den deltagande upplevelsen, vilket kan
exemplifieras med den Europeiska Landskapskonventionens definition av landskap (som
ocksa blivit den mest citerade i vetenskapliga artiklar): ...ett omrdde sadant som det
uppfattas av manniskor och vars karaktar ar resultatet av paverkan av och samspel mellan
naturliga och/eller mdénskliga faktorer.” (Antrop 2015, ss.55,60, RAA 2019).

Men bilden av landskapet som en scenisk vy har alltjdgmt ett starkt faste i den vasterlandska

kulturen. Exempelvis, pa 1960-talet utgick brittisk och amerikansk forskning om bevarande
av landskapets varden utifran hur olika studerade grupper uppfattade en och samma vy, som
da kunde vara av urban och rural karaktar. Forskningen fokuserade pa vyns estetiska varden

snarare &n dess sociala processer. Detta eftersom tidigare konventioner och program inom
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bevarande grundas pa pittoreska avbildningar av landskapet, snarare an landskapet i sig sjalvt
(Cosgrove 2003, s.252). Vad som avbildas, och hur det framstélls, har alltsa betydelse for hur
landskapet vérderas. N&r en konstnar skickligt skildrar ett landskap i ett forevigat verk, bjuds
askadaren in till rollen som observatér. Observatoren kan da vélja hur delaktig denne 6nskar
bli av det hen betraktar, och kan rentav vanda huvudet bort. Det betraktade blir inte mer &n ett
objekt som konstruerats av konstnaren, och ett objekt som tolkas utifran observatorens
tidigare erfarenheter. Detta fenomen kan likstallas med hur manniskan i rollen som
observator ar en passiv betraktare som distanserar och skapar sig en personlig kontroll av sin
omvarld (Cosgrove 1984, ss.18-19). Detta ar val som inte &r sjalvklar for den som pa nagot

satt maste delta i ett landskaps processer.
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LANDSKAP, TEKNIK OCH VISION

Under renassansen lat borgarstandet att visualisera sina marker for att pavisa sin makt. Med
geometrins observationspunkter, fokuspunkter och perspektiv kunde omfattningen av makt
kopplas till arealen av mark och naturtillgangar. Pa sa vis skapade konstnarer vackert utforda
malningar av landskap med vyer, och nar de borjade spridas i Holland och England
benamndes de som landskapsmalningar. Nar teleskopens och mikroskopens teknik
utvecklades under 1600-talet, stimulerades nya visioner hos manniskan. Nya mojligheter
infann sig for att utforska utrymmen som inte varit tillgangliga forr, vilket bidrog till nya
forutsattningar att kartlagga landskap. | synnerhet bidrog den europeiska militaren till att
fortsatta utveckla tekniken for att kartlagga miljéer och gora topografiska berakningar
(Cosgrove 2003, s.256). Pa sa vis borjade ocksa landskap i verkligheten anvandas utifran
kartlaggningarna. Pa liknande vis anvander sig har landskapsarkitekturen format landskap
baserat pa de forestallningar som forekommer i bilder och malningar, och
landskapsarkitekturen har fljt de konstnarliga trenderna. Aven fotografen Ansel Adams
fotografier av amerikanska landskap, vars vyer lever upp till den imaginéra bilden av den
otdmjda amerikanska vildmarken, demonstrerar hur stark upplevelsen av landskap &r i de

imaginara forestallningarna (Cosgrove 2003, ss.254-258).

Landskapet som fenomen &r av en komplex historia som skiftat mellan det méatbara
geografiskt indelade omradet, till att refereras som den representerade vyn i malningar, filmer
och fotografier, till att tolkas och efterkonstrueras i vara minnen och berattelser (Cosgrove
2003, s.249). Den mentala bilden av, eller synen pa ett landskap, ar dock foranderlig, liksom
relationen till vara miljoer. Antrop aberopar tva viktiga brytpunkter som forandrat synen och
relationen till landskapet; dels industrialiseringens abrupta och definitiva avslut med
manniskans forgangna leverne i bondesamhallet, samt de forandringarna som féljdes av den

6kade globaliseringen och urbaniseringen efter varldskrigen (2005, ss.23-25).

| samband med den industriella revolutionen, revolutionerades ocksa manniskans sétt att leva
liksom dennes relation till miljéer som férdndrades drastiskt. Det ekologiska seendet som
behovdes for att forvalta mark férsvann. Da manniskor brot upp med miljoer som brukats
over flera generationer, forsvann dven den muntliga berattelserna for att fora vidare
information. De urbana miljéer som manniskor flyttade till kunde plétsligt férandras dver en
generation, och istallet dokumenterades landskap med fotografering, ofta utférda av

foretagare som bildat en industri (Antrop 2005, s.25). Eftersom manniskans urbana leverne
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distanserade denne fran att dvaljas i en miljo, tynade det ekologiska seendet ut som forstod
hur landskap behdvde forvaltas. Livstempot eskalerade och forlusten av ett langsammare
leverne infann sig. Ett nytt romantiskt landskapsideal utformades som baserades pa utifran
pastorala landskapens visuella véarden och dess sceniska vyer, som var kopplat till ett

langsammare tempo (Solnit 1977, s.24).

Efter de andra vérldskrigen uppstod de landskap som Antrop definierar som post-moderna.
Bade det fysiska landskapet i sig andras snabbt, manniskan ar allt mer mobil och det
utbytande informationsutbytet haller hog kapacitet. Manniskans fornimmelse av landskapet
som foreteelse forandras, da forandringar sker i sin omfattning att alla inte hinner
dokumenteras, och ur en enorm datamangds ska information selekteras (Antrop, 2005).
Darav, ar innebdrden av hur och varfor landskap viktigare, for att ndgot ska kunna bevaras

och kommuniceras in i framtiden.
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TEORI II:
FOTOGRAFERING
SOM METOD

SYFTET MED ATT FOTOGRAFERA LANDSKAP

“Photography as such has no identity. Its status as technology varies with the power
relations that invest it. Its nature as a practice depends on the institutions and agents which
define it and set it to work... Its history has no unity. It is a flickering across a field of
institutional spaces. It is this field we must study, not photography as such. - John Tagg
(Rose 2016, s.224). Historiker inom det fotografiska faltet har havdat, att idén om
fotografering som en realistiskt avbildande metod konstituerades utifran hur fotografier
anvandes som bevis for ’vad som faktiskt var dir”, och inte utifran kamerans tekniska
avbildande formaga (Rose 2013, 5.190). P4 s vis har alltsd anvandningen av fotografier och
fotografering format en diskurs av en representation som ocksa ar verkligheten. Detta har satt
spar av hur kameran anvants ur en historisk kontext, liksom hur den fortfarande anses

validera verkligheten.

For att forsta tiden nar kameran borjade tillampas, var de galileiska visionerna och
upplysningens drommar om ett universellt sprak inom vetenskapen levande. Kamerans
harmande sprak, fangade en sanning om verkligheten som kunde forklaras genom ett
universellt matematiskt sprak. Tidigare hade renassansens malningar atergett verkligheten
med geometriska perspektiv, men kamerans teknik atergav en exakt bild av verkligheten. Den
nya tekniken som ansags fanga verkligheten exakt som den var, innebar att det geometriska
sprakets exakthet kunde appliceras for att borja méata en visuell verklighet (Sekula 1986,
s.16). Kamerans betydelse for forskningens framsteg var darfér enorm inom flera
naturvetenskapliga discipliner. Kameran ansags stoppa tiden, och tillgangliggora det som

tidigare inte kunnat betraktas. Forskare borjade fotografera i sina undersokningar, i brist pa
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formagan att teckna det studerade. Det var inte enkom dokumenterandet som fyllde en
funktion inom fotograferingen som metod, &ven de producerade bilderna blev vardefull som
beroende hur de klassificeras och placeras i olika foljder kunde ge upphov till att nya
samband upptacktes (Whiston Spirn, 2014, 5.385).

Né&r kameran borjade anvandas inom forskningen runt 1850-talet, var frenologi och fysiologi
tva hogt ansedda discipliner. Inom dessa discipliner ansags kroppens fysiska attribut
representera intellektet, och genom att mata och jamfora de olika attributen, avbildade i
fotografier, darav skapades olika stereotyper. | kartlaggningen av en manniskas utseende
fanns motsattande egenskaper vilket kunde profilera fram for vem som var idiot eller
intellektuell, ofta utifran etnicitet. Denna uppdelning blev dven kapitalismens och rasismens
drivmedel, dar den intellektuelle kunde verka 6ver proletariatet. Endera var en person av
borgarklassen, eller ndgon som var under borgarklassen och anséags darfor ha en mindre
moral. Dessa profileringar lever vidare, om an nagot mer abstrakt och forfinat uttryckt enligt
Sekula (1986, s.12-15). | synnerhet fotograferades kriminella, vilket motiverades utifran en
urbaniserad situation fa kontroll 6ver en vaxande farlig samhéllsklass som ansags vara farlig,

och bestaende av ett kroniskt arbetslost proletariat (Sekula 1986, s.5).

Efter att gatufotograferandet tagit form under 1800-talets senare hélft, borjade alltfler
omfattande dokumentera skildringar av samhaéllet ta vid som utforskande projekt. Lewis H.
Wine var en amerikansk sociolog som fotograferade med syfte att belysa forsta varldskrigets
immigranters situation, vilka efter flykt tvingats att anpassa sig efter ett liv i New York och
Washingtons utanforskap. Han forstod att bilder upplevdes subjektivt, och kunde darmed
verka som en effektiv kritik av det ekonomiska system som satte manniskor i utanforskap.
Jobbet han utforde refererade han till ”human documents” (Newhall, 1972, 5.142).

Ett annat projekt som fick internationell uppmérksamhet leddes av Farm Security
Administration (FSA), en sektion som bildats ar 1937 av det amerikanska
jordbruksdepartementet for att motverka fattigdomen pa den amerikanska landsbygden.
Dorothea Lange, medlem i fotografgruppen ”Group f.64”, undrade om fotografier var en vig
att skildra och férmedla den misér som arbetsldsa och hemlésa levde i under depressionen.
Efter att ha traffat Paul Taylor, professor i ekonomi, inledde de ett samarbete dar deras
expertiskunskaper kompletterade varandra. De anlitades av FSA, da kameran ansags vara ett
kraftfullt verktyg for att skildra landsbygdens misdr. Den omfattande fotodokumentation som
utvecklades med Dorothe Lange i spetsen spreds i tidningar som Life Magazine, men bidrog
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ocksa med information influerade andra till att skildra situationen, vilket kan exemplifieras
med John Steinbecks bok Vredens Druvor (1939) (Newhall 1972, ss.147-148).

Dorothea Lange och Paul Taylor ansag att statistisk information allena inte kommunicerade
landshygdens fattigdom, och var inte tillrackligt effektivt for att paverka pa en politisk niva.
Taylor uttryckte sig med detta; "By the time you statisticians know the numbers, what I'm
trying to tell you about in advance will be history, and you’ll be to late” (Whiston Spirn
2014, s.474). Det dokumentara fotografiets syfte var att synliggdra fattiga manniskors
tillvaro, pa ett sa arligt och objektivt satt som mojligt. Ett problem som Rose lyfter var dock
att ett visst urval gjordes av fotona, for att na ut till en stor publik fick de ej upplevas som for
obehagliga (2016, s.29).

Ett annat syfte av att fotografera ar for att bevara kunskap, eller att fanga in kunskap innan
den forsvinner. Detta gjorde markhistorikern Marten Sjobeck, som under 1920-talet
fotograferade svenska landskap som skildrades i resehandbocker pa uppdrag av
Jarnvagsstyrelsen. Den vanliga synen pa de pastorala kulturlandskapen var att de var av ett
naturligt tillstand dar manniskans aktiviteter var forstorande. Sjobeck delade denna
uppfattning, men ju fler bénder som han talade med forstod han det var deras bruk och
skotsel som skapat det idylliska utseendet. Hans fotografiska skildringar &ndrade
uppfattningen om tillstandet av statisk natur i svenska landskap, aven hos den da

vetenskapliga eliten inom omradet (Gren 1998, ss.3-4).

Yiterligare ett syfte av att fotografera landskap ar att uppratthalla minnet av ett krig. Sadana
bilder bendmns som sen fotografering, nar bilder av en plats skapas efter en handelse. Den
brittiske fotografen Chloe Dewe Matthews projekt ”Shot at Dawn” frén 2014, skildrar platser
i Belgien dér brittiska desertorer mérdades under forsta varldskriget. Historierna manifesteras
nddvandigtvis inte i det visuella, och i Chloe Dewe Matthes projekt &r den visuella
dramaturgin inte sarskilt dramatisk. Men de bilder som visar de lekplatser och skolor som
idag finns avréttningsplatsen, kompletteras med en text som forklarar vad som skett dér ett
sekel tidigare. En lista 6ver de namn pa de personer som avrattats dar tillkommer i den

beskrivande texten, vilket personifierar handelsen (Wellz 2019, ss.178-182).
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FOTOGRAFERING SOM VALIDERANDE HANDLING

Forhallningssattet till fotografering kan kritiseras ur flera aspekter. Nar Susan Sontags bok
On Photography (1977) gavs ut, tillkom ett nytt ifragasattande av hur fotograferings som
metod anvants samt etiken bakom den. Dels ifragasatte hon idén om att fotografier fran
datiden ska ha fangat ett 6gonblick fran en verklighet, och darfor anses representera den som
ett validerande uttryck och en rekonstruktion av en verklighet som aldrig funnits. En annan
aspekt Sontag lyfter ar hur kameran i modern kultur forutsatter och validerar situationer. Hela
upplevelser fangas for att representeras i ett fotografi (Sontag 1977, s.10). Kameran har pa sa
vis blivit ett accepterat verktyg for att forhdja vardet manniskans upplevelser. Besattheten av
enastaende handelser ar ingen ny foreteelse, vilket kan exemplifieras med hur de tidigare fatt
pragla studier inom historia da de fatt definiera nedslagen i historien. Dessa handelser har
behandlats autonomt, frankopplat datida verkande sociala strukturer och motiven for de
manskliga handlingar som lag bakom dem (Kjeldstadli 1992, s.54). P4 samma satt har
kameran anvants for att foreviga de specifika handelser som ar varda att foreviga pa ett
fotografi. En upplevelse fullféljs och sluts av ett fotografi, som enlig Sontag egentligen bara
ar ett skapande av ett litet element fran en annan bildvérld (Sontag 1977, s.11).

Just att kameran skapar en distans mellan fotograf och objekt, &r det den distansen som gor
det mojligt att exponera, inkrakta och forvranga en situation. Dérav likstaller hon ocksa
kameran med en fallos eller ett vapen. Med sin jamforelse menar Sontag att de betraktelser
som anvands inom seX, krig och fotografering delar den gemensamma voyeuristiska
askadningen. Objektet, maltavlan, for de olika &ndamalen observeras, fokuseras och avlossas,
och behallningen av handlingen ar for det egna syftet. Fotografering ér, enligt Sontag, rentav
en valdsforing dar det fotograferade objektet omvandlas till en symbol, dar manniskor
observeras pa ett satt som de aldrig betraktat sig sjalva (Sontag 1977, s.13-14).

Fixeringen vid att forhoja vérdet av en upplevelse med fotografering, ar for att fotografiet
ocksa idealiserar. Det som &r vackert pa att fotografi ska antas for att vara vackert i
verkligheten. Radslan for att fotograferas sitter i det resulterade fotografiet, i vetskapen om att
det &r validerande och visualiserar hur val en manniskas utseende svarar mot ett ideal (Sontag
1977, ss.85-86). Fotografiet doljer mer an vad det visar, och att acceptera fotografiet som ett
portrétt av en verklighet, &r att inte acceptera verkligheten enligt Sontag (1977, ss.86-87).
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Fotografering som en validerande handling uttrycks nar retuscherade fotografiet anses
forfalska sjalva verkligheten. Sontag menar att fotografiet som bearbetats och retuscherats
inte innebdr en bearbetning eller retuschering av verkligheten. Snarare ar det verkligheten
som undersoks for att passa in i ett fotografi. Fotografiet har blivit normen for att pavisa hur
verkligheten uppenbarar sig, men ocksa bidra till att ifragasatta hela idén vad som &r

realistiskt och vad som ar verklighet (Sontag 1977, ss.23-24).
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L ANDSKAPET
REVINGEFALTET:

LANDSKAPET OPPNAS UPP

For att forsta hur Revingefaltets formats, kan dess varden studeras for att forsoka tolka fram
vilka processer som bidragit till landskapet idag. Att Revingeféltet idag &r ett 6ppet landskap
ar resultatet av en kultivering som tog vid redan under bronsaldern, vilket flertalet forntida
fynd fran omradet kan vittna om (Bevarandeplan 2018, ss.7-8). Da markerna framst ar av
sandig jordman som utgdrs av Vombissjons bottensediment, tyder det pa att Revingefaltet
troligtvis genomgick liknande processer som flera andra skanska landskap under bronsaldern
da sodra Sverige borjade 6ppnas upp. De sandiga markerna var da bland de mest eftertraktade
for att de var latta att etablera odling i (Sjobeck 1973, s.4). Under jarnaldern borjade
maéanniskan bli bofast, en orsak till detta tros ha varit att det kyligare klimatet som uppstod.
Bruksdjur kunde inte langre ga pa fritt bete aret runt, vilket kravde att byggnader uppfordes
for utfordring inomhus. Inte séllan formades dessa boséttningar vid vattendrag och vattenrika
grasmarker (Fries 1963, ss.150-151).

Innan kultiveringen var hela skanska landskapet tackt av urskog. Dock fanns en ansenlig
mangd skog kvar under bronsaldern, vars ytor succesivt minskade under jarnaldern fram till
medeltiden. Da var bok- och ekollon det som avgjorde skogens avkastning. Veden fran skog
var under den tiden inte sarskilt vardefull, vilket gjorde att bénder kunde utvinna den utan
nagra kostnader. Oavsett om markerna tillhorde adeln eller Kronan, ansag betraktade
bonderna skogen som en allmanning. Detta paverkades forstas arealen av skog och féllningen
Oppnade upp landskapet alltmer. Den danska kungen Kristian V bekymrade sig fér den
minskade arealen av skog, och lat uppfdra en skogsforordning som skulle begransa
utvinningen av tra. Bondernas uppfattning om skogen som allmanning levde dock vidare, och
de fortsatte slappa ut betesdjur, vilka at upp en stor del av vegetationen (Fries 1963, 5.179).
Detta innebar dock inte att all skog pa Revingefaltet forsvann, eller att den varderades lagt av
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bonderna. Detta kan exemplifieras det skanska landskapets vangar, som symboliserar den
viktiga omstallningen nér bonden behdvde skilja djur och mark med in — och utégor. Fries
beskriver en treenighet som gav upphov till det odlingslandskap som formades vid forntidens
slut, och som varade till 1800-talets slut. De sandiga markerna innebar valdrénerad jord som
var lattbrukad, rikt bete pa sommaren som i sin tur bidrog med utvunnen utfordring pa vintern
(Fries 1963 s.152). Vangen kan ocksa betraktas som resultatet av hur manniskan med redskap
tdmjde och experimenterade med marken efter behov, vilket inte nddvandigtvis innebar att
den skulle standigt vara fri fran hogre vegetation utan ett skogsbestand kunde fa véxa till sig.
Detta var ett satt att for bonden utveckla en langsiktig kontroll Gver jordmanen (Sjobeck
1973, 5.91). An idag lever Revingefaltet struktur av vangar kvar, vilket kan skadas i
Revingefiltets olika namngivna omraden som “Norrevang”, liksom att den skog som finns

kvar runt Krankesjon gynnar omradets biologiska mangfald (Bevarandeplan, 2018).

Vangarna kan manifestera att bonderna onekligen hade en stor kunskap om sin lokala miljo.
Tack vare arvejordsaskadningen - kunskaper som byggde pa mycket gamla erfarenheter,
kunde informationen ansvarigt laras ut till barn och barnbarn. Detta bekréftas av
byordningarna som pavisar vilket ansvar bonden utforde i sin hantering av marken for
framtida generationer. Detta gjordes ur en demokratisk aspekt, marken skulle vara odlingsbar
for att racka at alla, sisom garantier att en bonde inte skulle ga fa storre avkastning pa
bekostnad av en annan bonde eller sjélva byasamhallet. Darfor fanns tydliga restriktioner
gallande betesdjuren, samt hur omvardnaden av den viktiga grassvalen skulle ske for att
forbygga langa trador (Sjobeck 1973, s.94-95).

Under 1800-talet var avdikningen av Revingefaltets marker omfattande, for att
tillgangliggora odlingsmark. Sjobeck beskriver dock hur béndernas allmogeuppfattning
nodvandigtvis inte stottade avdikningsprojekten, da deras experimenterade vangar var
beroende av rorligt vatten. Detta har dven Linne ocksa uttryckt stod for ar 1749 i Skaneresan;
”Intet dikande brukas omkring akern. Ej heller ar det &nnu avgjort, om dikningen dar ar
tjanlig eller icke, ty de forsta principerna i akerbruket ar &nnu icke utredda, och fornamsta
felet hos vara ekonomer har varit, att de velat gora allmanna lagen (till rattesnore) for hela
riket”. Bondernas avkastning utvanns inte bara fran akrarna, utan fran alla grasbarande
marker som ocksa skulle tjana betesdjuren (Sjobeck 1973, 5.106). Trots det finns nagra
omraden med vatmarker kvar pa Revingefaltet, vattendrag meanderform har restaureras och
1900-talets torvbrytningar har resulterat i torvgravar som idag hyser betydande biologisk

mangfald.
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REVINGEFALTET MILITARISERAS

Jamte Revingefaltets kultivering &r en konsekvens av hur datida stromningar paverkade
betraktelsen av landskapet. Vangarna ar ett exempel pa detta. Utvecklingen av manniskans
bruk av mark var betydande under renassansen, da geometriska tillampningar bérjade
anvandas for att dela in landskapet efter avkastning och &ganderétt - ett effektivt satt att
konkretisera och visualisera makt (Cosgrove 2003, s.256). Om markernas avkastning var hog,
symboliserade det en stark och civiliserad stat med bordiga marker. Detta kopplades ocksa an
till befolkningens moral, vars bruk och forvaltning kopplades till hur mycket marker kunde
utvinnas (Merchant 1996, s.136). Revingeféltet hade dock problem att leva upp till bilden av
ett bordigt jordbrukslandskap. Den sandiga jorden utarmades snabbt och lag i trada under
langa perioder. Sandig jord i 6ppna landskap orsakade sandflykt, nagot som utdikningarna
bidragit till nar jorden torkat upp. Under 1800-talet planterades tall for att binda jorden, men
vid det laget var jorden redan sa utarmad att den inte kunde brukas. Markerna ansags inte
vara vérdefulla ar odlingssynpunkt, vilket innebar att den var billig for Kronan att kdpa upp
nar behovet av utokade militara dvningsmarker ansags nodvandigt (Eskerod & Melchert
2013, ss.13-14). Darfor lat det Sodra Skanska Infanteriregementet flytta exercisplatserna fran
Veberdod till Tvedora i Héllestad socken ar 1825, och da arealen inte rackte till forflyttades
verksamheten till Revingehed ar 1888. Under 1900-talets borjan blev de militara
utbildningarna alltmer omfattande, som en konsekvens av varldskrigen. Under andra
varldskriget tillkom anvandningen av vagnfordon, vilket kravde storre falt att 6va pa.
Succesivt utokades de militara 6vningsmarkerna fram till ar 1963, da den storsta expansionen
tog vid. Dessforinnan hade en vis avflyttning redan tagit vid (Borjesson & Rabow 2016,
s.12). Dock tvingades storre delen av Revingefaltets befolkning att flytta vid den stora
expansionen, och forandringarna innebar en pataglig forandring utav bilden av landskapet.
Kalla kriget gav upphov till stérre militara satsningar i Sverige, ndgot som manifesterades pa
Revingefaltet nar de militara 6vningsmarkerna utkade fran 1000 ha till 4300 ha (Eskerod &
Melchert 2013, s.6). Ytterligare en anledning till att utvidgningen blev sa omfattande var for
att vagnfordon skulle ersattas med terrdngfordon, och de nya pansarvagnarna kravde en

betydligt stérre omfattning av ytor (Bérjesson & Rabow, 2016).
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Vid expansionen var flera av gardarna utgjorde smaskaligt bruk, och jordbruket som yrke
ansags av flera invanare vara forbi. Viss forséljning skedde mer frivilligt (Eskerod &
Melchert 2013, s.22). Under intervjun med Ronny Andersson beréttar han dock att
befolkningen pa faltet trivdes, och de som gjorde motstand exproprierades till slut. Pa lokal
niva uppstod konflikter enligt Ronny. Om en bonde valde att sélja ansags det som ett svek
mot det gemensamma motstandet. Samtidigt fanns det en radsla av att vanta for lange med

forséljningen, da andra gardar i omgivande trakter kunde bli uppkopta.
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DOKUMENTATIONEN AV ETT KULTURLANDSKAP

Nar Kronan beslutade om att expandera dvningsfaltet ar 1963 skulle utvidgningen ske genom
fri forsaljning. Flera flyttade frivilligt, men tre gardar exproprierades, varav en var Svarta Hal
5:4. Flera byggnader ansags dock vara av kulturhistoriskvarde, darfor var flertalet
kulturvardande instanser pa regional niva kritiska till att bygden skulle avfolkas. | syfte av att
bevara minnet av ett landskap som skulle genomga stora forandringar, lat
Riksantikvarieambetet genomfora en bebyggelse- och fornminnesinventering under ar1963-
1965. Totalt dokumenterades 157 gardar. RAA ansag att s& manga byggnader som majligt
skulle bevaras for att varda landskapets kulturvarden (Borjesson & Rabow 2016, ss.13-14).
Bilderna fran inventeringen &r ej digitaliserade, men negativ gar att bestélla fran
Riksantikvarieambetet, mot en kostnad (RAA, 2020).

Under inventeringen vigrade flera gardar att slappa in RAA, synnerhet de gérdar som inte
ville sélja. For bevarandet av kulturbygden tillkom utredningar om hur det skulle ga till.
Kunglig M:jt lat ar 1965 besluta sérskilda bestammelser, som 16d; Ingrepp som kan inverka
menligt for landskapsbilden skall undvikas. ” Ett rad tillkom for kultur-och naturskydd;
Revingeradet, som samlade representanter fran regementet, Lansstyrelsen, Lunds universitet,
landsarkivarien, Naturskyddsforeningen, Vebertds forsamling samt kommunen (Borjesson &
Rabow 2016, ss.14-15).

Byggnader revs inte, men de fick heller inget underhall. Annika beréttade att hennes
svarforaldrar hyrde ett hus av Fortifikationsverket, dar hyreskontraktet fornyades varije ar. Det
innebar att de sjalva inte kunde bekosta storre insatser, vilket blir ett problem da
Fortifikationsverket inte bekostar underhall fullt ut, enligt Annika. Pa sa vis har flera gardars
skick blivit allt samre. Utredningarna av bebyggelsen fortsatte under 1970-1980-talet, och
flera byggnader har behovt rivas pa grund av daligt underhall (Borjesson & Rabow 2016,
s.16).

An idag underhalls inte gardarna, och dess forfall praglar Revingefaltet. Fortifikationsverket
som forvaltar landskapet ar ansvariga for dess skétsel och naturvard, men da
kulturmiljosektorn generellt har haft en sekundar roll i skotseln av landskapet har konkreta
atgarder for landskapets kulturvarden saknats (Borjesson & Rabow 2016). Trots RAA:s
medvetna dokumentation har fa bevarandeatgarder genomférts. Revinges hembygdsférening

jobbar for att uppratthalla den lokala historien, men Annika uppger att det &r svart att fa tag
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pa material om Revingefaltets jordbrukshistoria, daribland fotografier. Nar hon efterlyste
bilder hos Fortifikationsverket uppgav de att de inte hade nagra. Regionmuseet delade heller
inte med sig av fotografier, och RAA:s bilder kostar vilket de till en bérjan inte kunde
finansiera. Svarigheterna med att fa tag pa material har gjort att det tagit lang tid for Revinges
hembygdsfarening att ge ut publikationer. Annika kritiserar en annan aspekt av RAA:s
inventering av Revingefaltet, da seder, traditioner och leverne dokumenterats, men ingenting
om befolkningens kanslor kring de forandringar som skulle ske i bygden. ldag hade kanske

den sortens fragor stallts, menar Annika.
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RESULTAT:
FOTOESSA



FOTOGRAFISKA REPRESENTATIONER
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DET DISCIPLINERADE REVINGEHED
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Foucault beskriver hur idealbilden av soldaten pa 1600-talet var given, som
beskrev hur soldatkroppens naturliga kdnnetecknen var styrka, mod och
stolthet, vilka syntes pa en indragen mage, breda axlar, tjocka lar och smala
ben. I mitten av 1700-talet andrades denna uppfattning om soldatkroppen,
och Foucault beskriver hur kroppen blev nagot som skulle formas och
disciplineras: “Man har kort sagt drivit ur bondlurken ur kroppen och givit
soldatmassigt utseende ” (Foucault 1987, s.173). Nar Revingehed blev ett
regemente vars omfattning 6kade till foljd av omvarldens situationer,
forandrades landskapet for att tjana ett nationellt syfte. Landskapet som
karaktariserats av flera olika smabruk med olika verksamheter Gvertogs och

disciplinerades for en huvudsaklig verksamhet; den militara.

Kroppen blev ett objekt som makt kunde drivas igenom. Foucault beskriver
hur 1700-talets idéer utvecklades ett betraktande av kroppen som en maskin,
ett synsétt som i sin tur behandlades som endera ett anatomiskt-metafysiskt
objekt eller ett tekniskt-politikiskt. Det forstndmnda synsattet, format av
Descartes, praktiserades av lakare och filosofer ville forklara kroppen. Det
tekniskt-politiska synséttet, som drevs genom militéren, stadgar och
forordningar &mnade att disciplinera kroppen. Idén om disciplin som
utvecklades, innebar en ny skala av en utévad kontroll som Foucault
beskriver att ”det innebar ett oavbrutet tvang, en standig 6vervakning som
snarare galler verksamhetens forlopp an dess resultat och som ager rum
enligt en kodifiering déar tid, rum och rorelser &r sa snavt inrutade som
majligt.” (1987, s.173-175). Revingehed, en plats som anvands framst utifran
militara syften, med en militar disciplinerad tidsrymd, kan utifran Foucaults
tankegangar beskrivas som avskilt det dvriga samhallet. Pa Revingehed
kraver organisationen en egen tidsrymd utifran egna koder, och da
rekryternas liv ar avskilt samhéllets vanliga vardag ar det inom den
kontrollerade organisationen de befinner sig. Nar militara aktiviteter &ger
rum, representerar landskapet militar disciplin, och de militéra fotografierna
representeras kontextens av en disciplin. Detta aterspeglas inte bara i
soldaterna kropp nar de marscherar genom landskapet, da arvet av att planera

landskapet harror fran militariska strategier (Cosgrove 2003, s.256).
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FRAN OVAN

Svenskans vy harror fran franskans *vue’, som i sin tur hérrér fran ’a voir’ som
betyder ’att se’ (Sandstrom 2015, s.7). Den vanligaste uppfattningen om
flygfotografiet ar att det inte finns ndgon annan bild som sa évertygande kan
befésta idéen om den 6verskadliga blicken som kontrollerande. Onekligen har
den dverskadliga blicken anvants for koloniala och militara syften. Under mitten
av 1800-talet utvecklades tekniken av att ta bilder ovan mark med luftballonger
och drakar, ibland duvor, motiverat av européernasoch nordamerikanernas
intresse for territoriell expansion inom och utanfor Europa (Amad 2012, ss.67—
68). Den dystopiska bilden av flygfotografiet konstituerades ytterligare genom
dess morka anvandning som kan exemplifieras med bombningen av Hiroshima
och Nagasaki ar 1945, eller terrorattackerna mot World Trade Center den 11
september 2001. Flygfotografiet har anvants intensivt for att effektivisera
krigsforingen, och det &r for krigen som tekniken bakom att inventera miljoer
fran luften har utvecklats. Det var i synnerhet Frankrike som tekniken
utvecklades, och aven om den var otillracklig under forsta varldskriget
deklarerade den franska armén att flygfotografiet hade verkat som deras dga
Amad 2012, 5.69).

Nér flygfotografier borjade anvéndas i bdrjan av 1900-talet, fanns dock stora
visioner om vad de allt mer distanserade och éverskadliga blickarna skulle
innebéra - att eliten skulle f& tillgang till att &skadliggora hela vérlden. Ar 1938
uttryckte den tyske filosofen Martin Heidegger att det var den mest ultimata
modernistiska illusionen av att bemastra och éverskadliggora varlden till en bild
och darmed tillgangliggdra den (Amad 2012, s.68). Det vilar ett gudomligt 6ga
bakom askadningen av att dominera varlden med en blick, ett seende som har sitt
ursprung ur platonismen, som i sin tur influerade den Ptolemaiska kartografin och
den Euklidiska sféariska geometrin. Sedan rendssansen representeras vérlden
genom geo- metriska forhallningssatt och monster, vilket bidrar till synen pa
globalismen som en perfekt glob med abstrakta flytande former som drivs av
kapitalistiska krafter. De lokala landskapen betraktas dock bundna till en

identitet, kodad och drivna av kapitalistiska krafter. De former som forknippas
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med globala fenomen foregar de lokala, da manniskan ar inlard att ta till sig
abstrakta former genom att bli presenterad en helhet, istéllet for att bilda en egen
helhet utifran studerandet av detaljerna (Olwig 2011, s.407). Detta kan
exemplifieras med hur olika laror tar sig anvérdsliga fenomen. Ekonomen inleder
sin undersokning fran den mest abstrakta mojliga modell som gar att utga ifran,
for att darefter addera detaljer for att konkretisera situationer. Geografen a andra
sidan, utgar fran specifika fall eller platser for att sedan utvidga sina
observationer till storre, omfattande helheter och organisering av rumsliga
sammanhang (Juillard 1962, s.430). Detta skapar bekymmer, da landskapet inte
bara ar karaktériserat av ett visst ramverk, utan resultatet av flera olika komplexa
livsstilar som verkar 6msesidigt med olika funktioner i landskapet (Juillard 1962,
5.432).
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De 6ppna landskapen som representeras i de aldre flygfotografierna av

Revingefaltet skiljer sig fran moderna flygbilder av Revingefaltet. Dels har de

systematiskt ordnade akrarna ersatts med desto storre 6ppna falt, efter att jordbruket
I bygden avvecklades. Strikta former har ersatts med organiska former, som en foljd
av ett forandrat bruk av markerna. Det som ter sig som ett 6ppet landskap i bada
bilderna, kan nyanseras pa markniva. Det ar latt att hanforas utav flygfotografiernas
estetik, och det behdver inte vara enbart av ondo, sa lange viljan finns att studera det
de representerar i mindre skala. Kubistiska konstndrer som Robert Delauney lat sig
inspireras av flygfotografier, och anvande ett liknande formsprak for att bland annat

representera en annan verklighet av Eiffeltornet (Amad 2012, s.72).

Flygfotografierna kan darav studeras sasom en karta betraktas, och dess abstrakta
former ar begripliga for lasaren att lasa av. Ovanifran férenklas Revingefaltets
komplexa landskap och historia, for att representera dess Oppna landskap med
omkringliggande vattendrag. Pa sa vis ar flygfotografierna en kvalité, som visar hur
patagligt vattnet ar i omradet, vilket kan vara svarare att uppfatta pa faltet dar sanden

blaser omkring.
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| Sverige drojde det till 1920-talet som flygfotograferingen blev en mer anvénd
metod i for att samla in information om landskapet. Ar 1933 tillkom krav pé att
flygfoton skulle granskas och godkénnas for forsaljning av Forsvarsstaben, vilket var
relevant for exempelvis vykortsforsaljning. De civila flygfotograferingarna fortsatte
till och med andra vérldskriget ar 1939 da de forbjods, och flygfotografier forbjods
att séljas helt och hallet. Detta innebar att de som flygfotograferade gjorde det pa

uppdrag av Forsvarsstaben (Sandstrom 2015, ss.115-118).

Samtliga av flygfotografier som gar att n& via RAA:s tjanst Kringla ar producerade
av AB Flygtrafik Dals Langed. Upphovsratt genom Kulturen i Lund, som ar 2000
forvarvade flygbilder av skanska vyer fran AB Flygtrafik i Bengtsfors. Foretaget var
verksamma fran 1930-talet fram till ar 1988, da de flg genom hela Sverige for att

fotografera landskapsvyer. Bilderna framkallades i Dalsland (Kringla).
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PORTRATT | LANDSKAP

Det gemensamma for dessa fotografier att personerna ar centrala i fotografiet,
framatvanda mot kameran. Flera av bilderna saknar artal, men troligtvis fanns det
en teknisk aspekt av denna sorts tillrattalagda fotografering, da det inte var forst
under 1930-talet som den elektroniska blixtutldsaren uppfanns (Whiston Spirn
2014, s.385). Dock var fotografierna ocksa ett verktyg for att utmarka en identitet.
Sekula forklarar detta med att 1800-talets intellektuella britter som amerikaner
hyllade kameran som ett tillgangligt instrument for portratterande, aven for de
lagre bemedlade klasserna som skulle dela ratten att portrattera sig for sina
efterlevande samt ha minnen fran de redan bortgangna. Den amerikanske
fotografen Marcus Aurelius Root menade att kameran var mer an en kulturell
upplysning for de lagre bemedlade klasserna. Kameran skapade &ven
kansloméassiga band bland relationerna hos en befolkning som da utgjordes till
storsta del av migranter. Portratten skulle vara ansiktet utat for den amerikanska
masskulturen, att anvandningen och spridningen av fotografier skulle framja
nationens sjalvkénsla, reproducera moral och darmed disciplinera befolkningen
till att forma det amerikanska samhéllet (Sekula 1986, s.8-9).

Foto: Jan Bille



Foto: Jan Bille

“Foto: Jan Bille

Det portrattera fotografiet kan ha formagan att skapa eller stirka en

kollektiv identitet, pa en nationell eller regional niva. Pa nagra av bilderna har
banarbetare stéllt sig framfor banvallarna, ett element som skulle innebéra stora
forandringar for landskapet. Pa fotografierna av banvallsarbetarna, representerar de
vad de jobbat hart for, en samhallsforbattring. Detta gar igen i idéerna av den
civiliserade ménniskan som civiliseras genom dess brukande av jord (Merchant
1996, 5.136).

| portrétten av vanner och familj férevigas minnet av dem. Sontag beskriver

portréttet som en social rit for familjen, dér bilden av familjen ska forseglas i ett

fotografi. Da fotografiet fangar en upplevelse, anses den ocksa bekrafta den bild
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som formedlas. FOr néasta generation finns minnet av tidigare familjemedlemmar
kvar, genom bilden av familjen som fotografiet representerar (Sontag 1977, s.8).
Likval fangas ocksa ett 6gonblick av en upplevelse vars mening manniskan vill, och
kanske har ett behov av, att betona med kameran som verktyg.

52



53



DELTAGANDE DIALOG VID SVARTA HAL

Foto: RonnysAndersson
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Bakgrund

Platsen ar dopt efter mossen ’Svarta Hala’, som troligtvis ar en uppskuren torvgrav. Dér
finns idag tva dvergivna gardar som ligger pa var sida om végen. Troligtvis &r de

aldsta byggnaderna fran 1830-talet, vars tegel troligtvis kommer det gamla tegelbruket

i Tvedora. Till en borjan drevs gardarna samfalligt, men ar 1927 styckades de upp till
gardarna 5:3 samt 5:4 (Borjesson och Rabow 2016, s.18-19).

Ronny Andersson vaxte upp vid gard 5:3, som hans foraldrar Maj-Britt och Nils An-
dersson arrenderade fran 1959 fram till 1968. Pa garden odlade de grodor som var
lampligt for sandig jord, sdsom potatis, sockerbetor, havre, rag och korn.

Ronny lyfter fram en odlingskvalité med den annars sa kritiserade sandjorden, da det
fanns god tillgang till vatten eftersom omradet ar av gammal sjobotten. Inga brunnar
behdvdes for att pumpa upp vatten, vilket underlattade bade odling och bete da vatten
fanns pa plats. Under somrarna hade de ocksa mjolkkor som mjélkades ute. Tack vare
en omfattande djurhalining fanns ocksa en stor tillgang till godsel &t odlingarna. Aven
om betesdjur strovar runt pa omradet idag, ar det inte lika omfattande som det en gang i
tiden var, enligt Ronny.

Under 1960-talet skedde flera forandringar pa Revingefaltet, utdver den militara
expansionen. Kemikalier borjade anvandas mot rapsbaggar, och fler maskiner borjade
synas ute pa falten istéllet for hastar. Sjalva skaffade de en skordetroska ar 1965 som de
dopte till Matador-Claas.

Ronnys foraldrar hade inte bott lange vid Svarta Hal, och en flytt var inte vad de
onskade. Nio ar gammal flyttade Ronny med sina foraldrar, lillebror och hund till
garden Ekenas utanfor Harlésa, som Ronny sedan tog éver efter sina foraldrar. Han har
pensionerat sig fran jobbet som yrkeschauffor och dr numera en eko-bonde som bland

annat har far och odlar akerbonor, matlupiner och varvete.
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Foto: Ronny Andersson

Foto: Ronny Anderssen
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Sondagen den 24 november 2019, méts vi upp vid garden 23:5, soder om Svarta Hal. Den
planerade turen forvantas paga mellan kl. 10:00-13:00, och vara ca 34 kilometer lang. Trots
att dagen ar gra, kall och blasig dyker samtliga 25 deltagare upp. Samtliga halsar pa varandra,
och flera tycks kanna varandra sedan innan. Deltagarna borjar prata med i varandra, tills alla
deltagare dykt upp. De flesta anlander med bil, men manga har promenerat eller cyklat dit.
Flera av deltagarna bor i narheten av omradet, nagra enstaka tycks ha tagit sig fran Malmo.
Vandringen inleds med att Sara och Tina presenter aktiviteten, och hur det &r en del av
projektet Tillsammans for Biosfaromrade Vombsjosdankan”. Dérefter tar Daniel Melchert och
Carita Melchert vid, och beréattar om hur de larde k&dnna Revingefaltet under tiden de
genomforde arbetet bakom Tysta Platser (2013). De beréttar att syftet med vandringen &r att
visa en del av Revingefaltets historia som hamnat i skuggan av de militéra aktiviteterna, och
hur landskapet en gang var innan de militara expanderingarna. Redan hér bérjar deltagarna

engagerat dela med sig av sina kunskaper.

Darefter presenter jag mitt pagaende mastersarbete, och uppmuntrar till ett deltagande av
samtalet (A&ven om det troligtvis inte behdvts da alla redan var engagerade). Alla hade inte
tagit med sig kamera, och jag marker hur mitt uppmuntrande till att fotografera visar att
fotograferingen inte ar det primara for dagen. En man uttryckte att han bara var darfor att
lyssna. Ma sa vara, ett tillfalle kunde dnda tas i akt for att lara kdnna Revingefaltet och nagra

av dess invanare, samt lata min fotografering styras av samtalet och deltagarna.

Genomgaende under vandringen pratar alla med varandra. Nar vi stannar till for att betrakta
en plats, kan nagra av deltagarna dela med sig av stor kunskap, synnerhet de som bor i
omradet. Ronny ar en av dem som ar mycket aktiv. Carita och Daniel berattar ingaende om
landskapet, bade utifran en storre landskapsbild samt det vi betraktar pa nara avstand. N&stan
allt som kan ses kan forklaras av Carita och Dan- iel, eller ndgon av deltagarna. Néar
vandringen lider mot sitt slut &r stdmningen fortfarande lattsam. Sjalv har nastan glomt av att

jag befunnit mig i en observerande situation.
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Fotografier: 24/11 2019

J. Espegren Lindeberg
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Vi borjar med att folja tallplanteringarna norrut,
for att vanster om oss blicka ut ver det Oppna
landskapet. Vi stannar vid ett dike, d&r Daniel
berattar om utdikningarna som gjorts i omradet.
Nagra kommenterar sparen fran stridsvagnarna
som nyligen borde haft en dvning, av sparen att
doma. Vi stannar ocksa till vid en torvgrav, dar

samtalet utgar fran hur viktig den verksamheten

var for bygden liksom de narliggande

tegelbruken.

RS T

Fotografier: 24/11 2019

J. Espegren Lindeberg
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Fotografier: 24/11 2019

J. Espegren Lindeberg
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Vi kommer fram till Svarta Hal 5:4 vasterifran, och forst betraktar den fyrlangade byggnaden
utifran. Har bestams det att vi ska ta en fikapaus, och flera slar sig ner med ryggen mot

byggnadens vagg.

Flera blir forstas nyfikna av den garden. Det ruggiga novembervadret bidrar till den 6vergivna
stamningen, och den upptéackarlust som kommer fram hos nagra av deltagarna ar spontan och
framat. Det fanns ingen

forvantan att vi skulle kunna ga in pa varken innergarden eller in i huset. Tack vare ett hal
som finns pa en dorr som leder in till vad som ser ut att vara ett forrad, upptacker en deltagare
ytterligare en dorr pa andra sidan om rummet som slépper igenom ljus. Jag gar inte in forst,

men da nagra av deltagarna tar sig genom halet valjer jag att folja med.

Senare ska det visa sig att det gick att komma in pa innergarden via en port som gick att

Oppna, vilket gjorde att samtliga deltagare valde att kika in.
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Fotografier: 24/11 2019
J. Espegren Lindeberg




Innergarden &r igenvuxen av sly. Tydligen ska det varit &nnu mer igenvuxet forr, men
som tydligen rensats upp. Stora sandhdgar har blast in vid ingangarna till huset, som
visar sig vara tillgangligt att ga in i. Inomhus vilar stora drivor av sand i rummen, dar
nagra mébler som en soffa och TV star kvar. Annan vegetation har ocksa tagit sig in,
och spindelvéven ar tat. En deltagare uttrycker att det kdanns spoklikt. Hela huset gar inte
att rora sig, da det uttrycks en viss oro bland deltagarna 6ver huset skick. Ingen stannar

kvar lange inomhus, utan valjer att ga ut.

En aldre man uttrycker sorg 6ver gardarnas dde, och att inget gjorts for att rusta upp
byggnaderna. Han undrar ocksa vad syftet ar med inte géra nagot, och varfor de i sa fall

inte rivs. Nagra andra deltagare stammer in.

Pa végen tillbaka fragar jag nagra av deltagarna som bor i omradet om vad de kanner for
omradet, och dess militdara narvaro. Alla uttrycker en tudelad kansla, en kvinna menar
att det finns en hatkarlek till militaren. Samtidigt som deltar mycket plats i omradet,
uppratthaller de ju ocksa naturvarden, menar hon. Istéllet for att omradet bebyggts, har
det fatt fortsatt vara ett 6ppet falt. Det ar ett resonemang som uttalas flera ganger under

vandringen av olika deltagare.

En annan kvinna som jag borjar tala med visar nagra fotografier fran Svarta Hal 5:3, och
nér vi passerar visar hon mot den enda byggnaden att det var dar hennes man vaxt upp

som liten. Kvinnan visar sig vara Ronnys fru.

Reflektioner fran den deltagande observationen

Det som framkom fran observationen var hur deltagarna delade pa expertisrollen. Alla
kunde delta med sin bild av Revingefaltet, aven de som saknade anknytning till omradet
delade med sig av sin bild baserat pa deras intryck och reaktioner. | en sadan situation
framkommer det hur viktig den lokala befolkningens kunskap dr, att den sprids, och att

det finns de som ar villiga att ta del av historierna for att forma sin bild av landskapet.
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Fotografier: 24/11 2019

J. Espegren Lindeberg
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SVARTA HAL OCH JAG
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Plats: Omgivningarna runt Svarta Hal
Nar: torsdag den 25 juni 2020
Tidpunkt: 10:17-13:39

Det var en valdigt varm dag som jag valde att bege mig till Revingefaltets
Svarta Hal igen. Anledningen till att jag besoker platsen annu en gang ar for
att pa egen hand aterupptacka ett landskap jag besokt tidigare, da med flera
andra som talade om vad vi kunde se i landskapet. Denna gang &mnade jag
att utforska Svarta Hal genom kamerans lins. Dels for att betrakta miljoerna
nar de var inramade, dels for att undersoka vad som hander nér fotot tas, och
vilken bild som produceras. Dessa tre moment i en egen process ar det som
guidar mig vidare den dagen. Detsolitaratradet pahedenpanastasidaardet
forstasomfangarmin uppmarksamhet. Narjag kommer narmre upptéacker jag ett
stangsel runt det, och att tradet utgor en borjan pa ett Iangt dike som jag valjer att
folja. Jag valjerattfotograferatradet fran motsatt riktning, och It sammaobjekt

presenteras i tva olikavyer.
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Foto: 25/6 2020

J. Espegren Lindeberg
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Foto: 25/6 2020

J. Espegren Lindeberg
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Fotografier: 25/6 2020

J. Espegren Lindeberg

Nar jag foljer diket upptécker nagot som paminner om en gammal vindturbin.
Jag drar mig till minnes da Daniel Melchert den pa vandringen, och att det dar ska finnas

en arkimedesskruv som borrar ner i diket.
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Foto: 25/6 2020

J. Espegren Lindeberg
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Foto: 25/6 2020

J. Espegren Lindeberg
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Fotografier: 25/6 2020

J. Espegren Lindeberg

Arkimedesskruven var pa riktig, sa jag valjer att dokumentera den for att
representera ett helt forlopp fran tiden nar landskapet utdikades. Det blir ett stort
urval av fotografier att vélja emellan, men urvalet som gjordes var utifran de bilder
som tillsammans kunde visa en bild av vindturbinen som fenomen. Bilderna
presenteras utifran den tidsordning de togs.

Efter vindturbinen fangar en vindpinad allé mitt intresse. Den var inte bara intressant
fran hall med det avbetade kronverket undertill, da tradens placering uppmuntrat till

en slalomslinga skapat av motorcrossaktiviteter.
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Foto: 25/6 2020

J. Espegren Lindeberg
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Fotografier: 25/6 2020

J. Espegren Lindeberg
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Fotografier: 25/6 2020

J. Espegren Lindeberg

Nar jag fortsatter Gver faltet, med siktet mot tallplanteringen, pagar det saker i marken
overallt. Stridsvagnssparen som rivit upp grassvalen ar dramatiska bade for sig och
mot en vy. Stenen med ett hal ingick i ett gammalt stengarde. Det falt som forst
upplevdes som enhetligt, visade sig besta av flera variationer efter selektionen av
bilder.
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Foto: 25/6 2020

J. Espegren Lindeberg
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Tallarna som skymtades visar val hur terrangen utséatts for olika fordon som
stridsvagnar och motorcyklar. Férhoppningen &r att pavisa hur envist klamrar sig fast
i landskapet, trots pafrestningar, for att gora sitt jobb och binda sanden. Har fanns
mojligheten att avbilda ett fantastiskt skuggspel som lyckades harma tallens snirkliga
rotter. Nar jag gick runt trdden och &ndrade vinkel, syntes det hur vissa rotter hangde
ut i luften.

Tallarnas skugga gav valbehovlig svalka under min fikapaus.
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Fotografier: 25/6 2020

J. Espegren Lindeberg
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Vid garden Svarta Hal 5:4 bestammer jag mig for att fotografera mossen som givit sitt
namn at platsen; Svarta Hala. Under den deltagande observationen fotograferade jag
gardens byggnader, och ville darfor medvetet fokusera pa att fotografera andra

element under mitt aterbesdk pa garden.

Bortsett inhagnaden pavisar vegetationen forekomsten av en mosse. Al (Alnus in-

cana), en form av bladvass (eventuellt Phragmites australis) och sélg (Salix caprea)

ar nagra vaxter som talar om att dar finns en mosse eller en torvgrav.

Foto: 25/6 2020

J. Espegren Lindeberg
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Foto: 25/6 2020

J. Espegren Lindeberg

Gamla stengarden kan skymtas pa flera stallen 6ver Revingefaltet, Svarta Hal 5:4
ar inte ett undantag. Hastkastanjerna (Aesculus hippocastanum) star pa rad vid
stengardena. Nagra trad bevittnar om hur fordon slitit pa vegetationen.
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25/6 2020

Foto

J. Espegren Lindeberg
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Foto: 25/6 2020

J. Espegren Lindeberg

Denna lada ar det enda som aterstar fran garden Svarta Hal 5:3. Byggnaden, som inte
omges av nagon vegetation urskiljer sig fran de andra byggnaderna kring Svarta Hal
som &r omgiven av gamla trad och buskar. Ladan &r en relik fran for som fatt sta kvar
i det 6ppna militarovningsfaltet. Innanfor den numera dévervuxna bokhécken stod
boningshuset. Det var tacksamt att fotografera en 6verdimensionerad bokhéck, som
skapade en valdigt speciell rumslighet pa platsen da traden skapade en omgivande
vagg. Tidigare hade jag sett bokhacken fran hall vintertid, da de tedde sig mer som ett

hdgt omslutande staket i landskapet.
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Fotografier: 25/6 2020

J. Espegren Lindeberg
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Foto

J. Espegren Lindeberg
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Eftersom jag kande till platsen sen innan, visste jag pa férhand vad jag ville
undersoka med kameran som verktyg, men éven ocksa lata kamerans upptéckter
guida mig genom landskapet. Ett element som jag pa férhand som visste att jag ville
stka upp var den 6vervuxna bokhécken, da jag vill utforska dess rumslighet nar
traden hade ett fullt utvecklat 16vverk. Med kameran sa utforskande jag bokens
struktur, Dess skarpa horn kunde fangas tack vare av att jag andrade vinkling och

position under fotograferingen.

Avsaknaden av manniskor pa platsen bidrog till kanslan av en dvergiven plats, trots
att vadret var soligt och klart. Bilden av Revingefaltet som ett évergivet landskap var
forvisso stark aven under den deltagande observationen, véadret och den nedvussna
vegetationen var nagra bidragande faktorer. Anda var kanslan av en évergivenhet mer
pataglig nar jag befann mig ensam pa omradet, trots att vegetationen under sommaren
hade tillatit sig att ta ut sin plats fullt ut. Vintertid hade samma trad och buskar varit
passiva objekt i sitt vilande tillstand, ett utrymme som fylldes upp av deltagarnas
beréttelser.

Nér jag upplevde ett behov att undersdka ett fenomen genom att fotografera det flera
ganger, fran olika hall, eller genom att bara vrida kameran minimalt at hoger eller
vanster, ville jag lata dess essens representeras i en serie av fotografier. Darfor tog ett
stort urval fotografier som jag selekterade ifran i efterhand, som skulle fa
representera resultatet av den fotografiska undersokningen. Under selektionen
upptackte jag i efterhand spar, monster och kontraster, som kunde bidra skapandet av
min egen bild av Revingefaltet.
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DISKUSSION

FOTOGRAFIER SOM VISUELL DATA INOM
LANDSKAPSARKITEKTUR

Att folja ett landskaps fotografiska resa visade sig vara problematiskt ur flertalet aspekter.
Dels for de syften som motiverat till de fotografiska dokumentationer av Revingeféltet under
1900-talet, har varit for att belysa forandringarna i landskapet i samband med vad som for
tiden ansetts vara av varde att dokumentera. De fotografier som ocksa finns tillgangliga i
arkiven, kan bekrafta detta. Arkiven i sig ar en selektion, som konstituerats utifran synen pa
vad historia ar — och vem som far beratta den. | den data som inte finns att tillga, finns ocksa
information. Detta belyser Kjelstadlii (1992): ”Forbindelsen mellan data, den historiska
processen, maste vi konstruera, visa, skapa, utifran en teori som kan redogdra innehallet i
kallorna, men omfattar mer &n kallorna sjalva. Historikern maste sta for tolkningsmonstret.”
Skulle historieframstallningen enbart utga fran enbart observationer av existerande kallor
skulle kunskapen bli knapp. Daremot, kan observationer av sambanden mellan kéllorna
observeras, och darmed skapa forstaelse for de manniskor och kulturer som utgjort en stor del
av historiska samhéllen, men som inte fatt utrymme att beratta den. Ett arkiv vars selektion av
bilder som &r entydig, dvs. att de bilder som finns att tillga portratterar ett sarskilt fenomen,
bor darfor vacka ett skeptiskt anlag. Dar kan landskapsarkitektens roll fylla en viktig
funktion. Dennes upptranade seende kan nédvéndigtvis inte kan l&sa av alla processer i ett
landskap, men daremot forsta vilka fragor som behdvs stalla for att lara kanna det. |
definitionen av ett landskap finns en forstaelse inom det landskapsarkitektoniska féltet, att
landskapet inte ar ett fryst tillstand utan dynamiskt, med bade immateriella och materiella
varden. Om fotografiet betraktas likadant, att dess funktion ar att ge ett utdrag av ett
pagaende landskap - snarare an att tro att det har formagan frysa det, kan fotografiets

representerade férmaga uppna kvalitéer av data som bidrar till att nyansera historien.

Syftet med att fotografera kopplas ofta till ett motiv av att féreviga en sarskild
handelse(Sontag, 1977). Sasom det kan efterliknas vid en social rit eller ett manskligt behov,
kan det kopplas till méanniskans besatthet av enastaende handelser, som ocksa fatt pragla

historieforskningen enligt Kjeldstadli (1992). Landskapet ar ju dock alltid forgangligt, och
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fortskrider alltid oavsett vilka handelser som tar vid. Fotografiers identifierande formaga blir
darfor problematisk, nér det finns andra processer i landskapet som kan hamna i skuggan av
de som far ta visuellt utrymme. Det enastaende fenomen som representeras i ett fotografi
beréttar inte ett landskaps fulla historia, men bekréftar en idé om vad historia &r och hur det
amnet hanterats. Vad fotografiet astadkommer &r att omvandlas till ett visuellt material som
verkar som en referensbild, vilket hjarnan kan associera sig till i resonerande processer.
Seendet drabbas av en bild, i en kontext dar annat visuellt material saknas for att kunna tolka
landskapet. Detta ar ett skapande av ett narrativ som eventuellt kan délja andra
bakomliggande processer i landskapet. | samband som fotografering blev ett vanligare
medium ut6kade den militdra narvaron pa Revingefaltet, och det militdra narrativet har ett av
de mest dominerande i berattandet av landskapet. Hur bilderna tolkas paverkar den visuella
forestallningen av landskapet, och de bakomliggande syften och intressen som bidragit till
produktionen av bilden kan darmed bidra till ett dominerande narrativ ett landskap, vars
historia ar desto mer komplex &n vad som framgar utav ett fotografi. Aven da det finns en
medvetenhet hos betraktaren om att fotografiet representerar en materiell verklighet, ar
tolkningen av en bild alltid underordnat dess drabbande och visuella effekt.



BETRAKTELSE OCH VISUELLT TANKANDE

| den egna betraktelsen av en bild &r dess drabbande visuella effekt 6verordnad den egna
tolkningen. Trots den medvetenhet och kunskap som betraktaren besitter, bidrar ett
landskapsavbildande fotografi till den imaginéra forestéliningen av landskapet. Detta kan
exemplifieras med hur en serie av flera bilder kan stérka essensen av en fotografisk situation,
men dess visuella effekt kan drabba betraktaren i storre utstrackning. Darfor beror det pa om
fotografiet anses som validerande av en materiell verklighet eller som en tolkning av den —
eller bade och, beroende pa hur vi fragar oss vad verkligheten, vilka sinnen som upplever den

och i s& fall nar.

Bildernas representation kan forstas skilja sig at beroende vem som betraktar, da manniskor
har olika bildbanker. Detta skulle kunna exemplifieras med betraktelserna av de militara
parader som marscherar genom Revingefaltets marker, och utan forklarande kontext kan
Revingefaltets landskap uppfattas som en del av en nation i krig. Detta &r en anledning till att
en text behover forklara en bild (Rose 2016), da den associerande formagan kommer fran en
imaginar referensbank vars innehall formats av tidigare militara avbildningar, sasom
krigsfilmer. Som Rose bendmner fotoessédn som endera ett associerande eller analytiskt
dokument, skapar militara nérvaron i fotografierna bilden av ett disciplinerat landskap.

Att anvanda sig fotografering som metod for att observera ett landskap, bade i analysen av
befintliga fotografier i produktionen av egna, innebér en omgjlighet att inte projicera sin egen
tolkning pa andra som tar del av materialet. Den diskursiva analysen av det visuella
materialet, sasmmanfattades utifran den egna generaliseringen av Revingefaltet. Det blir en
paradox, nar problematiserandet i sig blir en reproduktion av det som studeras. Varav att
diskursanalysen kan starka idén om att Revingeféltet framst &r ett militart landskap. Att utfora
en diskursiv analys, innebér ett eget bidrag till diskursens formation i det egna producerandet
av kunskap. Detta kraver en medveten reflektion kring den utférda analysen samt den egna
forskarrollen. | analysen kan en sjalv inte anta nagra sanningar da den egna analysen ar
konstruerad, eftersom var formaga att tolka en bild alltid ar underordnad dess effekt (Rose,
2016).



| urvalet av den visuella data som genomfdrdes spenderades manga timmar pa att forsoka
hitta fler fotografier 4n de som fotograferats for militara syften. Overtygelsen finns om att
betydligt fler bilder finns att tillga hos privatpersoner, vars fotografier kan ge upphov till en
annan bild av Revingefaltet och Svarta Hal. Sadan information ar dock kopplat till personliga
berattelser, och motivet fran borjan var nodvandigtvis inte att offentliggora dessa
privatpersoners liv. Dar finns flera etiska utmaningar att bemota, sa som gallande manniskors
integritet och vilka fotografier som anses etiskt forsvarbart att anvanda inom forskningen av
landskap. Vilka tolkningsforetraden kan de nya generationerna skapa om de aldre
generationerna? Som tidigare namnt fanns i bondesamhaéllet en arvejordsaskadning dar en
maéanniska fick ta del av kunskapen i en oral dialog. Information som forvisso var tolkad av
den som beréttade, och tolkad av den som lyssnade, men utrymmet for att fora vidare den
egna beréttelsen, och samtidigt ha en sorts uppsyn éver hur den férvaltades av mottagaren var
under en annan sorts kontroll an den som sker idag. Idag kan fotografier tolkas utan uppsynen
av den som ville beratta nagot med fotografiet. Detta bidrar till faktumet gor att de fotografier
som finns att tillga inte kan betraktas som representationer av en sanning. Sa bor aven
bilderna for denna uppsats ocksa tolkas, dar vilar ingen sanning, men ett forsok till att beratta

nagot om Revingefaltets landskap.

Trots att fotografierna kompletterades med text, aterstar fotografiet tystnad. Som Sekula
(1986) forklarat - att fotografiet ar tystande i sig, aterkom problematiken med att oavsett
vilken text som adderades till bilderna, kvarstod bildens egen visuella effekt som till viss del
ar orubblig. Den som betraktar bilderna och laser de tillhdrande texterna kan snabbt sla ifran
sig ordens argument for att [amna utrymme for egen tolkning. Kanske laser inte betraktaren
texten alls. Dar finns en avvagning att ta i beaktning, dven om det ar svart att lata en bild tala
for sig sjalvt da manniskans tolkning &r erfarenhetsbaserad. Detta upplevdes under den egna
fotografiska undersokningen, da kopplingar mellan person och landskap uppstar i handlingen

av att fotografera det.



KAMERAN SOM VERKTYG

Landskapsarkitekten kan upptacka saker genom kamerans lins, da sjalva fotograferingen som
handling kan bade begripliggora och fokusera en situation. | fotograferingen finns valet vad
som ska beréttas, och i sin tur &r skapandet av en bild, produkten av den sociala konstruktion
som format fotografens seende. Dock har metoden av att fotografera har ett distanserande
moment som bor tas med i beaktning. | observationen kan likheter dras mellan fotografens
och landskapsarkitektens 6ga, att med distansen skapa kontroll, ver det som betraktas. Vid
en observation kan blicken vandas bort, och da ar en inte langre deltagande av landskapet.
Cosgrove menar att det ar ett forhallningsétt likt den vi har till var omvarld, som observator
har vi en personlig kontroll av var omvarld (1984). Aven om kameran anvéands med motivet
av att utforska och tolka ett landskap, finns det observerande och kontrollerande momentet
kvar i bildskapandet.

Landskapsarkitektekens vegetationskannedom kan bidra med kunskap om hur miljoer kan
fotograferas. Mossen vid Svarta Hal kan liknas vid en stor klump av sly, men genom att
studera vegetationen upptéacks en variation av vass, slan, vide och pil. Variationerna belyses
genom att fotografera dem fran olika vinklar, som framifran eller fran sidan. Detta kan vara
vérdefullt for att motivera ett bevarande av ett naturvérde, for att olika bilder kan vissa dess
mangfald av vegetation. Risken finns forstas att fotografiet idealiserar ett element som pa
plats inte uppfattas som detsamma pa bild. Férhoppningsvis kan en medveten fotografering
med en transparent beskrivning om hur fotografiet representerar, snarare an att det validerar,
ett tillstand. Det var bland annat det Marten Sjobeck representerade i sina bilder, att lata
naturens skdnhet representera den kunskap som ménniskor besatt géllande dess forvaltning.
Som Whiston Spirn anvander sig av kameran som ett aktivt instrument for att uppratthalla en
dialog med landskapet, finns det mycket att upptacka utav vara miljoer genom kamerans lins.
Snarare an att fotografiet harmar verkligheten, kan den anvandas som ett lexikon for att tolka

och forsta det som ses.

Att ta sig an ett projekt som utgick fran fotografering som metod, innebar ett komplext
projekt dar visuella data skapade situationer av att standigt vara i granslandet mellan praktik
och teori. Det som kompletteras i framtida liknande projekt &r fler besok pa platsen, och att
genomfora fotointervjuer med olika aktorer sasom forslagsvis boende, lansantikvarier och
militaren. Under varen 2020 utbrét Covid-19, vilket bidrog till att planerade intervjuer med

Fortifikationsverket stalldes in. Att na ut till boende &ven innan pandemin var svarare an



befarat. Under intervjun med Annika Rodman, ndamnde hon att en tydlig hand behdvs
strackas ut for att motivera personer till att ta sig tiden till att genomfora intervjuer, nagot
som aven hembygdsforeningen fatt kampa med. En tydligare strategi hade kravts i projektet
for att fanga upp personer som vill dela med sig av saval fotografier som berattelserna om
dem. Detta hade i sin tur ocksa omfattat etiken av att hantera den integritet i de fotografier
som privatpersoner delar med sig av, och nar personliga beréttelser ror sig mellan privata och

offentliga sammanhang.

Att analysera fotografier utifran att diskursivt analysera landskapsrepresentationer, &r att delta
i diskursen. De resultat som framkom ur analysen av fotografierna, fran momentet de
samlades in, analyserades och vars resultat redovisades i text, skapade jag en annan kontext
av bilden som troligtvis inte framkommit med andra metoder. Den diskursiva analysen av
fotografier redovisar dock hur kameran anvants som ett matverktyg historiskt sett, och det ar
svart att komma ifran att kameran i sig ocksa ar disciplinerande, atminstone om kamerans
utfall anses validerande. Om utfallet inte betraktas som ett validerande av verkligheten; av
vad ”som faktiskt hinde”, kan kameran éverga fran ett kontrollerande instrument till ett
tolkande. De éldre fotografierna av Revingefaltet &r troligtvis tagna med en fotoutrustning
som krévde mer utav det motiv som skulle fotograferas, att det behdvde vara mer tillrattalagt.
Det kan tolkas som att det kravdes mer av fotografen att visa ”vad som var dar”, en
noggrannare eftertanke och dérmed ett tydligare disciplin och motiv med fotograferingen.
Idag tillgangliggor tekniken en spontanare fotografering, ett tekniskt underlattande som idag
omformar sjdlva handlingen av att fotografera. Handlingen av att fotografera landskap idag,
dar utrustningen kan vara distraherande mobiler, skiljer sig fran den aldre teknik som kréaver
mer av anvandaren for att en bild ska kunna produceras. For denna studie anvéandes bade
systemkamera och mobilkamera, vilket tordes paverka resultatet av vilka bilder som faktiskt
togs. Hade en systemkamera anvénts konsekvent, kunde det bidragit till ett annat utfall av

visuella data.

Landskapsarkitektens kompetens av att lasa av ett landskap, kan i kombination med
fotografier (bade de som producerats av andra eller en sjalv), bidra till att belysa landskapet
som fenomen. Ur en sekvens av fotografier kan olika samband, monster och skillnader
utmarkas, och dess representationer forklara vad det avbildande landskapet som fenomen ar.
Den egna undersokningen av Revingeféltet utfordes tack vare tidigare erfarenheter och samt

av en spontanitet som kom pa plats. Landskapet upptacktes bade under sjélva



fotograferingen, samt i urvalet av fotografier. Detta bidrog till en dialog med landskapet som

vidgade det egna visuella reflekterandet.

Momentet av att selektera fotografier, och att sétta ihop dem i sekvenser, andrade den egna
forestallda bilden av Revingefaltet succesivt. Det pavisade att den pagaende bilden,
kunskapen, om ett landskap ar standigt pagaende beroende av hur vi visuellt tinker oss om
platsen. Egna antaganden om platsen férandrades, sasom att jag efterhand sag att jag
fotograferat landskapets variationer i en stérre omfattning &n vad jag upplevde pa plats. Det
ar i sig bade idealiserande och demoniserande, da bilderna ar en tolkning av hur landskapet ar
representerande for mig. Det finns dock en aspekt som &r problematiskt med att gruppera och
klassificera bilder, da en form av kodning utfors. Utifran en egen imaginar referensbank paras
bilder ihop, da de kanske har ett liknande monster. Da kodningen kan uppsta genom
forutfattade meningar, vilket i sig kan ge upphov till demoniserande tolkningar. Nar jag
grupperade ihop flera bilder forsokte jag vara medveten om hur jag betraktade bilderna,
genom att prova nya tillvagagangssatt och forsoka ett stort urval av bilder. En gruppering av
bilder kan forvisso starka essensen av en situation som fotograferats, men den kan ocksa
forstarka en bild som inte ar sann. Det ar upp till betraktaren att tolka, i atanke av att en bild
foregar den egna tolkningen (Rose, 2016). Att konstnarer motiverar att anvanda sig av en
sekvens av bilder for att formedla ett fenomen, i strdvan av att kontextualisera ett narrativ,
innebér inte att de presenterar en materiell verklighet battre. Kanske att en sekvens av
fotografier kan gora det svarare att tolka, men ocksa innebara en mer nyanserad
representation. Kanske att den visuella sekvensen anses forljuget, om fotografiet anses harma

verkligheten.

Risken med att belysa ett landskap med fotografiska metoder, sarskilt for bevarande syften, ar
meningsskiljaktigheter av vad som upplevs i nuet och vad som ska tas med in i framtiden.
Nar RAA inventerade Revingefaltets gardar, var syftet att skapa ett dokument som skulle
formedla en bild av Revingefaltet innan den militira expansionen tog vid samt ett
motiverande till att varda den bilden (Borjesson & Rabow, 2016). Eftersom varden av
byggnaderna blev eftersatt, forandrades dock bilden av ett jordbrukslandskap. De fotografier
som representerar bilden av Revingefaltet ett tidigare jordbrukslandskap, kan kontrasten med
hur det ser ut idag, stérka bilden av Revingefaltet som ett disciplinerat och militart 6verordnat
landskap. Hur fotografier anvands i olika kontexter, innebér att de far en annan innebérd
(Rose 2016). Ett fotografi kan saledes bidra till flera bilder av ett landskap, beroende

sammanhanget det betraktas inom.



SLUTSATS

Landskapsarkitektens seende och forstaelse, kan med tolkning utav aldre fotografier, och med
fotografering som undersokande metod, belysa landskapet som fenomen, dess processer och

varden. Detta for att;

1. Landskapsarkitektens seende kan bidra till tolkningen av aldre fotografiska

representationer av ett landskap, men det &r inte oproblematiskt.

Landskapsarkitektens kompetens av att studera ett landskap mojliggor en visuell diskursiv
analys av det landskap som fotografierna representerar. Med en reflexivet, bor 6dmjukheten
atersta att tolkningar i en landskapsarkitektonisk kontext ar producerat av sociala
konstruktioner, samt producerar nya. Detta innebar en vansklig process, dar
landskapsarkitekten bor vara varsam i sin roll som avséndare nar denne nyanserar bilden av
ett landskap. | den egna diskursiva analys av de aldre fotografierna, samt i framstéllandet av
analysens resultat i fotoessan, pagick konflikten av huruvida ett fenomen belystes eller att
bidra till reproduktion av en dominerande bild av Revingeféltet.

2. Landskapsarkitektens roll som kuraterande kan samordna och visualisera andra

aktorers kunskap om landskapet.

Landskapsarkitektens kannedom om landskapet som ett dynamiskt och pagaende fenomen,
frdmjas av att soka sig till de aktérer som besitter kunskap om landskapet. Att tagit del av

antikvariers expertis, samt de boende, vidgar helhetsbilden av Revingefaltet.

3. Kameran kan anvéandas i syftet av att undersoka ett landskap.

| resultaten framkommer det hur bilden av Revingefaltets landskap paverkats av de militara
aktiviteterna, och att en stor del av det dokumentationsmaterial som finns att tillga bekraftar
den bilden. Detta diskuteras utifran hur fotografiet betraktas som ett validerande av en
materiell verklighet, snarare &n en representation och tolkning av den. Av diskussionen
framkommer det hur landskapsarkitekten kan med fotografering som metod bidra till en mer

nyanserad bild av Revingeféltet. N&r anvandningen av fotografiet upphdor att anvéandas som



ett validerande av verkligheten inom forskning, kan dess potential som ett tolkande och
undersokande verktyg vidgas, och darmed fordjupa det visuella utforskandet av vara

landskap.

4. Landskapsarkitektens egna fotografier ar visuella data som kan bidra till
kunskapen om ett landskap - och bevarandet av det.

Att med Anne Whiston Spirns fotografiska metodik tvingas observatoren att ga fran en
antagen position, till en upptackande. Resultat blir ett fotografi/ en sekvens av flera
fotografier som visar nagot av landskapet, istillet for ett fotografi som d&mnar “fanga” allt.
Kameran kan for landskapsarkitekten bli ett verktyg for dialog, och fotografiet ett utryck for
den dialogen som i sin tur berattar nagot om landskapet som &r vart att belysa och bevara. Pa
sa vis kan ocksa en mental restauration av platsen uppstd, nar kameran blir som en intervjuare

som lyfter fram dess berattelser. Bilden av Revingefaltet férandrades genom kamerans lins.
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