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Sammandrag

Malet for detta arbete ér att undersoka vilken roll minnet spelar i upplevelsen av
landskap. Detta gors utifran ett filosofiskt perspektiv dar de personliga och individ-
uella upplevelserna, och dirmed de personliga minnena och referenserna lyfts fram
som avgorande for mojligheten att kunna relatera och skapa en anknyt-ning till de
landskap som minniskor vistas i vardagligen. Utgangspunkten for arbetet bestar i
romanen De dunkla butikernas gata (1978) av den franske forfattaren och nobelpris-
tagaren Patrick Modiano. Denna roman underséks och sitts in i ett filosofiskt sam-
manhang kring landskap tillsammans med annan korresponderande skonlitteratur.
Arbetet visar pa ett forhallande mellan landskap, sinnesintryck, upplevelse och
minne, skonlitterdrt beskrivet och som existerar inom en befintlig filosofisk sfar.
Detta forhallande lyfts fram som avgorande for manniskans upplevelse av menings-
fullhet i landskapet, och en parallell dras till att detta forhallande darmed dven bor
spela en avgorande roll inom landskapsarkitekturen.



Abstract

The objective of this thesis is to examine what part memory plays in the experience
of landscape. This is made from a philosophical perspective and highlights personal
and individual experience, and thus personal memory and references, as playing a
crucial part for the ability to relate and bond to the landscapes of everyday life. The
starting point of the analysis is the novel Rue des Boutiques Obscures (1978) by the
french author and Nobel laureate Patrick Modiano. This novel is examined and
placed in a landscape-philosophical context along with other corresponding fiction.
The thesis shows a relationship between landscape, sensation, experience and
memory, described in fiction and found in an existing philosophical sphere. This
relation is noticed as determinant for human experience of meaning in the
landscape, and a parallel is drawn that this relationship therefore should play a

crucial role in landscape architecture as well.



Forord

Via delle Botteghe Oscure, du gata med dunkla butiker,
dir medeltidens handlare silde sina varor

inne i de djupa valven till en av antikens teatrar.

Du gata ddr fascismens taktfasta stoveltramp
ville bryta sénder allt vad skort och vackert ér, och dina véggar,

mot vilka ledarens beska stimma ekade en kort stund.

Du gata dir jag nu star
dér sparvagnarna skakigt rusar framat,
med solens apelsinfirgade ljus i ansiktet,

och stadens sirskilda doft av virme, mat och bilavgaser.

Du gata, vad har du att beratta?

Tack till Asa Klintborg Ahlklo for vil avvigd handledning, och for att du har Litit
mig balansera pa den skora trdd som spanner mellan poesi och vetenskap. Tack alla
ni som orkat lyssna, och alla de samtal som fatt arbetet att kunna ga framat. Och tack
till dig, Patrick Modiano, f6r att du mitt i gatornas vimmel och liv, dér vi minst kan
ana det, Oppnar portalerna till minnets dunkla labyrinter, och for att du obonhorligt

later oss falla in i dem.
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INLEDNING

Problembeskrivning, fragestallning, syfte, mal och metod

Koltrasten sjunger i ronnen utanfor fonstret. Jag har hort denna sang sa manga
ganger forr. Pa sa manga olika platser brukar du, koltrast, sjunga f6r mig. Inombords
infinner sig en kinsla av ro och lycka. Ar det figelsdngen som gor detta med mig? Ar
det eftersom jag hort denna sdng vid sa manga tillfallen, pa sa manga plaster, som jag
nu aterigen plotsligt upplever en barnslig lycka? Finns det i detta lite sa manga
undermedvetna minnen laddade, att oavsett var jag befinner mig, kan denna kénsla

vdckas da jag hor kvittret?

Tankar om minne och landskap har ldnge varit ndrvarande for mig i mina studier i
landskapsarkitektur. Som kandidatarbete var jag med och utvecklade landskapet
kring ett gammalt glasbruk i Sméland. Tankar om kollektiva minnen av industri och
kroppsarbete titt knutna till platsens historia var patagligt nirvarande genom
processen. Fran detta vixte mitt intresse sig starkare for personliga intryck och
upplevelser av landskap genom studier i miljopsykologi. Funderingarna om minne,
och da pa ett i forsta hand personligt och individuellt plan, har lett fram till en stark
vilja att skapa en fordjupad forstielse for amnet. Dessa funderingarna ror sig om vad
platser gor for personen som vistas i dessa, bakom de tekniska, funktionella och rent
visuellt estetiska aspekterna. Ett ljud, en doft, en taktil kdnsla eller f6r den delen ett
visuellt intryck, olika specifika sinnesintryck kan paverka méanniskor pa ett mycket
djupt vis. Miljopsykologin har linge forskat kring landskaps psykologiska inverkan
pa ménniskan och vilka preferenser olika individer har for olika typer av miljoer.
Den tanke som fo6r min del vuxit sig starkare allteftersom dr att minnet maste spela
en avgorande roll i hur landskap upplevs. I detta arbete vill jag fordjupa forstielsen

for minnets roll i upplevelsen av landskap.

Nir Patrick Modiano blev tilldelad Nobelpriset i litteratur 2014 blev jag mycket
intresserad av att ldsa hans bocker. Minnet, glomskan, och minnets férhallande till
platser, star som ett centralt tema i manga av forfattarens berittelser>. Platser har hos
Modiano kraften att vicka minnen till liv. Bakom den uppenbara fysiska ytan
gommer sig vérldar, ofta morka, som uppdagas genom att personer vistas pa dessa

platser.

1 L. Steg et al, 'Environmental Psychology: History, Scope and Methods' i L. Steg et al (red.),
Environmental Psychology: An Introduction, BPS Blackwell, Chichester, 2013, ss. 1-11.
2 P-ATjéder, Gare d'Austerlitz: en bok om Patrick Modiano, Daidalos, Goteborg, 2014, ss. 21-26.
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Detta arbetes tankemaissiga utgangspunkt bestar i en hypotes om att det sitt pa vilket
ett landskap upplevs styrs pa ett avgorande sitt av personliga referenser och tidigare
upplevelser - av minnen. Det dr till stor del genom att en aterkoppling till minnen
sker som ett landskap kan beskrivas som meningsfullt for den som vistas i det.
Upplevelsen av meningsfullhet i landskap ér alltsa individuell och till betydande del
styrd av minnen; medvetna och undermedvetna. Pa vilket sétt kan minnet alltsa
sagas paverka upplevelsen av landskap, och vilken roll spelar landskapet f6r minnen?
Vad dr det som gor att vistelse i en specifik miljo kan vécka starka positiva kinslor
for en person, samtidigt som en annan person kanske upplever denna miljé som
negativ? Personliga erfarenheter, alltsd minnen, medvetna eller undermedvetna,

borde vara en avgorande faktor for hur ett landskap upplevs.

Under mina studier har jag upplevt att formagan att kritiskt kunna reflektera kring
landskapets mening och liknande humanistiska perspektiv kan sdgas vara understallt
de rent tekniska och praktiska fardigheter landskapsarkitekten forvintas besitta.
Darfor syftar detta arbete till att fordjupa min forstaelse f6r hur jag som landskaps-
arkitekt ska kunna skapa meningsfulla landskap, och vad meningsfullhet i landskap
kan sdgas innebédra. Genom detta arbete vill jag dven lyfta fram ett perspektiv pa
landskapsarkitektur som syftar till uppvérdera den betydelse upplevelsen av landskap
har, och likstélla denna med praktiska och funktionella aspekter. Foljande arbete
syftar till att lyfta fram ett filosofiskt och humanistiskt perspektiv och synsitt pa
landskapsarkitektur. Med detta arbete vill jag alltsa ta tva steg bakat och betrakta
amnet landskapsarkitektur och fenomenet landskap fran lite distans, for att pa sa vis
med klarare 6gon genom ett (relativt sett) utifranperspektiv reflektera 6ver

meningen med det &mne landskapsarkitektur kretsar kring; skapandet av landskap.

Arbetet bestér i en analys av forhallandet mellan plats, minne och upplevelse utifran
en kvalitativ fallstudie med romanen De dunkla butikernas gata (1978) av Patrick
Modiano som utgangspunkt. Analysen sker med ett fenomenologisk perspektiv pa

platsupplevelse.

Syftet med arbetet dr att genom teoretiska studier uppna en forstéelse kring den
personliga upplevelsen och minnets betydelse for landskapets mening, alltsa minne-
nas inre landskap och deras roll for upplevelsen av de fysiska miljoerna. Malet med
arbetet dr att lyfta fram ett filosofiskt och humanistiskt perspektiv kring landskaps-
arkitektur, som ett alternativt och kompletterande synsitt i forhéllande till mer
praktiskt funktionsinriktade och tekniska aspekter.



Metoden som anvdnds bestar i studier av ett skonlitterart verk, en annan persons
(Patrick Modianos) beskrivningar av platser och fiktiva personers forhallande till
dessa. Denna berittelse kommer sedan analyseras utifrdn teoretisk och filosofisk
litteratur. Analysen sker utifrdn landskapsarkitektens lasning och upplevelse av
romanen. Lasningen fokuserar pa beskrivningar av miljoer och upplevelser, och har
som mal att skapa forstaelse for vilken roll minnet spelar i relationen mellan
landskap och upplevelse. Lasningen tar sin utgangspunkt i ovan angivna hypotes och
har dven som mal att undersoka i vilken grad denna kan sdgas stimma. Analysen
sker dven genom jamforelse mellan foreteelser i De dunkla butikernas gata och annan
korresponderande och relevant skonlitteratur, som i arbetet ses som kallor till ett
resonemang eller en dven hos andra forekommande foreteelse. Analysen syftar till att
visa pa ett férhallande mellan landskap, minne och upplevelse och genom detta
belysa ett alternativt synsétt och angreppssitt som skulle kunna vara anvandbart for
landskapsarkitekter, bade vad giller landskapsanalys, -planering och -gestaltning.

Arbetets struktur bestér av tre 6vergripande delar; inledning, analys (som é&r arbetets
huvuddel) samt diskussion. Analysdelen é&r i sin tur indelad i en bakgrund till De
dunkla butikernas gata samt andra for fragestéllningen relevanta omraden. Efter
introduktionen foljer analysdelen, som ar indelad i tre huvudavsnitt utifran filosofisk
teori kring upplevelse av landskap. Detta avsnitt f6ljs upp av en sammanfattning

innan diskussionsavsnittet tar vid.



Viktiga begrepp

Nedan presenteras nagra nyckelord och -begrepp, och hur de anvints i detta arbete

och hur de alltsa dr ténkta att forstas. Nagra storre begrepp, som kraver djupare

redogorelse, presenteras under bakgrundsavsnittet.

Landskap:

Rum:

Plats:

Minne:

Begreppet landskap definieras i detta arbete utifran europeiska land-
skapskonventionen, och innefattar dirmed omraden bade pé land
och i vatten; bade naturmark, landsbygd liksom stad och &vergangs-
zonerna mellan dessa. Landskapskonventionen gor inte skillnad pa
vardagliga och extraordindra landskap, utan understryker att alla
landskap - som upplevs av médnniskor - har en viktig funktion for
manniskans varande och vilbefinnande. Europeiska landskaps-
konventionen understryker dven att manniskans upplevelse av land-
skapen ir en helt avgorande faktor i definitionen av dessa, samt

bor sta som en central fraga vid utveckligen av landskapen.3

Begreppet rum anvinds generellt i arbetet som en geometrisk rumslig
konstruktion, eller relation. Alltsa ett strikt fysiskt objekt eller

fenomen, beskrivet utifran ett objektivt perspektiv.

Enligt Yi-Fu Tuan: rum som blir upplevt+. Ett rum kan besta av flera
platser. Arbetet vill halla sig vid sidan av rum/plats diskussionen,
vilket hade kunnat bli ett arbete for sig, men vid de tillfallen en sddan
atskillnad gjorts i referenserna och denna upplevs relevant i for-
hallande till arbetets intentioner, aterges skillnaden utifran ovan-

stidende definition.

Enligt Nationalencyklopedien: "det som mojliggor lagring av infor-
mation fran ett tillfille till ett annat"s. Detta arbete r6r minnet hos
ménniskan. De delar av minnet som hénvisas till genom begreppet

minne i detta arbete dr i forsta hand det perceptuella och det

3 M. Dejéant-Pons, 'The European Landscape Convention', Landscape Research, vol. 31, no. 4, 2006,

ss. 363-384.

4 Y.-F. Tuan, Space and Place: The Perspective of Experience, uppl. 25, University of Minnesota
Press, Minneapolis, 2011 [1977], s. 32.

5 Minne, Nationalencyklopedin [online], 2016,
<http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/minne> [2016-03-22]



Upplevelse:

Mening:

episodiska minnet, men dven arbetsminnet kan till viss del rdknas in.
Procedurminnet och det semantiska minnet ska alltsa inte ses som en
del i begreppet i detta arbete.® Arbetet kommer inte djupare gé in pa

minnets neurologi och funktioner.

Begreppet upplevelse ska hir lisas som den kinsla som ett eller en
kombination sinnesintryck kan vicka hos ménniskor. Liksom
europeiska landskapskonventionen likstéller virdet mellan de
vardagliga och de extraordinira landskapen, gors i detta arbete

ingen skillnad vardagsupplevelserna och de extraordinira sddana.

Begreppet mening anvédnds i arbetet som skilt frdn det snarlika
begreppet betydelse, tva begrepp som enligt landskapsarkitekten Eva
Gustavsson ofta blandas samman nér landskapsestetik diskuteras.

I artikeln Meaning vs. signification: towards a more nuanced view of
landscape aesthetics (2012) trycker hon pa att dessa bor skiljas at.
Begreppet mening ér enligt Gustavsson mer poetiskt laddat och har
ett storre djup dn begreppet betydelse som ar mer konkret och
praktiskt. Ett landskaps, t.ex. ett torgs, betydelse, kan exempelvis ligga
i dess roll som motesplats i staden, medan samma torgs mening ligger
pa ett mer filosofiskt och poetiskt plan, boende i exempelvis torgets
estetik. Men Gustavsson menar dven att den narrativa design som
syftar till att skapa mening latt hamnar pa ett for ytligt plan, och
skapar landskap som blir alltfor uppenbara analogier till berittelser.
Genom en sadan entydig kodning av landskapen forsvinner enligt

Gustavsson ett djup i upplevelsen av dessa.”

6 L-G Nilsson, minne, Nationalencyklopedin [online], 2016,
<http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/minne> [2016-03-22].

7 E. Gustavsson, 'Meaning vs. signification: towards a more nuanced view of landscape aesthetics',
Journal of Landscape Architecture, autumn 2012, ss. 28-31.
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BAKGRUND

De dunkla butikernas gata

Presentation av De dunkla butikernas gata

De dunkla butikernas gata gavs ut 1978 (svensk 6versittning 1980), och blev tilldelad
det prestigefyllda Goncourt-priset®. Romanen ligger tidsmissigt nagonstans i mitten
av Patrick Modianos forfattarskap, och ar representativ for hans sitt att beratta.
Handlingen kretsar kring andra virldskrigets tyska ockupationsar av Paris.

De dunkla butikernas gata kan beskrivas som en skildring av minnet och glémskan,
och av ett morker och en mystik som sakta uppenbarar sig fran dessa dystra ar i
ljusets stad. Liksom i de flesta av Modianos beréttelser framtrader ett sammanhang
genom fragmentariska atergivningar av platser och samtal med olika personer®. Det

ena leder till det andra, for att ett svar tillslut 4nda inte blir uppenbart *°.

Romanen utspelar sig i efterkrigstidens Paris. Den borjar pa Avenue Niel, nagra
kvarter norr om Place de 1'Etoile'* ddr Napoleons triumfbége star. Vi leds utmed
denna gata fram till en liten privatdetektivbyra dar tva mén packar ihop kontoret,
eftersom det ska laggas ner. Chefen ska ga i pension. Guy Roland blir pa sa vis utan
arbete, men han har ett annat uppdrag att ta itu med: Vem ar han? Denne Guy
Roland ar bokens huvudkaraktir som vi fir folja i forsta person. Genom mystiska
omstiandigheter har han f6r femton ar sedan, under brinnande krig och tysk
ockupation av Paris, helt forlorat minnet och vet nu inte vem han var innan han tog
sitt nya namn. Guy far detektivkontoret till sitt forfogande i sokandet efter sin

identitet. Efterforskningarna kan borja.

Modiano later sin huvudperson leta efter spar i gamla adressbocker och telefon-
kataloger. Sakta borjar en krets av manniskor véixa fram, via samtal med personer

som kan ha kidnt Guy, eller den han en gang var. Inledningsvis pekar namnens klang

8 P-ATjader, 2014, s. 109

9 P-ATjéder, 2014, s. 22, 27.

10 De dunkla butikernas gata har beskrivits av litteraturvetaren Jeanne Ewert som "the pure
antidetective novel", vilket syftar pa bokens uppbyggnad som detektivroman, men ledtradarna ger
ingen storre klarhet at frdgorna, utan snarare leds ldsaren successivt in i en allt stdrre ovisshet.
Modiano véxlar enligt Ann L. Murphy mellan klarhet och osékerhet, och skapar pa sa vis en mystisk
aura kring sin roman. A. L. Murphy, 'The Figure of the Labyrinth in Patrick Modiano’s Rue des
Boutiques Obscures', The French Review [online], vol. 77, no. 2, 2003, ss. 340-350,
<http://www.jstor.org/stable/3132780>, [2016-01-27].

11 Place de I'Etoile: numera Place Charles de Gaulle. Platsen kallas i detta arbete vid sitt tidigare namn,
eftersom det dr det namn Modiano anvénder sig av.
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mot en rysk bakgrund; Gay Orloft, Giorgiadsje, Stioppa de Djorgordjeff. Men med
tiden uppenbaras fler personer fran forr; Waldo Blunt, Freddie Howard de Luz,
Pedro McEvoy, Denise Coudreuse. Kan Guy ha varit nagon av dessa, eller ha ként
personerna? For att fa svar letar han reda pa sd méanga detaljer som mojligt om var
personerna bott, vilka de kdnt och var de har vistats. Han besoker platserna for att se
om han sjdlv kan minnas nagot, om platserna kan ge honom tillbaka identiteten, och
ge klarhet i vad som hinde for femton ar sedan. Ett pussel borjar sakta laggas,
bestaende av enstaka namn, adresser, platser, foton och minnessaker som Guy far av

personer han maoter.

Modiano later berittelsen ta sin bérjan pa Avenyerna kring triumfbagen, kring
Place de I'Etoile, som forfattarens debutroman ocksa heter. I sin bok om Patrick
Modiano, Gare d'Austerlitz, skriver litteraturvetaren och dramatikern Per Arne
Tjader att denna plats, fran vilken manga av Haussmans boulevarder strélar ut i
staden, star for en mangbottnad symbolik i Modianos forfattarskap. Etoile betyder
stjarna pa franska, och kan ses som en aterkoppling till Modianos judiska bakgrund.
Samtidigt var det just i dessa kvarter kring triumfbagen den tyska ockupationsmakt-
ens centrum ldg i Paris.’> En gata som 16per soderut fran Place de 1 Etolie -

Rue Lauriston - har gett namn at, och var site {or, den fruktade liga som i samarbete
med tyskarna inte skydde nagra medel for att avsloja motstdndsrorelser och skapa ett
eget gangstervilde.'s Patrick Modiano har alltsa manga anledningar att atervinda till
Place de I'Etolie i sitt berdttande, sa dven i De dunkla butikernas gata. I boken far vi
f6lja Guy genom olika delar av Paris, som blir laddade med olika kinslor av de
minnen de vicker hos huvudpersonen. Over Seine till de vilbirgade kvarteren i
Auteuil. I trakterna av Eiffeltornet. Kring Place Vendome. Till skumma kajer runt
Gare d'Austerlitz i de dstra delarna av staden. Pa vindlande promenader i
Montmartre, i tempo som varierar beroende pd minnen och kinslor olika gator
vdcker. Paris blir till ett inre kdnslolandskap, som stundtals 6ppnar sig for att avsloja

morka minnen hos huvudpersonen.

Namnet Pedro McEvoy fastnar hos Guy Roland. En kvinna som bor pa

Rue Cambacéres kinner igen honom vid det namnet, och kan ge ménga ledtradar
genom att de talas vis som gamla bekanta. Pedro McEvoy arbetade under ockupa-
tionen pd Dominikanska Republikens legation. Mycket mer gar inte att finna om
honom i registren, och troligen &r det en falsk identitet. Kanske dr han en annan

Pedro, en Pedro Stern. Guy foljer Pedro i sparen. Fran legationens byggnad i Auteuil,

12 P-A Tjéder, 2014, s. 36
13 P-A Tjéder, 2014, ss. 48-51.
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pé en promenad ldngs med Seine for att till slut hamna vid ett hotell Castille i nar-
heten av Place de la Concorde. Dir har Pedro bott tillsammans med en Denise
Coudreuse. Han kédnner igen sig, stimningen. En kénsla av att vara forfoljd bade i
Auteuil och vid hotellet, och svalkan fran triden pé avenyerna utmed Seine. En
kinsla av lugn. Ar han Pedro? Men vad hinde f6r femton ar sedan?

Via ett samtal pa en bar med en jockey vid namn André Wildmer, som dven han
kénner igen Guy som Pedro, far vi reda pé att Pedro och Denise hade forsokt fly 6ver
Alperna in i Schweiz, men blivit lurade och 6vergivna av sina ledsagare. Antagligen
var det i samband med detta som Guy tappade minnet, om han nu en gang varit
denne Pedro. Berittelsen fortsétter, och Modiano ger oss inget uppenbart svar.
Deckargatan 16ses inte upp. Det verkar inte vara Modianos syfte att skriva en klassisk
pusseldeckare, utan boken handlar om de &mnen som forfattaren tagit till sina:
minnet, glomskan och den spaning efter det som verkar vara forsvunnet som
Modiano bedriver i bok efter bok'4. Guys minne och identitet ligger dold i de spar
han ldmnat efter sig, i de platser han varit pa. Pa sa vis blir gatorna och kvarteren i

Paris till ett med personen.

Episoden i Alperna visar pa det djupa morker ockupationen innebar som Modiano
sakta uppenbarar genom ett fragmentariskt natverk av ledtradar till hdndelser. Ett
djupt svek frdn manniskor Pedro och Denise antagligen sag som sina vanner, for

pengar och 6verlevnad i en tid da inga regler langre gillde.

I ljusets stad pa platser vi vanligen forknippar med romantik och ser som vackra
kan de djupaste avgrunder 6ppnas. Platsernas karaktdr och stimning bestdms hos

Modiano inte av deras fysiska attribut, utan av de minnen de bar pa.

14 P-A Tjéder, 2014, s. 218.
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De dunkla butikernas gata i sin kontext - Patrick Modiano

Det faktum att vi dr fodda 1945, sedan stdder raserats och hela
befolkningar utplanats, har formodligen gjort mina generationskamrater

och mig sdrskilt mottagliga for teman som ror minne och glomska.'s

Den 14 juni 1940 marscherade tyska trupper in i Paris. Staden var ockuperad. En
dryg vecka senare hade hela Frankrike kapitulerat infor invasionsmaktens snabba
och kraftfulla offensiv. Paris - franska revolutionens huvudstad, frihetens, jamlik-
hetens och broderskapets huvudstad - hade sa fallit i hinderna pa huvudfienden till
liberalismen tre ledmotiv.*¢ Snart inférdes utegangsforbud pa kvillarna. Razzior
kunde ske nar som helst, var som helst. Manniskor forsvann plotsligt, sparlost. Nér
var det min tur? Réddsla, oro och misstinksamhet infann sig i den annars s fria,
oppna och levande staden. Patrick Modiano har beskrivit ockupationsaren pa detta

vis.'7

En man far problem med sin bil, ddcket maste bytas. Han &ker till narmaste bilverk-
stad och kor in i garaget. Han forklarar sitt drende och far hjilp. De star och pratar
en stund, och sedan kommer ytterligare tva mdn in i garaget. Snart gar de alla till
narmsta café och tar en drink, dér de fortsitter sprakas vid. Aret dr 1939. Mannen
med bilen dr Albert Modiano, och en av de andra méinnen ar en Henri Chamberlain,
senare kind som Henri Lafonte, ledare f6r den 6kianda tyskvinliga Lauriston-ligan
under ockupationsaren. Troligen dr det genom denna kontakt som Albert Modiano
overlever kriget, trots sina judiska rotter, och lyckas undvika deportation. **

Den 30 juli 1945 f6ds Patrick Modiano i parisférorten Boulogne-Billancourt. Hans
far, Albert Modiano, dr affirsman och hans mor ar skadespelerska. De tva mottes

under ockupationsaret 1942, flyttade ihop, och gifte sig snart dédrpa.* Patrick fods i
tiden just efter krigsslutet, och han siger sjdlv om sin barndom att den priaglades av

en tystnad, en medveten vilja till att glomma vad som varit*. Vad som hénde under

15 P. Modiano, 'Patrick Modiano - Nobelforeldsning', Nobelprize.org [websida], 2014-12-07,
<http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/2014/modiano-lecture_sv.html>,
[2016-03-22].

16 1. Karlsson, 'Tyskt anfall mot vésteuropa', Forum for levande historia [websida], 2010-2011,
<http://www.levandehistoria.se/fakta-om-forintelsen/andra-varldskriget/1940/tyskt-anfall-mot-
vasteuropa>, [2016-03-22]

17 P. Modiano, 'Patrick Modiano - Nobelforeldsning', Nobelprize.org [websida],
<http://www.nobelprize.org/nobel prizes/literature/laureates/2014/modiano-lecture_sv.html>,
[2016-03-22]

18 P-A Tjéder, 2014, ss. 48-51, 168

19 P-A Tjéder, 2014, ss. 13-15

20 P. Modiano, 'Patrick Modiano - Nobelforeldsning', Nobelprize.org [websida], 2014-12-07,
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kriget och ockupationen, och vad hans forildrar gjorde var det aldrig ndgon som
ville prata om. Han tillbringade sin barndom hos manga olika, mer eller mindre
okédnda personer, sdllan med sina forédldrar>'. 1968 utkommer hans debutroman,
Place de I'Etoile, da dr Patrick 23 &r gammal, fast han séger att han bara dr 21, en del
av den mystiska aura han vill skapa kring sin identitet>2.

Place de 1 Etoile inleds pa foljande vis:

I juni 1942 gar en tysk officer fram till en ung man och sdger:

"Ursikta min herre, men var dr Place de | "Etoile?"”

Den unge mannen pekar pa den vinstra sidan av sitt brost.
(Judisk anekdot)*

Boken handlar om juden Raphael Schlemilovitch, och utspelar sig under och kring
tiden for andra vérldskriget. Modiano driver hart med de parodiska forestillningar
som finns och ldnge funnits kring judar, och judisk kultur. Boken var kontroversiell
nédr den kom, och kan latt missforstas. Modiano driver inte med judar eller juden-
domen. Han driver med forestillningen om fransménnens oskuld och otvivelaktiga
agerande under kriget. Boken &r en efterkrigstidens uppgorelse med ockupations-
aren.>+ Samtidigt dr det ett sitt for Patrick Modiano att personligen gora upp med sin
identitet, en vilsen sddan. Hans far var judisk, hans mor flamlandsk, han sjélv alltsa
officiellt sett inte judisk®s, men dndé ar denna identitet i hogsta grad nérvarande for
honom. Boken f6ljs upp av ytterligare tva romaner om ockupations-aren, dessa tre
brukar kallas trilogin om ockupationen?¢. Detta blir borjan pa det livslanga letandet
efter svar, svar pa identitet, svar pa vad som hande under den tid dé hans foraldrar
traffades, vad hans foréldrar gjorde, vad fransmannen gjorde. Patrick Modiano
skriver om minnet, glomskan och det osynligt narvarande i ting och platser som
bara kan upplevas av och i forsta person. Han sdger sjélv att tystnaden under

barndoms-aren tvingade honom till att borja skriva, och soka efter svar27.

<http://www.nobelprize.org/nobel prizes/literature/laureates/2014/modiano-lecture_sv.html>,
[2016-03-22].

21 P-A Tjéder, 2014, ss. 16-17

22 P-A Tjéder, 2014, ss. 7, 13

23 P. Modiano, Place de I'Etoile, Overséittning: Cai Melin, Lena Melin, Albert Bonniers Forlag,
Stockholm, 2014 [1968], s. 15.

24 P-A Tjéader, 2014, ss. 36-45

25 P-A Tjéder, 2014, ss. 11-16

26 P-A Tjéder, 2014, ss. 66-67. Den judiska identiteten drvs fran mor till barn. Eftersom Patrick
Modianos mor inte var judisk &r heller inte Patrick detta officiellt sett.

27 P. Modiano, 'Patrick Modiano - Nobelféreldsning', Nobelprize.org [websida], 2014-12-07,
<http://www.nobelprize.org/nobel prizes/literature/laureates/2014/modiano-lecture_sv.html>,
[2016-03-22].
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2014 tilldelas Patrick Modiano Nobelpriset i litteratur med motiveringen:

[...] for den minneskonst varmed han frammanat de ogripbaraste

levnadsdoden och avtickt ockupationsdrens livsvirld.?

Minneskonsten som syftas pa dr Modianos mycket noggranna sitt att leta i arkiv,
adressbocker och telefonkataloger efter ledtradar som kan ge liv at glomskan, och
vacka minnen ater. Denna detektivmassiga metod aterkommer i hans bocker, dér
huvudpersonerna ofta har tillgang till listor med namn och adresser dir de kan finna

ledtradar till svaret pa den gata som berittelserna ofta kretsar kring.

Modiano bygger upp sina berittelser genom ledtradar, mer eller mindre fragment-
ariskt framstéllda. Lasaren kastas fram och tillbaka mellan personer, platser och
tider. Framstdllningar ldggs invid varandra, "bevis" exponeras, till for att jamforas,
betraktas och dra paralleller mellan. Inte alltid beskrivs vad de olika delarna och
samtalen har med varandra att gora, utan mycket lamnas dppet for ldsaren att sjilv
begrunda. Modianos pusselverk syftar pa sa vis inte till s& stor grad att presentera
ledtradar som kan ge ett entydigt svar, utan snarare handlar det ofta om presenta-
tionen i sig; att visa pa minnena, och genom dem visa pa ett férhallande till verklig-
heten, till personer, ting och platser.3° Det gar att beskriva Modianos sitt att berdtta

som att sdga allt genom att egentligen inte sdga nagot alls.

Liksom Modiano sjdlv gjort sedan barnsbens!, vandrar karaktédrerna runt i Paris, pa
odndliga antal gator och platser. Forbi 6dehus och skumma kajer, nedfér de ex-
klusiva boulevarderna, in pa caféerna. Ett vandrande efter svar, efter minnen. Hos
Modiano férvandlas platser fran deras fysiskt uppenbara gestalt till avgrunder in i

karaktdrernas forflutna. Minnen och plats blir till ett. Per Arne Tjader viljer att

28 Svenska Akademien, 'The Nobel Prize in Literature 2014 - Press Release', Nobelprize.org [websida],
2014-10-09, <http://www.nobelprize.org/nobel prizes/literature/laureates/2014/press.html>,
[2016-03-22].

29 P-A Tjéder, 2014, ss. 20-26

30 A. L. Murphy, 'The Figure of the Labyrinth in Patrick Modiano’s Rue des Boutiques Obscures', The
French Review [online], vol. 77, no. 2, 2003, ss. 340-350, <http://www.jstor.org/stable/3132780>,
[2016-01-27]. Murphy beskriver det som att Modiano visar pa férhallanden under ockupationsaren,
genom att mystifiera och gora dessa egentligen mindre klara. Hans beskrivs av henne som en
spanning mellan klarhet och mysterium. Timothy H Sherman, 'Translating from Memory: Patrick
Modiano in Postmodern Context', Studies in 20th Century Literature [online], vol. 16, no. 2, artikel
7, 1992, <http://dx.doi.org/10.4148/2334-4415.1304>, [2016-01-27]. Sherman faller i sin essi in i
liknande resonemang dé han menar att De dunkla butikernas gata inte ska ses som en detektivroman,
eller for den delen historisk roman, utan han skér tar den frén sitt ssmmanhang och stéiller den i ett
vidare perspektiv. Mysteriet och ledtradarna ar alltsé enligt Sherman inte ledtradar i sin rétta
betydelse, utan snarare ett sitt att visa pd forhallanden.

31 P-ATjader, 2014, ss. 141-147
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beskriva detta som att det hos Modiano forekommer en dubbelexponering32.
Platserna har tva tillstand samtidigt: ett samtida och ett baserat pa minnen, byggda
av personliga eller forestdllda erfarenheter. Ofta édr detta dubbla tillstand av en
mystisk eller till och med skrackfylld karaktdr: "Bakom ménga fasader i ljusets stad

doljer sig fortfarande moérka minnen"ss.

Skadeplatsen for Modianos spaningar dr allt som oftast hans barndomsstad Paris34,
denna stad som for manga ses som ljusets och romantikens stad. Mitt i allt vackra,
allt forforiskt, oppnas hal - avgrunder - in i personers minne och identitet. Platserna

blir till ett med karaktérerna, bestimda av minnet och upplevelsen av dem.

32 P-ATjéder, 2014, s. 143, 184
33 P-A Tjéder, 2014, s. 50
34 P-A Tjader, 2014, s. 21
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Inre landskap

Med sin fantasi ska han inte forvringa verkligheten utan tvirtom tringa in i
den pa djupet, och med styrkan hos infraroda och ultravioletta stralar
blottligga det som doljer sig under ytan sd att verkligheten far syn pa sig

sjélv.3s

Citatet 4r hamtat fran Patrick Modianos Nobelféreldsning. Han beskriver sin syn pa
forfattarens och poetens roll, liksom andra konstnérers, som en formaga att kunna
tranga in bakom det uppenbara, bakom fasaden, for att forsta nagot som kan

beskrivas som verklighetens mening, en inre mening.

Platserna som beskrivs i De dunkla butikernas gata (1978) finns i verkligheten,
ibland lite friserade. Det som beskrivs i romanen ér ett forhallande till dessa platser,
inte platserna som sddana, som fysiska objekt. Det dr en inre upplevelse baserad pa
erfarenheter och minnen, en inre plats, ett inte landskap, som beskrivs. Beskriv-
ningarna av, och atergivna férhallanden till platser dr forfattarens egna. Pa sa vis blir
lasningen en slags andrahandsupplevelse - en upplevelse av nagon annans
upplevelse, och ibland ir till och med en tredje part inblandad3¢. Men ldsningen av
romanerna dppnar dven for att nya, pers-onliga inre landskap trader fram hos
lasaren. Det viktiga i detta ssmmanhang dr att det finns ett férhallande mellan
tysiska platser, personer, och ett inre landskap, och att detta spelar en avgérande roll
tér Modiano och hans romanfigurer. Modiano har sjélv sagt om férhallandet mellan
torfattaren och ldsaren att:

Mellan romanen och ldsaren intrdder ett fenomen som kan liknas vid
framkallningen av ett fotografi, s som det gick till fore digitaliseringens
era. Under kopieringen i morkrummet framtrddde bilden gradvis. Under

liasningen av en roman dger samma kemiska process rum.s”

35 P. Modiano, 'Patrick Modiano - Nobelforeldsning', Nobelprize.org [websida], 2014-12-07,
<http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/2014/modiano-lecture_sv.html>,
[2016-03-22].

36 Modiano soker ofta efter verkliga personer och deras glomda 6den, och éterger detta sokande och en
tankt upplevelse hos personerna i fraga. Se exempelvis romanen Dora Bruder (P. Modiano, Dora
Bruder, Oversittning: Madeleine Gustavsson, Elisabeth Grate Bokforlag, Stockholm, 2014 [1997]).

37 P. Modiano, 'Patrick Modiano - Nobelféreldsning', Nobelprize.org [websida], 2014-12-07,
<http://www.nobelprize.org/nobel prizes/literature/laureates/2014/modiano-lecture_sv.html>,
[2016-03-22].
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De inre landskap som finns hos Patrick Modiano vixer alltsé fram hos hans lasare,
som bilder, paverkade av ldsarens personliga erfarenheter och minnen. Modiano ér
kameran, lasaren ar fotopappret, kemikalierna och framkallningstiden - alla

bestimmande for bildens slutliga framtoning.

Ofta utspelas de viktigaste hdndelserna i Modianos romaner i de mer perifera om-
radena av Paris, pa kajer utmed Seine eller kring de boulevarder som omger stads-
kdrnan. De ganger episoder utspelas kring de mer kidnda platserna och monumenten
i den franska huvudstaden, sker detta f6r det mesta pé tvargator och bakgardar och
grander lite vid sidan av. Modiano viljer denna typ av platser eftersom han ser nagot
han kallar for platsers neutralitet som en forutsdttning, eller underléttande, for de
inre landskapens liv. Platser som inte har en given mening eller innebord har alltsa
storre utrymme att bli laddade med personlig mening och liv - med inre landskap. 3
Ett exempel som kan forklara resonemanget ar Eiffeltornet, vilkédnt for manga. Vi
har ofta och i manga sammanhang matats med bilder av detta torn, och pa sa vis
finns det en forutfattad, eller redan fardig bild och uppfattning om objektet da detta
besoks. Tornets fysiska attribut dr bestimt - det har ett utseende, och lite kan goras &t
saken av en vanlig besokare. Men till skillnad frdn de "neutrala” platserna har det
dven, som ett av de stora turistmalen, ett bestimt attribut bakom sjdlva utseendet. Vi
har en uppfattning om tornet innan vi besoker det, nagot som enligt Modiano alltsa

delvis skulle sta i vigen for att inre landskap ska kunna uppsta.

I boken De dunkla butikernas gata forekommer denna typ av "neutrala platser”
frekvent. Huvudpersonen Guy Roland ror sig utmed Seines striander, och stannar
upp pé kajer som upplevs skumma. Kvarteren kring Quai d"Austerlitz i 6stra delarna
av staden dr ett sadant omrade. Dir letar Guy efter en ldgenhet som Denise bott i,
och som han sjélv alltsa kan ha uppehallit sig i. Har beskrivs ett férhallande mellan
person och plats som gar utéver sjdlva det rum som ér synligt fran den punkt Guy
for tillfallet uppehaller sig pa. Kajen, med dess caféer och pramskeppare, vicker en
obehaglig kinsla inte enbart for det som hiander dér, utan vi leds i Guys inre vidare
ut i stadsdelen pa olika bakgator. Detta giller kanske framforallt Vinhallen vid Jardin
des Plantes, en bit langre norrut, som upplevs obehaglig och alltsa dven paverkar
Guys nuupplevelse av hir. Vi far pa detta vis f6lja med pé en vandring i Guys (eller

Patricks) inre upplevelse av denna del av Paris. 3

38 P-A Tjider, 2014, ss. 148-151
39 Se P Modiano De dunkla butikernas gata, Nordstedts, Stockholm, 2014 [1978], ss. 128-135
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En annan liknande episod, fast denna gang mer positivt upplevd, utspelar sig i kvart-
eren kring stadsdelen Auteuil i Paris véstra delar, intill véstra sidan av Seine. Hér
stannar Guy till vid Dominikanska Republikens legation, dér han alltsa kan ha
arbetat under namnet Pedro. Guy minns promenader han tog i trakterna. Nedfor
Rue Molitor, ddr han kénde sig jagad och iakttagen, eller at andra héllet, in mot de
vindlande gatorna i Auteuil, ddr han alltid kdnde sig trygg.+° En plats 6ppnar pa detta
vis for ett storre perspektiv an det som dr fysiskt uppenbart i ett hiar och nu. Fér Guy
6ppnas minnen av en stadsdel, kdnslor och episoder. Platserna gommer en ndstan

odndlig rymd bakom sina fasader.

For Modiano verkar alltsa det viktigaste vara just detta inre, bdde i hans forfattar-
skap, men dven i forhallandet till platser. Rena miljobeskrivningar ar det i romanen
mycket sparsmakat med. Ett exempel pa detta dr nir Guy efter entraget letande slut-
ligen lyckas tréffa en man vid namn Stioppa de Djagorjeff, och blir uppbjuden till
dennes ldgenhet en bit nordvist om Paris stadskdrna. Utover sjdlva adressen, som
néstan alltid dterges med en exakt precision, dr det faktum att takhdjden ar sa lag,
att det inte gar att sta rakldng ddr, i stort sett det enda som édterges om denna ldgen-
het. Guy och Stioppa far alltsa ligga ner, en i singen och en pa soffan, for att kunna
talas vid pa ett ndgorlunda avslappnat vis. Det som blir av betydelse i Modianos
berittande dr Guys upplevelse av utsikten dver floden, mot en bro, och vilken roll
denna plats och denna man kan ha spelat i det forflutna.+ Aterigen aterkommer
dubbelexponeringen som Tjdder beskriver+, dar det osynliga, det inre och det
glomda nidstan spelar en storre roll én det uppenbara. Rollen som platser spelar i

romanen ér hur dessa paverkar personer, vilka minnen platserna bér pa.

I Modianos roman finns alltsa ett starkt samband mellan individ och plats, som hos
honom leder fram till ett tredje - ett inre landskap, praglat av minnen och den
upplevelse som en plats kan vicka hos en person. Det viaxer fram nagot som kan
liknas vid en parallellvirld - inne i besokaren av en plats, och beroende av platsen i
fraga. Det dr denna parallellvdrld - upplevelsen och minnet av en plats - som

hiadanefter kommer beskrivas som det inre landskapet.

40 Se P Modiano, 2014 [1978], ss. 166-170
41 Se P Modiano, 2014 [1978], ss. 36-49
42 P-A Tjader, 2014, s. 143, 184
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Minneskonsten - en historisk bakgrund

I motiveringen till Nobelpriset i litteratur 2014 beskrivs Patrick Modianos forfattar-
skap som en minneskonst#. Minnet dr centralt i Modianos bocker, och fungerar som
en sammanhallande trad genom hans forfattarskap. Karaktarerna soker efter svar

fran det forgangna, eller blir 6verraskade av att det plotsligt kastas ljus 6ver for linge

sedan glomda hdndelser. Karaktarerna minns.+

Minnet har historiskt varit en helt central del i kunskapsinhdmtande. Innan skrift-
spraket utvecklades, innan tryckkonsten kom med dess massverkan i kunskaps-
spridning, och for den delen innan datorer och internet, var det helt avgorande att
kunna memorera sd mycket som mojligt for att kunskapen inte skulle ga forlorad.+s

I boken The Art of Memory beskriver historikern Frances A. Yates hur antikens
stravan efter metoder f6r masslagring av information+ blev till en avgorande faktor
for retorikerna i Aten och Rom. En god retoriker var tvungen att kunna halla reda pa
otaliga trddar och fakta for att 6vertyga sin publik, och minneskonsten blev darfor
viktig och en obligatorisk del i antikens utbildningssystem.+” Ett system for att
komma ihdg ordning och sammanhang som dterkommer i de manga olika riktningar
minneskonsten tog var att anvinda sig av platser, inre platser, platser som var vil-
kdnda och distinkta, for att déri placera en hindelse, garna sa absurd som mojligt.
Till denna hindelse, eller minnesbild, kopplades och associerades direfter det som
skulle memoreras. Talaren vandrade, under tiden talet holls, i sitt inre genom denna
valkidnda miljo med dess distinkta bilder, och kunde pa sa vis komma ihdg komplexa
sammanhang i en ofta pressad situation.+ Pa sa vis blev plats och bild tétt knutna till

hégkomst.

Yates beskriver hur minneskonsten med tiden kom att forandras. Fran att under
antiken mestadels handla om en metod att i vetenskapliga och politiska samman-
hang kunna memorera ibland otroliga mangder information, fick konstarten under
medeltiden mer religiosa fortecken. Fran att ha varit ett sitt att skapa inre bilder

dmnade for hagkomst, borjade metoden successivt overforas till skulpturer och

43 Svenska Akademien, 'The Nobel Prize in Literature 2014 - Press Release', Nobelprize.org [websida],
2014-10-09, <http://www.nobelprize.org/nobel prizes/literature/laureates/2014/press.html>,
[2016-03-22].

44 P-A Tjdder, 2014, ss. 11-12

45 F A Yates, The Art of Memory, Pimlico, London, 2010 [1966], s. 20, 44.

46 Yates, (2010 [1966], ss. 53-56), beskriver hur en viss Metrodorus fran Skepsis, enligt manga antika
kallor, ska ha férdadlat minnesmetoderna, och gjort det mdjligt att med hjalp av dessa kunna
memorera otroliga mangder information.

47 F A Yates, 2010 [1966], ss. 20-22

48 F A Yates, 2010 [1966], ss. 18-32
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tysiska bilder. Kyrkor och katedraler pryddes med stora miangder ornamentik,
skulpturer och bilders°. Kristendomens historia och tradition liksom det godas och
det ondas konsekvenser visades upp i uppmuntrande och avskrackande exempel, for
att en till storsta delen icke laskunnig befolkning genom detta berdttande bildsprak
skulle kunna ta del av budskapen och lira ddrav. Denna metod anvéndes i syfte att,
med antikens minneskonst som forlaga, forma inre minnesbilder hos méanniskor
genom vilka en medveten eller omedveten hdgkomst av de olika budskapen

forvantades uppnas.s*

De religions-filosofiska resonemangen kring minneskonsten utvecklades i olika
grenar, en del mer trogna de antika forlagorna, medan vissa drog alltmer &t mystiska
och "magiska" riktningars2. Detta sista kan sdgas nd sin kulmen i rendssansens
ockulta kretsar, dir minneskonsten sags som ett medel till att fd del av nagot som
beskrevs som magiska krafterss. Dessa typer av tankegéngar tilltalade manga av
rendssansens furstar, och personer som sag sig kunniga i konsten blev ofta tagna
under mecenaters beskydd, for att fa tid och resurser till att vidareutveckla sina idéer.
En av dessa skyddslingar var Giulio Camillo. Denne man utvecklade under 1400-
talet i Venedig en slags minnesteater, ddar han samlade bilder, eller symboler, for alla
de delar som han ansag finnas i den minskliga sjélen, samt olika kosmiska krafter
med forlaga och utvecklad symbolik fran det gamla Egypten. I ett stort antal
"magiska bilder" forde han samman allt vetande om existensen, som enligt honom
var visentligt. Dessa placerades pa liktarplats i en teater av klassiska matt. Askad-
aren var tankt att befinna sig pa scenen, varifran alla bilder var visuellt tillgangliga.
Denna teater var tankt att fungera som ett slags tittskap, med plats for en eller tva
personer, genom vilket de djupaste hemligheterna kring vdrlden och existensen
skulle kunna avsldjas for den betraktare som hade ett tillrickligt oppet sinne. Pa sa
vis var det tankt att en person genom denna minnesteater skulle kunna fé en slags
magisk kraft. Teatern uppfordes troligen aldrig, &ven om rykten florerade att den ena

stunden hade byggts i Venedig och nista stund i Paris. 5

49 F A Yates, 2010 [1966], ss. 91-92

50 Byggandet av de stora katedralerna under medeltiden kunde ta flera hundra ar, och under denna tid
blev dessa byggarbetsplatser centrum for konst och hantverk, da dessa omfattande och bekostade
projekt lockade méanga hantverkare av olika slag. P4 sa vis gar det att beskriva katedralbyggena som
en slags medeltidens konstakademi, dér hantverk och konst utvecklades. Se E Lucie Smith (1982)
Konsthantverkets historia, ss. 122-128.

51 F A Yates, 2010 [1966], ss. 93-113

52 F A Yates, 2010 [1966], ss. 114-134

53 F A Yates, 2010 [1966], s. 226

54 F A Yates, 2010 [1966], ss. 135-162
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Camillos teater presenterar fragment om det han ansag vara vasentligt for att forsta
existensen. Genom att stélla dessa delar vid sidan av varandra skulle en helhet kunna
uppnas, som ansags ha kraften att avsloja de djupaste minnena och hemligheterna
om vérlden.5s Som Yates beskriver dr teatern mycket sofistikerat och noggrant ut-
arbetad, och Camillo maste, sin ockulta sida till trots, betraktas som ett slags genis°.

Med den vetenskapliga metodens intdg under 1600-talet, genom bland andra René
Decartes, blev den rika och fantasifulla bildvirld som minneskonsten utvecklat
genom drhundradena ersatt av det rationella tinkandets symboler, i form av siftror

och abstrakta modeller.5”

De tre nedslag Yates gor i minneskonstens historia har alla olika syften och mal. Det
som forenar dem dr att de alla anvénder ett rikt bildsprak for att framkalla
hégkomster, medvetna eller undermedvetna. De tjdnar alla till att lyfta fram nagot
som for tiden eller for personen som utvecklade systemen och metoderna upplevdes
som vasentligt. Men dven om dagens samhille kanske inte helt kan forsta hur
medeltidens eller rendssansens symboliska bildsprak paverkade datidens ménniskor,

sa lever minneskonsten dn idag i de bilder och texter som finns bevarade.

Minneskonsten, eller det artificiella minnet, i sina olika historiska skepnader visar pa
hur ménniskan, genom platser och hindelser kopplade till dessa - genom att relatera
héndelser och upplevelser till platser - kan minnas odndliga mangder information.
Plats, upplevelse och minne har ett starkt samband mellan sig, ett samband som
historiskt har utnyttjats pa olika sitt. I foljande arbete kommer detta samband

utforskas vidare, och placeras i en delvis ny kontext.

55 F A Yates, 2010 [1966], ss. 164-165
56 F A Yates, 2010 [1966], ss. 135-162
57 F A Yates, 2010 [1966], ss. 355-357, 373-374
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Introduktion till fenomenologisk syn pa plats och upplevelse

Genom alla visen utvecklar sig en unik rymd, en inre rymd i virlden.s®

Detta skriver den franske filosofen Gaston Bachelard i sin bok Rummets Poetik
(1957). I denna reflekterar Bachelard kring mening i och upplevelse av rum, och
kring ett forhallande mellan dessass. Citatet dr en del i ett storre resonemang som ror
forhallandet mellan ett inre och ett yttre. Bachelard ber oss titta pé ett trad, pa dess
alla grenar och dess volym. Vad ar det som héller tradets form pa plats? Var ér det
som gor att tradet inte blaser upp sig till en ballong, eller blir hopskrynklat som ett
pappersark? Det maste finnas ett yttre tryck som gor att just tradet blir ett trdd, en
typ av mellanrummets gjutform i vilket tingens form blir definierad. Utefter samma
resonemang kan det da sdgas att dven i triadets inre maste det finnas ett tryck, som
héller undan for den yttre paverkan, och stabiliserar formen. Denna poetisk-
filosofiska beskrivning av forhallandet mellan ett inre och ett yttre visar pd att
Bachelard dr ute efter att fa lasaren att se pa tingen i ett nytt ljus - att se pa tradets
inre, mellanrummets inre och fa upp 6gonen for detta inres odndliga rymd.% Vad
bestdr dd denna rymd av? Bachelard menar att det inre dr ett ett odndligt tomrum till
for att fyllas. Det vi kan fylla detta tomrum med ar upplevelsen av rummet, minnen
av rummet och pa sa vis kan vi forma ett inre landskap boende i den inre rymden,
och som gér rummet meningsfullt for oss. Rummet far genom var upplevelse av det
ett inre, och genom detta inre ytterligare en dimension - ett inre rum, ett inre

landskap.*

Bachelard sillar sig till den fenomenologiska filosofitraditionen. Denna riktning tog
sin borjan med den tyske filosofen Edmund Husserl i borjan av 1900-talet. Husserl
dgnade sig fraimst at kunskapsfilosofi, och hans tankar dr pa manga sitt sprungna ur
en slags kritik mot da radande vetenskapliga metoder®:. Enligt Husserl gar det att

dela in kunskap i tva falt: transcendental kunskap och immanent kunskap. Den

58 G. Bachelard, Rummets poetik, Skarabé, Lund, 2000 [1957], s. 237.

59 Poetik &r det sitt pa vilket poesi dr uppbyggd, dess struktur. Poetik, Nationalencyklopedin [online],
2016, <http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/poetik>, [2016-03-24].
Det gar alltsé att séiga att boken rér rummets poetiska struktur, det vill sdga ndgot som finns i
rummet, men som inte &r konkret, fysiskt ndrvarande, utan ligger pa ett annat, inre plan.

60 G. Bachelard, 2000 [1957], ss. 235-237

61 G. Bachelard, 2000 [1957], ss. 220, 229-231, 237

62 Husserl beskriver filosofin, och dé fraimst fenomenologin, som "grunden till varje annan verklig
vetenskap". Med detta menar han att filosofin som dmne ror sig pé ett plan ovanfor andra
vetenskaper, eftersom d&mnet berdr kunskap om kunskapen sjélv, sarskilt da Husserl sjélv framst var
kunskapsteoretiker. E. Husserl, Fenomenologins idé, Daidalos, Goteborg, 1995 [1950], ss. 15-22, 41,
66.
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transcendentala kunskapen &r baserad pa tidigare erfarenheter, eller antaganden,
som blir applicerade i ett nytt sammanhang. Dessa behover inte nodvandigtvis direkt
ha nagot med det nya sammanhanget att gora. Denna typ av kunskap blir enligt
Husserl godtycklig, och ér svér att bevisa och dirmed dven svér att motbevisa.
Husserl foresprakar immanent kunskap, som kan ségas vara motsatsen till den
transcendentala. Immanent kunskap ar kunskap baserad pé direkt erfarenhet av det
sammanhang som observeras for tillfillet, fri fran kopplingar till tidigare
erfarenheter.®s For att forklara skillnaden ska vi observera tva pastaenden om en sten.
Forst sdger vi att: Stenen dr hard. Detta gar att ta reda pa dér vi star, direkt genom att
kdnna pd stenen, och blir dirmed immanent kunskap®+ (det direkta vetandet i oss).
Sager vi daremot att stenen dr fin édr detta pastdende hamtat frin en undermedveten
jamforelse mellan andra upplevelser av stenar; kunskapen om att stenen &r fin
kommer fran ett annat ssmmanhang @n det vi just nu befinner oss i, och ér inte
maitbart pa enbart stenen i sig. Denna kunskap betraktas inom fenomenologin som

transcendental, och bor enligt Husser]l ddrmed inte betraktas som absolut vetande .

Fenomenologin menar att for att fa en sd korrekt uppfattning om verkligheten som
mojligt, ska vi betrakta tingen och sammanhangen - fenomenen - som de ar i sig,
deras inneboende natur. For att na den renaste kunskapen menar Husserl att allt det
som inte har med det observerade tinget i sig att gora - det transcendentala - maste

skalas bort, nagot han kallar for "den fenomenologiska reduktionen".

Betraktandet av stenen ger tva fenomen: fenomenet sten, betraktat i sig, och
upplevelsen som kommer av betraktandet av stenen. Den sistnamnda kan kallas for
uppfattandefenomenet. Dessa tva ar tétt knutna till varandra. Upplevelsen av stenen
kan inte ske utan stenen i sig, och vi har svart att betrakta stenen utan att f nagon
form av upplevelse av den. Enligt fenomenologin ska dessa tva fenomen betraktas
som skilda fran varandra (om dn som sagt tétt knutna till varandra), stenen ér en

sten, upplevelsen av en sten kan exempelvis vara att den ér hard.s

63 E. Husserl, 1995 [1950], ss. 67-87.

64 Immanent: det som bor i medvetandet, och for Husserl de fenomen som pé sé vis kan vara en killa
till absolut kunskap. Immanent, Nationalencyklopedin [online], 2016,
<http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/immanent>, [2016-03-24]

65 E. Husserl, 1995 [1950], ss. 73, 79-81

66 E. Husserl, 1995 [1950], ss. 79-89

67 jmf. E. Husserl, 1995 [1950], ss. 51-55. Husserl beskriver dessa som uppfattandeobjekt och
uppfattandefenomen, och visar pa forhéllandet mellan dessa genom att exemplifiera upplevelsen av
en ton, som nagot beroende av tid som ett uppfattandeobjekt. Uppfattandefenomenet ton blir taget ur
tiden, och sjdlvstindigt fran uppfattandeobjektet ton, eftersom upplevelsen av denna kan baras med
ocksa efter att denna ton klingat ut.
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Dessa resonemang och tankar om uppfattandefenomen korresponderar med de
tankar vi tidigare presenterat om de inre platserna eller landskapen. En plats bestar
av vissa attribut, alla fysiskt mitbara, och olika geometriska former. Till dessa kan
laggas ljud, dofter, taktila skillnader och andra fysiska ting som ar potentiella barare
av sinnesupplevelser. Platsen i sig sjdlv dr varken mer eller mindre dn det som finns
dér och det som gar att mata. Nar en person besoker denna plats, denna geometriska
korrelation (rum), kommer olika sinnesintryck samt associationer vickas, och fylla
platsens inre rymd med nagot som kan kallas mening.® Pa sa vis har en upplevelse av
platsen skapats - ett uppfattandefenomen - som besokaren kommer bara med sig och
som denne kan aterkoppla till i andra ssmmanhang. Ett inre landskap &r format hos
personen, sprunget ur en fysisk plats, men som nu agerar sjélvstindigt inom béraren
av det. Skulle denna person atervianda till platsen i fraiga kommer upp-levelsen
troligen vara av en lite annorlunda karaktir, antagligen styrd av den forra
upplevelsen - av det inre landskapet - och minnen kommer kanske vickas. Pa detta
vis kan det dd dven sdgas att platser kan vara barare av minnen. Detta kommer vi fa

tillfdlle att atervéinda till langre fram.

Ett besok pa en plats innefattar alltsé tre fenomen: dels platsen i fraga, besdkaren och
dess referensramar samt den upplevelse som vicks av platsen, det inre landskap som
formas. Platsen silas genom besokarens referensramar och produkten av detta blir ett

inre landskap - ett minne, format av andra minnen.

Fenomenologin har haft, och har, starkt inflytande pa teoribildning inom arkitektur
och landskapsarkitektur®. For att beskriva en fenomenologisk syn pé plats behover
vi atervinda till resonemangen kring stenen. Stenen &r ett ting, som kan upplevas.
En plats, eller en byggnad, bestar av manga ting, manga mindre byggstenar, som
tillsammans formar ett storre sammanhang eller en kropp. Alla dessa sma ting kan
upplevas, och tillsammans formar de ett storre komplext uppfattandefenomen.” Det
ar detta fenomen som ur en fenomenologisk synvinkel kan ses som det av storst
vikt’t. En fenomenologisk landskapsarkitektur ar alltsa en som kan vécka
uppfattandefenomen - som kan vicka och skapa inre landskap. Upplevelsen av en

plats blir pa sa vis forsta prioritet.

68 C. Norberg-Schultz, 'Fenomenet plats' i S.-O. Wallenstein (red.) Skrifiserien Kairos. Nr. 5:
Arkitekturteorier, Raster, Stockholm, 1999, ss. 89-116.

69 S.-O. Wallenstein, Den moderna arkitekturens filosofier, Alfabeta bokforlag, Stockholm, 2004, ss. 7-
11, 49-55, 98-112. Se dven exempel pa samtida arkitekter som inspirerats av fenomenologiska
tankegangar: A. Sharr, Heidegger for Architects, Routledge, New-York, 2007, ss. 91-111.

70 C. Norberg-Schultz, 1999

71 E. Husserl, 1995 [1950], ss. 51-55.
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MINNETS INRE LANDSKAP
- Analys av forhallandet mellan plats, minne och upplevelse

I De dunkla butikernas gata finns det ett komplext férhallande mellan plats, person
och upplevelse och det inre landskap, som kan ségas vara sprunget ur tidigare
erfarenheter och som forfattaren ofta aterkommer till. Huvudkaraktdren Guy Roland
soker efter ledtradar till sin tidigare identitet genom moten med platser och personer
- eller m6ten med minnen och stdmningar, ibland autentiska, ibland ténkta, eller
upplevda - som om det hade hdnt. Platser spelar pa detta vis en avgérande roll som
barare av minnen i Modianos berittelse. Platserna existerar pa riktigt, de besoks pa
riktigt och de blir meningsfulla hos karaktirerna genom den upplevelse de vicker,
genom de minnen de kan vécka. Platser som bar pa minnen kan sagas 6ppna luckor i

tiden; datid och nutid mats.

Foljande analys berdr ett forhillande mellan person, plats, minne och upplevelse
som finns tergivet i De dunkla butikernas gata. Analysen sker mot bakgrund av en
fenomenologisk syn pa vistelse i landskap som avgorande for upplevelsen av
sadana”>. Analysen bestar av tre huvuddelar, som utgar fran forhallandet person,

landskap, minne och upplevelse. Foljande tankemodell forklarar analysens struktur:

Q
{}
o O

/ — 72—

\\' ‘/

Upplevelsen av ett landskap dr beroende av ett subjekt - en person som befinner sig i
detta landskap (1). Detta subjekt upplever ett objekt - ett landskap (eller en del av ett
sadant). Objektet vicker hos subjektet en upplevelse - ett inre landskap - som ar en

produkt av subjektets personliga referenser och erfarenheter - dess minnen (2).

72 se C. Norberg-Schultz 1999 & E. Husserl, 1995 [1950], ss. 51-55.

26



Detta inre landskap bér subjektet eller personen med sig och det paverkar pa sa vis i
sin tur upplevelsen av andra landskap (3). Pa sa vis formas ett individuellt och
subjektivt forhallande mellan person, plats och upplevelse, som ofta aterkommer i

De dunkla butikernas gata.

Analysen inleds, mot bakgrund denna tankemodell, med personens varande i
landskapet (1). Detta {6ljs av forhallandet mellan landskap och minne - personligt,
men dven kollektivt - som formar och styr en persons upplevelse av landskap (2).
Avslutningsvis foljer en analys kring vilken roll det inre landskapet kan sagas spela
for hur méanniskan uppfattar miljoer hon vistas i. Vad kan dessa minnets inre
landskap sdgas gora for upplevelsen av nya platser samt sekvenser av platser? Vad
hinder nir flera inre landskap laggs efter varandra och méter nya platser och

intryck? (3).
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1 Att uppleva landskap

1.1 Plats och upplevelse

Genom att vistas i landskap skapas upplevelser, som i sin tur formar inre landskap.
Dessa inre landskap bar manniskan med sig, som minnen, och genom dessa minnen
gar det att relatera till nya miljoer och nya intryck. Genom minnena, genom att kunna
relatera till tidigare upplevelser, kan alltsd nya landskap uppfattas som meningsfulla. De
inre landskapen, boende inne i individer och déarfor individuella till sin natur, formar pa

s vis hur landskapet uppfattas och upplevs.

Jag tror att man i portarna fortfarande kan hora ekot fran stegen av de ddr
mdnniskorna som brukade ga ut och in igenom dem och som numera dr
borta. Nagonting som fortsdtter att vibrera sedan de har passerat, vigor som

blir svagare och svagare men som kan uppfingas av den papasslige.”

Donlyn Lyndon, professor i arkitektur vid Berkely, USA, beskriver i artikeln The
Place of Memory sina tankar om foérhallandet mellan plats och minne, och hur
platser formas av minnen och tvirt om. I en mycket talande bild malar han upp hur
en byggnad, i takt med det antal personer som far se den och uppleva den, successivt
tylls med post-it lappar, uppklistrade pa fasaden. Dessa lappar symboliserar alla de
minnen som byggnaden med tiden kommer bara p4; alla de upplevda episoder som
utspelat sig i och kring byggnaden. Lyndon menar att det dr dessa gula lappar, dessa
minnen, dessa upplevelser som forvandlar byggnaden till ndgot meningsfullt for
maénniskan. Den struktur och konstruktion vi kallar byggnad blir meningsfull, och
forvandlad till en plats genom att den blir upplevd. Genom upplevelsen bérs
byggnaden vidare, som ett inre landskap hos besokaren, och blir pé sa vis

torevigad.”+

Resonemanget om rummets forvandling till plats aterfinns &ven hos den norske
arkitekten och teoretikern Christian Norberg-Schultz i essdn Fenomenet plats.
Norberg-Schultz lutar sig mot en fenomenologisk syn pa upplevelse av plats, och
menar att det ar genom méanniskans sinnliga upplevelse av rum som dessa kan bli
meningsfulla.”s Bade hos Norberg-Schultz och Lyndon kan vi pa sé vis skonja en idé
om att de inre landskapen gor ndgot med de fysiska rummen. Det dr genom

73 P. Modiano, 2014 [1978], De dunkla butikernas gata, s. 125

74 D. Lyndon, 'The Place of Memory' i M. Treib (red.) Spatial Recall: Memory in Architecture and
Landscape, Routledge, New-York, 2009, ss. 63-66

75 C. Norberg-Schultz, 1999
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upplevelse eller handling som rummen blir meningsfulla for oss, det ar genom
upplevelsen som dessa geometriska strukturer kan forvandlas till det vi kallar plats.

Plats och minne blir pa sa vis beroende av varandra, och en produkt av varandra.

Citatet i borjan av detta avsnitt ar hamtat fran en episod i De dunkla butikernas gata
dédr Guy just kommit fram till en trappuppgang ddr Denise Coudreuse en giang kan
ha bott, en trappa huvudpersonen alltsa kan ha gatt upp och ner fér méanga ganger.
Han star vid porten. Ekot av odndliga tidlagers klapprande klackar mot stengolvet
ljuder i hans inre.”® En trappuppgang, lik tusentals andra i Paris, klds in i ljud, som
tillsammans borde skapa ett outhérdligt dan. Platsen blir till ett med dess historia,

dess minnen, genom den upplevelse som vicks inom Guy dér och da.

Den amerikanske geografen Yi-Fu Tuan, som bedrivit mycket forskning kring
ménniskans upplevelse av landskap, menar dven han att landskap blir meningsfulla
fér manniskan genom hennes upplevelse avdem?”. Vad dessa upplevelser bestar i
varierar fran person till person. En plats kan betyda helt olika saker for tva personer
som vistas pa den samtidigt.”® Dessa intima upplevelser bor djupt inom personen,
och ér ofta svara att sitta ord pa, men de spelar en stor roll i en persons identitet, och
enligt Tuan dven for mojligheten att relatera till en plats:

This surely is the meaning of home - a place where every day is multiplied by

all the days before it™.

For Tuan handlar detta resonemang inte sa mycket om ett sentimentalt tillbaka-

blickande, utan snarare rér det sig om formagan hos en plats att vicka kinslor. %

Upplevelser verkar, utifran Tuan, Norberg-Schultz och Modianos sitt att se pa
platser, vara tétt knutna till personliga erfarenheter, eller minnen. Dessa minnen
formar inre landskap som manniskor bar med sig, vilka i sin tur paverkar upp-
levelsen av nya platser. Pé sd vis behover alla de dagar som Yi-Fu Tuan gor till fak-
torer for att fa fram produkten igenkdnning, eller att kunna relatera till, inte vara
upplevda pa en och samma plats. Minnen kan inneslutas i olika typer av upplevelser,

som i sin tur kan vdckas av olika typer av ting och situationer. En upplevelse av

76 se P Modiano, 2014 [1978], ss. 123-126
77 Y.-F. Tuan, 2011 [1977], ss. 136, 142-143
78 Y.-F. Tuan, 2011 [1977], s. 137

79 Y.-F. Tuan, 2011 [1977], s. 144

80 Y.-F. Tuan, 2011 [1977], ss. 138, 149-150
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igenkdnning kan da vickas pa platser som vi vistas pa for forsta gangen. Pa detta vis
blir minnena inte knutna till en specifik plats, utan snarare till en stimning, vackt av

néagot specifikt attribut eller kombination av intryck.

Norberg-Schultz menar att platsens vdsen bestar, inte i dess fysiskt métbara geo-
metriska struktur, utan i det han viljer att beskriva som dess sjdl. Sjdlen ligger i de
episoder som utspelas dér, de upplevelser platsen kan skdnka besokaren, de minnen
som platsen kan skapa och bevara. Platsens vdsen, dess identitet, dr dirmed tétt
sammanknuten med den person som vistas dir.®* Upplevelsen av platsen vicks inom
besokaren, och dr sa som Tuan skriver knuten till personliga referenser - till
minnen®. Eftersom platsens sjil verkar vara ssmmankopplad med de intryck den
kan vicka borde déarfor denna ande eller sjil befinna sig i personens inre, innesluten
i ett inre landskap. Det Norberg-Schultz kallar sjél dr inget som gar att mita, eller
gora rationella utrdkningar kring, det dr en stimning, en upplevelse®:. Efter vad vi
hittills beskrivit verkar denna typ av foreteelse befinna sig i ett inre, i en "... unik

rymd, en inre rymd i virlden"®.

81 C. Norberg-Schultz, 1999

82 Y.-F. Tuan, 2011 [1977], ss. 10, 137.
83 C. Norberg-Schultz, 1999

84 G. Bachelard, 2000 [1957], s. 237.
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1.2 Om sinnesintryck

Upplevelsen av ett landskap sker genom sinnesintryck. Upplevelsen av ett landskap
sker med alla sinnen. Genom att vara kroppsligt narvarande i ett landskap, forutsatt-
ningen for all verklig upplevelse, vacks sinnesintryck. Dessa kan vara relaterade till

tidigare erfarenheter och handelser, och péa sa vis kan minnen véckas.

Hon hade en kryddoftande parfym?® ... en dimma pa en gang mjuk och
iskall, som fyllde ens lungor med en sdn friskhet att man tyckte sig sviva i
luften.® Han smekte over tangenterna med hogra handen® ... lutade sig mot
brons stenrdcke.*® Fontdnerna spelade i stralkastarbelysning® ... gled fram
genom den ljumma luften en lordagskvdll® ... De firgade fonsterrutorna,
genom vilka en bldaaktig dager foll over vara ansikten.* ... bland dessa
magiska irrgangar med doft av liguster och pinje®> ... Det borjar bli kallt’s ...
i korridoren knakade det till i golvet under mig.*+ ... hora ekot av stegen®s ...
Roken fran cigaretterna och piporna stack i 6gonen®® En lukt av flottyr
svavade i luften.” ... det mycket avligsna klapprande ljudet av hennes
sandaler i trappan.®® Solreflexerna pad vattnet blindade mig.** ... jag brukade
hora knattret av deras skrivmaskiner.*° Klangen fran detta instrument,
skymningsdagern i triadgarden och doften av gronska®** ... mina steg ekar
mot trottoaren.’*> ... en lukt av fuktig mylla och forruttnelse.® ... ljudet av
de pinglande klockorna frin de betande hjordarna* ... Jag andades in den
kalla grandoftande luften.'>s ... ljudet av ropen, skratten och bollens dova

dunsande mot en vigg'™ ...

85 P Modiano, 2014 [1978], s. 26

86 Ibid. s. 48
87 Ibid. s. 53
88 Ibid. s. 58
89 Ibid. s. 62
90 Ibid. s. 62
91 Ibid. s. 87
92 Ibid. s. 90
93 Ibid. s. 93
94 Ibid. s. 124
95 Ibid. s. 125
96 Ibid.s. 128
97 1Ibid. s. 128
98 Ibid.s. 135
99 Ibid.s. 153
100 Ibid. s. 167
101 Ibid. s. 169
102 Ibid. s. 169
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Denna sekvens av citat dr hamtad fran De dunkla butikernas gata och representerar

fragment av sinnesupplevelser som vécks och upplevs pa platser i boken.

Nationalencyklopedin definierar begreppet sinne som: "férmaga att omvandla fysiska
eller kemiska retningar till syn-, horsel-, kdnsel-, lukt- eller smakupplevelser” *7.

Att uppleva en plats, att vara i denna, ér att ta in denna fysiska miljé med alla
sinnen*®. En vandring genom en alldaglig miljo, exempelvis vdgen till bussen eller
jobbet pa morgonen, kan innebara manga upplevelser. Dessa kanske inte alltid laggs
marke till medvetet, men finns dér intuitivt - och paverkar upplevelsen av platsen
eller landskapet. Kénslan av dorrhandtagets kalla stal. Ljudet av nyckeln som vrids
om i laset. Fotternas tramp mot trappans harda yta. Doften av fuktig morgonluft och
kéanslan nédr denna tranger in genom ndsan och ner i lungorna och hur den smeker
huden sa den drar sig samman. Kanske faglar som kvittrar. En bil kor f6rbi, doften av
avgaser, en vattenpdl. Den kalla, harda banken i bussbaset. Alla platser ar fyllda av
sinnesupplevelser - dofter, taktila kidnslor, ljud, synintryck och till och med smaker.
Det dr dessa sinnesintryck som ménniskor kan relatera till och medvetet eller
omedvetet koppla samman med tidigare erfarenheter och uppritta den typ av
relation till en plats som Yi-Fu Tuan viljer att beskriva som "home"**>, men som

kanske bdttre kan beskrivas som en kénsla av igenkénning.

I sin doktorsavhandling beskriver landskapsarkitekten Anna Jakobsson hur det
visuella sinnet har 6verprioriterats inom landskapsarkitekturen, liksom i 6vriga
samhillet, sedan modernismens intdg. Hon menar att designen av platser, och
framforallt upplevelsen av dessa, har i viss man blivit lidande genom denna en-
dimensionella syn pa sinnena.'** Den f6r landskapsarkitekter vilkanda boken

The Concise Townscape av Gordon Cullen, dédr analysmetoden Serial Vision beskrivs
och introduceras***, har haft en stor inverkan pa det visuellas 6vertag**> (bland
manga andra verk av andra personer). Detta beror enligt Jakobsson pa ett miss-
forstand av forfattarens intentioner. Cullen menade att landskap (i detta fallet stads-
landskapet) behover upplevas inifran for att forstas helt och fullt. Darfor utvecklade
han en metod for analys och ett redskap for design av stadsmiljéer som utgar fran

sekvenser av platser som tillsammans beskriver en rorelse genom stadsrummet.

107 Sinne, Nationalencyklopedin [online], 2016,
<http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/sinne>, [2016-03-30]

108 Y.-F. Tuan, 2011, [1977], ss. 8-15.

109 Y.-F. Tuan, 2011, [1977], s. 144.

110 A Jakobsson, 'Experiencing Landscape While Walking', Diss., Institutionen for landskapsarkitektur,
planering och forvaltning, Sveriges lantbruksuniversitet, Alnarp, 2009, s. 111.

111 G. Cullen, The Concice Townscape, The Architectural Press, New York, 2010 [1961].

112 A Jakobsson, 2009, s. 111.
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Representationen av denna metod i bokform blev i bilder, men Cullens intention var
inte att dessa rumssekvenser skulle upplevas endast visuellt, men med kroppen, med
alla sinnen.**s Som framgér utifran sekvensen av citat av sinnesupplevelser fran De
dunkla butikernas gata innehaller platser sd mycket mer dn visuella intryck.
Upplevelsen av platser bestar av kombinationer mellan sinnesintryck som vécker
kénslor eller erfarenheter hos besokaren, detta pé ett medvetet eller omedvetet vis.
Jakobsson trycker pa att formgivning och analys av landskap bor utga ifran en fysisk
narvaro i dessa och ha alla de sinnesintryck landskapen har potential att vicka som

mal.

Filosofen Maurice Merleau-Ponty trycker dven han pa att upplevelsen av rum maste
ses och forstas utifran mer dn de visuella intrycken. Han menar att alla sinnesintryck
ar rumsliga, eftersom livet utspelas i rum, och kroppen stindigt dr narvarande i rum.
Rummen ér platsen och bararen av de materialiteter som har potential att viacka
sinnesintryck. Kroppen ar mottagaren av dessa intryck, eller perceptionens subjekt.*'s
I sitt foresprakande av rumsupplevelse utifran alla sinnesintryck gar Merleau-Ponty
sd langt att han menar att objektens form inte endast bestar i deras geometri, utan att
for oss blir objektens form en sammansmaltning av alla de sinnesintryck (inklusive
de visuella) som dessa vicker':¢. Objekten &r enligt detta resonemang alltsé inte
enbart vad de ser ut, eller vad de kan matas till, utan hur dessa upplevs utifran alla
sinnen. En sten blir till exempel da inte bara rund och lite kantig och av en viss vikt
och dimension, utan dess form och existens ér dven kall eller varm beroende pa
vader, dess taktila struktur och dess hardhet. Ett smultron blir ett med dess smak,

doft, textur, fiarg och form.

Detta resonemang aterfinns hos landskapsarkitekten Anne Whiston Spirn, som
menar att landskapet ér ett med hur detta upplevs, och att detta upplevs med alla
sinnen''”. Vidare menar hon att sinnesintrycken - doften av schersmin, regn pa en
torr gata pa sommaren, kinslan av grias mot fotterna, ljudet av snd under skorna -
upplevs individuellt, och samma doft kan vicka helt olika kdnslor hos olika personer.
Detta beror enligt Whiston Spirn pé att sinnesintrycken ar tatt forknippade med
personliga erfarenheter - med minnen.**® Intrycken kan pé vis sdgas vara bérare av

minnen och en killa till att dessa kan atervackas.

113 A Jakobsson, 2009, s. 81

114 Jakobsson menar dven att detta borjar hdnda sa smatt, men att det dr en vag att fortsdtta pa. A
Jakobsson, 2009, s. 112.

115 M Merleau-Ponty, Kroppens fenomenologi, Daidalos, Géteborg, 1999 [1945], ss. 100-110

116 M Merleau-Ponty, Phenomenology of Perception, Routledge, London, 1994 [1962], ss. 229-230.

117 A Whiston Spirn, The Language of Landscape, Yale University Press, New Haven, 1998, ss. 96-97.

118 A Whiston Spirn, 1998, ss. 98-99.
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Detta sker gdng pa gang for Guy Roland under hans vandringar genom Paris gator.
Ett ljud, en doft, en textur vicker en kénsla. Ofta dr det svért att veta var denna
kénsla kommer ifran eller vad den betyder, men han kdnner igen den. Sinnesintryck
ar knutna till nagon tidigare episod som finns lagrad langt ner i Guys minne. Stim-
ningar fran handelser blir forknippade med det specifika intryck, och genom dessa
fornimmelser av ett tidigare upplevt intryck uppenbaras successivt ledtradar fér Guy
om hans tidigare liv. Denna relation mellan sinnesintryck och minnen ska vi fa

tillfalle att atervédnda till langre fram.
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1.3 Platsupplevelse och tid

All verklig upplevelse av ett landskap, eller en plats, kraver en kroppslig fysisk narvaro.
Landskap ar tredimensionella, och for att en fullstandig forstaelse av dessa ska kunna
uppnas kravs att de upplevs fran manga olika perspektiv, eller upplevelsepunkter. En
sddan upplevelse av ett landskap forutsatter en rorelse genom det, vilket i sin tur
forutsatter tid. Endast genom att olika upplevelsepunkter laggs intill varandra och

genom minnet knyts samman kan en helhetsforstaelse av ett landskap uppnas.

Upplevelsen av ett rum kan beskrivas som en tredimensionell upplevelse*.
Upplevelsen av ett rum kan skilja sig mycket beroende pa var i rummet detta
upplevs'?°. Upplevelsen av ett rum bestar pa sé vis av flera olika upplevelser, flera
punkter, eller som manga viljer att beskriva det, flera platser*2*. Rum och platser
skiljer sig pa sa vis fran bilder bland annat genom sitt fysiska djup. Upplevelsen av en
bild kan ge kidnslan av ett tredimensionellt djup, och bilder kréver visserligen ocksé
sin tid for att forstas pa djupet, men for det mesta kan perceptionen av en bild ske
fran ett och samma stdlle och ofta kan en bild fungera pa ett ganska direkt sitt. En
plats kraver ddremot rorelse och tid for att den ska kunna uppfattas och forstés i sin
helhet - upplevelsen av en plats sker i denna, endast da kan platsens helhet forstas
tullt ut.*>

Donlyn Lyndon anvinder sig av exemplet The San Francisco Palace of Fine Arts for
att beskriva varfor upplevelsen av en plats dr beroende av en rorelse, och ddrmed tid.
Denna paviljong ligger i en park, och bestér av en kupolférsedd huvudbyggnad uti-
fran vilken kolonnader 16per i bagformer. En bild av denna plats bestéar, som Lyndon
beskriver, ofta av ett fotografi av paviljongen med framforliggande damm och park-
struktur. Fotografiet forklarar vissa av paviljongens och parkens attribut, men sager
inte sa mycket om hur det &r att vara ddr pd platsen, i rummet. Att vara fysiskt
nédrvarande pa platsen innebér en rorelse, ménga varierande sinnesintryck sasom
dofter, varierande ljus och morker. Ibland skyms paviljongens kupol av kolonnerna
eller traden, ibland 6ppnar sig en vy. Detta ér, enligt Lyndon, att uppleva platsen i sin
helhet, att skapa en forstaelse for parkens, kupolens och kolonnadernas komplexa

119 C Norberg-Schultz, 1999, s. 99

120 Jamfor med Y.-F. Tuan, 2011 [1977] ss. 35-36, som beskriver hur upplevda rumsliga relationer utgar
fran ett subjekt, och fran detta beskrivs rummet genom prepositioner. Tuan refererar hér till det
Immanuel Kant kallar for relativa positioner, alltsé virlden i forhéllande till ett subjekt.

121 Y.-F. Yuan, 2011 [1977], s. 12.

122 M Merleau-Ponty, 1999 [1945], ss. 51-65
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samspel.s Forstaelsen for platsen kan pa sa vis - fullt ut - endast vinnas genom

rorelse. Detta forutsitter tid.

I sin doktorsavhandling beskriver arkitekten Katja Grillner en promenad genom
landskapsparken Hagley Park**+ med ett fiktivt sdllskap av tva tédnkare fran tiden for
parkens tillkomst. Utdver de tidskrockar som uppstér i samtal om ideal och smak
visar Grillner pa hur viktig upplevelsen av parken, genom rorelse, genom att ga, var
under 1700-talet och hur detta ideal till stora delar formade parkens uttryck och
struktur'>s. Men Grillner beskriver dven den stora skillnad hon upplevde i forstaelse
for parken mellan att besoka den, genom att vara i den, och genom att ldsa om den i
bocker. Grillner upplevde platsbesoket som avgorande for forstielsen for landskaps-
parken.»¢ Landskapsarkitekten Anna Jakobsson beskriver i sin doktorsavhandling en
liknande aha-upplevelse i sin forstaelse av Ronneby Brunnspark efter platsbesok dr,
och trycker pa vikten av att vara i platsen och inte forlita sig enbart pa planer och

bilder i analysen och forstdelsen av landskap. >

Att forsta en plats till fullo kraver alltsa fysisk kroppslig ndrvaro samt dr beroende av
en tidsaspekt. En fenomenologisk syn pa platsupplevelse forutsitter en vistelse i
denna. Uppfattandefenomen kan vickas endast genom direkt upplevelse av ett upp-
fattandeobjekt'2®. Uppfattandefenomenen kan sedan baras med till andra platser, och
paverka och forma upplevelsen av dessa. Vistelsen i platsen forutsatter alltsa tid, men
dven ett nu. Edmund Husserl beskriver nuupplevelsen som bestaende av tre delar.
Den forsta av dessa ar den absoluta nupunkten, det som sker i millisekunden. Denna
nupunkt féregés av ett absolut dd, som alltid finns ndrvarande i nuet; det som hénde
for en sekund sedan kan upplevas som ett nu, men ér inte detta pa ett absolut plan.
Den tredje delen dr det direkta sen, det som sker i ndsta nu, som det absoluta nuet
hela tiden strdvar mot. Denna nuets tredimensionalitet ar enligt fenomenologin
(Husserl) standigt ndrvarande, och paverkar all tid; den kan ségas vara tiden, eller
upplevelsen av tiden. Det direkta dd som alltsa enligt fenomenologin hela tiden finns
narvarande i nuet (Husserl - retention) kan beskrivas som ett minne av det forra
nuet som ar konstant ndrvarande i nuupplevelsen. Minnet, om dn som ett tids-

massigt mycket ndra minne, spelar alltsa pa sé vis en stor roll for nuet.2

123 D. Lyndon, 2009, ss. 66-72.

124 Hagley Park: engelsk landskapspark fran 1700-talet, finns i Worchestershire.

125 K Grillner, 2000, ss. 23, 84-85

126 K Grillner, 2000, ss. 14-18.

127 A Jakobsson, 2009, ss. 37-38.

128 se E. Husserl, 1995 [1950], ss. 51-55 & M Merleau-Ponty, 1999 [1945], ss. 100-110.
129 E. Husserl, 1995 [1950].
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My body takes possession of time; it brings into existence a past and a future for a

present; it is not a thing, but creates time instead of submitting to it.3°

Detta citat, himtat fran den franske filosofen Maurice Merleau-Ponty, kan vidare
torklara det som detta avsnitt syftar till att leta efter; att upplevelsen av platser ar

kroppslig, och sker i ett nu, men med ett direkt dd stindigt narvarande.

I De dunkla butikernas gata letar Guy Roland efter ledtradar och svar pa vem han en
gang var. Detta sker i platser. Han hittar adresser som han uppsoker for att se om de
- genom en direkt upplevelse och varande i dessa - kan vicka minnen till liv hos
honom. Med st6d av Husserls teori om tidmedvetandet finns det pé sa vis ett
stindigt minne av det férra nuet niarvarande f6r Guy. Husserls teori korresponderar
med hur det ér att lasa en text. Varje ord foregas av ett tidigare, och alla utom ett (det
sista) har ett nistkommande efter sig. Forstaelsen av boken ar endast méjlig om
dessa ord sitts samman till begripliga meningar. P4 samma vis fungerar alltsa
upplevelsen av platser, dir den ena upplevelsepunkten foljer pa den andra, och nar
dessa med hjdlp av minnet sitts samman kan en meningsfull och begriplig

helhetsforstaelse av landskapet eller platsen eller rummet uppnas.

Minnet finns integrerat i varje nuupplevelse, genom nérvaron av det absoluta da
(som for bara en sekund sedan uppfattades som nu). Men hos Modiano, och fo6r Guy,
finns minnet och tiden ndrvarande i ytterligare en dimension, ndmligen i en dubbel-
exponering som later platser och tider existera samtidigt, i samma 6gonblick, sa att
dessa flyter samman och skapar de sinnesrorelser som paminner Guy om héndelser,
manniskor och platser som kan ha varit delar av hans tidigare liv'3'. Detta férhal-
lande mellan plats och tid, som Modiano ofta aterkommer till, finns beskrivet av
forfattaren och filosofen Walter Benjamin. Han menar att nutiden kan beskrivas som
ett 6gonblick da datid och framtid flyter ssmman med nya sammanhang och bildar
ndgot nytt; ett nu's2. Benjamins stt att beskriva nutiden fordjupar och utvecklar
Husserls tankar om tidsuppfattningen (som mest bestar av en sekund), och visar pa
att upplevelsen av det vi kallar nu till stor del bestims av minnen, dels som erfaren-
heter, men kanske framforallt som medvetna eller undermedvetna sinnesstimningar
som plotsligt kan infinna sig. Detta resonemang kan st som en sammanfattning av

Modianos sitt att forhélla sig till plats, minne och tid.

130 M Merleau-Ponty, 1994 [1962], s. 240.

131 P-A Tjéder, 2014, s. 143, 184

132 W. Benjamin, Bild och Dialektik, Urval och dversittning: C-H Wijkmark, Stockholm, Symposion,
1991 [1969], ss. 177-188.
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Den franske filosofen Gaston Bachelard menar att allt liv utspelar sig i rum, all
upplevelse dr rumslig till sin karaktér, och utan rummet hade inget kunnat bli till.
Aven tiden utspelar sig i rummet, och dr oavhingig detta. Han beskriver rummet
som nagot som bevarar och bar pa minnen och tid.*ss Eftersom upplevelser dger
rum, i rum, finns dessa, genom minnet och genom det rum eller plats dér dessa
utspelade sig, bevarade i rummet, och gar att dteruppleva - genom rummet. Detta
(nagot invecklade) resonemang om forhéllandet mellan tid och rum, aterfinns i ett
annat skonlitterédrt verk, som pa manga vis korresponderar med Modianos sitt att
beritta. I den forsta delen av New York trilogin: Stad av Glas (1985, utgiven pa
svenska 1988) av den amerikanske forfattaren Paul Auster far lasaren folja en man
som av en slump hamnar mitt i en deckargdta, och under mystiska omstédndigheter
far i uppdrag att spana pa en potentiellt farlig person.*3¢ Auster anvéander sig, liksom
Modiano, av deckarromanens form for att skapa en dromlikande atmosfér dar det ér
svart att skilja pd sanning och dikt. Romanens huvudkaraktir, Quinn, blir tillslut
sittande pa spaning utanfor ett hus, dir mannen han spanar efter alltsa skulle kunna
dyka upp. For att inte riskera att missa ndgon hindelse bestimmer sig Quinn for att
inte lamna sin utkikspost, annat dn for att inforskaffa mat, samt utvecklar ett system
dér han sover etappvis, och successivt forsoker minska bade pa somnen och mat-
intaget fOr att hans fokus ska kunna bli riktat helt och fullt mot spaningsuppdraget.
Tiden gar, och Quinn blir kvar pd samma plats, idogt utférande sitt uppdrag. Nar
han slutligen ger upp visar det sig att det gatt manader, utan att han egentligen lagt
marke till det. Genom att bli kvar pa samma plats, mer eller mindre orérlig, och
genom att 16sa upp gransen mellan dag och natt verkar Quinn alltsa forlora sitt
tidsmedvetande.'3s Som ovan beskrivits dr platsupplevelsen beroende av tid, men
exemplet fran Austers roman visar att upplevelsen av tid dven &r titt sammankopplad
med rorelse. Genom att bli stilla pa en plats, upplevs tiden mer och mer som stilla f6r
Quinn. Tid och rorelse verkar pa sa vis ha ett samband mellan sig, och aterigen:
rorelsen dr nodvindig for att en fullstindig forstaelse av en plats ska kunna uppnas.
Tid, rorelse och plats far ett inbordes samband, och verkar alla vara nédviandiga for
upplevelsen. Detta samband korresponderar med hur Modiano liter Guy uppleva
Paris. Genom upplevelse av platser i nutid skapas en samexisterande dubbel tid, en
nutid och potentiell datid samtidigt. Platserna Guy besoker definieras inte bara av
deras fysiska samtida attribut, utan de blir bérare av tid, av Guys identitet och

tidigare liv.

133 G. Bachelard, 2000 [1957], ss. 46-53
134 se P Auster, New-York trilogin. Nordstedts, Stockholm, 2011 [1985].
135 se P Auster, 2011 [1985], ss. 152-164.
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2 Minnenas landskap

2.1 Landskapets minne

Genom sinnesintryck reflekterar landskap minnen, och pa sa vis gar det att genom
landskap &terkoppla till tidigare episoder. Att atervanda till en plats kan vacka helt
glomda handelser till liv. Men eftersom minnena verkar sitta i sinnesintryck, genom vilka
dessa minnen kan atervackas, gar det att minnas dven genom landskap som vistas i for
forsta gangen. Den plats dar en handelse utspelat sig verkar alltsa spela mindre roll for

minnet an det eller de sinnesintryck som ar relaterade till handelsen.

I flera dagar finkammade jag sextonde arrondissementet, eftersom den tysta
tradkantade gata jag sag for mig i mitt minne liknade gatorna i dessa

kvarter.'3

Guy Roland soker efter sin identitet, genom att leta i register efter platser han kan ha
vistats pa och personer han en gang kan ha varit bekant med. Dessa personer
forsoker han tréffa for att kunna fa direkta svar pa om de kdnner igen honom eller
om de kan ldmna vidare upplysningar om hans forflutna. Platserna soker han upp i
lite liknande syften i hopp om att dessa ska kunna berdtta ndgot for honom. Det &r
som om hans minne finns bevarat i platserna som han en gang kan ha vistats pa.
Citatet ovan dr hamtat fran en episod dd Guy fatt nys om att han en gang kan ha
arbetat pa Dominikanska legationen i Paris. Han har en minnesbild av gatan dar
denna hans eventuella tidigare arbetsplats kan ha legat, och soker nu efter en plats
som skulle kunna motsvara denna inre minnesbild - detta minne, detta inre
landskap. Guy soker igenom kvarteren kring stadsdelen Auteuil med gott hopp om
att den plats han en géng frekvent kan ha vistats pa ska bara pa svar, ska béra pa
minnen, och som genom att han besoker platsen ska kunna ateruppvickas for
honom.*?” Det finns i denna episod en stark tilltro till platsens minnesbarande

kapacitet.

Ett annat férhallande mellan platser och minnen i De dunkla butikernas gata, ar
platser som personen kanske inte har vistats pa tidigare, men som édnda paminner
om nagot. Minnen vécks och en kinsla av igenkdnning infinner sig, men det visar sig

att Guy troligtvis aldrig varit dar tidigare:

136 P. Modiano, 2014 [1978], s. 167.
137 se P. Modiano, 2014 [1978], ss. 166-170.
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Hir brukade jag forstds leka kurragomma med min farfar eller med mina
kamrater i min egen dlder, och ibland dessa magiska irrgangar med doft av
liguster och pinje hade jag sikert upplevt de lyckligaste stunderna i mitt liv.
Nir vi gick ut ur labyrinten kunde jag inte lata bli att sdga till min
vagvisare:

- Det dir konstigt, men den hdr labyrinten paminner mig om ndnting...'s*

Guy besoker ett gammalt nedganget och 6vergivet mindre slott i utkanten av Paris,
dér en av de personer, som han tror sig kunnat varit, spenderat tid som barn. Han
leds runt i en labyrint av klippta ligusterhdckar, och far alltsd en kénsla av igen-
kénning och lycka.'s Senare visar det sig att Guy troligen inte alls varit pa platsen i
fraga, men kvar star det faktum att han hade kint igen sig. En bra bit lingre fram i
berittelsen dterkommer vi till doften av liguster. Vid den tid da Guy och Denise
Coudreuse troligen levde tillsammans, en tid som han minns som han atminstone
till en borjan mindes som lycklig, brukade de ofta ta promenader i kvarteren kring

deras gemensamma hem. '+

Vi svivade i ett ligusterdoftande maorker da vi gick forbi grindarna till

Parc Monceau.*#

Doften av liguster aterkommer. Upplevelsen av igenkdnning i labyrinten maste alltsa
bland annat ha haft med doften da de passerade parken att gora. Berdttelsen knyts
samman, likt ett pussel. I episoden utanfor labyrinten mots alltsa pa detta vis tva helt
skilda platser och blir till ett. Parken mitt i storstaden och den lantliga tradgérden
blir ett med minnet av ligusterdoften, och en kénsla av igenkidnning infinner sig hos
Guy. Pa samma vis knyts tva tider ssmman; nutid och datid moéts och blir till en
dubbel tid som tar sin existens samtidigt i ett upplevt nu. Det Guy pé detta vis minns
ar inte en specifik plats, utan snarare en stimning som blir tdtt sammankopplad och
associerad till en doft, ett sinnesintryck. Men genom doften blir platsen meningsfull
for honom; han kan relatera till labyrinten i tradgarden genom igenkdnningen och
den stimning som ligustern vicker inom honom. Platser verkar alltsa kunna bdra pa

minnen, dven da dessa besoks for forsta gangen.

138 P. Modiano, 2014 [1978], s. 90.

139 se P. Modiano, 2014 [1978], ss. 82-98.
140 se P. Modiano, 2014 [1978], ss. 159-165.
141 P. Modiano, 2014 [1978], s. 161.
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2.2 Minnets plats

Landskap vacker minnen hos personen som vistas i dessa. Detta sker genom
upplevelse av sinnesintryck som i sin tur ar relaterade till tidigare handelser eller
stamningar. Sinnesintrycken sitter lagrade i landskapet genom de olika objekt och
materialiteter som har potential att vacka dessa, sasom ett ljud, en doft, en taktil kansla,
ett synintryck eller en smak. P& s& vis gar det att saga att minnets plats ar i landskapets

materialiteter, eftersom det ar genom dessa som sinnesintryck kan vackas.

Sa tinde jag ljuset igen och slickte det sedan pa nytt. Jag tinde for
tredje gangen. Och slickte. Ett minne vicktes till liv inom mig: jag sag
hur jag slickte ljuset i ett rum som var lika stort som det hdr, vid en

tidpunkt som jag inte ndrmare kunde bestdmma.+

Guy befinner sig i den gamla detektivbyran, som tills bara nyligen varit hans
arbetsplats, men som nu alltsa blivit nedlagd och som star till hans forfogande i
sokandet efter sig sjalv. Genom det speciella ljus och den atmosfir som skapas av
rummets storlek, lampans ljusstyrka och det upprepande tindandet och sldckandet
forflyttas Guy till en annan tid, och kanske ocksa en annan plats. Nér eller var gar
inte att svara pa, men att detta sker, att han fir en kinsla av igenkdnning star for Guy
bortom allt tvivel.43

I De dunkla butikernas gata finns det alltsa en stark tilltro till fysiska platsers
minnesbdrande kapacitet, pa de tva sitt som beskrivits i foregaende avsnitt. Bada
dessa sitt som minnen kan véckas utifran platser férutsatter att dessa minnen lagras
i nagot, att platserna har nagonting i sig som kan paminna om nagot tidigare
upplevt, och pa sa vis viacka minnen éater. Ovanstdende exempel fran boken ger en
ledtrad kring var dessa hdgkomster kan ségas sitta. Rummets geometriska form i sig
sager inte sa mycket for Guy. Han vistas i rummet ocksa innan han tdnde och sldckte
lampan, men inget speciellt minne vécktes av det. Det som vicker hagkomsten, eller
kénslan av igenkdnning, 4r lampans speciella sken, som skapas av en uppsittning
faktorer som i just en specifik situation stralar ssmman. Det r ett sinnesintryck, ett
specifikt synintryck, en variation mellan morker och ljus, som vicker minnen for
Guy. Rummet i sig, dess form och proportioner spelar alltsa inte sa stor roll i
sammanhanget, utan det ar kombinationen av sinnesintryck som skapar en stark

upplevelse. Detta samband korresponderar med resonemangen kring rum och

142 P. Modiano, 2014 [1978], s. 166.
143 P. Modiano, 2014 [1978], ss. 166-167.
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upplevelse hos Christian Norberg-Schultz. Han menar att det 4r genom méanniskans
upplevelse av rum som dessa kan beskrivas som meningsfulla*+t. Rummet dr {or oss,
eftersom vi - kroppsligt - alltid existerar i rum*#. Upplevelsen av ett rum ér alltsa helt
beroende av en vistelse i detta. Rum upplevs genom sinnesintryck - genom taktil
kénsel, syn, horsel, doft, (och i viss man smak) 4. Upplevelsen av rummet ar sinnligt.
Rummets meningsfullhet maste darfor vara titt knutet till de sinnesintryck detta kan
vdckas hos personen som vistas i det. Yi-Fu Tuan menar att ju mer mangfasetterad
kombinationen av sinnesintryck ér, desto storre potential har platsen att kunna bli
relaterad till, att en upplevelse av igenkdnning och dirmed en kinsla for platsen ska
kunna infinna sig. Den potential en plats har att vicka minnen &r alltsa en funktion
av de sinnliga upplevelser denna kan ge upphov till. '+ Detta resonemang ger en
indikation pa att en plats som &r rik i méngfald och potentiella sinnesintryck, har

stor sannolikhet att upplevas som meningsfull f6r dess besokare.

Den finske arkitekten Juhani Pallasmaa har beskrivit sina minnen fran barndomen
som bestaende av stimningar; av olika intryck och en viss emotionell stimning
knutna till dessa. Han minns inte exakta platser, sa noga, utan snarare olika typer av
atmosfarer som kan ha utspelat sig bade hir och dir. Han ger en fragmentarisk
framstéllning av sina barndomsminnen, men beskriver dessa stimningar som
mycket starka.*#® Yi-Fu Yuan menar att det dr intrycken manniskan far i barndomen
som sedan pa ett starkt sétt formar hennes preferenser och vidare relation till
omgivningen. Kdnslan av att exempelvis som barn ga barfota i vatt gris, eller att
krypa med knédna pa solvarm asfalt ar starka upplevelser som sitter kvar i minnet.
Genom att laimna moderns famn, borjar barnet sin utforskning av omgivningen.
Intryck laggs till intryck och kopplas samman med emotionella stimningar. Pa sa vis
ligger barndomens intryck, enligt Tuan, som en grund for all vidare rumslig upp-
levelse.+> Tankarna om barnets upplevelser av miljon, och dessa upplevelsers
betydelse for vidare uppfattning av den fysiska miljon aterkommer hos Norberg-
Schultz som drar detta ett steg vidare och menar att stora delar av en persons
identitet formas av tidiga upplevelser i barndomen; upplevelser som alltsa &ar

rumsliga och sinnliga's. Pallismaas minnen av stimningar liksom Tuans och

144 C. Norberg-Schultz, 1999, 104-110.

145 M Merleau-Ponty, 1999 [1945], ss. 100-110.

146 A Whinston Spirn, 1998, ss. 96-97.

147 Y.-F. Tuan, 'Space and Place: Humanistic Perspective' i S. Gale & G. Olsson (red.), Philosophy in
Geography, Dordrecht, D. Riedel Publishing Company, 1979, ss. 387-427.

148 J. Pallasmaa, 'Space, Place, Memory and Imagination: The Temporal Dimensions of Existential
Space'i M. Treib (red.) Spatial Recall: Memory in Architecture and Landscape, Routledge, New-
York, 2009, ss. 18-22.

149 Y.-F. Yuan, 2011 [1977], ss. 20-30.

150 C. Norberg-Schultz, 1999, ss. 111-112.
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Norberg-Schultzs resonemang visar pa att minnen, fran barndomen och framat,
ligger tétt knutna till sinnliga upplevelser, och inte lika starkt till geografiska platser
eller specifika rum. Detta kan till viss man férklara varfor minnen, och en kénsla av
igenkdnning, vicks hos Guy pa platser som han aldrig tidigare vistats pa. Detta
bekriftar Bachelards resonemang kring de inre, subjektiva upplevelser som rum kan
vdcka hos ménniskan, och att dessa blir bofasta i minnet och kan atervickas genom
rumslig upplevelse. Inre landskap formas utifran sinnliga och kroppsliga upplevelser

irum, och kan alltsd ocksa atervickas utifran rum.*s!

Bachelard citerar ett utdrag ur romanen L 'amoureuse initiation fran 1910 av den
fransk-litauiske forfattaren och poeten Oscar Milosz (1877-1939)

Vad ska tingen som blev dig ljuva, sa broderligt ljuva, tinka om dig? Var
inte deras morka Ode néra forenat med ditt?... De ororliga och stumma
tingen glommer aldrig: melankoliska och foraktade maoter de fortrolighet
i det blygsammaste, det mest forbisedda, som vi bir med oss i djupet av

oss sjilva.'s3

Minnen sitter alltsd bevarade i sinnesintryck, och de associationer och personliga
erfarenheter dessa kan vécka och i sin tur dr relaterade till. Dessa minnen dr, som
Pallismaa menar, inte en del av den fysiska miljon, utan av subjektet - av kroppen.
Via intrycken projiceras minnen tillbaka, genom den fysiska miljon, till subjektet; via
landskap, platser, rum aterkopplar vi vara egna tidigare sinnliga erfarenheter, till
vilka minnen finns relaterade, och pa sa vis gar det att minnas genom landskap.
Sinnesintrycken blir vickta genom platsobjektens - tingens - materialitet. Genom att
kroppsligt uppleva denna materialitet blir immateriella fenomen vackta; kanslor
knutna till minnen, till tidigare erfarenheter. s+ Citatet av Miloszs kan ses som en
poetisk beskrivning av hur minnet sitter gomt i de sinnliga upplevelser som kan
vdckas genom tingen. Pa sd vis glommer dessa ting aldrig, eftersom minnet (som
tillhor subjektet) projiceras via objektet - via sinneserfarenheten - och aterupplivar
stimningar och kdnslor fran andra tider liksom andra platser. Detta viljer Bachelard
att beskriva som relationen mellan resonans och genklang: "I resonansen hor vi
dikten - i genklangen talar vi till den"*s5. Detta Gversatt till upplevelse av rum ger att

rummets resonans skapar intryck hos subjektet. Dessa intryck silas genom

151 Bachelard 2000 [1957], ss. 46-53.
152 ibid. ss. 176-180.

153 ibid. s. 179.

154 J. Pallasmaa, 2009, ss. 17-39.

155 Bachelard 2000 [1957], s. 23.
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personliga erfarenheter (las minnen) och formar en genklang - ett inre landskap -
sprunget ur den fysiska miljon som genom perception och minne blir omstopt till ett
personligt inre landskap. Yi-Fu Tuan beskriver samma férhallande mellan objekt och
minne som "associativa objekt" - alltsa objekt som via association's¢ kan f& betydelse
for upplevelsen av meningsfullhet*s’.

Genom sinnesintryck upplever Guy Roland en forflyttning till andra tider och andra
platser - eller snarare att olika tider och platser sammanstrélar i ett nu. Det som gor
detta forhallande extra intressant dr att detta ofta sker intuitivt. Minnen kommer
plotsligt till Guy, och uppenbarar spar av en svunnen tid och en svunnen identitet.
Antagligen hade Guy, om han inte rakat ut fér minnesforlusten, medvetet kunnat
aterkoppla till tidigare episoder. Pa grund av hans minnesforlust sker detta gang pa
gang omedvetet eller intuitivt, genom aterupplevelse av sinnesintryck knutna till
minnen och tidigare erfarenheter. Detta spontana uppvickande av en tid som flytt
genom aterupplevda - starka - sinnesintryck gar igen i en av den moderna
litteraturens mest kinda episoder, hamtad ur Pd spaning efter den tid som flytt del 1:

Swanns virld av Marcel Proust (utgiven 1913 pa franska, med svensk dversittning

1964):

Knappt hade jag kint igen smaken pa den i lindblomste doppade
madeleinekakan som tant Léonie brukade ge mig [...] forrin det gamla gra

huset at gatan, ddr hennes rum var beldget, dok upp [...]*s®

Berittarjaget minns sin barndom genom denna kombination av smaker, dofter och
texturer. Denna kaka doppad i te 6ppnar en lucka i tiden genom vilken ldsaren i sju
romandelar far folja huvudpersonens barndomsupplevelser. Alla dessa minnen vacks
intuitivt, och dr beroende av den utlosande faktorn som bestar i ateruppvickandet av
denna unika kombination sinnesintryck*s® som for honom ér sé starkt forknippad
med en plats, situation och stimning.'* Det finns en stark parallell mellan denna
episod och det férhallande mellan plats och minne som Guy upplever i sokandet
efter sin identitet. Bada dessa skildringar korresponderar med de tankar kring minne

och plats som aterfinns hos Tuan, Pallismaa, Norberg-Schultz och Bachelard.

156 Nationalencyklopedins definition av association: "ett fran antiken harstammande begrepp som har
sin grund i observationen att en tanke tenderar att uppvécka en annan tanke". Ordet tanke kan i detta
fall bytas ut mot upplevelse. Association, Nationalencyklopedin [online], 2016,
<http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/association> [2016-03-31].

157 Y.-F. Tuan, 2011 [1977], s. 33.

158 M. Proust, Pd spaning efter den tid som flytt. Del 1: Swanns virld, Bonnier, Stockholm, 1993
[1913], s. 56.

159 jmf. Y.-F. Tuan, not 153.

160 M. Proust, 1993 [1913].
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Minnets plats kan alltsa sdgas vara i subjektet, i personen. Via sinnesintryck som
genom tidigare erfarenheter dr titt forknippade med minnen kan en stimning eller
en kinsla aterupplevas - oberoende av den plats dar upplevelsen vicktes forsta
gangen. Minnena ar alltsd knutna till sinnesintryck, och bestar mestadels av
stimningar och emotioner, som i sin tur kan atervicka minnet av platser och

handelser.
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3 Berattande landskap

3.1 Landskap och berattelse

Minnen ar delar av personers historia, av deras berattelse. Genom att uppleva landskap
atervacks minnen, medvetet eller omedvetet. Darfor gar det att saga att landskap inne-
haller oandliga antal berattelser som finns tillgangliga genom vistelse i dessa.
Landskap kan pa sa vis sdgas vara uppbyggda, inte bara av deras fysiska form och
attribut, utan lika mycket av de berattelser de bar pa, eftersom det ar genom dessa -

genom minnen - som landskap kan upplevas som meningsfulla.

[...] att man ldser ett rum [...]*®

I De dunkla butikernas gata framstiller Patrick Modiano ett sokande efter en glomd
identitet som huvudpersonen Guy 4r man om att aterfinna. Detta sker pd manga vis,
genom personer, genom hédndelser, genom adresser. Vad som férenar sokandet ér att
allt ar knutet till platser. Guy letar upp de adresser han hoppas ska kunna ge svar pa
vem han en gang var. Det finns en tydlig och stark tilltro till att platser bar minnen,
ocksa av det som dr helt glomt. Genom att besoka dessa platser, genom att kinna
samma dofter, hora samma ljud, se samma tradrader och dorrar sa vicks gang pa

gang kinslor och stimningsligen inom Guy:

Plotsligt klack det till inom mig. Utsikten frdn det hir rummet ingav mig ett
slags dngslan, en vilbekant fruktan. Husfasaderna, den tomma gatan,
gestalterna som stod pa vakt i skymningen gav mig samma smygande kinsla

av oro som en en gang vilbekant visa eller doft.**

Platser bér pa hindelser som en gang utspelats dir. Platser bar pa vem Guy en géng
var. Pa detta vis gér det att sdga att platser, hos Modiano, bar pa berittelser, berit-
telser om méanniskors liv - minnen som beréttelser. Genom att atervinda till de
platser Guy en gang kan ha vistats pa hoppas han att dessa ska kunna aterberatta

vem han var och vad han gjorde.

161 G. Bachelard, 2000 [1957], s. 52.
162 P. Modiano, 2014 [1978], s. 123.

46



Tanken om platser som berittelser aterfinns pa méanga héll inom litteraturen. Hos
den ukrainske forfattaren och dramatikern Nikolaj Gogol blir S:t Petersburg till ett
med de utslitna karaktiarer som vandrar Nevskij Prospekt upp och ner*¢:. En annan
forfattare som har beréttat om en stad, denna gang Paris, d&r Walter Benjamin. Hans
livsverk, de tre delarna i det som kallas Passagearbetet, eller Paris 1800-talets
huvudstad, dr en sammanstillning av méngder med fragmentariska berittelser,
personer, stimningar frdn Paris under 1800-talet'*4. Genom att ge en sd
sanningsenlig bild som m&jligt av Paris under 1800-talet, passagen mellan det gamla
och det nya, ville Benjamin ge en forstaelse for det nya - en forstaelse for
moderniteten*®s. Paris speglas genom allt som dgde rum i staden, genom de
manniskor som rorde sig dér; kidnda, okdnda, de marginaliserade, prostituerade,
arbetarna, flandrerna. Genom ljudet av kommersen, genom vad som séldes pé
marknaderna, genom allt och alla, sak lagd pa sak, person pa person, byggs
successivt en labyrint upp - en stad byggd inte av tegelstenar utan av dess hindelser

och dess personer - dess minnen. ¢

Walter Benjamin foddes i Tyskland 1892, hans barndomsstad var Berlin'¥, en stad
han skildrar genom ett liknande grepp som i passagearbetet genom boken Barndom
i Berlin kring 1900**®. Han var av judisk bord, och detta gjorde att han blev tvungen
att ga i exil fran 1933. Darfor tog han sin tillflykt till Paris, ddr arbetet med hans
stora livsverk kunde fortsitta, ett arbete som tog sin borjan 1927, da tdnkt som en
liten essd med en arbetstid pa ett par veckor. Projektet vixte, och skulle komma att
uppta Benjamins sista tretton ar'® och resultera i ett ofullbordat verk pa 6ver tusen

sidor.*7°

Passagearbetet har en fragmentarisk form. De tre bockerna bestar av anteckningar
gjorda av Benjamin, om héndelser och personer som existerat i Paris. Just det

fragmentariska som vilar 6ver verket har antagligen blivit forstiarkt av det faktum att

163 Se N Gogol, 'Nevskij prospekt' [1835] i N Gogol, En ddres anteckningar och andra beriittelser,
Wahlstrom & Widstand, Stockholm, 1978 | ss. 119-160.

164 se W. Benjamin, Paris 1800-talets huvudstad. Passagearbetet: Band 1, Urval, 6verséttning
kommentarer: Ulf Peter Hallberg, Symposion, Stockholm, 1990 [1982].

165 D. Biron, 'Benjamin, Adorno and Modern Day Flanerie', Thesis Eleven [online], vol. 121, nr. 1,
2014, ss. 23-37 <sagepub.co.uk/journalsPermissions.nav> [2016-01-27]

166 U. P. Hallberg, 1990, s. IV.

167 Walter Benjamin, Nationalencyklopedin [online], 2016,
<http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/walter-benjamin> [2016-03-31]

168 se W. Benjamin, Barndom i Berlin kring 1900, Oversittning: Ulf Peter Hallberg, Symposion,
Stockholm, 1994 [1950].

169 Benjamin tog 1940 sitt liv pa gransen mot Spanien, flyendes undan Nazitysklands ockupation av
Frankrike. Walter Benjamin, Nationalencyklopedin [online], 2016
170 U. P. Hallberg, 1990, ss. III-XI.
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det aldrig hann bli fullbordat. Men Benjamin hade redan fran forsta stund en tanke
om det fragmentariska beréttandets form, och den intressanta komplexitet en bild
framstélld genom manga olika ting stédllda bredvid varandra kan resultera i.*7*
1800-talet var en tid av framtidstro, ménga nya uppfinningar samt industrins fram-
fart ingav en kinsla av att vara pé virldens och tidens topp'72. Samtidigt fanns det en
stark tilltro till traditionen, och dessa tva motpoler priaglade mycket av samhalls-
klimatet'73. Stdderna férandrades, mycket pa grund av av en stark befolkningstillvaxt
och inflyttning fran landsbygden i takt med industrins framvixt. De gamla morka,
tranga stadskdrnorna, beskrivna som ohélsosamma slumomraden, skulle ge plats for
nya luftiga, ljusa stadsrum praglade av den nya tidens fart och tro pé en ljus fram-
tid.»74 I Paris utarbetade Georges-Eugene Haussmann - baronen, ambetsmannen och
stadsplaneraren - en helt ny stadsplan for de centrala delarna. Tranga vindlande
gator skulle ge plats for langa raka tradkantade boulevarder och avenyer. Bort skulle
smutsen och stanken, in skulle ljuset och rymden.'”s Det som idag kanske kan sdgas
vara ett av Paris fraimsta karaktédrsdrag, for manga starkt forknippat med romantik,

var alltsa ett uttryck for framtidstro och nyskapande under 1800-talets mitt.

I essén The Place of Place in Memory beskriver Esther da Costa Meyer, arkitektur-
historiker och professor vid Princeton University School of Architecture, tiden for
denna enorma omvandling av en av vérldens da storsta stdder, och hur det nya togs
emot av dess invanare. Under tiden som rivningen och nybyggnationen dgde rum
sdg manga delar av Paris ut som en senare tiders krigsskadeplats. Hela kvarter, ja
ibland merparten av hela stadsdelar, 1ag i ruiner. Platser ménniskor hade vuxit upp
p4, ddr deras forsta relationer till miljoer hade formats, sopades undan.7¢ Enligt

da Costa Meyer méttes denna pd manga sitt totala omvandling av staden med stort
motstand. Ménga kidnda personligheter uttalade sin avsky mot det sédtt som landets
regim hanterade deras dlskade kvarter. Stadens sjil, och dirmed 4ven invanarnas

171 ibid.

172 Det kanske frimsta exemplet pa detta dr utvecklingen av véarldsutstdllningar, med start i det stora
glashuset Crystal Palace i London 1851. Industrin hyllades, och hela vérlden skulle samlas pa ett
stdlle, tillgénglig for allméan beskadan. D. Raizman, History of Modern Design, 2nd edition,
Laurence King Publishing, London, 2010, ss. 42-49, 63-70.

173 1 Storbritannien véxte Arts and Crafts rorelsen fram, som en reaktion mot industrialiseringen och
mekaniseringen av tillverkningen som denna ledde till. Rorelsens framsta foretradare, John Ruskin
och William Morris, ville aterg till hantverket och sag medeltiden som en stark forebild i sin
argumentation, bade som de trodde metodmissigt och stilmédssigt. Rorelsen stod som en motpol mot
samhallet i 6vrigt, med en stegrande industriell masstillverkning, och kan ses som en indikator pa
tidens samhillsklimat. D. Raizman, 2010, ss. 80-102.

174 P Hall, Cities of Tomorrow, 3rd edition, Blackwell Publishing, Malden, 2002, ss. 14-47.

175 D. Watkin, A History of Western Architecture, 4th edition, Laurence King Publishing, London, 2005,
ss. 452-459.

176 E. da Costa Meier, 'The Place of Place in Memory' i M. Treib (red.) Spatial Recall: Memory in
Architecture and Landscape, Routledge, New-York, 2009, ss. 176-193.
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sjélar, sades forstoras i rivningsmassorna och ersittas av livlosa artificiella
byggnadsverk som aldrig skulle kunna skidnka samma livfullhet och karaktar at
staden.'”” Detta resonemang kdnns igen i manga tiders debatt kring det nya i
térhallande till det gamla, dven i vér egen tid. Den stad och de boulevarder som
manga idag refererar till som kirlekens och ljusets stad, en i hogsta grad sjélfull stad,
blev hicklad som nagot artificiellt och livlost'78. Det nya stdlldes mot traditionen,
och pa sa sdtt blev Paris den stad som gar att referera till som 1800-talets huvudstad.
Arhundrandets strivan-den blev personifierade i framitandan som manifesterades
genom Haussmanns monumentala plan 6ver Paris, samtidigt som motstandet var

stort och kritiken inte ldt védnta pa sig.

Det dr denna tid Benjamin vill finga genom de otaliga fragment som han kapslar in i
Passageverket. Arbetet med bockerna sker huvudsakligen under 1930-talet, mitt
under den stegrande brutalitet som értiondet visar upp'7°. Genom att fanga det
férgangna, genom att finga stadens minne, vill Benjamin visa pa och foérsoka forsta
sin egen tid. Ulf Peter Hallberg beskriver Benjamins syn pa nutiden som "den punkt
i tiden i vilken det forflutna eller férgangna ger sig till kinna, blandar sig med andra
hindelser eller erfarenheter och inger nya férbindelser”**. Nutiden och datiden, nuet
och minnet blandas alltsd samman och blir till ett hos Benjamin. Passageverket ska
alltsa enligt det resonemanget ldsas som ett tidlost dokument dér staden byggs upp
utifran dess minne och forklarar pa sa vis sig sjdlv i ett nu. Lasningen sker i ett nu,
och ett hir. Detta resonemang gar samman med den syn Modiano har pa férhallan-

det mellan forfattare och liasare, som redogjorts for tidigare:.

Det Walter Benjamin gor i Passageverket dr alltsa att han bygger upp en stads, Paris,
identitet genom de hdndelser som utspelats ddr och de personer som levt ddr. Staden
blir ett med det liv som 4gt rum dér, och pa sé vis blir plats och berittelse till ett.
Benjamin efterstravar en sd sanningsenlig bild som méojligt. Alla synvinklar ska med,
och en mangfasetterad bild av det liv som dgt rum i staden presenteras i anteckning
efter anteckning.'*> Benjamin samlar Paris minnen och stéller dem vid sidan av var-
andra, och genom detta kan det sdgas att han avsldjar stadens komplexa inre

sanning. I De dunkla butikernas gata later Patrick Modiano huvudkaraktdren leta

177 ibid.

178 ibid.

179 U. P. Hallberg, 1990, ss. V-VI.

180 U. P. Hallberg, 1990, s. X.

181 P. Modiano, 'Patrick Modiano - Nobelforeldsning', Nobelprize.org [websida], 2014-12-07,
<http://www.nobelprize.org/nobel prizes/literature/laureates/2014/modiano-lecture_sv.html>,
[2016-03-22].

182 U.P. Hallberg, 1990, ss. I1I-XI.
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efter sin identitet genom olika fragment som han finner och som dyker upp i hans
vag. Ting laggs pa ting, mote pa mate, plats pa plats, for att dessa tillsammans ska
tortranga glomskan och avslja sanningen om vem Guy var innan minnesforlusten
femton ar tillbaka i tiden. Metoden har paralleller till Benjamin. De fenomen som ar
viktiga, platser etc., stdlls i romanen samman, vid sidan av varandra, for att dessa ska
kunna ge klarhet at glomskan. Landskapet - staden - med dess manga olika platser
blir till berattelser som har potential att ge svar pa vem Guy en ging var. Landskapet

berdttar genom de minnen som finns kopplade till det.
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3.2 Individuell och kollektiv berattelse

Landskap berattar genom minnen. Dessa berattelser ar i forsta hand personliga och
intuitiva till sin karaktar. Men genom historiens lopp har grupperingar applicerat sina
berattelser i landskap, vilket visar pa att landskapets berattelser har stor kraft som kan
utnyttjas i manga olika syften. Dessa kollektiva berattelser ar ur ett fenomenologiskt
perspektiv transcendentala och inte boendes i landskapet i sig. Landskapets sanna

beréattelser ar personliga, och spelar en viktig roll for personlig identitet.

Lat oss atervanda till Place de I'Etoile, platsen med Napoleons triumfbage. Denna
plats samlar manga av Paris stora boulevarder, vilka dirifrdn leder ut i staden i alla
riktningar som ljusstralar fran en stjarna. Som tidigare namnts dr Place de I'Etoile
laddad med en sérskild symbolik for Modiano kring hans personliga bakgrund i och
Frankrikes kollektiva minne av de tyska ockupationsaren under 1940-talet**s. Hos
Modiano blir denna plats till ett med dessa ar, och de berittelser som formades da.
Symboliken med stjarnan och Modianos judiska bakgrund blir till en historia eller
berittelse som &r storre dn hans egen. Berdttelsen innefattar alla de hdndelser, ofta
bortglomda eller fértrangda, som utspelades under de morka aren. Den innefattar
alla de manniskor som forsvann, som deporterades till koncentrationslédger eller
under oklara och dubbelbottnade férhallanden gick in i skuggorna. Till detta har
Modiano ett personligt férhallande, dels med sin far och hans samrdre med ocku-
pationsmakten, och dels det faktum att hans fordldrar méttes under dessa ar och att
han sjélv déarfor ar en produkt av ockupationen, och kanske inte funnits till utan
denna tid'®4. Men i Modianos forfattarskap finns det dven en vilja till att framstilla
och kasta ljus at den storre, den kollektiva situationen i Frankrike. Efterkrigstidens
glomska blir den gnista som tédnder den unge Patricks skrivande - att soka svar,
personliga, men ocksd svar at en generation och svar pa en generell tystnad kring
ockupationen och alla de oklarheter dessa ér innehaller.®s Modianos forhéllande till
Place d I'Etoile priglas av ett samspel mellan de personliga minnena, eller glomskan -
berittelsen - samt ett kollektivt, storre, perspektiv.

Mitt pa Place de I'Etoile star triumfbagen, pabdrjad som en tinkt portal igenom
vilken Napoleon I med sin forvintat fortsatt segerrika Grand Armée skulle tiga, en

symbol for Frankrikes storhet. Historien ville nagot annat for Napoleon, och bygget

183 P-A Tjader, 2014, s. 36.

184 P. Modiano, 'Patrick Modiano - Nobelforeldsning', Nobelprize.org [websida], 2014-12-07,
<http://www.nobelprize.org/nobel prizes/literature/laureates/2014/modiano-lecture_sv.html>,
[2016-03-22].
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drog ut pa tiden.** Denna plats, sa betydelsefull f6r Modiano, har alltsd en mening,
en berittelse inbyggd i sig. Den ar ténkt att visa pa landets storhet och dra. Denna
monumentala plats blir till en nationens maktsymbol, laddad med en transcendental

mening.

Att pa ovanstaende vis lata platser symbolisera och framhalla en viss berittelse, ett
visst minne, har, som Ester da Costa Meier beskriver, anvénts genom historien som
ett satt att forsoka framhiva en viss synvinkel pa handelser och personers garningar.
Genom att uppfora offentliga monument och ge specifika namn till gator och torg,
knutna till en egen fordel, har olika konstellationer legitimerat sin makt och fram-
hévt sin styrka och stolthet. Kollektiva minnen har pa detta vis applicerats till platser,
som nddvindigtvis inte har med héndelsen eller personen att gora i forsta hand.**7 I
USA blev upptickten av de enorma och uraldriga mammuttraden (Sequoiadendron
giganteum) en indikation pa att detta land inte var nytt. Den relativt sett unga
nationen tog jattetraden till sig och gjorde dem till en symbol f6r den amerikanska
nationen. De "uréldriga" traden kunde uppvisa en kontinuitet och ett tidsdjup som i
allra hogsta grad kunde konkurrera med européernas stindigt dterkommande
aterkoppling till antiken. Simon Schama beskriver hur dessa trad blev ansedda som
nistan heliga, och platsen for upptéickten blev till en nationens helgedom.*** I en stad
som Paris aterfinns namn pa gator och torg och statyer av personer som gar att rela-
tera till avgoérande skeenden for landets olika makthavande konstellationer. Ester da
Costa Meier beskriver hur det gér att gora en tidsresa genom att ga gatorna upp och
ner och ldsa skyltar med namn pa. Makteliten har genom alla tider velat befdsta sin
roll genom att inplantera nagot som kan beskrivas som ett kollektivt minne i platser,

genom monument och genom namn.'®

Men dessa typer av kollektiva berittelser, eller minnen, har dven spelat viktig
symbolisk roll ur ett maktmassigt underifranperspektiv. Delar av Haussmanns planer
syftade inte bara till att skapa en mer hidlsosam och modern stad utan ocksa till att
radera - riva - platser som hade spelat viktig roll for olika uppror; platser som hade
blivit till symboler f6r kamp och motstand mot etablissemanget. Detta kan ses som
en indikator pa att platser har en férméga att bara olika slags symbolik och mening
tor olika grupper eller personer, och det faktum att ett namn som Bastiljen an idag

186 Paris, Nationalencyklopedin [online], 2016,
<http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/paris> [2016-01-28]

187 E. da Costa Meyer, 2009.

188 S. Schama, Skog: Landskap och minne: en civilisationshistoria, Gedin, Stockholm, 1997 [1995], ss.
249-268.

189 E. da Costa Meyer, 20009.
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bér pa stark symbolik skapar fraigor om Haussmanns intentioner verkligen
lyckades.'° Det verkar som om berittelser knutna till platser inte nédvandigtvis ar
bundna till dessas fysiska uttryck, utan minnena verkar aven ligga bevarade i en
annan dimension, i mdnniskors medvetande, i ett inre landskap, skapat av de handel-
ser som en gang utspelat sig dir men nu oberoende av denna lokalitet. Upplevelsen
av platser formas alltsa delvis av berittelser - minnen som skapar sammanhang och
meningsfullhet f6r besdkaren. Dessa minnen kan vara tilldelade platsen av ett
"hogre" syfte, eller formade av hdandelser som en gang utspelats dar. Platser kan vara
starka symboler for motstand, men dven ha stor enande funktion. Detta férhallande

har utnyttjats fran olika hall, sa dven inom litteraturen och hos Patrick Modiano.

Modiano har ett aterkommande forhallande till platser som karaktariseras av ett
samspel mellan personliga och kollektiva minnen. Det finns nagot av en samman-
smaltning mellan olika typer av minnen dir upplevelsen av platser dels blir styrd av
de storre sammanhang som dessa kan representera eller pAminna om och dels de
personliga minnen eller berittelser som platser kan vécka till liv. Place de 1'Etoile ar
ett tydligt exempel pa detta 6msesidiga forhéllande, med dess laddning dels som stolt
nationalsymbol fran 1800-talet samt som platsen dir den tyska ockupationsmakten
upprittade sina hogkvarter, samtidigt som den bar pa en personlig men péd samma
gang kollektiv, symbolisk anknytning till Modianos judiska bakgrund.

Place de I'Etoile blir till ett minnesmonument 6ver den tid at vilken Modinao vigt

stora delar av sitt forfattarskap*o.

Atervinder vi till det resonemang da Costa Meier har om maktstrukturer och sittet
en styrande elit har brukat applicera sina berittelser pa platser,'*>, gar det att beskriva
detta som ett ovanifranperspektiv, i vilket den vanliga ménniskan &r tankt att operera
och anpassa sig efter. Filosofen Michel de Certeau menar att den rationellt planerade
staden's dr en konstruktion ovanifran, inte en produkt av ett varande i platsen>+.
Detta synsitt korresponderar med forhéllandet mellan applicerade minnen eller
berittelser, och de individuella, personliga minnen och berittelser platser kan vicka.

Den vanliga méanniskan ror sig enligt de Certeau i platserna, upplevelsen sker

190 ibid.

191 P. Modiano, 'Patrick Modiano - Nobelforelasning', Nobelprize.org [websida], 2014-12-07,
<http://www.nobelprize.org/nobel prizes/literature/laureates/2014/modiano-lecture _sv.html>,
[2016-03-22].

192 E. da Costa Meyer, 2009.

193 I detta begrepp gér det, hos de Certeau, att spara en parallell till en strikt geometrisk gestalt som
liknar Manhattans fyrkantiga och ratvinkliga gatunit.

194 M. de Certeau, The Practice of Everyday Life, University of California Press, Berkeley, 1988
[1984], ss. 91-110
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inifran. Han beskriver denna rorelse som en typ av modifikation av givna ramar och
regler.’s Drar vi dterigen parallellen mellan férhallandet personlig berittelse och
kollektiv berdttelse och de Certeaus beskrivning av stadslivet, gar det att se att trots
givna ramar - givna beréttelser - agerar de personliga berittelserna fritt, men i ett typ
av samspel med de kollektiva beréttelserna.

Patrick Modianos karaktérer ror sig over platser i vilka manga kollektiva minnen
finns laddade. Modiano viljer att sillan rora dessa berittelser mer 4an nimnandet av
platsernas namn. I namnen finns redan alla de olika kollektiva berittelserna. Det
som spelar storst roll dr vad de ibland historiskt avgérande platserna betytt i en
specifik individs liv och berittelse. De stora berittelserna finns dir, redan givna, men

Modiano speglar den lilla ménniskans liv, vardagslivets berittare.

195 ibid.
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3.30m att ga

Landskap blir till minnesbarare, till berattelser. Landskap upplevs genom vistelse |
dessa. Landskap kan besta av manga platser eller rum. Nar dessa ldggs samman och
knyts ihop genom rorelse skapas helheter. Modiano lagger berattelser till varandra,
episoder, som tillsammans formar en roman. Gaendet blir pa sa vis till det kitt som

knyter samman berattelser och formar komplexa nya sammanhang.

Hur mdnga ganger har jag inte gatt ldngs Avenue de New-York ... Place de
I'Alma, den forsta oasen. Sa triden och svalkan pd Cours-laReiene. Efter att
ha gatt over Place de la Concorde skulle jag néstan vara framme vid malet.
Rue Royal. Jag tar av dt hoger, in pd Rue Saint-Honoré. Till vinster, Rue

Cambon.9¢

Nér Guy gar pé gatorna och kajerna utmed Seine, fran Auteuil och in mot stadens
centrum, vicks inom honom en stark kinsla av att han varit dar forut, gatt dessa
gator, sett dessa vyer, gang pa ging. Platserna som i citatet ovan raknas upp ligger i
en f6ljd efter varandra, det dr en rutt som beskrivs. Varje namn ér laddat med kdn-
slor, med minnen. Denna korta passage innehaller en sekvens av platser, av minnen,
av berittelser, som tillsammans ger Guy en stark aterupplevelse av nagot han upplevt
mdnga ganger forut. Nir platserna och de minnen och kinslor dessa representerar
laggs i en f6ljd formas en ldngre berittelse; Guy kan genom att ater promenera pa
detta strak ge klarhet at glomskan kring vem han en gang var. Promenaden, genom

och forbi manga platser laddade med minnen, dterberdttar en bit av Guys identitet. »*7

Modiano har sjilv berdttat om hur han redan i nioarsaldern borjade ge sig ut pa
vandringar i sin hemstad Paris. Det borjade med att han lamnade hemmet, eller den
plats de personer bodde pa hos vilka han vistades for tillfllet, och vek in pa narmsta
bakgata. Sakta utvidgades hans revir, och innefattade mer och mer avlagsna och
skumma kvarter.*® Detta har sedan fortsatt hela Modianos liv, och han menar att
vandrandet har gjort att varje gathorn i Paris for honom dr laddat med minnen.
Kopplingen mellan plats och berittelse, plats och minne, ar f6r honom mycket
tydlig. s

196 P. Modiano, 2014 [1978], s. 169.
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Fenomenet att vandra, att promenera eller att strova kring i staden dr nagot som har
en stark koppling till Paris, och var ett vanligt inslag i stadsbilden under framforallt
senare delen av 1800-talet. En typisk karaktdr pa gatorna under denna tid var
flanéren.>>° Att flanera innebdr, enligt nationalencyklopedin, att "vandra omkring
utan bestimt mal ofta under betraktande av folklivet">'. En flanor ér alltsd en
person, oftast en man>?, som strovar runt planlost i hopp om att kunna uppticka
nagot intressant, eller bara for att betrakta det som utspelar sig pa stadens gator. Den
troligen forsta, och kanske viktigaste, beskrivningen av flandren som dyker upp i
litteraturen aterfinns i en novell av Edgar Allan Poe fran 1840, The Man of the
Crowd?%. Genom ett fonster betraktas folkvimlet pa en gata i London. Berittarjaget
ar forkyld, och har inget annat for sig an att titta ut genom fonstret, da sjukdomen
kraver inomhusvistelse. Med 6kande entusiasm, och i allt djupare detaljniva, vandrar
blicken 6ver folkhopen pa gatan utanfor. Plotsligt fastnar berdttaren for ett ansikte i
mingden, en person som inte gar att slippa. Utan att ha hunnit kndppa rocken, och
med hatten i handen liter Poe oss rusa med berittarjaget, efter mannen som sakta

forsvinner bort i vimlet:2o4;

A second turn brought us into a square, brilliantly lighted, and overflowing
with life. The old manner of the stranger reappeared. His chin fell upon his
breast, while his eyes rolled wildly from under his knit brows, in every
direction, upon those who hemmed him in. He urged his way steadily and
perseveringly. I was surprised, however, to find, upon his having made the
circuit of the square, that he turned and retraced his steps. Still more was I
astonished to see him repeat the same walk several times — once nearly

detecting me as he came around with a sudden movement.>’s

Den man vi far folja i Poes novell ar alltsa flanéren=°. Men &dven det vis pa vilket vi
genom berdttarens 6gon vandrar genom Londons gator, anonymt betraktande

forbipasserande miljoer och den efterfoljdas rorelse och stil kan tillskrivas flanoren.

[2016-03-22].
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Forfattaren, poeten och filosofen Charles Baudelaire beskrev nagra ar senare
flanoren som en person som dr i centrum av varlden, men samtidigt gomd for den -
att se utan att bli sedd, jaget med stindig aptit efter icke-jaget>”. Baudelaire Gversatte
Poes novell till franska, och den fick pa sa vis en stor publik dven i Frankrike, och
Paris>®. Som konsthistorikern Nancy Forgione beskriver i sin artikel Everyday Life in
Motion: The Art of Walking in Late-Nineteenth-Century Paris var Baudelaire en stor
beundrare av flanorens livsstil, och han skrev ofta med utgdngspunkt fran dennaz®.
Ur dessa texter haimtade senare Walter Benjamin sitt sdtt att se pa Paris - med

flanérens fragmentariskt askadande blick>t.

Enligt Nancy Forgione forandrade Georges-Eugene Haussmanns ombyggnation av
Paris minniskors invanda sitt att rora sig i stadsrummet?''. Genom Haussmanns nya
stadsplan och de nya rum denna skapade blev Paris invanare till viss del framlingar i
sin egen stad. De vanliga, kidnda platserna var som bortsuddade, ersatta av nya, ljusa
raka boulevarder och torg. Haussmanns intentioner var atminstone till viss del goda
med ett uttalat mal att skapa en 16sning pa den ohdlsosamma situation som radde i
den gamla staden med dess tranga morka gator och ickefungerande sanitér infra-
struktur. Detta fanns det troligen inte s stora invdndningar mot, protesterna rorde
sig snarare mot det sdtt pa vilket l16sningen pa problemen genomfordes. Platser som
betraktats som hem, platser fyllda av minnen och karaktdr jamnades med marken
och ersattes av ndgot som hos manga forfattare fran tiden, daribland Baudelaire,
beskrev som artificiellt och sjéllost.>> Kring denna tid borjar det i konsten dyka upp
fler och fler bilder som har promenerande manniskor och gatuliv som tema.
Forgione menar att denna trend berodde pa det faktum att méanniskor inte langre var
hemmastadda i sin ndrmilj6 och att det alltmer frekventa vandrandet och vimlet pa
gatorna blev ett sdtt att bli hemmastadd, att gora de nya miljoerna till sina och pa sa
vis aterskapa en igenkdnning av miljderna och platserna i staden. Manniskor var
nyfikna pa det nya. I denna trend gér det enligt Forgione att ldsa in att Paris invanare
kanske inte var enbart negativt instéllda till Haussmanns radikala omgestaltning av
deras stad, utan att det nya dven véckte nyfikenhet och spanning, och kanske till och
med beundran hos invdnarna. Den nya staden skapade en vilja till ett nytt stadsliv.
Att flanera blev ett vanligt mode hos de av stadens invanare som hade tid och
mojlighet till det. Manga konstnérer tog intryck av trenden, och borjade beskriva sig

207 C. Baudelaire, 'The Painter of Modern Life' i C Baudelaire, The Painter of Moderns Life and other
Essays, Phaidon, London, ss. 1-44.

208 N. Forgione, 2005.

209 ibid.

210 D. Biron, 2014.

211 N. Forgione, 2005.

212 ibid.

57



som flandrer som vandrade och observerade och fann sin inspiration i gatulivet.
Aven i litteraturen dok modet upp, och blev snart ett viktigt tema hos manga franska
forfattare.>'s

Promenadmodet under andra hilften av 1800-talet blev en angeldgenhet for
manga>'4. Men detta innebdr inte att alla darfor skulle kunna kallas flanorer. Den
person Poe beskriver i sin novell, och som sedan blev en slags sinnebild av flandren,
dr en person som med stolt och sjilvklar auktoritet ror sig pé stadens gator. Aven om
Baudelaire menar att flandren ville vara en betraktare i bakgrunden, sa fanns det
enligt Forgione hos flandren en vilja att visa upp sig.>s Arkitekten och arkitektur-
historikern Jane Rendell skriver att genom att det offentliga rummet traditionellt
(och sé& aven under 1800-talet) var mannens territorium (och tvartom hemmet
kvinnans), blev ocksa rorelsemonster och agerande i det offentliga rummet styrt
utifran denna hierarki. Rendell menar att det mellan de tva konen radde en slags
uppsattning av regler, en koreografi som styrdes av roller som forvintades spelas av
man respektive kvinnor. Mannen hade foretride att betrakta, och kvinnan forvént-
ades spela rollen som den betraktade. Rendell beskriver den typiske vandraren i
London under senare delen av 1700-talet som en man ur medel- eller hogrestands-
miljo med sjilvklar auktoritet i sitt sdtt att rora sig och en blick som hos en upp-
tacktsresande - pa jakt efter nya fyndigheter och inspiration.>'¢ Denna typ av karak-
tar kan mycket vl tdnkas ha paverkat Poes sitt att beskriva flanoren, en beskrivning

som i sin tur da alltsd star som en viktig kugge i forstaelsen av den parisiske flandren.

I Passageverket vandrar Benjamin mellan olika handelser, scener och personer i
Paris. Han tar likt flandren in allt han passerar, och liter dessa fragment tillsammans
bygga upp Paris karaktir. Flanoren, i den form Baudelaire beskriver, blev till en
viktig kugge och bestdndsdel samt karaktér i Benjamins livsverk.>” Kulturvetaren
Dean Biron undersoker i artikeln Benjamin, Adorno and modern day flanerie detta
forhallande mellan Benjamin och flanerande, och menar pa att Benjamin betraktar
moderniteten genom flanérens blick. Han ser pa staden, hur den foréndras, alla dess
nya skepnader, alla nya foreteelser och handelser. Flanoren ér hir en person fran den
gamla tiden, betraktande det nya med en skeptisk och samtidigt intresserad blick. >:*
Detta forhallande mellan det gamla och det nya, detta typ av mellanrum i tiden, har
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skildrats av den franske komikern, skadespelaren och regissoren Jaques Tati i filmen
Playtime fran 1967. Huvudpersonen Monsieur Hulot, spelad av Tati, och represen-
terande den gamla tiden, trader in i ett modernistiskt-utopiskt Paris i stil med
arkitekten Le Corbusiers visioner i det utopiska manifestet Ville Radieuse*.
Oforstaende men samtidigt outtrottligt observerandes och utforskandes ror sig
Hulot genom detta framtidens Paris. Tati skildrar ett mote, eller en krock, mellan tva
tider - det gamla och det nya. Detta sker inte utan viss skepsis, men hela tiden med
det som kan beskrivas som flandrens blick. Oédndligt antal detaljer och handelser
skildras konstant, pa ett siatt som gor att &ven dskadaren férvandlas till en flanor
genom det letande efter detaljer som blir oundvikligt. En ny tid, med nya former for
rorelse och beteendemonster skildras genom ovanans famlande steg.>>° Hér kan en
parallell dras till hur Paris kan ha upplevts efter Haussmanns ombyggnationer - det

nya, bade genom upptickarens och samtidigt skeptikerns 6gon.

Som framgar av resonemangen kring flanoren finns det en ldng tradition kring
vandrandet i fransk litteratur, till vilken Modiano maste ridknas, fast pa ett eget vis.
Modiano kan inte sdgas vara en flanor i dess fulla betydelse**'. Han vandrar, bade
sjalv och i sina romaner, och betraktar och soker efter ledtradar i det han ser och i de
situationer som uppstir. Men han har inte den vilja att synas, att visa upp sig som
alltsa ska ha funnits hos 1800-talsflanéren. Men antagligen gar det att séga att
Modiano och hans romaner inte helt kan forstas utan en viss inblick i flandren och
dennes plats i historien>>>. Modiano betraktar sin omgivning med en uppriktig vilja
att soka efter svar, att genom det som miljoerna erbjuder kasta ljus 6ver glomskan,
ett sokande efter forstaelse - detta med nagot som kan kallas flanorens och

vandrarens metoder som verktyg.

219 jmftr. Playtime (Playtime, [DVD], dir. Jacques Tati, Atlantic Film, 1967) och P. Hall om Le
Corbusiers stadsvisioner (P. Hall, 2002, ss. 218-161).
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3.4 Landskapet som en bok

Minnen blir berattelser som ar sprungna ur platser, men som ar oberoende av dessa
genom att de bor i sinnesintryck. P4 samma satt som en bok ar uppbyggd av bokstaver
som blir till ord som blir till meningar som blir till kapitel, s ar dessa vardagslivets
berattelser uppbyggda av sinnesintryck, relaterade till handelser eller stamningar, som
laggs till varandra och formar nya sammanhang. Detta ar vardagslivets roman, berattad

i ett nu och forsvunnen i samma stund den skrivs.

I detta virrvarr av gator och boulevarder hade vi triffats en dag, Denise
Coudreuse och jag. Vigar som korsar varann bland alla dem pa vilka tusentals
och dter tusentals méanniskor firdas genom Paris, likt tusen och dter tusen
smad kulor i ett jdttestort elektriskt biljardspel som da och da stoter ihop med
varandra. Och av detta dterstod ingenting, inte ens det lysande spdr som en

eldfluga lamnar efter sig.>*

I denna episod stannar Guy upp for en stund, blickar ut 6ver staden och gor en
snabb overgripande reflektion kring vad som hint, och vad han ar pé spaning efter.
Parallellt med denna utblick presenteras alltsa en 6vergripande bild av bokens hand-
ling. Romanens rytm och delar gar pa detta vis jaimsides med staden, och hur staden
upplevs.>>4 Guy stannar upp och ser tillbaka, rorelsen och nuet sker inte i 6verblicken
utan i varandet inuti platserna - pa gatorna diar ménniskor i tusenfalt ror sig varje
stund. Det dr dédr Guys berittelse finns gomd, nagonstans i det labyrintiska myllret.
En plats blir hos Modiano till ett med dess minnen, dess berittelser. Nér sokandet
fortskrider laggs plats till plats, berattelse till berittelse och dessa formar tillsammans
romanen. Romanen blir pa detta vis en vandring, en promenad genom olika héndel-
ser som &r knutna till platser. Paris gator och torg blir till berittelser, episoder som

alla kastar ljus 6ver glomskan. Staden blir till en bok.

I boken The Practice of Everyday Life vinder sig Michel de Certeau mot modern-
ismens rationella stadsplanering, som préglat stora delar av 1900-talet. de Certeau
menar att det planperspektiv som préglat designen av miljoer ar ett perspektiv som
utgar fran en blick ovanifran, och ar ett sétt att stilla sig utanfor verkligheten. Han
beskriver utsikten fran en skyskrapa i New York, ett perspektiv som liknar planens
oversikt, som en position for gudar, for en dverordning, eller ett utifranperspektiv.

Livet, vardagslivet, menar han sker i stadens gator och platser, och detta varje

223 P. Modiano, 2014 [1978], s. 149
224 se P. Modiano, 2014 [1978], ss. 138-152.
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manniskas verkliga liv blir latt forbisett nir betraktandet av landskapet sker utifran,
och inte inifran. De rationella strukturer, som utgatt ifran ett ovanifranperspektiv,
menar de Certeau blir till en typ av 6verordnad mall i vilken livet sedan ar tankt att
dga rum. Detta liv, denna rorelse, ar ofta av en annan natur dn stadsstrukturerna.
Rorelsen dr irrationell och blir till nagot som kan beskrivas som en motpol till
stadens ofta geometriska form.>*s Dessa tvd, stadens och dess livs, divergerande
former har enligt de Certeau ett hierarkiskt forhdllande. Det vill siga de Certeau
menar att stadens rationellt geometriskt utformade rum inte dr av samma natur som
det liv som ska ske i dem. Rorelsen foljer inte nddvéandigtvis geometriska linjer, utan
sker pa ett intuitivt och oférutsebart vis.>*¢ Denna kritik mot modernismens stads-
ideal dterfinns hos den danske arkitekten och stadsplaneraren Jan Gehl, som menar
att goda rum formas genom att skapa en forstaelse for hur livet i dessa sker och upp-

levs, inifran, frin manniskans perspektiv>7.

Hos bade de Certeau och Gehl kan det skonjas en syn pa staden som bestdende av
tva strukturer - dels dess fysiska attribut och form, och dels formen pa det liv som
tar plats dar. Detta forhallande kan spéras dven hos Modiano, som dterkommande
beskriver hur platser 6ppnar ytterligare en dimension; platserna dr inte bara sin yttre
gestalt och funktion, utan genom att de blir upplevda - genom att liv och rorelse tar
plats i dem - Oppnar dessa platser upp ett inre perspektiv, ett inre landskap hos den
som vistas i dessa. Forhallandet mellan ett inre och ett yttre perspektiv korrespond-
erar alltsa pa detta vis mellan de Certeau och de handelser som utspelas i Modianos

romaner.

Som tidigare beskrivits utspelas ofta viktiga hdndelser hos Modiano i ett slags
mellanrum - stadens lite gomda och kanske glomda platser2%. Det dr dessa platser
som kan sdgas ge en mer forutsattningslos upplevelse. Kanske innehéller dessa
platser en storre variation och méngfald av fysika attribut som har formagan att
vdcka personliga minnen och upplevelser hos besokaren. Rorelsen, gdendet och
vistandet i staden beskrivs av de Certeau som en slags manipulation av stadens
fysiska miljoer. Vistandet har en egen natur, en natur som pa méanga vis divergerar
mot sin fysiska omgivning.>»* De platser Modiano ofta dterkommer till &r de som
inte utsatts for storskalig rationell planering i nagon storre grad. Det dr platser som

blivit 6ver; rum som befinner sig vid sidan av mer véldefinierade och medvetet

225 M. de Certeau, 1988 [1984], ss. 91-96.

226 M. de Certeau, 1988 [1984], ss. 34-39.

227 J. Gehl, Livet mellem husene, Arkitektens forlag, Kopenhamn, 2007 [1971], ss. 29-44
228 P-A Tjéder, 2014, ss. 148-151.

229 M. de Certeau, 1988 [1984], ss. 34-39.
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utformade platser - platser i mellanrum. Kanske ér det dessa mer intuitivt och
irrationellt formade platser som béttre korresponderar med det liv som dr ténkt att
dga rum i dem, platser dér tiden och dess lager, och inte i samma utstrackning
rationella planer, spelat roll for deras gestalt. Aven detta resonemang kan spéras hos
Jan Gehl i hans resonemang kring hur det goda livet i staden aterfinns i vindlande
gaturum, bland en brokig och intuitiv blandning av tidslager och material, dar

manniskan och hennes kroppsliga nirvaro i landskapet star i centrum?2.

I De dunkla butikernas gata modifierar Modiano Paris, och liter platser i staden
korrespondera med minnen, med en annan tid och med en identitet.

Det Paris Guy ror sig i dr hans Paris, en stad bortanfor dess yttre uppenbarelse, ett
dubbelexponerat>s* Paris uppbyggt av personliga minnen och upplevelser. Staden far

en hierarki som blir till individens egen, baserad pa minnen.

Michel de Certeaus kritik av moderna fenomen ar bredare. Han menar att det
moderna samhillet framst har sett till vad tingen dr (hur dessa gestaltar sig) och
forsummar hur tingen sker. Aterigen beskriver han hur detta perspektiv kommer
ovanifran, inte inifran. Denna forsummelse menar han gor att det blir omdgjligt att
forsta verkligheten i dess verkliga gestalt. Livet sker i varlden, inte ovanfor den2s. For
att fullt ut kunna forsta fenomen menar de Certau att vardagslivets perspektiv maste
tas, eftersom livet utspelas i rum.>33 Upplevelsen av landskapet sker pa sa vis i forsta
person och i presens. de Certeau gor en liknelse mellan landskap och ord. Han be-
skriver landskapet som uppbyggt av ett stort antal bokstiver - fenomen med betyd-
else for den som upplever dessa. Genom rorelse och varande i landskapet, vardags-
livets konstanta rorelse och varade, liggs dessa bokstiver, dessa meningsbarande
upplevda fenomen, samman och bildar stérre sammanhang. Bokstaver blir till ord,
ord till meningar och meningar till beridttelser - vardagslivets berittelser. Varje stund
skrivs pa s vis odndliga antal individuella berittelser, genom att rorelse kontinuer-
ligt sker genom och i landskap. Dessa berittelser skrivs i ett staindigt aterkommande
nu, i samma stund som de upplevs. Landskapets berittelser dr nuets berittelser,
nista gang samma rorelse sker kommer denna ske i ett nytt nu och pa sa vis blir
berittelserna aldrig de-samma.>3* Upplevelsen av landskapet, dessa upplevelsens
berittelser, dr alltsa tatt knutna till tid.

230 J. Gehl, 2007 [1971], ss. 35-44.

231 P-A Tjdder, 2014, s. 143, 184.

232Har finns en parallell till det fenomenologiska begreppet livsvériden som innebér det fenomen
(vérlden) i vilket andra fenomen existerar och betraktas. C. Norberg-Schultz, 1999, ss. 91-98.

233 M. de Certeau, 1988 [1984], ss. 91-96.

234 M. de Certeau, 1988 [1984], ss. 97-110.
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de Certeaus liknelse mellan platser och bokstaver aterfinns hos Paul Auster i
romanen Stad av glas, om &n pa ett lite annorlunda satt. Quinn, huvudkaraktéren,
foljer efter mannen han fatt i uppdrag att hélla koll pa. Han gar runt i New York, i
oandligt langa till synes planldsa promenader, kryssande fram mellan de vinkelrita
kvarteren. Efter flera dagar av detta till synes meningslosa vandrande haller Quinn
till slut pa att ge upp. Som en sista utvig sitter han sig en kvill och ritar i plan upp
de védgar han f6ljt efter mannen, for att se om detta kan ge ndgon ledtrad, om han pa
sd vis kan hitta ndgot samband eller betydelse i vandrandet. Efter att ha ritat upp ett
antal dagspromenader och jamfort dessa, upptécker han att de alla piminner om
bokstdver. Da han sétter ssmman dessa bildar de ord. Formen pa promenadernas
strackning i rummet var alltsa ett sétt att berdtta nagot, ndgot som kanske ingen
nagonsin skulle kunna ldsa.>3s Rorelsen i staden blir pa sa vis hos Auster, konkret, till

ett sdtt att beritta, till ett typ av sprak.

P& samma sitt som de Certeau beskriver vardagslivet, som ett konkret vistande i
landskap?3¢, sa uppenbarar sig i De dunkla butikernas gata hindelser och kanslor
som kastar ljus at glomskan. Staden, eller den upplevda staden, blir parallell med
berittelsen. Genom att vandra i Paris véxer sakta en berittelse fram, och pd s vis gar
det att sdga att staden skriver boken, som i exemplet Austers roman, och omvént att
boken skriver staden genom ldsningen. Gaendet blir pa detta vis d&ven hos Modiano
till ett sprak. Genom upplevelsen blir landskapet ett sitt att berdtta - ett sitt att

skriva.

Ett exempel som visar pa hur hiandelserna utspelas i platser, och ar beroende av just
vistelse i dessa, dr foljande, dd Guy promenerar med en man han métt, och som

skulle kunna berétta nagot om hans tidigare liv:

Vi gick forbi parken och svingde in pd Avenue de New-York. Ddr, under
traden pd kajen, fick jag en obehaglig kinsla av att jag dromde. Jag hade
redan levt mitt liv och var nu bara en gengdngare som gled fram

genom den ljumma luften en lordagskvill.>s7

Den dromlika kénslan av en dubbel tillvaro, en minnenas dteruppstandelse, ar har
beroende av att Guy gar under trdden, pa kajen i ett nu. Pa sa vis vicks upplevelsen,

berittelsen. Episoden utspelar sig under en promenad som leder forbi platser som

235 Se P. Auster, 2011 [1985], ss. 84-102.
236 ibid.
237 P. Modiano, 2014 [1978], s. 62.
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vacker olika kinslor och mer eller mindre klara minnen. Mélet f6r promenaden ar
det hus dér Guys troliga tidigare bekantskap Gay Orloff en gang bott. Berittelsen
fors framat genom en fysik rorelse i rummet - en promenad lidngs kajen, genom
parken, forbi bron etc.?3® Michel de Certeau beskriver promenaden som byggd av
berittelser. Han menar att rorelsen leds framaét och vidare av nya upptickter,
sprungna ur minnen eller andra narrativa fenomen (jag svianger av har eftersom...).
Antingen dr denna berittelse uppbyggd pa forhand, genom att promenaden har ett
syfte och mal, eller sa sker berittandet under tiden som fotterna tar personen framat,
ledda av sinnesintryck.>s Dessa intryck ldggs till varandra, och formar fragment i ett
storre sammanhang, en berittelse som med tiden blir till en bok. Det dr denna bok
som Modiano skriver. Det dr denna bok som varje médnniska varje dag skriver

genom det landskap hon vistas i.

238 se P. Modiano, 2014 [1978], ss. 53-70.
239 M. de Certeau, 1988 [1984], ss. 115-130.
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Sammanfattning

Upplevelsen av landskap ér subjektiv. Olika personer kan uppleva ett och samma
landskap, eller en och samma plats, pa vitt skilda sitt. Denna upplevelse, vardaglig
liksom extraordindr, bestar av sinnesintryck som blir vickta utifran olika element
eller objekt, eller snarare dessas attribut, dessas materialitet, som genom ett kropp-
sligt erfarande har potential att aterkoppla till och dteruppvicka tidigare erfarenheter
och episoder i livet. Detta forhallande éterfinns inom varldslitteraturen, hos Marcel
Proust, och édven i hogsta grad hos Patrick Modiano i De dunkla butikernas gata, dar
Guy Roland, huvudpersonen, forsoker atervicka sin glomda identitet genom att soka
upp och dteruppleva spar fran eventuella tidigare episoder i sitt liv. Att denna ater-
koppling kan ske verkar ha att géra med inre landskap; mentala landskap uppbyggda
av tidigare erfarenheter, det vill siga minnen, som kan siagas formas, pd ett individ-
uellt sdtt, hos personer vid varje verklig upplevelse av landskap. Det ér dessa land-
skap som kan sdgas vara orsaken till att tva personers upplevelse av ett och samma

landskap alltsa kan skilja sig diametralt.

Vidare gar det dven att sdga att just den kroppsliga nérvaron ér helt avgérande for all
verklig upplevelse, och att en kroppslig narvaro i rum &r beroende av tid, eller kanske
till och med kan sdgas vara tids-uppfattningen; upplevelsen av rum ar beroende av
rorelse; rorelse ar beroende av tid. Genom tiden och rorelsen beréttar landskap, dels
pa ett kollektivt plan; historiska och mytiska berittelser forknippade med platser,
men kanske framforallt pa ett individuellt och personligt plan. Genom vistelse i
landskap, genom att rora sig genom och i landskap, passeras och upplevs manga
objekt och situationer som kan vécka sinnesupplevelser; sinnliga intryck som
sammanstralar och forknippas med tidigare handelser, platser eller stimningar -
minnen, medvetna eller omedvetna. Dessa minnen kan beskrivas som berittelser,
personliga sddana, som genom all verklig kroppslig vistelse i landskap berittas utan
att skrivas och utan att kunna ldsas. Varje dag och varje stund formas pa detta vis
vardagslivets och landskapets berittelser genom varje ménniskas verkliga narvaro i
landskap; berittelser uppbyggda av minnen och boendes i inre landskap som pé
manga vis kan sdgas vara avgorande for méanniskans upplevelse av meningsfullhet i

landskapet.
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LANDSKAP SOM KOREOGRAFERAD BERATTELSE

- diskussion och slutsatser

Minnet spelar en stor roll for upplevelsen av landskap. Detta har visats pa i analysen
genom manga exempel fran litteraturen samt genom de filosofiska resonemang som
forts. Minnet ér tiatt sammanknutet med sinnesintryck, och kan vickas genom att ett
eller en kombination av sadana aterupplevs - knutna till en specifik episod eller
stimning. Denna typ av aterkopplande formaga som landskap besitter, inger en
kdnsla av igenkdnning eller anknytning till landskapet i frdga hos den som vistas i
det. Pa sa vis gar det att pasta att meningsfullhet i landskap - personligt upplevd
sadan - dr starkt kopplad till minnen, medvetna eller omedvetna, som kan viackas i

och biras av landskap.

Men vilka konsekvenser kan detta samband da sdgas ha for synen pa landskap; péa
vilket sdtt bor detta funna samband tolkas och appliceras in i landskapsarkitekturen?
Foljande avsnitt syftar till att diskutera arbetets metod och analys, och hur analysen
svarat mot hypotesen, samt placera denna i ett landskapsarkitektoniskt perspektiv
och dra slutsatser kring mojliga forhéllningssatt for landskapsarkitekten till de

samband som lyfts fram och visats pa i analysen.

Arbetsmetod

Detta arbete har kretsat kring en analys av De dunkla butikernas gata, en roman fran
1978 av den franske forfattaren Patrick Modiano, som berort forhillandet mellan
person och plats, och vilken roll minnet spelar i detta. Forhéllandet ar beskrivet av
en forfattare utifrdn fiktiva handelser, det ror sig alltsa om en persons tankar. Dessa
tankar kan vara sjalvupplevda av forfattaren eller fiktiva. Analysen har alltsa utgatt
fran ett uppdiktat forhallande mellan plats, person och minne. Detta fiktiva for-
héllande har i sin tur analyserats och reflekterats kring, dels utifran jaimférande
exempel frdn annan skonlitteratur och dels utifrdn korresponderande filosofiska
teorier. Arbetet ror alltsa tankar, dels sjalvupplevda, dels teoretiskt konstruerade och
dels fiktiva. Arbetet i sig bestar av en analys - tankar - kring dessa tankar. Arbetet har
alltsa vilat pa ett ganska abstrakt plan, pa ett filosofiskt plan, dar ett férhallande
mellan plats och person har analyserats, och dér fysiska och specifika ting, platser
och personer har uteslutits, eller setts pa ett objektivt plan. Detta, att skriva om ett

torhallande mellan plats och person, och framforallt att trycka pa en konkret
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kroppslig ndrvaro pa platsen som avgorande for upplevelsen av denna, men i arbetet
utesluta verkliga fysisk platser, kan séklart ses som problematiskt. Men arbetet har
haft en medveten avgriansning till att just undersoka det tankta och det inre
landskapet, och ett filosofiskt perspektiv pa landskapsarkitektur. Ur det perspektivet
ar de inre landskap Modiano 6ppnar {or sina lasare lika verkliga som fysiska reella
platser. Om upplevelsen av ett landskap dr det som pa ett djupare plan definierar
detta, maste dven minnet av ett landskap, - eller for den delen ett skrivet landskap -

vara av samma eller likande varde for den studie som utforts i detta arbete.

Tankesfdren och det @amne som arbetet kretsat kring &r stor och komplex, och detta
har inneburit mycket inldsning. Att pa ett begripligt vis viga samman olika filosofisk
litteratur med skonlitteratur och aterkoppla detta till hypotesen har bitvis inneburit
stort huvudbryderi. Till detta ska dven ldggas att det fortlopande genom arbetets
gang har dykt upp en del ny litteratur och infallsvinklar, vilket gjort tankebanorna dn
mer komplexa. Detta hade kunnat avhjilpts genom en striktare arbetsordning samt
en mer forutbestdmd litteraturlista. Men da en del av arbetet har bestitt i att utforska
en for mig ganska ny tankesfdr, har detta tagit upp en hel del tid samt stundtals
resulterat i viss forvirring. Den tankemodell som analysen baserats pa ar dven kon-
struerad forst en bit in i arbetets gdng. Att ha en eller flera sadana mer konkreta och
visuella modeller klara i ett tidigare skede hade kunnat hjélpt till att géra en del av de
mer abstrakta teorierna med konkreta, och @ven kunnat fungera som en hjilp fér

skrivandet.

Minnets roll i upplevelsen av landskap

Analysen av minnets forhallande till upplevelsen av platser i De dunkla butikernas
gata har skett utifran hypotesen att det finns ett forhéllande mellan minne och
upplevelse, och att just detta férhallande ar avgorande for upplevelsen av menings-
tullhet i landskapet. Romanen kretsar kring minnet och glémskan, och Modiano
later huvudpersonen soka efter sin forlorade identitet genom mdten med ménniskor,
saker och platser. Detta forhallande, och de fornimmelser dessa minnesbérare vicker
hos huvudpersonen, blir till avgorande ledtrddar kring vem han en gang kan ha varit.
Romanen ér en forfattares tankar och idéer. Det forhéllande som aterfinns ar alltsa
ett beskrivet sadant, och pa s vis kanske inte mer &n en persons tankar och
eventuella erfarenheter. Det som framgdr av romanen dr da kanske inte bevis nog for
att hypotesen stimmer. Men genom jaimforelsen med annan skonlitteratur och

framforallt koppling till med filosofisk teori som fortlopande sker genom arbetet,
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starks detta forhallande. Att minnet spelar en avgorande roll for all verklig och
kroppslig upplevelse aterfinns hos manga tankare, fran manga olika tider och inom
manga olika genrer. Hypotesen gér alltsa att spara pa manga hall, vilket gor att
slutsatsen kan dras att forhallandet mellan minne och upplevelse av plats existerar i
verklig-heten. Minnet kan ségas besta av de personliga berittelser om en méanniskas
identitet som skrivs genom verklig upplevelse av landskap, varje stund och 6verallt.
Analysen visar att minnet inte dr en isolerad och marginell foreteelse, utan att
minnet verkar vara helt centralt f6r manniskans forstaelse och upplevelse av

meningsfullhet i landskap, samt hennes formaga att kunna relatera till platser.

Samtidigt som detta forhallande aterfinns pa ménga hall, sa representerar den
tankesfdr som analysen rort sig kring en specifik riktning inom filosofin. Denna tar
visserligen lite olika uttryck, men som grundar sig pé liknande huvudteser. Analysen
ar alltsa langt ifran heltdckande, och gor heller inga f6rsok att viaga in en mer mang-
fasetterad tankesfdr. Men det analysen gor ar att den visar pa ett existerande for-
héllande, och ett mojligt alternativt perspektiv pa landskapsarkitektur. Detta pers-
pektiv, och det forhéllande som visas pa, bestar av skonlitterdra konstruktioner och
abstrakta tankemodeller. Hypotesen ér alltsa inte prévad i praktiken, vilket hade
kunnat stiarka den ytterligare eller f6r den delen motbevisat den. Men, aterigen,
intentionen med detta arbete har inte varit att visa pa en fullkomlig sanning, utan pa
ett medvetet vis har det kretsat kring en specifik tankesfér for att just visa pa ett
torhallande och ett alternativt perspektiv och ingdngspunkt till imnet landskaps-
arkitektur.

Perspektiv pa fenomenologin

Sammankopplingen mellan folkgruppers identitet och specifika landskapstyper eller
geografiska territorier, och de konstruerade minnen och myter som formats och
applicerats i och kring dessa, 4r en myt som anvénts och anvéands i syfte att stirka
och underbygga makt och vissa gruppers ritt till ett visst geografiskt territorium?2.
Det finns en stark historisk stimpel av konservatism och regionalistiskt tinkande
kring relationen mellan fenomenologi och arkitektur liksom landskap och minne.

240 S. Sorlin, 'The articulation of territory: landscape and the constitution of regional and national
identity', Norsk Geografisk Tidsskrift - Norwegian Journal of Geography [online], vol. 53, nr. 2-3,
1999, ss.103-112, <http://dx.doi.org/10.1080/00291959950136821> [2015-11-25];

N. Leach, 'The Dark Side of the Domus', The Journal of Architecture [1998], vol. 3, nr. 1, 1998, ss.
31-42, <http://dx.doi.org/10.1080/136023698374297> [2016-04-06].
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Detta har till stor del att gora med filosofen Martin Heidegger+, som 1928 efter-
tradde den fenomenologiska rorelsens grundare Edmund Husserl som professor i
filosofi vid universitetet i Freiburg>+. Heidegger inspirerades och utgick fran
Husserls fenomenologi, men vidareutvecklade denna i en mer existentialistisk
riktning>#. Denne filosof arbetade fram ett fenomenologiskt tinkande kring
arkitektur, som spelat stor roll under 1900-talet>+. I Essdn 'Bygga bo tdnka' frdn 1954
presenterar Heidegger sina grundtankar kring arkitekturen och boendet, och, via
etymologisk hirledning, likstéller han i denna boendet, byggandet och varandet.
Boendet for Heidegger ligger pé ett existentiellt plan och dr for honom nagot i hogsta
grad stationdrt och platsspecifikt eller territoriellt. Detta "sanna och fullkomliga"
boende exemplifieras med en gard i Schwarzwald med manghundraériga anor, dér
brukandet av jorden och levnadssittet och gardens tillkomst- och utformnings-
historia beskrivs som en typ av symbios. Boendet, det vill siga varandet, ar alltsd
enligt Heidegger starkt forknippat med jord och regionala sedvanor och traditioner,

nagot han ofta dterkommer till.>+s

Detta kan kanske vid en forsta anblick verka oskyldigt, men lat oss sdtta tanke-
banorna och exemplet fran Schwarzwald i sin kontext. Simon Schama beskriver de
manga sitt olika landskapstyper genom historien har anvénts pa, i syfte att befésta en
slags tillhorighet, eller nationalidentitet>+. Idéhistorikern Sverker Sorlin visar pa att
detta sitt att befdsta en nationalstat och nationell identitet i landskapet har anvénts i
manga ldnder, sd dven Sverige>+, men utvecklingen i Tyskland som nadde sin kulmen
under 1930- och 4o-talen maste ses som det vérsta exemplet pa nationalismens
verkningar. Som bade Schama och arkitekten Neil Leach beskriver sa finns det i
tanken om en tillhorighet och en jordbundenhet, som aterfinns hos Heidegger, en
underforstadd parallell tanke om en icke-tillhorighet och ddrmed ett
exkluderande>+. Denna konstruktion av en dikotomi mellan ett tillhérande och ett

241 se A. Sharr, Heidegger for Architects, Routledge, New York, 2007, ss. 1-5.

242 A. Sharr, 2007, ss. 15-20.

243 Heidegger, Nationalencyklopedin [online], 2016,
<http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/heidegger>, [2016-04-12].

244 A. Sharr, 2007, ss. 15-20; S-O Wallenstein, 2004, ss. 74-86.

245 M. Heidegger, 'Bygga bo tanka', Nordisk Arkitekturforskning [online], vol. 7, nr. 1, 1994, ss. 89-98,
<http://arkitekturforskning.net/na/article/view/723> [2016-04-06].

246 Sedan 1500-talet har skogen anvénts som ett sitt att propagera for en enad germansk identitet och
ursprungsmyt i det splittrade Tyskland. Minnen och berittelser konstruerades kring detta och
applicerades i naturlandskap, och pa sé vis blev skogen och den "germanska jorden" sammanlénkad
med en typ av nationalidentitet. Det var i denna uppbyggda befintliga idévérld som nazismen enligt
Schama kunde inplantera och stddja sina teorier mot. S. Schama, 1997 [1995], ss. 141-165

247 S. Sorlin, 1999.

248 Nazisterna legitimerade det germanska folkets 6verhdghet genom att konstruera teorier om en
uréldrig forankring i ett naturlandskap. Som motpol till detta stod den icke jordbundna, den rorliga,
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icke-tillhorande lag till grund f6r nazismens besatta tanke om ursprung och dess
brott mot manskligheten, och gar mycket tydligt att spara i Heideggers exempel av
det "sanna" boendet i Schwarzwald>+.

Den typ av extrem regionalism Heidegger foresprakade ar problematisk ur manga
perspektiv. Ocksa ur ett fenomenologiskt. Bachelard skriver om det fidernedrvda att
det enda som ur ett fenomenologiskt perspektiv kan kallas sa dr personliga minnen
fran barndomen2s°. Tankarna om en specifik tillhdrighet baserat pa denna typ av
minnen forkastar han som ett romantiserande och som en 'littkopt psykologisk
hypotes'>st. For Bachelard ér alltsa det viktiga de personliga minnena fran en barn-
dom, och att fran dessa dra paralleller till en nationell tillhorighet eller identitet i ett

specifikt landskap ses alltsa som ett transcendentalt ickevetande.

Det finns alltsd en problematik kring att koppla samman plats, minne och identitet.
Slutsatser som kan dras ér att det viktiga i detta sammanhang verkar vara att skilja pa
personlig identitet och kollektiv identitet. Personligen formas vi av de platser vi
besoker, som visats pa i detta arbete. Inom varje individ formas inre landskap som
paverkar oss. Vilken geografisk position dessa minnets platser har hor inte till saken
eftersom de inre landskapen, liksom uppfattandefenomen, ar sjélvstandiga fenomen

oberoende av det ting fran vilket de utgar=>. Aterigen, som Bachelard skriver:

Den "fidernedrvda" skogen dr da en littkopt "psykologisk
transcendent”. Den fidernedrvda skogen dr en bild for barnbdcker.
[...] Under alla forhallanden dr ordet fidernedrvd i forestillnings-

virdens rike ett ord att forklara; det dr inte ett forklarande ord.>s3

Men efter att ha skalat bort den romantiserande regionalism som omgérdar
Heidegger, sa har hans sitt att tinka kring upplevelsens betydelse for platsen, och for
individen, pa manga sitt och hos manga varit betydelsefullt och spelat en stor roll f6r

1900-talets arkitektur, och for den kritik som vécktes mot modernismens hegemoni

det vill séga det judiska folket som genom historiens gang blivit tvingat till en "rotléshet" pa grund
av forfoljelse och marginalisering i samhallet, och fatt sin hemvist i just staden. S. Schama, 1997

[1995], ss. 157-159; N. Leach, 1998.
249 Heidegger blev medlem av nazistpartiet, och holl 1933 ett antal foreldsningar som enligt Leach
otvivelaktigt faller in i nazismens retorik. N. Leach, 1998.

Heidegger drog sig ur partiet i borjan av kriget, desillusionerad enligt egen utsago.
A. Sharr, 2007, ss. 18-19

250 G. Bachelard, 2000 [1957], ss. 223-224.

251 G. Bachelard, 2000 [1957], s. 224.

252 E. Husserl, 1995 [1950], ss. 51-55.

253 G. Bachelard, 2000 [1957], ss. 223-224.
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under seklet genom exempelvis Alberto Pérez-Gomes i Architecture and the Crisis of
Modern Science, samt for Christian Norberg-Schultz teorier kring platsens sjil, eller

Genius Loci.>>*

Detta arbete har visat att minnet dr nagot vi bar med oss, nagot som kan vickas upp
pa nya platser. Heideggers rop pa ett f6r honom dkta boende, pa sinnligt boende har
starka drag av en platsbundenhet, en regionalism och i férlaingningen en
exkluderande nationalism. Genom minnet, genom att sinnesintryck vicker episoder
fran en svunnen tid, skapas igenkidnning pa helt nya platser, platser som aldrig
tidigare vistats pa. Slutsatsen av detta dr att mdnniskan genom minnet blir hemma-
stadd och kan relatera till sin omgivning oavsett geografisk position och oavsett om
hon vistats pa platsen hela sitt liv, eller besoker den for forsta gangen. Analysen visar
alltsa pa att Heideggers sitt att koppla samman en kollektiv identitet, eller identitet
overhuvudtaget, med en specifik geografisk position maste ses som en romantisering
kring ett ur-sprung och en ur-myt. Analysen bekréftar alltsa Bachelards beskrivning

av det "fadernearvda’.

Det under de senare decennierna panyttfodda intresset for materialitet, poesi och
meningsbarande landskap, som verkar ha blivit en typ av motreaktion mot bade
postmodernismen och modernismen, men samtidigt en nyanserad blandning av
dessa rorelserss, kan vara en bra vég till att forma platser som har potential att re-
flektera och ddrmed bidra personliga minnen. En av de viktigaste forgrundsgestalt-
erna inom denna rorelse, som av vissa kallas kritisk regionalism, &r arkitekten och
teoretikern Kenneth Frampton. Han beskriver sina idéer som ett sétt att forsoka
bryta likriktningen i stil och uttryck som rationaliseringen av byggandet enligt
honom leder till. Detta genom att framhéva vikten av kontext, vilket Framton
menar inte handlar om att dterga till romantiska forestallningar om traditionella for-
industriella metoder, eller for den delen en alltfér bokstavlig narrativ design, utan
om en design indirekt hamtad och inspirerad av kontexten och éversatt till en samtid

eller det behov och funktion platsen eller byggnaden ar amnad till. >

254 S-O Wallenstein, 2004, 17-112.

255 K. Grillner, 'Fran postmodernism till kritisk regionalism', Nordisk Arkitekturforskning [online], vol.
7,1r. 1, 1994, ss. 67-88, <http://arkitekturforskning.net/na/article/view/722> [2016-04-06];
N. Leach, 2004.

256 K. Frampton, 'Mot en kritisk regionalism: sex punkter for en motstandets arkitektur' i Wallenstein,
Sven-Olov Skriftserien Kairos. Nr. 5: Arkitekturteorier, Raster, Stockholm, 1999, ss. 117-138.
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Slutsatser av detta resonemang ar vikten av att vara medveten om denna alternativa
modernismens historiska kontext, och att inte dra for starka paralleller till en
regional identitet byggd av konstruerade kollektiva minnen, och framforallt aldrig
lata begreppet minnesbdrande landskap innefatta tankar om nationalidentitet, eller
andra tankemonster som i sitt sétt att sdrskilja och utmarka ett geografisk omrade
och sammankoppla detta med ménniskor som bott dir, och darfor ge dessa en
speciell tillhorighet och foretrade till denna region, exkluderar manniskor och
formar ett vi och ett dem. Minnets landskap &r ett personligt landskap, ett inre
landskap som kan projiceras i fysiska miljoer, platser och rum, och ér viktigt for
personlig relation till landskap. Patrick Modiano liksom Bachelard, Merleau-Ponty,
de Certeau, Yi-Fu Tuan - de fyra senare inflytelserika filosofer tillhérande
fenomenologin eller dér dess tankebanor kan sparas - visar alla pa att det &r just de
personliga minnena som viktiga for personlig identitet. Att lata denna relation mellan
minne och landskap ta mytiska dimensioner och rora sig kring ett ursprung eller en
tillhorighet, ar, och forblir, ett romantiserande sitt att applicera mentala och
konstruerade forestallningar i landskap, och bor bist beskrivas som ett transcendent-
alt ickevetande. Att skapa minnesbéarande landskap ér att skapa landskap med stor
diversitet i objekt som har potential att vicka olika sinnesintryck, ett landskap som
speglar den méngfacetterade och diversifierade varld vi alla lever i tillsammans.
Minnesbédrande landskap har i detta perspektiv inget att gora med en atergang till
nagon annan tid eller tankt tradition. Minnesbarande landskap ar landskap av idag
till for ménniskan att vara i och uppleva, och genom vilket hon har moéjlighet att

projicera och reflektera sina personliga minnen; sina personliga berittelser.

Romantiserande gestaltnings- och planeringsideal

De tankar som Jan Gehl och Christian Norberg-Schultz utvecklat kring planering
och gestaltning av landskap har ofta i parktiken 6versatts till nagot som i detta
sammanhang maste beskrivas som ett romantiserande byggnadsideal. Exempel pa
detta kan hittas i den relativt nyuppforda stadsdelen Jakriborg i Hjarup, skapad for
att paminna om en medeltida hansastad som exempelvis Liibeck eller Visby. Detta
ideal kan @ven sparas i utformning av Ekeré Centrum i Stockholm av den svensk-
brittiske arkitekten Ralph Erskine samt i bostadsomréadet Potatisakern i Malmo ritat
av den amerikanske arkitekten Charles Moore. Exemplen kan géras ménga, men det
som forenar dem é&r att de alla representerar arkitektur som, pa ett mer eller mindre

konkret vis, ska pdminna om en annan tid. Det som kan ses som ett problem med
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detta dr att planeringen och gestaltningen av dessa omraden skett under en
forhallandevis begransad tidsperiod och genom huvudsakligen en person. De
miljoer som exemplen vill likna dr daremot for det mesta utvecklade dynamiskt 6ver
tid, samt dr dven produkter av olika tider och stilideal som méts, och pa sa vis kan
brokiga och méangfasetterade miljoer upp-sta. Resultatet av att nyskapa sadana
omraden blir f6r det mesta livldsa pastischer - motsatsen till formgivarnas

intentioner.

Mot bakgrund av exempelvis Bachelard, Merleau-Ponty och de Certeau kan slut-
satsen dras att Norberg-Schultz och Gehl bast bor lasas pa ett lite annorlunda vis én
det som resulterat i ovanstaende exempel. Minnets meningsbéarande landskap ater-
finns inte framst i nyuppférda romantiska pastischer 6ver en svunnen tid, utan i
miljoer ddr nytt och gammalt, polerat och slitet, planerat och slumpmassigt upp-
kommet far métas i ett dynamiskt och intuitivt samspel. Mot bakgrund av detta kan
ocksa slutsatsen dras att formgivarens och planerarens roll inte framst bestar i att
vara skapare, utan snarare forvaltare. Den konst som verkar kunna skapa hogsta
graden av minnesbarande landskap ér den som lyckas integrera det nya i det gamla
sa att en dynamisk samexistens kan uppsta, men samtidigt later det nya vara nytt s&
att ytterligare ett tidslager kan laggas till 6vriga. Det ar alltsa i dessa miljoer,
dynamiskt utvecklade &ver tid, som det goda liv i staden Jan Gehl beskriver kan dga
rum; det dr i dessa miljoer som en brokig och mangfasetterad uppsittning material-
iteter - bdrare av sinnesintryck - har storst potential att uppstd. Det dr i dessa miljoer

som minnets inre landskap kan fa storst svingrum.

Att koreografera berattelser - tankar om formgivning av landskap

Genom arbetet har de individuella och personliga erfarenheterna och minnena lyfts
fram som betydelsefulla f6r upplevelsen av landskap. Detta arbete syftar inte forst
och framst till att ge konkreta riktlinjer eller 16sningar kring designproblematik utan
ligger pa ett mer generellt och teoretiskt plan. De subjektiva minnenas roll f6r upp-
levelsen av landskap kan ses som nagot som blir lite motségelsefullt eller problem-
atiskt da landskap, rika pa upplevelse och meningsfullhet, ska formges. Formgivaren
dr en person som har sina minnen och referensramar. Besokaren i ett formgivet
landskap, subjektet for vilket detta forhoppningsvis skapas, dr en annan person, med
andra minnen och referensramar. Alla har vi egna personliga minnen och erfaren-

heter, och alla upplever vi ddrmed landskap pa olika sitt. I detta resonemang vilar
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det en indikation pa att designen av landskap bor ligga pa ett objektivt plan. Men kan
nagon vara objektiv, nir det verkar som om véra preferenser mycket formas utifran

minnen och erfarenheter?

Nagot som tryckts pa mycket fran landskapsarkitekturens héll under senare ar ar
vikten av att platsens brukare far utrymme att styra och forma denna, exempelvis fa
vara med i skotseln av sin bostadsgard, eller grannskapspark, eller for den delen fa
plats for odling i narheten av sitt hem. Ett exempel dér dessa tankar konkret tycks ha
applicerats i designprocessen ar Superkilen (Bjarke Ingels Group) i Képenhamn, ett
urbant strak, med parkmiljo och rum f6r méten och olika aktiviteter. Boende i nér-
heten fick ddr maojlighet att involveras direkt och konkret i formandet av sin nar-
miljo, genom att ge forslag pa vilka attribut och objekt detta strak skulle innehalla.
Resultatet 4r en mangfasetterad miljo med objekt fran hela varlden, d& omradets in-
vanare dr av multietnisk bakgrund. Brukarnas personliga minnen stér placerade,
sida vid sida, ldngs straket. Dessa objekts betydelse - de minnen de bér pa - dr hogst
personliga for personerna som valt dem, men detta innebdr inte att objekten for den
sakens skull inte skulle kunna vicka andra upplevelser hos andra personer. Som det

visats pd i analysen bor minnena i sinnesintryck, och kan vickas ddrifran.

Superkilens méanga objekt bar pa en personlig specifik mening for den som valt
dessa. Men de bér dven pé sinnesintryck, som blir till potentiella vickare av minnen
for vem som helst. Det kanske mest intressanta med Superkilen ar att det ar en plats
som ger mdjligheter for omradets boende att kunna relatera till sin ndrmiljo; att
kunna aterkoppla till meningsfulla och viktiga episoder i sina liv och pa sa vis kdnna
sig hemma i den f6r ménga nya miljon. Detta sker kanske till storst grad for de
personer som fétt vilja objekt. Men eftersom minnen, och ddrmed upplevelse av
meningsfullhet, verkar vara lagrade i sinnesintryck som relaterar till tidigare
episoder i livet, borde en personlig relation till ett nytt landskap och narmiljé kunna
uppnds genom en diversifierad och rik miljo, da en sddan miljo har potential att
kunna vicka ménga sinnesintryck. Detta maste inte nddvandigtvis fa den gestalt som
Superkilen fatt, en gestalt som pa manga sétt kan sagas overvarderar synintrycken
framfo6r de andra sinnena. Utifran analysen kan slutsatsen dras att en enkel,
vardaglig miljo, rik och diversifierad med vaxter och andra material, har kanske
storre potential att kunna ge brukaren av landskapet en meningsfull miljo att vistas i
- och i basta fall skdnka boende och nya brukare av landskapet, oavsett vem, en

kénsla av tillhorighet och hem.
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Slutsatsen kan ocksa dras att minnena, och ddrmed upplevelsen av meningsfullhet, i
torsta hand verkar vara subjektiv och individuell, och i andra hand objektiv och
kollektiv. Minnena bor i oss. Genom den miljo, de rum, de platser, de landskap vi
vistas i projiceras dessa frdn oss och reflekteras tillbaka via sinnesintryck. Detta gor
ocksa att alla platser potentiellt dr lika viktiga, och &r potentiella bérare av lika
mycket identitet - personlig sadan. Rikt diversifierade miljoer, nya sasom gamla,
ordindra sdsom extraordindra - alla kan bara minnen, och genom dessa minnen kan

landskap bli meningsfulla f6r de manniskor som vistas i dem.
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Vidare forskning

Detta arbete har haft som mal att visa pa ett forhallande mellan upplevelse av
landskap och minne. Arbetet kan ses som en inspirationskalla till vidare studier av
damnet eller forhallandet, och som en teoretisk introduktion till en filosofisk riktning.
Amnet ér stort och komplext, och har en stark formaga att vixa ut i manga olika
riktningar, och pa sa vis verkar det vara ett dmne vil ldimpat for vidare och mer
fordjupad forskning. Intressanta vinklingar for detta kan exempelvis vara under-
sokningar av personers upplevelse av sin narmiljé ur ett minnesperspektiv, samt
undersokningar kring vilken roll minnet spelar i privata tradgardsdgares och odlares
val av véxter och uttryck, och i deras bild av den "paradisiska tradgarden". Vidare
hade det dven varit intressant att utforska mer konkret hur design av minnesbarande
landskap skulle kunna se ut, och, i ett langre perspektiv nagon form av uppfoljning
av dessa designprinciper. Detta arbete har visat pa ett teoretiskt och i viss méan
poetiskt beskrivet forhallande, nésta steg dr att se hur vil teorierna stimmer in i
vardagslivets manga former och uttryck; att prova teorierna i praktiken och att skapa

en forstaelse for hur de kan tillimpas inom landskapsarkitekturen.
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Slutord

En kroppslig och sinnlig nirvaro ar avgérande for en fullstindig upplevelse och
forstaelse av landskap. Detta innebdr att dven landskapsarkitekturen, for att kunna
skapa meningsfulla landskap, behover ta subjektets perspektiv - brukarens perspektiv

och vardagslivets perspektiv.

Det gar att se landskapsarkitekturen som en slags minneskonst, en konst boende i de
landskap vi formar. En konst som har som mal och syfte, liksom f6r Guy Roland, att
kunna atervicka minnen hos den som vistas i dem och pa sa vis skapa en kénsla av
anknytning och aterkoppling till personliga berdttelser. Genom en rikedom av
miljoer och med en stor variation kan landskapet bli till biarare av den lilla

mainniskan och hennes berittelser.
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