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Summary
The following chapter is a summary of this research with each chapter
represented and briefly explained.

Aim and research questions

The overall purpose of this study is to investigate what characterised Sven-
Ingvar Andersson as a landscape architect but foremost if there is anything
characteristic in his usage of form, if there might be some recurrent forms in
the projects he created. The research questions that make up the foundation
and the epicentre for this study have been phrased as follows:

What characterises the design of the projects included in the case studies?

What similarities and differences are distinguishable between the desion of the projects include
in the case studies in comparison to the design which comprise other projects created by Sven-
Ingvar Andersson?

Method

The study consists of three methods all together. Primarily the research
involves a case study, which constitutes the framework for another method
applied in this research, presented in the book Elements of visual design in the
landscape by landscape architect Simon Bell. The book offers an approach to
analyse and abstract the visual elements that make up the physical surrounding
with an objective to create an informative discussion about landscapes and the
design that is imposed on it.

An essential part of the case study as method is the acknowledgment
of the case and the method. The case is the actual phenomenon that is being
investigated and the method is the means by which the results are made reliable.
Triangulation is one example of how results can be made trustworthy and
theory triangulation can be used to compare patterns that are either anticipated
or observable elsewhere.

By implementing these case studies on three different sites created
by Sven-Ingvar Andersson a comparison between observable patterns and
tendencies has been possible. The numerous categories being a part of the
method presented by Bell constitute the objects of comparison.

A literature review has been included to enable an even more
informative insight into the oeuvre that characterises the work of Sven-Ingvar
Andersson. This review involves a biographical section about himself, an
account of the contemporary architectural landscape from the first half of the
20th century and onwards and a section about what has said to be typical of
the usage of form observable in the projects Andersson has carried out. The
final part of the review entails several of his most famous projects and what
characterises them from a design perspective.



Literature review

The introductive section of the review chapter involves a general account of
the life of Sven-Ingvar Andersson, how he in his early days found an interest in
art and how his carrier evolved throughout the years.

This part is followed by the description of the architectural landscape
of the early 20th century and the successive introduction of modernism in
landscape architecture. Two more extensive segments of both Sven Hermelin
and C. Th. Serensen are included since they had a great impact not just on
the carrier of Sven-Ingvar Andersson but also on the Scandinavian landscape
architecture in general.

Pause and concentration, formalism and naturalism, poetry and
stringency and certain traits present in Japanese garden art has by several
authors and landscape architects been said to characterise Andersson and his
life’s work. These are aspects that are elaborated in the following part of the
review chapter.

The final section of the chapter involves several descriptions of
projects created by Andersson and the design which characterises these in the
words of Sven-Ingvar Andersson himself. Hoganis stadshus, Adalsparken,
Katlsplatz, Parc de la Villette, Tete Defense and Museumplein are the projects
included, which form quite a diverse group of projects, certainly if time of
realization and typology are considered.

Case studies

The chosen projects have several premises in common. Typology, time of
realization and location are the most apparent aspects that Gustav Adolfs Torg
in Malmé, Sankt Hans Torv in Copenhagen, and The Centralstation in Lund
share collectively. Background, project area and sub areas are the parts that
make up each study.

Result & Discussion

The most apparent feature all three projects had in common was lines, which
was foremost materialised in the ground material. The basic elements presented
by Simon Bell include points, lines, planes, and volumes. This is, according to
Bell, what the physical surrounding is made up of and the most noticeable

of these elements in the three designs was lines, as already stated. These lines
influence the site they are a part of whether it was Sven-Ingvar Andersson’s
explicit objective or not.

Most noticeably, this element, as seen in the case studies, often
produces a sense of direction and orientation on the site it is a part of. These
lines have been combined differently in different areas within the same project
and also differently among the three projects. Some combinations result in
quite an apparent direction and orientation while some combinations generate
a more subtle effect. The projects included in the case studies also display
seemingly contradictive notions of unity and diversity as a result of how these



lines are combined.

The point as one of Simon Bell’s basic elements is also present
on these sites and their design to a varying extent. These points are mainly
materialised with vegetation, which is most apparent in Lund where small
groups of trees have been used to accentuate the very conspicuous lines
realized in the ground material and produce a homogenous rhythm.

When considering the work of Sven-Ingvar Andersson in a wider
perspective, with the reference projects in mind, it is obvious that the line as
design element is most evident in the layout of Museumplein in Amsterdam.
Lines are both present in the lines that tree avenues form on Museumplein and
the actual lines that for example represent paths.

There are furthermore a certain amount of motifs and forms that
recur in surprisingly many of the included projects. This is true both for the
projects included in the case studies and the reference projects, which indicates
that many forms recur over time since the reference projects represent a wide
range of projects not completed simultaneously.

The most apparent ones seem to be the ellipse, overlapping lines which
renders quite an abstract form and the grid motif. The first one mentioned
can be seen as a heritage from C. Th. Serensen and what is remarkable with
Andersson and his usage of this particular form though is the many ways in
which he materialized it. The overlapping lines is quite an abstract motif that
maybe is the most reoccurring one but also the most varying one. This pattern
is distinguishable both with parallel lines, as seen in the case studies, and with
non-parallel lines, other than being materialized with many different materials.
The grid motif is a combination of lines that, unlike when lines are used
singularly, does not accentuate a certain direction, and seems to have been used
accordingly in the projects where this motif has been used.



Sammandrag

Den forsta gangen termen landskapsarkitektur forefaller ha férekommit 1 skrift
var under sent 1820-tal. Efter hand kom begreppet att anvindas av allt fler,
vilket ledde till en successiv etablering.

Denna etablering dréjde dock norréver och det var férst under det
torra seklet som yrket pa riktigt befdstes i Sverige i samband med en handfull
arkitekter.

Sven-Ingvar Andersson idr en av de férgrundsgestalter som kanske
har haft storst paverkan pa landskapsarkitekturen i Sverige men dven i
Skandinavien. Detta arbete dmnar underséka vad som ir kiinnetecknade f6r det
formsprak som priglar ett flertal av de projekt som Andersson har skapat, vilka
likheter och skillnader som gir att urskilja.

Arbetet priglas av de tre landskapsarkitekturhistoriska fallstudierna
som har genomférts. Inom ramen f6r dessa fallstudier har ytterligare en
metod framtagen av landskapsarkitekten Simon Bell applicerats f6r att
m6jliggbra en analys och abstraktion av de visuella element som den fysiska
miljén bestér av. Utéver de undersékningar av Gustav Adolfs Torg i Malmd,
Lunds Centralstation och Sankt Hans Torv i Képenhamn som fallstudierna
priglas av har andra sa kallade referensprojekt undersékts i och med arbetets
litteraturstudie. Detta har ansetts férdelaktigt i och med att det har méjliggjort
en bredare analys av det formsprik som priglar Sven-Ingvar Anderssons
konstndrskap.

Kinnetecknande fOr arbetets fallstudier var att alla tre platser priglas
av linjer i olika utstrickning, Enligt Simon Bell bestar den fysiska miljén av
sa kallade ”basic elements” och punkten, linjen, ytan samt volymen utg6r
dessa bestindsdelar. Olika effekter, sasom riktning och orientering, dr sdrskilt
mirkbara i samband med dessa linjer. Aven andra, till synes motstridiga,
effekter sdsom enhetlighet och variation forefaller vara resultat av hur dessa
linjer har kombinerats. En sparsam anvindning av vixtmaterial priglar
projekten och vixtlighet har framférallt anvints i form av punktinsatser. Den
mest i6gonfallande anvindningen av vixter dr de tridgrupper som accentuerar
den axel som karaktiriserar stationsomradets huvudgata i Lund. Dessa medfor
en subtil men homogen rytm pa platsen.

Det dr anmirkningsvirt hur ett antal motiv och ménster har
anvints i ett relativt stort antal projekt. Dessa motiv dr dterkommande, bade
bland fallstudierna och referensprojekten, oberoende av typologi och ar av
firdigstillande men med vissa variationer. Materialiseringen av dessa former,
alltsd genom vilket eller vilka material dessa former manifesteras, skiljer sig
dock frin projekt till projekt. Ellipsen, mer eller mindre parallella linjer som
6verlappar varandra och medfor abstrakta motiv samt rutnitmotivet dr de
motiv och ménster som i dessa projekt forefaller vara mest idgonfallande och
karaktdristiskt f6r Sven-Ingvar Anderssons formsprak.
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I. INLEDNING

Den forsta gangen termen landskapsarkitektur forefaller ha férekommit 1 skrift
var i samband med lanseringen av On The Landscape Architecture of the Great
Painters of Italy, fran ar 1828. Boken skrevs av den skotska képmannen Gilbert
Laing Meason (1769-1832) som anvinde denna term for att beskriva hur
bebyggelsen var placerad i landskapet snarare dn att, sisom vi anvinder termen
idag, beskriva gestaltningen av landskapet sjilvt. (Thompson 2014, s. 1)

Bendmningen anammades av ytterligare en skotte, nimligen designern,
torfattaren och redaktdren John Claudius Loudon (1783-1843), vars tidskrift
Gardener’s magagine hade stort inflytande. Vidare antas amerikanen Andrew
Jackson Downing (1815-1852) ha anammat termen, vilket via hans litteratur
antas ha natt Fredrick Law Olmsted (1822-1903) och Calvert Vaux (1824-
1895). Dessa tva landskapsarkitekter kom pa riktigt att befésta det nya yrke som
landskapsarkitekturen utgjorde pa 1800-talet. (Thompson 2014, s. 1)

Yrkets etablering i Sverige, till skillnad fran flera seklers tridgardskonst,
kom dock att dréja och det dr f6rst under det forra seklet som det pa riktigt
befistes i samband med arkitekter som Sven Hermelin (1900-1984), Erik
Glemme (1905-1959), Holger Blom (1906-1996), Walter Bauer (1912-1994),
Ulla Bodorff (1913-1982), Per Friberg (1920-2014), Gunnar Martinsson (1924-
2012) och Sven-Ingvar Andersson (1927-2007), vilka alla har limnat bestiende
avtryck.

Sven-Ingvar Andersson eller SIA som han ofta kallas, 1 enlighet med
hans akronym, dr en av dessa aktérer som kanske har haft storst inflytande
pa den landskapsarkitektoniska utvecklingen jimfért med andra svenska
torgrundsgestalter.

Sven-Ingvar Andersson, despite his unbashed modesty, remains the most important Nordie
landscape architect of bis generation. While both original and contemporary, bis designs and
tdeas build upon those of men and women landscape architects active earlier in the century.

(Treib 1994, 5. 62)

Utover att ha varit originell, samtida och historiemedveten menar alltsa Marc
Treib (1943-), professor i arkitektur pa Berkeley, att Sven-Ingvar Andersson
utg6r den viktigaste nordiska landskapsarkitekten fran sin generation.

Steen Hoyer (1945-2019), som ofta arbetade med Sven-Ingvar
Andersson under sin karriir, och Thorbjérn Andersson (1954-), bada
gestaltande arkitekter och professorer pa Kunstakademiets arkitekskole
respektive Sveriges lantbruksuniversitet, betonar dven de Sven-Ingvar
Anderssons landskapsarkitektoniska inflytande. Bada dessa dr ense om att han
var var tids mest framstidende landskapsarkitekt (Hoyer 2007, s. 115; Andersson
2007, s. 115). Den senare av de bada hivdar dessutom dels att hans “inflytande
ar svart att Overskatta, ocksd om vi sitter in honom i ett internationellt
sammanhang”, dels att Sven-Ingvar Andersson troligtvis dr ”den mest firade



landskapsarkitekten vi har haft sedan 1700-talets Fredrik Magnus Piper”
(Andersson 2007, s. 115).

I en tid da mdnga landskapsarkitekter i forsta hand tycks inspireras
av 16sryckta bilder frin webbtjinsten Pinterest, vilket kan tdnkas resultera i
en kontextlds arkitektur, finns det en vits att studera de férgrundsgestalter,
och framforallt de verk, som har fort yrket framat under det forra seklet dd
professionen pi riktigt etablerades.

I samband med att verk av dessa arkitekter antingen riskerar att
utraderas pa grund av nya planer i stiderna de tillhor eller undergar forfall dr
det av yttersta vikt att landskapsarkitekter har god kinnedom om dessa projekt.
Om inte vi kinner till virdet av dessa miljéer och f6r dess talan, vem kommer
da att gora det?

Syfte & fragestdllning

Sven-Ingvar Andersson anses alltsa av flera, 1 enlighet med de réster

som presenterades i inledningen, tillh6ra en av 1900-talets frimsta
landskapsarkitekter. Trots att det finns viss litteratur om honom finns det en
upplevd avsaknad av dokumentation som utforligt analyserar och beskriver
hans verk pa ett representativt sitt. Denna avsaknad av litteratur forefaller dven
vara symptomatisk f6r 1900-talets landskapsarkitektur 1 Gvrigt.

Det 6vergripande syftet med arbetet dr att understka vad som
kinnetecknade Sven-Ingvar Andersson som gestaltande landskapsarkitekt
genom att sjilv studera det formsprak som genomsyrar tre utvalda projekt.
Genom att via litteratur studera andra projekt av Sven-Ingvar Andersson ir
milet att placera fallstudiernas tre projekt i ett storre sammanhang, vilket
térhoppningsvis bidrar till vidare forstielse for formspraket. De frigor som
arbetet f6ljaktligen dmnar besvara dr féljande:

Vad karaktiriserar det formsprik som forekommer i arbetets tre fallstudier?

Viilka likheter och skillnader gir att nrskilja mellan det formsprik som karaktiriserar

arbetets fallstudier i jamforelse med det formsprik som préglar andra projekt av Sven-Ingvar
Andersson?

Avgrdansning

Landskapsarkitektur dr si mycket mer 4n det visuella men i och med ett behov
av ett tydligt fokus och avgrinsning har uppsatsen kommit att kretsa kring det
formsprak som kinnetecknade Sven-Ingvar Anderssons gestaltande. Det finns
trots allt en viss rimlighet i att fokusera pd det visuella eftersom synen utgor 87
% av hela den minskliga perceptionen och dirmed ér proportionerligt viktigare
in andra sinnen. (Bell 2004, s. 2)

En betydelsefull del av hans praktiska girning utgdrs av restaureringar
av ett flertal historiska patrker. Trots att restaurering bor ses som en konst 1 sig
kan det vara svart att visa pd en arkitekts egenart vad giller form eftersom man
1 dessa fall generellt utgir frin ritningar skapade av en annan upphovsman. I
och med detta har restaureringsprojekt exkluderats i detta arbete.

11
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Il. METOD & TEORI

Detta kapitel innehiéller inledningsvis ett avsnitt som behandlar den
landskapsarkitekturhistoriska fallstudien, vilket utg6r arbetets 6vergripande
kontext. Direfter f6ljer det avsnitt som heter Simon Bells metod och
terminologi och behandlar arbetets huvudsakliga metod enligt vilken de

tre fallstudieprojekten analyseras utefter. I och med denna del beskrivs
bakgrunden till Bells metod, direfter de fallstudier som han har inkluderat f6r
att exemplifiera hur metoden kan anvindas och sedan hur metoden tillimpas i
detta arbete i enlighet med dessa fallstudier. Slutligen foljer en redogérelse f6r
de begrepp som ir inkluderade i Bells metod. Sist ut i kapitlet féljer det avsnitt
som beskriver litteraturstudiens hérnstenar.

Landskapsarkitekturhistorisk fallstudie

Utover arkitekturhistoriska studier och fallstudier, vilket 4r tva redan etablerade
inriktningar inom filtet for arkitekturforskning, dr dven en tredje inriktning
m6jlig: nimligen arkitekturhistoriska fallstudier. (Johansson 2000, s. 65) Sa
sammanfattar Rolf Johansson (1950-), professor emeritus pa SLU, artikeln
”Ett bra fall dr ett steg framat - Om fallstudier, historiska studier och historiska
fallstudier”. I citatet nedan synliggdrs fallet och metoden, tva aspekter som
utgor fallstudiens grundvalar:

»Fallstudienc har alltsa tva tyngdpunkter; dels intresset for det unika — fokus pa fallet —
dels metodiken — sittet att utforska fallet. Tva fragor foljer av betoningen av studieobjefetet
respektive metodiken: 1 ad dr ett fall? Och: Vilken dr fallstudiens metodik? (Johansson
2000, 5. 67)

Den tidigare av de bida utgor ett fenomen som férekommer i en sirskild
kontext med en viss avgrinsning och Johansson skriver (2000, s. 67) att ”Det
komplexa fenomen i sitt naturliga ssmmanhang, som fallstudien bidrar till att
torklara eller forsta battre: det dr det som dr fallet.” Vidare kan ett fall vara av
social, rumslig eller tidsmissig karaktir. Ett fall med rumslig karaktir, vilket
givetvis dr en gemensam nidmnare f6r bade arkitektur och landskapsarkitektur,
kan i konkreta termer utgbras av en byggnad, en gard eller ett bostadsomrade.
(Johansson 2000, s. 67)

Vad giller fallstudiens metodik dr aspekter sisom val av fall och hur
man gor resultaten tillforlitliga av stor vikt. (Johansson 2000, s. 68) Si kallad
triangulering dr det betydelsefullaste sittet genom vilket man just kan goéra ett
resultat palitligt. Olika typer av triangulering dr exempelvis datatriangulering,
forskartriangulering, metodtriangulering eller teoritriangulering. I och med den
sistndimnda varianten kan flera analyser anvindas for att skapa trovirdighet.
En av flera analysmetoder som teoritrianguleringen mojliggér ér si kallade
komparativa analyser, vilket innebir att iakttagbara monster kan jamféras med
monster som antingen forutspatts eller som beaktats i andra fall. (Johansson



2000, s. 68)

For att en fallstudie ska kunna kategoriseras som just en sidan bor
den innefatta ett ”fall” som studieforemal, som vidare maste vara en si kallad
“komplex fungerande enhet”, kunna granskas i sin naturliga kontext, med ett
flertal metoder och slutligen vara av kontemporir karaktir. Johansson menar
(2000, s. 69) att arkitekturhistorisk forskning vissetligen uppfyller fallstudiens
krav pé ett sd kallat ”fall” som studieféremadl 1 samband med studier av
exempelvis byggnader, platser och andra rumsliga fenomen. Diremot ska
fallstudien vara av samtida karaktir, vilket arkitekturhistorisk forskning per
definition inte dr. Trots detta anser Johansson (2000, s. 69) att denna dikotomi
mellan historiska studier och fallstudier méjligen gar att Gvervinna inom ramen
tor arkitektur. Detta beror pa det faktum att skillnaden mellan datid och nutid
inte dr alltfér ibgonfallande 1 samband med att tidigare arkitekters verk dr en
implicit del av samtidens arkitektur. Dessutom dr den fysiska miljon med dess
byggnader, parker och torg i manga fall bestiende under ar, decennier och
ibland sekler. (2000, s. 69-70)

Flera av den arkitekturhistoriska fallstudiens aspekter som Rolf
Johansson presenterar dr av hogsta intresse i och med detta arbete. Likt det
andra citatet i texten ovan ar malet att, i dess kontext, forklara och forstd de
fall som detta arbete inbegriper. Aven de komparativa aspekter som ir méjliga
i samband med fallstudier utgdr ocksa en framtridande aspekt av arbetet.
Genom att jimfora de utvalda projekten med varandra kan férhoppningsvis
vissa tendenser 1 Sven-Ingvar Anderssons formsprik utkristalliseras.

I den tidigare nimnda artikeln av Rolf Johansson refererar denne till
fallstudieforskaren Robert Yin (1941-) som hdvdar att flerfallstudier, alltsa flera
studier som jimfors med varandra, antingen bor utgbras av fall dir likheter kan
forutses eller av fall som tvirtom kontrasterar varandra (Johansson 2000, s. 68).
I enlighet med detta priglas fallstudierna i detta arbete av projekt med liknande
premisser.

De tre platser som har valts ut som féremal f6r arbetets tre
landskapsarkitekturhistoriska fallstudier 4r Lunds Centralstation, Gustav Adolfs
Torg i Malmé och Sankt Hans Torv i Képenhamn och det finns framférallt tre
gemensamma nimnare for dessa projekt.

Den forsta gemensamma nidmnaren dr lige. Alla tre projekt dr beligna
pa antingen den ena eller andra sidan av Oresund, i Skane och i Képenhamn,
vilket tillsammans utg6r ett omrade som Sven-Ingvar Andersson var vil
fortrogen med eftersom det var dir han levde och verkade.

Den andra gemensamma aspekten dr tidpunkt f6r firdigstillande. Alla
tre projekt realiserades 1 bérjan av 1990-talet dd den sistnimnda anlades 1992
och de tva andra ret efter, 1993.

Den sista gemensamma nimnaren avser karaktir. Alla tre projekt
ir nimligen uppenbart urbana projekt. Dirtill finns det likheter vad giller
typologi. Bide Gustav Adolfs Torg och Sankt Hans Torv dr ritt konventionella
torg medan Lunds Centralstation snarare 4r en gatumilj6é med inslag av

13
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torgbildning.

Forutsittningarna talar alltsd for att dessa projekt innehéller flera
likheter. Att urskilja vad som kdnnetecknar Sven-Ingvar Anderssons formsprak
ir en grundliggande aspekt i samband med detta arbete och dirfor forefaller
detta val av fallstudier rimligt. Dessutom skulle man kunna hivda att eventuella
skillnader projekten emellan, vilket ocksa dr av intresse, blir desto tydligare nir
premisserna dr desamma.

Anledningen till valet av just dessa tre projekt dr flera. Férst och
frimst har flera platser uteslutits som dr beldgna i Centraleuropa pa grund
av det efterstrivansvirda i att kunna beséka de utvalda fallen vid ett flertal
tillfillen for att fi en s tydlig uppfattning som méjligt av dessa. I samband
med att ambitionen for arbetet var att genomfora tre fallstudier f6refoll det
rimligt att atminstone tva projekt skulle vara beldgna i Sverige med féregiende
stallningstagande i atanke. Merparten av Anderssons projekt finns dock pa
dansk mark, vilket gor att inkluderingen av ett danskt projekt férefaller rimligt.

Att analysera dessa platser pd plats, i och med en fallstudie, istéllet
for att analysera dem via litteratur, dr efterstrivansvirt da det material som
redogdr fOr dessa platser inte dr sdrskilt djupgiende. Vad giller Sankt Hans
Torv finns det, vad det verkar, knappt nagot skriftligt material alls att forlita sig
pa. I och med att den mest innehéllsrika litteratur som finns att tillgd om dessa
platser dr skriven av Sven-Ingvar Andersson sjilv kan det finnas en behéllning
att en utomstiende aktor analyserar dessa projekt. Som yrkesutovare kan det
ndmligen vara svart att vara uppmirksam pd tendenser som priglar ens eget
konstndrskap.

Simon Bells metod & terminologi

1 particular, we need a vocabulary which allows two or more people to discuss and evalnate
what they see (or a proposed design) and to discuss its pros and cons in a rational and
informed way so that a view on the value of a particular landscape or a proposed conrse of
action which involves aesthetics can be reached which has a broad agreement. (Bell 2004, s.

10)
This book presents such a vocabulary. (Bell 2004, s. 10)

For att kunna fullf6lja ambitionen att analysera formspriket i de tre utvalda
projekten skapade av Sven-Ingvar Andersson behdvs en metod, utéver det
ramverk som landskapsarkitekturhistoriska fallstudieinriktningen utgdr, med
vilken detta kan utféras. Ovanstiende citat kommer frin landskapsarkitekten
Simon Bells (1957-) bok Elements of Visual Design in the Landscape och Bell menar
att det finns ett behov av ett estetiskt vokabuldr med vilket vi inte bara kan
urskilja estetiska monster men med vilket vi ocksd kan formulera oss pa ett mer
informativt sitt dn rent subjektiva tillkdnnagivanden sdsom att man antingen
uppskattar en gestaltning eller att man inte g6r det. Det dr de monster som



landskapet, pa ett rent strukturellt och visuellt plan, manifesterar sig genom
som utgdr grunden f6r vir upplevelse av detsamma enligt Bell, oavsett var
kulturella bakgrund och andra faktorer. Vidare menar han att vi férsoker forsta
landskapets struktur och komposition och dirfér séker vi efter begripliga
monster. Metoden utgér ett verktyg med vilken man kan dissekera den fysiska
miljén och analysera den i dess bestindsdelar. Denna aspekt dr sdrskilt virdefull
om det finns, som i detta fall, en ambition att analysera det formsprik som
priglar en viss gestaltning, (Bell 2004, s. 8)

Bell foresprakar att man applicerar denna metod genom att fotografera
ett landskap och behandla varje element i tur och ordning och begrunda hur
dessa element gor sig padminda i det aktuella landskapet. Direfter bér man dven
tydlige6ra detta i bilden, exempelvis med en penna eller liknande (Bell 2004, s.
12).

Den metoden som han presenterar i boken for att begripliggdra
landskapet bestir av tre olika delar och har utgjort ramen f6r att just analysera
formspraket i de utvalda fallstudierna. Metodens tre delar dr f6ljande:

Primira bestandsdelar
Punkt, linje, yta, volym

Variabler
Position, riktning, orientering, form, intervall, textur, densitet, firg, tid, visuell
kraft & visuell troghet

Organisering

Gestaltningens objektiv: helhet, mangfald

Spatiella principer: nirhet, inhdgnad, sammankoppling, kontinuitet, likhet
Strukturella principer: balans, anspinning, rytm, skala

Ordningsprinciper: axel, symmetri, hierarki

Efter en extensiv redovisning av den fysiska miljons visuella element fortsitter
Simon Bell med att beskriva tre case studies, fallstudier, i boken Elements of
Visual Design in the Landscape. De olika studierna behandlar vitt skilda miljéer
och dr dmnade att demonstrera gestaltningens olika aspekter. Det forsta
exemplet pd hur hans metod kan appliceras kretsar kring byggnadskonst, det
andra en storre tridgard och det tredje hur de visuella elementen férhaller sig i
ett storskaligt landskap.

De olika studierna ir relativt kortfattade 1 relation till den bakgrund
som tidigate presenterats och varierar till viss del i lingd sinsemellan. En aspekt
som dr ritt tydlig vad giller fallstudierna dr att Bell anvinder vissa principer mer
in andra beroende pa vilket objekt han analyserar och att lingt ifran alla av de
presenterade begreppen utgér en del av analysen i de enskilda studierna. Detta
talar inte bara fOr att man kan nyttja den metod som han presenterar pa samma
sitt men ocksd att man faktiskt ska det. Detta har medfért att metodavsnittet

15



16

i detta arbete inte innehéller alla de aspekter som Simon Bell beskriver i sin
bok utan endast de som har varit anvindbara i och med analysen av de utvalda
projekt som férekommer i fallstudierna.

Den andra fallstudien kanske utgdr den mest relevanta i relation till
detta arbete, dels vad giller skala, dels vad giller typologi. Den f6rsta fallstudien
relaterar vissetligen storleksmissigt till de platser som analyseras i arbetets
fallstudier men handlar om ett museum och hur denna byggnad ir placerad
1 och relaterar till landskapet. Den tredje och sista fallstudien redogér f6r de
visuella elementen i ett extensivt landskap och har ddrmed landskapet som
gemensam nimnare med arbetets fallstudier. Denna skiljer sig dock visentligt
vad giller storlek.

Den andra fallstudien behandlar initialt tridgardens bakgrund och
historia, direfter den Gvergripande gestaltningen och slutligen anliggningens
olika delar mer ingdende. Denna struktur har anammats och utg6ér uppligget
for analysen av det formsprak som priglar de tre utvalda platserna i
fallstudierna och det r framférallt under rubriken delomrdden som Bells metod
blir som tydligast.

Varje delomride har undersokts for att se om de beskrivna elementen,
variablerna eller principerna, vilka ingar i Bells terminologi, dr urskiljningsbara i
respektive delomride. Texterna for de olika delomradena har dock sammanforts
till en och samma text i respektive fallstudie men antyds emellertid i och med
textens styckesindelning.

Under bakgrund beskrivs den urbana kontext i vilken projektomradet
ingir sett ur ett vidare perspektiv. I detta stycke beskrivs vilken ort
projektet dr beldget i, projektets storlek, det ar dd projektet fardigstilldes,
platsens Overgripande historia, stadsviven som platsen dr en del av och det
grundliggande gestaltningsuppdraget.

Under projektomrade beskrivs vad som dr kinnetecknande for hela
det aktuella omradet som projektet innefattar. Aven i denna del skiner Bells
vokabulir och metod igenom.

Primdra bestandsdelar

In summary, point, line, plane and volume are the basic mass-space elements of visual
expression. Every form of life that we see or visualize can be simplified to one of these
elements or some combination of them. (Bell 2004, s. 36)

Vir omgivning som bestar av berg, kullar, vatten, skogar, vegetation, byggnader
och andra artefakter, fOr att ndimna ndgra aspekter av vir miljo, skapar en
uppsjo av olika monster i det landskap vi r6r oss 1. For att vi ska kunna
begripligeéra var omgivning maste vi, enligt Bell, sdrskilja och identifiera de
komponenter som landskapet utgérs av £6r att sedan relatera dessa till det
ursprungliga landskapet som komponenten tillhér. Bell menar att punkten,
linjen, ytan och volymen ir de grundliggande komponenter som omgivningen



alltsd kan delas upp i och utgér ’basic building blocks”, som han uttrycker sig.
(Bell 2004, s. 15)

Punkt (point)

En punkt har inga dimensioner men markerar en spatiell position. I
verkligheten maste en punkt dock ha dimensioner och i landskapet kan smd
eller avlidgsna objekt manifestera sig som punkter. Trid och byggnader dr tva
exempel som fran lingt hall kan ge sken av att vara just punkter. Det har ofta
torekommit att sidana punkter haft en symbolisk funktion sisom territoriell
markering, markering av egendom eller agerat som landmairke. (Bell 2004, s. 16)

Linje (line)

En linje uppkommer genom att en punkt férlings i en riktning. En linje

kan ha flera olika egenskaper, till exempel kan den vara oregelbunden eller
diskontinuerlig. De kanter som definierar ytor kan dven de uppfattas som
linjer. Detsamma kan sigas om skidrningspunkten mellan olika texturer och
firger, vilket Ggat ldtt kan uppfatta som linjer. Linjer som har en specifik eller
utmirkande form kan uppfattas ha viss riktning eller energi. Det krivs vildigt
lite £6r hjarnan att uppfatta en viss visuell information som just en linje och
linjer 4r sirskilt viktiga f6r hur hjdrnan bearbetar den visuella informationen i
var fysiska omgivning. Naturliga linjer férekommer &verallt i landskapet. Nédgra
exempel pa dessa dr vattendrag, tridstammar, vixtmaterialets olika monster,
stadssiluetten och mycket mer. I det urbana landskapet kan linjer definiera och
kontrollera olika arkitektoniska element. (Bell 2004, s. 19-20)

Yta (plane)

Genom att utvidga en endimensionell linje till tva dimensioner skapas en yta.
Ytan hos ett tredimensionellt objekt uppfattas ofta som en tvadimensionell
yta om den betraktas pa nira hall. En tit dunge av trdd kan tillsammans forma
en vertikal yta medan horisontella grenar kan uppfattas, sett underifran, som
ett tak. En ram, exempelvis en pergola, kan ocksd definiera en transparant yta.
I gestaltningssammanhang dr ytan kanske framforallt ett medium f6r en viss
behandling, vilket exempelvis kan inkludera firg eller textur. (Bell 2004, s. 21-
22)

Volym (volume)

Volym ir en tredimensionell utvidgning av en tvadimensionell yta. Volymer kan
antingen vara solida eller Sppna. En solid volym dr ett tredimensionellt objekt
som utgdr en massa i rymd medan en Gppen volym dr en rumslighet som
omsluts av andra element, sisom exempelvis en yta. Solida volymer kan bade
vara geometriska och oregelbundna. Enkla geometriska volymer tenderar att

skapa starka visuella intryck och har en fortsatt stark stillning inom arkitektur
och design. (Bell 2004, s. 23-25)
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Kombination

Det idr ovanligt att de ovanstaende elementen férekommer isolerat. Vanligtvis
torekommer de i olika kombinationer. Distinktionen olika element emellan
kan ocksa vara tvetydig. Exempelvis kan flera punkter uppfattas som en linje
eller en yta medan ytor kan uppfattas som punkter eller linjer. Denna dynamik
ir stimulerande ndr vi iakttar en komposition. Avstind kan ocksa férindra
uppfattningen av vilken bestindsdel det r6r sig om. (Bell 2004, s. 30)

Variabler
Variabler utgér ett verktyg utdver de primira bestindsdelarna, vilka nyligen
har presenterats och som utgér kontexten f6r dessa variabler. Dessa utgdr

ett ytterligare medel med vilket man kan géra den visuella analysen dnnu mer
sofistikerad. (Bell 2004, s. 36)

Position (position)

Det finns tre huvudsakliga positioner: horisontell, diagonal och vertikal.
Horisontella former uppfattas litt som vilande eller troga. Vertikala former har
ofta anvints fOr att skapa ett starkt uttryck eller f6r att anspela pa en relation
med himlen. Dessa tenderar att vara dominanta. Diagonala positioner medfér
litt en dynamisk effekt och kan uppfattas som obalanserade. (Bell 2004, s. 40)

Riktning (direction)

Ett element kan vara positionerat i enlighet med en viss riktning. I var
omgivning kan linjer i form av exempelvis strik skapa en kinsla av riktning,
Detta giller sirskilt for boljande linjer som ldtt skapar intresse. (Bell 2004, s. 44)

Orientering (orientation)

Orientering dr en kombination av position och riktning. Bell hdvdar att det finns
tre typer av orientering: orientering i relation till kompassens riktningar, till ett
specifikt element, exempelvis marken, och framférallt i relation till betraktaren.
Den senare kan exempelvis manifestera sig i samband med utsikten lings en
axel 1 en park. (Bell 2004, s. 46-47)

Form (shape)

Form ér en av de viktigaste variablerna och har en sirskilt stark och suggestiv
effekt pa hur vi uppfattar vir omgivning, Detta dr det frimsta medlet med vilket
vi identifierar ett objekt. Naturliga och oregelbundna former ir vanligtvis de
geometriska formernas motsats. Linjer, ytor, volymer och rumsligheter kan

alla variera fran att vara regelbundna till oregelbundna, frin geometriska till
organiska. (Bell 2004, s. 52-53)

Intervall (interval)
Mellanrummet mellan olika element kan utgéra en visentlig del av en
design. I vissa fall utgdr intervallet en lika viktig del av gestaltningen



som komponenterna sjilva. Detta dr en anvindbar variabel med manga
anvindningsomraden eftersom det kan ge upphov béde till ett formellt och ett
informellt uttryck. Intervall dr en framtridande variabel inom arkitektur och
priglar savil dess form och struktur som dess skala, oavsett om det dr klassisk
eller modern arkitektur som avses. (Bell 2004, s. 60-61)

Densitet (density)

Densitet, som relaterar till intervall och textur, 4ar en variabel som refererar till
antalet enheter inom en viss yta. Densitet kan variera Gver ett visst moénster
och ytor med stérre densitet har som regel en storre visuell tyngd. Inom design

utgdr densitet ett bra verktyg for att skapa gradienter istillet for plotsliga
texturforindringar. (Bell 2004, s. 72)

Férg (colour)

Firger har manga egenskaper. Vissa av dem medf6r visuella sensationer medan
andra bir med sig emotionella associationer. Farger i det r6d/orange/gula
spektrat utgdr framtridande (advancing) firger i och med att de uppfattas std ut
frin mingden. Tvirtom forefaller firger i det bld/grona spektrat att vara mer
tillbakadragna. Ljusa ytor uppfattas ofta uppta en storre yta dn morka firger
trots att de faktiska ytorna dr lika stora. P4 samma sitt uppfattas ofta morka
firger som tyngre dn ljusa sidana. (Bell 2004, s. 77)

Tid (time)

Tid kan antingen uppfattas som cyklisk, frimst med tanke pa vixtsdsongerna
aterkomst och dygnets rytm, eller som progressiv, i och med arens ging och att
det som varit aldrig kommer tillbaka. (Bell 2004, s. 80)

Visuell kraft & visuell troghet ( Visual force & visual inertia)

Dessa motsatser framstar som illusioner och skapas av exempelvis ett objekts
form, position eller firg. Behovet av troghet kan férekomma som ett verktyg
for att behélla ett lugnt och lagmalt uttryck i en komposition eller ett landskap
tor att motverka visuell kraft och energi ndgon annanstans. (Bell 2004, s. 86,
90-91)
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Organisation

Det frimsta malet med all typ av design ir, enligt Bell, att balansera helhet
(unity) med mangtald (diversity) och att respektera genus loci, platsens

ande. En gestaltnings ménster och struktur 4r ett resultat av hur de primira
bestindsdelarna (basic elements) dr organiserade, vilka forefaller férekomma

1 ett odndligt antal kombinationer. Vissa monster forefaller vara harmoniska
och skapa ett enhetligt uttryck medan andra medfor ett disharmoniskt och
kaotiskt uttryck. (Bell 2004, s. 107) De sa kallade spatiella principerna avser
de relativa positionerna och interaktionerna mellan ett utrymmes bestandsdelar.
Principerna relaterar till varandra och vanligtvis férekommer en kombination
av dessa ddr en av dem 4r dominant. Denna samling principer dr dessutom en
del av en tongivande strdmning inom perceptionspsykologi, vilket gir under
namnet Gestaltpsykolgi. (Bell 2004, s. 124). Den kategori av principer som Bell
kallar strukturella principer beror hur gestaltningens olika delar passar ithop,
hur de relaterar till varandra och hur de pa sa sitt skapar en sammanhingande
struktur (Bell 2004, s. 145). Slutligen berdr de organisatoriska principerna
ordningens roll i en gestaltning, ett landskap eller en komposition (Bell 2004, s.
165).

Helhet (unity)

Helhet handlar om hur gestaltningens olika bestindsdelar relaterar till hela
kompositionen. Helheten dr beroende av andra principer f6r att denna ska vara
en aspekt av gestaltningen. Ett exempel dr hur kontrast vad giller firg, form
eller textur, vilket motverkar en enhetlighet, kan balanseras med kontinuitet eller
likhet. Ju firre element desto enklare dr det att férena designens olika delar och
ju storre likhet vad giller storlek, form, textur och firg desto storre sannolikhet
for ett enhetligt resultat. F6r mycket av detta kan dock leda till ett intetsdgande
resultat. For att en design pa riktigt ska uppfattas som kreativ och unik bér det
finnas nagot allomfattande tema bakom denna. Enhetlighet leder till lisbarhet.
(Bell 2004, s. 108)

Méngfald (diversity)

Denna aspekt handlar om variationen i en gestaltning eller ett landskap.
Variation férekommer inom ett flertal skalor och dr nédvindig f6r att en
design ska vara intressevickande. Komplexitet dr en aspekt som bidrar till att
vissa perspektiv dr mer intressanta dn andra. Mangfald ér beslidktad, men inte
identisk, med komplexitet. I alla gestaltningar maste visuell mangfald balanseras
med helhetsuttrycket. I ett monotont landskap kan en 6kad mangfald gora
landskapet till mer intressevickande men i och med att mangfalden Skar maste

en hogre grad av organisation introduceras for att enhetligheten ska genomsyra
landskapet. (Bell 2004, s. 113, 116)



Narhet (nearness)

Ju ndrmare olika element befinner sig varandra desto mer uppfattar vi dem
som en grupp. Om elementen har olika attribut exempelvis vad giller storlek,
form eller firg kan det resultera i ett kaotiskt uttryck. Omvint giller f6r ett
sammanhang dir manga sma utspridda objekt samlas. Detta bidrar till ett icke-
kaotiskt intryck. (Bell 2004, s. 126)

Inhéignad (enclosure)

Det dr en kombination av elementens form och deras position som skapar
inhdgnad. Ju mer omslutet ett utrymme 4r desto stérre blir fokuset inét.
Balansen mellan 6ppet och slutet kan manipuleras £or att skapa olika grader
av slutenhet i olika utrymmen. Generellt karaktiriseras den urbana strukturen

av utrymmen med olika grader av slutenhet pd grund av de byggnader som
definierar dessa utrymmen. (Bell 2004, s. 129)

Sammankoppling (interlock)

Nir element sammankopplas med varandra uppfattas de bli en del av varandra
och formar dirfor dven ett mer enhetligt ménster. Ytor som befinner sig sida
vid sida dr visuellt frainkopplade men om de &verlappar, sammansmalter eller
omsluter delar av varandra férekommer sammankoppling, Sammankoppling
och inhdgnad (enclosure) utgdr tillsammans ett sirskilt kraftfullt verktyg

tor att uppfylla en enhetlig design. Detta var en av de huvudsakliga
kompositionsteknikerna som landskapsarkitekten Lancelot ’Capability’ Brown
(1716-1783) anvinde. (Bell 2004, s. 132, 134)

Kontinuitet (continuity)

Foérekomsten av kontinuitet vad giller landskapets monster bidrar med
kontroll av skala och utgdr en buffert mot sma férindringar inom ett stérre
sammanhang. Kontinuitet kan inneha spatiell karaktir, exempelvis nir ett
monster stricker ut sig i tva eller tre dimensioner. Kontinuitet kan dven gilla
tid, vilket manifesterar sig bade i vixternas tillvixt och drets olika sdsonger.
Sammankoppling mellan ménster i olika skalor bidrar ocksa till kontinuitet. I
och med den férindring som tidens gang fér med sig dr det mojligt att se vilka
element som bestir och visar pa en tidl6s kvalité och vilka som snarare har en
efemir karaktir. (Bell 2004, s. 136, 138)

Likhet (similarity)

Vi tenderar att koppla samman element med varandra ju storre likhet vad giller
form, storlek, firg och textur som férekommer mellan dem. Kompabilitet

1 frdga om form, firg och textur dr ofta huvudsakliga aspekter fOr att skapa
enhetlighet i en gestaltning eller balans i en komposition. Om en variabel 4r
dominant tilliter det variation hos de andra. Form ar en sirskilt dominant
variabel, vilket gbr att exempelvis firg eller textur kan variera samtidigt

som gestaltningen halls samman pa grund av formen. Nir en form inte ér
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tillrickligt stark fOr att halla samman designen kan andra variabler anvindas.
Vissa vatiabler bir dock inte pd denna typ av egenskap som skapar enhetlighet.
Position, orientering och intervall 4r exempel pé sddana variabler. Det dr viktigt
att komma ihdg att det ofta dr mer framgangsrikt att anvinda sig av liknande
element snarare dn identiska siddana. (Bell 2004, s. 139-141)

Balans (balance)

Den upplevda balansen i en gestaltning paverkas av den visuella energin hos
dess komponenter. Flera faktorer kan paverka balans. En av de viktigaste dr
rorelsens riktning. Element som r6r sig i motsatt riktning dr ett exempel hur
balans kan uppfyllas. Utbver rorelse paverkar form, firg, position och symmetri
kompositionens balans. Stora och regelbundna former ir starkare 4n sma och
oregelbundna, morka farger dr starkare dn ljusa, snabba och linga rérelser

ir starkare dn langsamma och korta och vertikala positioner 4r starkare dn
horisontella sidana. (Bell 2004, s. 146-147)

Anspdnning (tension)

Anspinning férekommer som en konsekvens av motstridiga visuella krafter.
Detta kan leda till obalans men édven till 6kad vitalitet i en gestaltning. Alla
former uppvisar visuella krafter i olika grad. Nir en form som utévar en stark
kraft forefaller opponera sig mot en svagare uppstar anspanning som resultat.
En anspianning som har upplosts kan visa pa lika mycket vitalitet som en icke
upplost sidan men den uppvisar desto mer harmoni. (Bell 2004, s. 150-151)

Rytm (rhythm)

Liknande element som upprepas med “beslidktade”, regelbundna eller liknande
intervaller skapar rytmer, sirskilt ndr det finns en stark kinsla av riktning
involverad. Eftersom form dr en av de mest kraftfulla variablerna utgér en
repetition av element med liknande form ett av de starkaste verktygen for

att skapa en rytm. Rytm dr ett av de viktigaste verktygen for bringa liv i en

gestaltning och kan tillféra forfining till ett annars slitstruket resultat, enligt
Bell. (Bell 2004, s. 153, 155)

Skala (scale)

Hur vi uppfattar vir omgivning i relation till oss sjilva dr den viktigaste
aspekten av skala. Vi kan egentligen endast bedéma hur stort nigot dr ndr vi
jamfor det med var egen storlek. Skala varierar beroende pa landskapets storlek
och avstandet mellan landskapet och den som iakttar. Vi justerar stindigt vart
perspektiv beroende pa vilken del av landskapet vi observerar, beroende pi

om vi iakttar bakgrund, mellangrund eller férgrund. Eftersom ett utrymmes

skala beror pa h6jd och avstand beror graden av slutenhet pa det omslutande
objektets h6jd och dess avstand fran oss. (Bell 2004, s. 161-162)



Axel (axis)

En axel dr en linje, antingen verklig eller antydd och nistan uteslutande rak,
lings vilken element dr arrangerade. Det dr bade ett enkelt och effektivt verktyg
genom vilken man kan skapa en spatiell ordning och utnyttjades tidigt bland
antika civilisationer. I dess enklaste form kan en axel vara en imaginir linje

som binder samman tva fokuspunkter. En axel dr som mest effektiv nir denna
torstirks med omslutande element lings med den. Dessa kan bdde vara byggda

och naturliga, exempelvis tridrader lings en aveny. En axel medfor litt ett
formellt uttryck. (Bell 2004, s. 165)

Symmetri (symmetry)

Symmetri dr dnnu en princip som handlar om hur delarna av en komposition
relaterar till helheten och balansen mellan dessa aspekter. Symmetriska
kompositioner tenderar att resultera 1 ett formellt, stabilt och vilande uttryck
medan asymmetriska resulterar i det motsatta. Bilateral symmetri dr nagot som
har anvints flitigt inom tridgardsgestaltning och inom klassisk arkitektur. Inom
tridgardsgestaltning kan detta innebéra att ena sidan av en axel dr spegelvind

i relation till den andra. Kalejdoskopisk symmetri omfattar dven den en
repetition av identiska delar. I detta fall 4r dock fler dn tvé delar involverade
och denna typ av symmetri férekommer exempelvis bland parterrer i klassiska
tridgardar. (Bell 2004, s. 167-170)

Hierarki (hierarchy)

Flera aspekter inom design begir att vissa delar dr uppenbart viktigare eller
visuellt dominanta i relation till andra. Detta medfér att en tydlig hierarki dr
efterstrivansvird i komplexa kompositioner for att skapa ordning, Det dr dven
anvindbart att visa hur en underordnad detalj relaterar till de évergripande
strukturerna. En hierarki med hinsyn till rymd, form och funktion férekommer
inom arkitektur. En stor form kan uppdelas i flera mindre delar och det kan
férekomma en dominant och flera subdominanta delar. (Bell 2004, s. 172-173)
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Litteraturstudie

For att kunna svara pa de friagestillningar som dr formulerade i detta arbete,
sasom vilka likheter och skillnader som kan urskiljas mellan de projekt som
ingir i fallstudierna och Sven-Ingvar Anderssons 6vriga projekt, inkluderas en
litteraturstudie.

Projekten som ingar i fallstudierna 4r, i alla fall vid en forsta anblick,
tre relativt homogena projekt. De dr skapade under den senare delen av
Anderssons verksamma tid som landskapsarkitekt med kort tid sinsemellan
deras realisering och dr typologiskt vildigt lika med en urban karaktir som
priglar samtliga tre platser.

Genom att relatera dessa till en vidare kontext med bland annat de
referensprojekt som inkluderas i litteraturstudien forvintas bade likheter, och
m6jligtvis vissa karaktiristikor som priglar Anderssons konstnirskap och
ocuvre, samt skillnader som visar pa bredd och férindring Gver tid att kunna
urskiljas. Detta hade troligen varit betydligt svarare om endast tre projekt fran
ungefir samma tid hade beaktats. Referensprojekten priglas bide av att ha
realiserats under olika delar av Anderssons karridr och av en storre variation
vad giller karaktir och typologi, vilket utgdr den vidare kontext som nyligen
namnts.

Litteraturstudien utgdrs i sin helhet av 4 olika delar: ett biografiskt
avsnitt om Sven-Ingvar Andersson, ett avsnitt om hans samtid och tiden innan
denna, en del som behandlar olika aspekter av hans formsprik och slutligen en
del som alltsd redogor f6r det formsprak som priglar hans olika projekt.

Det f6rsta avsnittet som redogor f6r de viktigaste aspekterna
av Anderssons liv och karridr baseras pa hans egna ord i samband med
tva lingre intervjuer fran tidskriften Landskab tran 1994 av den danska
landskapsarkitekten Karen Permin (1922-2015) respektive journalisten Lotte
Mollers (1938-) bok Tre widstare, tre tridgardar fran 2006 som utdver Sven-Ingvar
Andersson handlar om landskapsarkitekterna Gunnar Martinsson och Per
Friberg. Dessa forefaller vara de mest djuplodande killorna som redogér f6r
Anderssons liv och karriir.

Det avsnitt som handlar om den samtid Sven-Ingvar Andersson levde
1 och den tid som féregick denna handlar dels om hur landskapsarkitekturen
utvecklades internationellt, dels vad som kinnetecknade landskapsarkitekturen
1 Skandinavien. Dirfor har dven en mer ingdende beskrivning om Sven
Hermelin och C. Th. Serensen inkluderats bade pa grund av deras betydelse
for fackets utveckling i Skandinavien men ocksa pa grund av deras paverkan
pa Sven-Ingvar Anderssons karridr. Avsnittet baseras framfor allt pa killorna
Landscape design: A cultural and architectural bistory frin 2001, skriven av Elizabeth
Barlow Rogers (1936-) och kapitlet Tridgardskonsten, skrivet av Catharina
Nolin (1962-), professor i konsthistoria pa Stockholms Universitet, som
torekommer i béckerna Signums svenska konsthistoria 1915-1950 tran 2002 och
Signums svenska konsthistoria 1950-1975 tran 2005. Den tidigare boken och de
tva senare kompletterar varandra i och med att den tidigare har ett nigot mer



internationellt fokus och de senare har ett utpriglat svenskt fokus. Vad giller
stycket om C. Th. Serensen har detta baserats pa forordet, skrivet av MIT-
professorn Anne Whiston Spirn, till boken C. Th. Sorensen — en havekunstner, fran
1993, vilken dr skriven av just Sven-Ingvar Andersson och landskapsarkitekten
Steen Hoyer (1945-). Partiet om Sven Hermelin har baserats pd en in
memoriam-artikel i samband med Hermelins déd som dr skrivet av Per
Friberg, vilket dr en av de som kanske hade bist insikt i Sven Hermelins
landskapsarkitektoniska girning,

Det avsnitt som redogér £fOr vad ett flertal skribenter, ddribland
professorer, forfattare och landskapsarkitekter, menar var kidnnetecknande fo6r
Sven-Ingvar Anderssons formsprak har egentligen inte beh6vt nagon sirskild
avgrinsning vad giller killmaterial eftersom utbudet inte férefaller vara speciellt
omfattande. De killor som har visat sig vara sirskilt anvindbara dr artiklar som
har publicerats i tidsskriften Landskab och texter skrivna av olika skribenter i
boken Sven-Ingvar Andersson 2002 : katalog til ndstillingen vilken iordningstilldes
i samband med den utstillning som anordnades med anledning av att Sven-
Ingvar Andersson fyllde 75 dr. Dessutom har flera artiklar i boken Festskrift
tilegnet Sven-Ingvar Andersson, fran 1994, bidragit till detta avsnitt.

Den sista delen som beskriver nagra av Sven-Ingvar Anderssons
projekt och dess formsprik, bade i text och i plan, dr dven den framforallt
baserad pé hans egna ord och intentioner. Ett relativt stort antal av hans projekt
har publicerats i Landskab i samband med att projekten realiserades och dr da
huvudsakligen ocksa skrivna av honom. I vissa fall har det dock varit otydligt
om det dr han sjilv eller ndgon av hans medarbetare i respektive projekt
som har férfattat den beskrivande texten. Sidana texter har emellertid inte
exkluderats eftersom en text som har férfattats av en medarbetare med storsta
sannolikhet bor stimma 6verens med Sven-Ingvar Anderssons dsikter.

Det finns en del litteratur skriven om Sven-Ingvar Andersson och de
olika bockerna som har producerats fokuserar p4 lite olika aspekter. Nagra av
dessa, exempelvis Marnas have tran 2015, skriven av Steen Hoyer, samt den
tidigare nimnda boken Tre mdstare — tre tridgardar, torfattad av Lotte Méller,
handlar framférallt om hans egen tridgard Marnas. Dirtill har ocksa Brev fran
min tradgard, som utkom 2008, skrivits av Sven-Ingvar Andersson sjilv. I denna
bok dr en rad brev publicerade som ursprungligen var skrivna till vinner och
bekanta, 1 vilka han delvis berittar om sin tridgard.

Boken Sven-Ingvar Andersson 2002 : katalog til ndstillingen producerades,
som titeln antyder, i samband med en utstillning som anordnades 2002.

Boken utgdrs framforallt av olika texter som Andersson sjilv har skrivit samt
texter som andra har skrivit om hans konstnirskap. Vidare innehaller boken
Festskrift tilegnet Sven-Ingvar Andersson, precis som den forra, ett flertal texter som
behandlar hans konstnirskap och redogér £f6r flera av hans mest betydelsefulla
projekt. Utéver dessa finns dven ett avsnitt om Sven-Ingvar Andersson i det
tredje bandet av boken Danmarks Havekunst fran 2002 dir hans konstnérsskap
och ndgra av hans projekt beskrivs.
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Samtliga av dessa bocker har gétt ur tryck. De flesta av dem finns dock
tillgdngliga att lana och ndgra av dem gar att kdpa begagnade.

Vad giller urvalet av litteraturstudiens referensprojekt har den
frimsta begrinsningen varit killmaterialet. Skillnaderna mellan killornas
noggrannhet 1 beskrivning av projekten har varit uppenbar och de artiklar som
har férekommit i tidsskriften Landskab ir de som har varit mest innehéllsrika.
Utéver Landskab férekommer projektbeskrivningar i Festskrift tilegnet Sven-Ingvar
Andersson, Monografin om Sven-Ingvar Andersson i tidskriften Arkitektnr
volym 3 fran 2004 och det tredje bandet av Danmarks Havekunst. Pa grund av
detta och att de flesta av artiklarna i Landskab, av allt att déma, dr skrivna av just
Sven-Ingvar Andersson ir referensprojekten uteslutande baserade pd artiklar
frin densamma.

En annan aspekt som har paverkat urvalet dr valet att exkludera
restaureringsprojekt. Anledningen till detta beror pa att restaurering oftast
forutsitter att man utgar frin nigon annans ritning, Detta kan, men behéver
inte nédvindigtvis, innebira att en arkitekts egenart som formgivare inte
framgar. Dessa filter har alltsa lett till den uppsittning referensprojekt som
litteraturstudien bestar av.



I11. LITTERATURSTUDIE

Det f6ljande kapitlet innehaller ett biografiskt avsnitt om Sven-Ingvar
Andersson, ett avsnitt om hans samtid och tiden innan han etablerade sig som
landskapsarkitekt, ett avsnitt om hans formsprik sdisom andra har beskrivit

det och slutligen ett avsnitt om ett antal av hans projekt. Den verksférteckning
som forekommer i slutet av kapitlet 4r baserad pa de tva tidigare presenterade
boéckerna Danmarks havekunst och Festskrift tilegnet Sven-Ingvar Andersson, varav
den tidigare innehéller ett avsnitt om Andersson. Ut6ver dessa har listan dven
baserats pa den monografi som ir tillignad Sven-Ingvar Andersson i tidskriften
Arkitektur fran 2004.

Biografi
Sven-Ingvar Andersson féddes 1927 1 S6dra Sandby, en ort nordost om Lund.
Redan i tidig alder fick han tillgang till en mindre tridgard pa forildrarnas
gard att disponera sjilv 6ver. Under gymnasietiden 1 Lund kom konst och alla
typer av konsthantverk att uppta hans tid, ddribland keramik och batik. Han
bestkte ofta konstutstillningar och funderade ett tag pé att bli just konstnir.
Hans bildlirare ridde honom dven att bli milerikonstndr men eftersom han,
som han sjilv har uttryckt sig, inte rérde sig 1 konstnirliga kretsar bestimde
han sig istillet fOr att bli tridgardsarkitekt. Att arbeta med tridgdrden som ett
konstuttryck var ambitionen i och med detta yrkesval. (Permin 1994, S. 97;
Moller 2000, s. 43)

Trots att han inte visste mycket om utbildningens innehall visste
han sd pass mycket att den tridgardsutbildning som fanns att tillga i Sverige
var nagot otillrdcklig f6r ndgon som var konstintresserad och hade siktet
instillt pa tridgardsarkitektur. Pa slutet av 40-talet var det 6nskvirt med fyra
ars praktik innan ytterligare studier pa de tva tvdariga kurser som fanns att
tillgd pd hortonomutbildningen i Alnarp, dir ena var grundliggande och den
andra avancerad. Mellan praktiken och hortonomutbildningen var det dven
efterstrivansvirt med ytterligare erfarenheter pa plantskola, helst i utlandet. 1
och med att han sjilv fann detta uppligg orimligt bestimde han, efter att ha
Overlagt saken med rektorn f6r hortonomutbildningen att sjilv komponera
ihop sin utbildning. 1951 bérjade han dérfor att studera botanik, genetik och
konsthistoria pa Lunds universitet som darefter féljdes av tva drs studier i
Alnarp. Redan da kom han i kontakt med landskapsarkitekten Sven Hermelin
som var lirare pa programmet och som, enligt hans egen beskrivning, i
egenskap av landets frimsta landskapsarkitekt hade goda kunskaper inom bland
annat arkitektur och konst. Landskapsarkitekten Per Friberg kom att ersitta
Hermelin aret ddrpd, nir Hermelin slutade sin tjinst, och var enligt Sven-
Ingvar Andersson en stor inspiration med utbildning frin Konstakademins
arkitektskola i Képenhamn i bagaget. (Permin 1994, s. 97-98; Moller 2000, s.
44)

Béde Friberg och Andersson kom direfter att arbeta i Stockholm
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inom Sven Hermelin och Inger Wedborns verksambhet, vilket f6r Sven-Ingvar
Anderssons del blev en relativt kort erfarenhet. Han och hans fru Karin ville
tillbaka till Skane, ndgot som forst ledde till en tjdnst inom Helsingborgs
parkférvaltning och sedan till egen verksamhet som han startade 1959. Det
visade sig dock att hans verksamhet vid den tiden utgjorde sa gott som den
enda privata verksamheten inom en radie pa flera mil eftersom 1 stort sett all
projektering togs om hand av de storre orternas parkavdelningar. Trots en viss
oro fick han till slut uppdrag fran lingst i norr till lingst 1 séder. (Permin 1994,
s. 98; Moller 2000, s. 45-46)

Trots att arbetslivet hade tagit fart sékte han sig successivt Gver
sundet, till Képenhamn. Enligt Andersson fanns dir bade en medvetenhet
och progressivitet vad giller det konstnirliga utan motstycke i Sverige. Att han
personligen tog kontakt med C.Th Serensen, en framstiende landskapsarkitekt
och professor pa Kunstakademiet i Képenhamn, kom att ha avgérande
betydelse f6r hans egen fortsatta utveckling och karridr. (Permin 1994, s. 98;
Moller 2000, s. 47)

Serensen meddelade att det inte fanns mojlighet f6r Sven-Ingvar
Andersson att bli student hos honom men att han diremot skulle kunna fa
agera hjilpldrare i samband med att méinga svenskar studerade pa Akademin.
De béda hade tidigare triffats pd en tridgardsarkitektskonferens 1949 och
Sven-Ingvar Andersson hade dven skickat sin uppsats i konsthistoria om
tridgardsarkitekten Johan Harleman (1662-1707) till Serensen. Under en tid
kombinerade han de tvd dagarna som lirartjinsten bestod av med den egna
verksamheten 1 Helsingborg. Direfter tilldelades han f6rst en lektortjanst och
direfter en professur i och med Serensens pension 1963, vilket bida kom som
en stor Overraskning f6r honom. (Permin 1994, s. 99; Méller 2000, s. 49)

De féljande aren kom dels att priglas av teoretiska och pedagogiska
girningar i form av en mingd foérfattade artiklar och bocker samt professuren
pa Kunstakademiet, dels av praktiska sidana genom den egna verksamheten.
Den privata verksamheten ledde till en mycket ling verkslista ddr de
internationella projekten i Wien, Paris och Amsterdam tillsammans med
Sienapris-vinsten 1 Lund méjligen utgdr de mest idgonfallande projekten. Sven-
Ingvar Andersson sjilv holl dock gestaltningen 1 samband med projektet f6r
Ronneby Brunnspark bland de frimsta. (Permin 1994, s. 99-1106)

For sina bedrifter tilldelades han Eckersbergsmedaljen, Prins Eugens
medalj, C.F Hansen-medaljen. Sven-Ingvar Andersson gick bort den 27 juli
2007.

Samtid
Efter att traidgardskonsten dnda sedan borjan av 1800-talet hade priglats av ett
eklektiskt tillvigagangssitt med tidigare epokers ideal sammanblandade kom
det nya seklet att innebiéra ett paradigmskifte i samband med modernismens
etablering for i stort sett all konstutévning. (Rogers 2001, s. 434)

Den millimeter-precision som detta innebar f6r arkitekturen uteblev



till viss del inom landskapsarkitekturen eftersom naturen och det levande
vixtmaterialet inte dr statiskt pa samma sitt som arkitekturens material generellt
ar. Att den da ledande utbildningen f6r landskapsarkitekter pa Harvard’s
Graduate School of Design dnda in pd 1930-talet fortfarande var Beaux-Arts-
orienterad var ett tecken pd att modernismen inte hade samma omvilvande
resultat som inom arkitekturen. (Rogers 2001, s. 434)

Modernismens radikala innovation medférde till slut ocksa en gir inom
landskapsarkitekturen. Fér landskapsarkitekturen, precis som for arkitekturen
och konsten, innebar detta ett experimenterande bade vad giller form och
material. Nya designkoncept utvecklades som fokuserade pd dverlappande ytor,
snarare dn axialt orienterad gestaltning, som ett medel for att skapa rumslig
kontinuitet. Utéver detta experimenterade landskapsarkitekter med traditionella
och icke-traditionella material, med abstrakta biomorfa former samt med den
estetik som var karaktiristisk f6r denna maskinpriglade era och hur denna
kunde appliceras inom en landskapsarkitektonisk kontext. (Rogers 2001, s. 434-
435)

Danmarks C. Th. Serensen (1893-1979), Amerikas Thomas
Church (1902-1978), Englands Geoffrey Jellicoe (1900-1996) och Mexicos
Luis Barragan (1902-1988) utgdr de aktorer som initialt kom att forma
landskapsarkitekturen och den nya strémning som var pa frammarsch
under 1900-talets férsta hilft. Utéver dessa bidrog dven Frank Loyd Wright,
Gunnar Asplund och Sigurd Lewerentz med framstiende verk, inte minst
Skogskyrkogarden i Stockholm. Dessa arkitekter skapade dock huvudsakligen
byggnader och deras bidrag till landskapsarkitekturen dr begrinsad till enstaka
verk. (Spirn 1993, s. 10)

Precis som i resten av virlden fick modernismen inledningsvis
ingen full genomslagskraft i Sverige inom landskapsarkitekturen.
Landskapsarkitekturen priglades av olika ideal i borjan av 1900-talet och inslag
utifrian inordnades i gestaltningen i enlighet med de egna kulturella premisserna.
Precis som pa andra hall fortsatte Arts and crafts-rorelsen att inspirera Sverige
och under 20-talet aterkom klassicerande inslag. Forst pa 30-talet 6vergick
detta i en modernism och funktionalism som satte prigel dven pa de svenska
tridgardarna. (Nolin 2002, s. 597)

Den svenska landskapsarkitekturen har alltsd under hela 1900-talet
inspirerats av strOmningar utanfor landets grinser. Modernismen sa som
den tog sig uttryck i Skandinavien kom dock att skilja sig markant frin den
sd kallade internationella modernismen och fick lite av en endemisk karaktédr
norréver. Den stilisering som var mirkbar internationellt var med andra ord
inte alls lika pataglig i Sverige och vira grannlinder. (Nolin 2002, s. 597)

En dterkommande utgingspunkt f6r den inhemska
landskapsarkitekturen under seklets forsta decennier var den svenska naturen.
Detta tog sig uttryck i spraket, exempelvis talade Sven Hermelin om bryn, snir,
dungar, skogsbackar och dvrigt som ér starkt férknippat med naturen i Sverige.
(Nolin 2002, s. 597)
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Sven Hermelin (1900-1984) var i sirklass den mest betydelsefulla
svenska landskapsarkitekten under 1900-talet. Som manga andra fran hans
generation utbildade han sig utomlands, eftersom det 1 bérjan av 1900-talet
var det enda alternativet, och etablerade ddrefter sin egen verksamhet som
han drev i dryga 50 ar. Hans landskapsatkitektoniska girning omfattade
minga olika uppdrag sisom bostadsomraden, begravningsplatser, stadsparker,
industriparker, restaurering av dldre slottsparker med mera. Utbver den
praktiska girningen genom sin egen verksamhet utvecklade han dven den
inhemska utbildningen i Sverige. Frin och med 1933 och 20 ar framéver
ansvarade han for tridgirdskonstutbildningen i landet. Han kom dirf6r att
ha ett enormt indirekt inflytande pa den fysiska miljén 1 och med att mer
eller mindre alla arkitekter som har projekterat parker eller begravningsplatser
utbildades av honom. (Friberg 1984, s 97; Andersson, 2004)

Vidare utgjorde Hermelin en férgrundsgestalt inom den stil som pa
senare dr har bendmnts som nordisk romantisk funktionalism och som i samband
med att han framférallt var verksam i Stockholm dven kallats Stockbolmstilen.
Utmirkande for stilen var just en romantisk relation till den svenska naturen
kombinerat med en funktionell och social hallning. I praktiken innebar
detta exempelvis att man bevarade vilda trid med stark karaktir i en annars
funktionsinriktad trddgard. (Nolin 2005, s. 528)

Detta var det ridande idealet i borjan av 1950-talet och kan dven ses
som en forlingning av de ideal som hade priglat de tva tidigare decennierna,
atminstone om man bortser fran sédra Sverige. I Sydsverige utgjorde dansk
tridgardsarkitektur det frimsta idealet f6r savil tridgird som landskap.

Till skillnad fran den tidigare nimnda mellansvenska stilen genomsyrades
tridgardsarkitekturen i Danmark framférallt av aspekter sisom form och
rumslighet. Den milda topografi som priglade Danmark, med dess mjukt
kulliga topografi, dess 6ar och halvoar samt det vatten som var en del av dessa
miljSer, tillit en design som var mer ymnig dn den som férekom norrover.
Dessutom bidrog det korta avstandet till kontinenten och den influens som
detta innebar till ett mer expressivt formsprak. Ett dterkommande inslag i detta
expressiva formsprak var hicken och dess omslutande effekt. I och med att
vistanvinden bade dr stark och kall i Danmark férekom hicken tidigt som ett
skyddande element bade f6r minniskor och f6r att motverka jordens erosion.
Hicken har senare kommit att bli ett framstidende inslag inom gestaltning med
ofta ett geometriskt uttryck som resultat. Detta var inte minst kinnetecknande
for C. Th. Serensen. (Treib 1994, s. 62; Nolin 2005, s. 528)

C. Th. Serensen (1893-1979) utgdr en av det forra seklets absolut
frimsta landskapsarkitekter. Hans konstnirskap varierar mellan att vara
monumental och blygsam, konstnirlig och human, seriés och lekfull samt
aterhdllsam och fri. Hans verkslista d4r minst sagt omfattande och innehiller
mer 4n 2000 firdigstillda projekt. Sorensen etablerade sig under modernismens
tidevarv men var samtidigt historiskt medveten och tolkade manga motiv som
var kinnetecknande for tidigare epokers tridgardskonst, till skillnad frin andra



modernister. Bide andan och formspraket i Sorensens arkitektur dr danskt.
Motiven i hans verk dr huvudsakligen himtade fran det tidigare nimnda
danska landskapet med skogsbryn, 6ppna filt, hickar och lundar. Vitus Bering
Park, utemilién runt Arhus universitet, kolonitridgardarna i Naerum och de
geometriska tridgirdarna i Herning 4r nagra av hans mest betydande verk.
(Spirn 1993, 5. 9)

Flera svenska tridgardsarkitekter sokte sig till Danmark, for
inspiration eller vidareutbildning, eftersom landet var ledande inom den
nordiska tridgardsarkitekturen, vilket ledde till en inverkan pd den inhemska
landskapsarkitekturen under den andra hilften av 1900-talet. (Nolin 2005, s.
528)

Formsprak

Flera har f6rsokt ringa in Sven-Ingvar Anderssons girning genom aren och i
det féljande avsnittet 4r tanken att innehallet frin flera olika artiklar, ddr bland
annat hans formspriak har besrkivits, ska sammanforas.

Det tycks som att flera personer har valt att formulera Sven-Ingvars
formsprak med hjilp av motsatsord. En av dessa aspekter dr det som
Annemarie Lund (1948-), férfattare och redaktor pa tidsskriften Landskab
1306 ar, liknar vid fasta och fest. Med denna liknelse syftar hon pd paus
och koncentration, vilket dr ett gestaltningsgrepp som hon menar ir
kinnetecknande f6r Sven-Ingvar Anderssons gestaltning. I gestaltningen har
detta tagit sig olika uttryck genom dren dels vad giller detaljeringsgraden,
dels variationen mellan grévre och finare material, bdde vad giller savil
vixter som markbeliggning. Ib Asger Olsen (1935-2013), som var en dansk
landskapsarkitekt, professor och anstilld hos Sven-Ingvar Andersson,
papekade dven han att denna vixling mellan paus och koncentration var mycket
kinnetecknande f6r Anderssons konstnirskap. Olsen ansag att man under
60-talet delvis tenderade att behandla hela gestaltningen med samma intensitet,
vilket alltsd sdrskilde sig frin Sven-Ingvar Anderssons angreppssitt som snarate
valde att portionera ut energin 6ver gestaltningen. (Lund 1992, s. 67; Olsen,
1987, s. 165)

Dikotomin mellan det formalistiska och det naturalistiska, det
tuktade och det frivixande ir ytterligare nigot som Olsen har framfort.
Vixlingen ddremellan menar han understryker naturens former pa ett alldeles
sarskilt tydligt sdtt. Olsen hinvisar vidare till att den or6rda naturen aldrig var
nigot som intresserade Sven-Ingvar i ndgon stor utstrickning utan att det
istallet var métet mellan natur och kultur som fick honom intresserad. (Olsen
1987, s. 165)

Bade en poetisk och en stringent prigel, vilka inte nédvindigtvis
ir motsatser men didremot kan ge upphov till skilda associationer, har ocksi
antytts vara kinnetecknande Sven-Ingvar Anderssons konst. Olsen menar att
hans gestaltning har framhallits som just poetisk, gracits och dessutom rent ut
sagt skulptural. Konsten var nédvindig f6r Sven-Ingvar Andersson och enligt
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Annemarie Lund priglades hans arbete av en konstnirlig 4dra. I en artikel
skriven 1979 redogjorde han, som dock sjilv ansdg sig snarare vara en estet 4n
en konstnir, for vikten av att inspireras av konstndrer diribland konstniren
Christo Vladimirov Javacheff (1935-2020), som artikeln ocksd handlade om.
Han menade att man till viss del kunde litta pd de strikt funktionella kraven
inom landskapsarkitektur for att istillet frimja starka upplevelser inspirerade av
de fria konsterna. I samband med att han tilldelades Eckersbergsmedaljen 1987
farmholls den stringenta men ocksa den bade poetiska och humoristiska form
som priglade hans landskapsarkitektur. Formspraket kinnetecknades av fasthet,
tydliga kompositioner och av att vara just stringent (Lund 1992, s. 66-68; Olsen
1987, s. 164)

En annan aspekt som har papekats vara dterkommande f6r Anderssons
gestaltning ir ett japanskt inslag i hans landskapsarkitektur, vilket antingen
skulle kunna komma frin en medveten eller en omedveten inspiration. Foljande
skriver Marc Treib:

Sven-Ingvar conld be the most Japanese of Swedish/ Danish landscape architects. His
characteristic sense of restraint, his strategic use of vegetal or mineral elements to obtain
maximnm effects, and his ability to create subtle richness within seemingly simple forms are
all gqualities of the best Japanese garden mafkers. There is always more than what first greets
the eye. (Treib 1994, s. 64)

Treib pekar ovan pa aspekter sisom aterhallsamhet, strategisk anvindning
av material for att uppna hogsta méjliga effekt och bruket av enkla former
for att skapa ett subtilt mervirde, vilket bade priglar savil den japanska
tridgardskonsten som Sven-Ingvars gestaltning.

Den svenska konstniren Sten Duner (1931-2016) var inne pd samma
spar och menade, utéver att Sven-Ingvar Andersson var uppenbart priglad av
1900-talets abstraktion och modernism, att det japanska, och dven nagot som
skulle kunna kallas zenbuddhistiskt, var ett patagligt drag inom hans konst.
Ddner belyser tvd begrepp, “yugen” och “niwa”, som bdda ér titt forknippade
med den japanska tridgardskonsten, vilka ocksa gir att applicera pa Sven-
Ingvars konstndrsskap. (Dunér 2002, s. 13)

Yugen ir just en zenbuddhistisk term och kan Gversittas till djup
suggestion. For att uppnd yugen ska en tridgird uteslutande priglas av ett
andligt uttryck och renas fran allt onddigt. Detta dr en framstiende aspekt i
de japanska torrtridgardarna, ddribland tridgarden Ryoan-ji, och dven flera av
Sven-Ingvars gestaltningar enligt Daner. Det andra begreppet, niwa, kommer
frin ordet yuniwa” och betyder, i likhet med det féregiende begreppet, ”renad
mark eller yta”. Det finns alltsa tydliga likheter mellan begreppen och Duner
menar att alla féretag som foretas i en tridgard borjar just med att ta bort det
overflédiga, det som stor. (Dunér 2002, s. 13-14)

Vidare pekar han pa att ocksd Sven-Ingvar Andersson utgar frin dessa
principer i borjan av varje projekt och balanserar mellan renhet och enkelhet,



mellan ”yugen” och ”niwa”. (Dunér 2002, s. 14)

C. Th Serensens betydelse f6r 1900-talets landskapsarkitektur har
redogjorts i tidigare avsnitt men Serensen kom édven att ha en alldeles sdrskild
betydelse f6r Sven-Ingvars karridr, vilket ocksa det har antytts. Bide han
och den danska landskapsarkitekturtraditionen kom att stimulera Andersson
teoretiskt sdvil som praktiskt och det var sirskilt danskens exceptionella
experiment med geometriska former som kom att limna ett stort intryck pa
honom. (Heyer 1994, s. 8)

Ellipsen var framforallt ett aterkommande motiv i Serensens
gestaltning och patriffades tidigt i bland annat gestaltningen f6r Marcussen
tridgard, Vitus Bering Park och kolonitridgardarna i Nerum (Treib 1994, s.
63). Denna form ateranvindes i flera av Sven-Ingvar Anderssons projekt om
indock pa ett annorlunda sitt. Trots det dr detta motivldn ett konkret exempel
pa kontinuiteten mellan de bada. (Jensen 2002, s. 33)

Referensprojekt
I f8ljande avsnitt beskrivs ndgra utvalda referensprojekt och det formsprak som
Sven-Ingvar Andersson sjilv menar priglar gestaltningen.

Hégands stadshus (plan s. 38)

I och med uppférandet av Hogands stadshus fick Sven-Ingvar Andersson i
uppgift att skapa innergarden till densamma, vilket ledde till en gestaltning som
in idag anses utgdra ett framstdende verk och méjligen dven hans férsta stora
projekt (Treib 1994, s. 64-65)

Kirnan av det utrymme som utgjorde féremal fOr gestaltningen var
kvadratiskt till formen och definierades av sjilva stadshuset, vilket omgav detta
rum. Alla de delar som huset bestod av sammankopplades med hjilp av en
loggia. Dirtill anlade dven arkitekterna entréer ut mot girden. Dessa aspekter
tillsammans uppmarksammade Andersson som ett gestaltningsgrepp dmnat att
skapa en ”insida” och en “utsida”, dir garden utgjorde insidan. Detta ansig han
var hans uppgift att betona. (Andersson 1963, s. 8)

Arkitekterna som ldg bakom husets utformning var av den bestimda
asikten att rinnande vatten dr ett element som hor till ett stadshus utemiljé
och dirfor £6ll det pa Sven-Ingvar Anderssons ansvar att forvalta detta. Detta
medforde dock risken, vilket han var vil medveten om, att en eventuell fontin
skulle ligga torrlagd och ointressant flera manader om aret. Losningen pa
detta blev en stor och grund yta som, nedsinkt in mot mitten, utgjordes av en
vattenspegel om sommarhalviret och en 6ppen stenbelagd torgyta, dock inte
sett till dess funktion, om vinterhalviret. Detta svar pa problemet avligsnade
skiljetecknet mellan torgyta och vattenelement och skapade, som Andersson
uttryckte sig, ett “vattentorg”. (Andersson 1963, s. 8-9)

Denna 500 kvm stora yta anlades med kullersten medan de
ovanliggande partierna runt vattenparterren var anlagda med kalksten. Vissa
delar av stadshusets utsida tillsammans med den smala entrén till innergirden,
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som fOr Ovrigt dn idag priglas av en pelarsal av 16nn, anlades, precis som
vattenpartiets golv, med kullersten, vilket dirmed skapade en kontinuitet mellan
det yttre och det inre rummet. (Treib 1994, s. 64-65)

Adalsparken (plan s. 39)

Adalsparken ligger i den danska orten Kokkedal och utgor ett av de forsta
projekten som Sven-Ingvar Andersson skapade efter att ha flyttat till Danmark.
Projektet omfattade omkring 700 bostidder, diverse institutioner och inte

minst de exteridrer som Andersson stod f6r. De miljéer som dr beldgna direkt
visterut i relation till Hus 3 dr mojligtvis de mest anmirkningsvirda delarna av
landskapsarkitekturen och besparades frin bebyggelse tack vare de itta viningar
som Hus 1 bestir av och dessutom att bebyggelsen har begrinsats till de fa
linga lingor av hus som Hus 1, Hus 2 och Hus 3 utgér. (Andreas Bruun 1972,
s. 53)

Milet med projektet var att skapa en miljé som priglas av variation och
kontraster, inte minst en utomhusmiljé som kontrasterar den monotoni som
husen ansags priglas av. Séder om Hus 1 finns ett omrade dmnat f6r lek och att
uppehallas vid samt ett gemensamt torg for hela omradet. Marken bestir dir av
tegelfriser, vilka har kombinerats med friser av grus och asfalt. De tvirgaende
tridraderna utgdrs av rénn, poppel och hagtorn. Den upphéjda topografi
som dr beldgen mellan Hus 2 och Hus 3 idr dels grisbeklddd, dels priglad av
asymmetriskt placerade rader av planteringar. Dessa planteringar bestar av oxel
och snobdr. En hojdskillnad pa 10 meter var méjlig att neutralisera med hjilp av
de klyftor och enklaver som vetter mot Hus 3. Den stricka av asfalt som 16per
lings denna huskropp Gvergar i dessa asfaltsbelagda enklaver, vilket ddrefter
Overgar i grisfriser och sedan i skogsmark. Skogsmarken bestar av ek, lirk,
hassel, och figelbir. (Andreas Bruun 1972, s. 55)

Karlsplatz (plan s. 40)
Staden Wien annonserade i juli 1971 att en internationell tivling skulle dga
rum som inbegrep en gestaltning av omradet runt Karlsplatz f6r sdrskilt
inbjudna arkitekter. T4vlingen avség initialt ett storre omriade som omfattade
vissa trafikrelaterade aspekter savil som gronytor £f6r park. Frin att det
vinnande forslaget presenterades, skapat av Sven-Ingvar Andersson, Odd
Brochmann (1909-1992) och Peter Brogard, till att projektet realiserades kom
forutsittningarna att foérindras och forslaget med dessa. I slutindan kom
uppdraget att kretsa kring den del av Karlsplatz som kallades Resselpark, vilket
uteslutande var dmnat som ett parktorg. Uppgiften kom dirfor att priglas
av hur denna del kunde inkluderas i ett urbant landskap som utgjordes av en
tungt trafikerad intilliggande vig och diverse arkitekturhistoriska aspekter.
(Andersson, 1979, s. 16-17; Andersson 1972, s. 24-20)

Ett hogt prioriterat kriterium som gestaltningsuppgiften priglades av
var hur man skulle rada bot pa platsens avsaknad av identitet som gruppen
hade uppmairksamt. Detta trots att flera framstidende arkitektoniska verk ldg i



omradet. Ett annat kretsade kring hur man skulle kunna bereda Karlskirche en
virdig entré som dittills hade priglats av bilparkering. Vad giller den tidigare
aspekten forsokte man angripa problemet med grupplanteringar i form av
ellipser, istillet f6r en mingd solitdrer, klart avskilda frin varandra och med

ett sd fi antal tridarter som méjligt. Detta fOr att skapa ett sirskilt starkt
uttryck. Att skapa en oval spegeldamm var det valda gestaltningsgreppet for
att 19sa platsen framfor Karlskirche. Arkitekterna menade att ellipsen som
form var férenlig med en byggnad i Barockens fértecken. Dessutom dr vatten
ett starkt element som de menade kunde skapa jimvikt i relation till kyrkans
starka uttryck. Att ovalen placerades 90 grader i relation till den axel som 16pte
i linje med kyrkan menade skaparna medférde harmoni mellan den barocka
och formella arkitekturen och de informella planteringarna. I de ursprungliga
skisserna dteranvinde de vattenmotivet i flera ovaler i riktning mot Ostpassage
tor att betona helhetsintrycket. I det realiserade verket kom vattnet dock att
bytas ut mot vixter. (Andersson, 1979, s. 16-17; Andersson 1972, s. 24-26)

Parc de la Villette (plan s. 41)

Det 21a drhundradets park och lika namnkunnig som Képenhamns Tivoli.
Detta var malet f6r den park som skulle byggas i Paris nordostliga utkant i
samband med att den franska staten utlyste en internationell tivling 1982. 55
hektar var totalt avsatt f6r parkomréadet, varav 35 av dessa fOr faktisk park, i
stadsdelen La Villette som fram till dess hade fungerat som slakteridistrikt. De
Overgripande planerna f6r omradet var dels att 6ka bebyggelsen av bostadshus
1 kolvattnet av slakteriverksamheternas avveckling, dels som tidigare nimnts
anligga ett gronomrade vid bada sidorna av I.’Ourcg-kanalen som delade av
omradet i tvd delar. (Henning & Nielsen 1983, s. 49-50)

Onskelistan frin stadens sida var ling och programmet innehdll alla
mojliga inslag, ddribland en manraket vid namn Ariane i naturlig storlek och
en astronomitridgard. Dessutom skulle ett museum f6r vetenskap, teknologi
och industri samt ett musikomrade tillkomma och meningen var att dessa
inslag skulle féra med sig nya influenser till det franska kulturlivet. (Henning &
Nielsen 1983, s. 50)

Med forslaget som gick under namnet BOUNJOUR PLAISIR!, eller
”God dag njutning” pé svenska, kom Sven-Ingvar Andersson tillsammans
med Steen Hoyer som frimste medarbetare att utveckla en gestaltning vars
komponenter utgjordes av slitten, kullarna, lundarna, skogen och kanalen.
Slitten, eller farsletten som den ocksa presenterades som, utgjorde forslagets
arkitektoniska kirna. Placerat i mitten av kompositionen utgjorde detta linken
mellan parkens olika komponenter. Backarna vilka lag som en skdld mot den
angrinsande och hogljudda boulevarden Peripherique menade Andersson hade
bade ett arkitektoniskt och funktionellt egenvirde. Han beskrev detta som ett
artificiellt bergslandskap med ovaler som varierade mellan 3-20 meter i h6jd och
priglades av skogar, sjdar och tridgardar om vartannat. Den allra nordligaste
delen av detta bergslandskap skulle dock disponeras f6r astronomiska
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observationer som en del av det vetenskap- och tekniktema som var en del av
programmet. Lundarna, eller folkets poppellund, dominerades av just poppel
och utgjorde grinsen fér omradet visterut. Fritt anlagda enligt samma riktning
som parkens huvudstrak var detta en plats dmnad f6r spontana méten i
samband med folks rorelse mellan museet och musikomridet. Kanalerna, bland
vilka I’Ourcg-kanalen var den frimsta, betonade parkens identitet som urbant
flodlandskap. Dessa hade bdde en avskiljande och sammankopplande effekt

pa omradet. I’Ourcqg-kanalen och parkens huvudnerv Vintergatan utgjorde
tillsammans en f6r projektet Gverordnad skirningspunkt. (Andersson 1983, s.

54-55)

Tete Defense (plan s. 42)

Efter att en domarkommitté hade valt ut 4 projekt av totalt 400 kom den
déavarande franska presidenten Francois Mitterand 1 april 1983 att avgbra den
tivling som medforde att monumentet ” den 6ppna kuben — minsklighetens
triumfbige” uppfordes. Forslagsstillare var dansken Johan O.v. Spreckelsen och
under det fortsatta arbetet kom Sven-Ingvar Andersson att involveras i och med
att monumentets omkringlicgande miljoer ocksa skulle gestaltas. (Andersson
1985, s. 142)

Miljén hade, enligt Anderssons egna ord, nigot av en
Manhattanliknande-prigel sett ur ett danskt perspektiv och lig 6 km utanfor
Paris stadskdrna. Den form man hade valt f6r detta monument anspelade pa
samma formsprak som den faktiska triumfbdgen och Champs-Elysés miktiga
axel var dirfOr tinkt att fortsitta ut i det 6ppna landskapet trots att den faktiska
axeln avlutades vid det nya monumentet. Totalt utgjordes omridet av 200 000
kvm varav sjilva monumentet upptog hilften av denna yta. (Andersson, 1985, s.
143)

I och med dess 6ppna form medférde detta en symbolisk karaktir
av samma dignitet som just Triumfbdgen och Sacré Coeur, nigra av Paris
mest framtridande arkitektoniska verk. Detta var Andersson inférstadd med
och menade att kuben var 6ppen i mer dn dess mest sjilvklara bemirkelse,
nimligen det faktum att dess 6ppna och enkla form inte stillde nigra sirskilda
krav pd omgivningens gestaltning. Vidare menade han att denna kravlgshet var
nagot av en arkitektonisk utmaning som utgdr en ovanlig forutsittning for en
landskapsarkitekt. (Andersson, 1985, s. 143)

I och med denna pitalade 6ppenhet kom den landskapsarkitektoniska
gestaltningen att kiinnetecknas av detsamma, vilket var ett gestaltningsgrepp
som tog hdnsyn till den monumentala karaktiren dmnad att karaktirisera
platsen. I samband med att monumentet férankrades pd en stor 6ppen yta
ville Andersson betona sammanhanget mellan denna anldggning och Champs-
Elysés axel, som den var sammankopplad med. Ett annat argument 1 linje med
landskapets Oppna karaktir var att kuben var ett sd kallat “landmark” och darfor
fanns det en vits med att kunna uppleva denna fran flera olika héll. (Andersson,
1985, s. 143-144)



I gestaltningen delades omradet upp i Le Plateau, Le Parterre och
Le Parvis. Platan, vilken utgjorde kubens innandéme, utformades som en
”vandrehal”, vintertridgard och métesplats. Denna skulle férmedla kdnslan av
att man var i anldggningens mittpunkt och i linje med axeln. Markbeldggningen
skulle utgbras av vit marmor som ramades in av 2 cm tjocka linjer av brons.
Parterren var den yta som kuben skulle vila pa och ligga 1,6 meter Gver den
yta som man kallade Parvisen. Markbeldggningen skulle bestd av gravita
betongplattor med dimensioner pi 3,5 x 0,5 meter, vilka tillsammans skulle
utgdra 14 x 14 stora kvadratiska ytor. Dessa kvadrater skiljdes av med fogar
bestiende av mérk granit. Markanldgeningens monster var gestaltad 1 linje
med Champs-Elysés axel och hade f6r avsikt att betona kubens 6ppna
karaktdr. Parvisen var tinkt som omradets entré och skulle fungera som en
link mellan kuben och den omgivande miljén. Denna gestaltades med samma
markanliggning som parterren och skulle 4ven den kidnnetecknas av en annars
Oppen karaktir. (Andersson, 1985, s. 145-1406)

For att 16sa problemet med hojdskillnaden mellan Parvisen och
Parterren lade man till en ramp mellan dem i hela Parvisens bredd. Tvirs Gver
Parvisen, upp f6r rampen, och en bit Gver Parterren dr dven den sa kallade
Marmorvigen anlagd. Bestdende av marmor, 170 meter ling och 9 meter
bred anlades den 10 cm ovantér betongplattorna fOr att betona detta strak.
Detta inslag var tinkt att binda samman anldggningen och accentuera kubens
betydelse 1 kompositionen. Det nist intill enda, men dtminstone det frimsta,
biologiska inslag i gestaltningen var Kanalen som pa ritningar 16per lings
med Parvisen i riktning mot kuben. Utdver att man kan ldsa om en méingd
vixter som skulle planteras intill kanalen var den fOrst och frimst tinkt som
en vattenspegel. I och med den pétalade hojdskillnad mellan Parterren och
Parvisen tillkom en kaskadtrappa i héjd med den tidigare nimnda rampen. Dess
steg var tinkta att anliggas i svart granit med ett fall som skulle medfora att
dessa alltid var tickta med vatten. Denna del av kompositionen finns dock inte
pa platsen i dagsliget. (Andersson, 1985, s. 145-146)

Slutligen bor dven anldggningens belysning och skdrmtak nimnas.
Anda frin Parvisens dnde till kubens innandéme forestillde man sig ett band av
lyktstolpar som till en bérjan var i linje med Marmorvigen men som var tinkt
att svinga av i linje med kubens axel. Skirmtaken liknades vid oregelbundna
och tita moln som kontrasterade mot kubens strikta och regelmaissiga
formsprak och var tinkta att anldggas runt densamma pa Parterren, inuti den
och pa Parvisen. (Andersson, 1985, s. 146-147)

Museumplein (plan s. 43)

Det omrade som under tidigt 1990-tal utgjorde féremal f6r denna gestaltning
och som befolkningen i Amsterdam idag kidnner som Museumplein kontrasterar
stadens omkringliggande gator och kvarter. Till skillnad fran dessa kvarter,

vilka priglas av intimitet, 4r Museumplein snarare dess motsats, ett vidstrickt
filt. Museumplein dr ocksa ett karakteristiskt namn f6r platsen eftersom det,
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utéver att “plein” syftar pa denna Sppenhet, ligger ett flertal muséer i nirheten.
(Andersson, 1993, s. 92)

Enligt Sven-Ingvar Andersson priglas platsen just av ”’(...)den flade
slette, de maegtige grupper af treeer placeret i stram orden, (...). Intet andet”.
Den tidigare aspekten var nigot som Andersson ville anamma och dessutom
forstirka. Han ansag att det var av stOrsta vikt att ldta filtet vara just 6ppet och
icke-fragmentiserat pa den plats en boulevard tidigare ldg, vilket var i mitten av
omradet framfor Rijksmuseum. (Andersson, 1993, s. 92)

Dammen som i enlighet med f6rslaget dr placerad framfor
Rijksmuseum utgér en av parkens huvudattraktioner. Denna var tinkt att
attrahera barn pa sommarhalviret och skapa en i6gonfallande reflektion av
himlen. Meningen var dven att denna skulle kunna omvandlas till isbana pa
vinterhalvaret. Dess avlinga form utgor en del av axeln mot Rijksmuseum och
ir ett fragment av den linje som boulevarden en gang var. (Andersson, 1993, s.
94)

Den langa linje som man kan ta del av pd projektets plan och som dr
dragen rakt igenom filtet avslutas 1 form av en fontin intill dammen i norr.
Frin denna punkt 16per det strik som ersitter den tidigare Museumstraat med
fotgingare sOderut istillet f6r med bilar. Linjen dr 4mnad att accentuera filtets
lingd. (Andersson, 1993, s. 94)

Den rad med platantrid som ligger 1 linje med tridraden 6ster om
dammen ér en kvarleva fran den tidigare boulevarden. P planen kan man dven
skymta en ring av lampor som penetrerar denna tridrad och som priglas av ett
torinderligt intervall lyktstolparna emellan. (Andersson, 1993, s. 94)

Slutligen ir en blomtridgird intill denna ring placerad, vilken dr

gestaltad i rader som man kan ga mellan och vars lingder varierar. (Andersson,
1993, s. 94)



Verksforteckning

Arkiv for dekorativ
konst/skissernas museum
1958, Lund

Ramlésa brunn
1959, Helsingborg

Héganis stadshus
1961, Héganis

Gullestrupplanen

1961, Gullestrup, 1a pris i tivling

Ulrikedal
1960-1963, Lund

Kollegiet Vildanden
1963, Lund

Marnas Triadgérd
1965, Sédra Sandby

Buddinge Kirke
1967, Buddinge

Montreal -67, skulpturtrddgard
1967, Montreal

Klarskovsgird
1968, Korsor

Sophienholm
1969, Sophienholm

Eremitageparken
1970, Hjorteker

Adalsparken
1970, Kokkedal

Karlsplatz-Resselpark
1971-1978, Wien, 1a pris i
internationell tivling

Triniatis Kirkeplads
1982, Koépenhamn

Parc de la Villette

1982, Paris, 1 av 8a forstapris

Tete Défense
1984, Paris

Ronneby Brunn
1987, Ronneby

Hosebinderlaugets have
1990, Herning

Uraniborg
1992, Ven

Sankt Hans Torv
1992, K6épenhamn

Hamntorget
1993, Helsingborg

Museumplein
1992-1993, Amsterdam

Gustav Adolfs Torg
1993, Malméo

TLund centralstation
1993, Lund

Munchmuseet i Oslo
1994, Oslo

Christiansbro
1995, K6épenhamn

Scanpark
1996, Vallby

Redovre ridhus
1999, Rodovre

Birk
2000, Herning
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Plan. Anmirkningsvirt hur innergiardens form har
accentuerats med hjilp av loggian, “vattentorget” och

markmaterialet.
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Plan. Lekfiltets organiska form och asens oregelbundna
linjer forefaller vara de mest sarpriglade aspekterna av
gestaltningen.
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1. Hus 1, 2. Hus 2, 3. Hus 3, 4. Centrum, 5. Rekreativt

center, 6. Parkering, 7. Aventyrslekplats, 8. As med linjer

av vegetation planterade, 9. Asfalterade enklaver, 10. @
Lekfalt, 11. Skogskullar, 12. Lek- och rekreationsytor, 13.

Marknadstorg, 14. Adalsvéigen, 15. Adalsparkvég Skala 1:4000
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Plan. Ett ibgonfallande exempel pa hur Andersson har
anvint ellipsotivet.

Karlsplatz

1. Damm, 2. Trappa, 3. Platsens stdrsta oval, 4. Sittplatser
i nischer, 5. Bevarad restaurang, 6. Terrasser med vy, 7.
Trappor med vy mot Karlskirche, 8. Resselmonumentet, 9.
Ovaler med grasytor, 10. Platantrédsplantering, 11. Oval
Taxus-plantering med staty av Brahms, 12. Grésyta som &r
négot skélformad

©)

Skala 1:2500



Plan. Aterkommande ellipser i form av ett artificiellt
bergslandskap mittemot “Folkets poppellund” och dess
tridrader i form av parallella linjer.

Parc de la Villette

1. Entrétorg, 2. Museets ankomstplats, 3. Slétten, 4. Parkens
huvudnerv, 5. Kullandskap, 6. Vetenskapslandskap, 7.
Musikomréde, 8. “Folkets poppellund”, 9. Kanal, 10.
Motorvég

@,

Skala 1:8000
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Plan. Markmaterialets rutnatsmonster vars form
aterkommer i huvudmonumentets form.

/

Tete Defense

1. Platén, 2. Parterren, 3. Den stora rampen, 4. Parvisen,

5. Marmorvégen, 6. Skdrmtaksmoln, 7. Ljusstrélen, 8. Kan-
alen, 9. Kaskaderna

©

Skala 1:3500



Plan. Linjerna, ut6ver de sparade tridradernas linjira
karaktir, och platsens 6ppna karaktir priglar gestaltningen.

Vo35

_— @Qﬁ

A. Rijksmuseum, B. Van Gogh Museum, C. Ste

Museum, D. Concertgebouw, 1. Oppet félt, 2. Damm med
stenkant i sitthdjd, 3. Platantrdd, 4. Fontéin och slutpunkt
for linje, 5. Korsbarstrad, 6. Gréasbekldtt sluttande tak, 7.
Befintliga trédrader, 8. Ring av lyktstolpar, 9. Blomtrédgard

\

Skala 1:4000
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IV. FALLSTUDIER

Detta avsnitt innehaller tre fallstudier dir det formsprak som priglar

de tre utvalda projekten har analyserats utifrin Simon Bells metod som
presenterades i Metod & teori-avsnittet. Gemensamt fOr dessa platser dr att de
alla dr uppenbart urbana miljéer. Projekten dr centralt beldgna, sdrskilt Lund
Centralstation 1 och med att det just dr en centralstation samt att platsen ir
geografiskt beldgen i mitten av Lund.

I enlighet med Bells fallstudier dr arbetets fallstudier ocksa uppdelade
1 bakgrund, projektomride och delomrdden och det dr framforallt under
rubriken delomriden som Bells metod blir som tydligast.

Varje delomrdde har undersokts f6r att se om de beskrivna elementen,
variablerna eller principerna, vilka ingar 1 Bells terminologi, r urskiljningsbara i
respektive delomrade. Texterna for de olika delomradena har dock sammanforts
till en och samma text i respektive fallstudie men antyds emellertid i och med
textens styckesindelning.

Under bakgrund beskrivs den urbana kontext i vilken projektomradet
ingir sett ur ett vidare perspektiv. I detta stycke beskrivs vilken ort
projektet dr beldget i, projektets storlek, det ar dd projektet firdigstilldes,
platsens 6vergripande historia, stadsviven som platsen dr en del av och det
grundliggande gestaltningsuppdraget.

Under projektomrade beskrivs vad som dr kinnetecknande f6r hela
det aktuella omradet som projektet innefattar. Aven i denna del skiner Bells
vokabulir och metod igenom.

Fér att ytterligare synliggéra Simon Bells metod har de begrepp som
ingir i denna betonats med fetstil i fallstudierna.
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1. Gustav Adolfs Torg, 2. Gamla begravningsplatsen, 3.
Kungsparken, 4. Kanalerna, 5. Malmé Centralstation

e e

@D

Skala 1:10000



Soder-
gatan

Sédra Nygatan

Lilla Nygatan

Sodra |
Tullgatan

1. Befintlig damm, 2. Toalett, 3. Restaurang, 4. Busstation,

5. Befintlig skulptur, 6. Belysning, 7. Skulptur, 8. Nya tréd,

Acer platanoides, 9. Nya tréd, Robinia Pseudoacacia, 10. @
Nya tréid, Prunus serrulata Kanzan, 11. Bokhéickar, 12.

Grasmatta med scilla, 13. Rabatt, 14. Belysningsmast Skala 1:1500
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Gustav Adolfs Torg

Gustaf Adolfs Torg i Malmé renoverades 1993 och dr beldget i den del av
staden som kallas Gamla Staden och ér knappt 14000 kvadratmeter stort.
Gamla Staden utgdrs till viss del av Malmés medeltida bebyggelse, vilket
sdrskiljer den fran den sa kallade Nya Staden som tillkom under 1800-talet.
Denna iéldre stadsdel kan delas upp 1 Vister, som i stort sett dr bevarat, och
Oster, ett omrade som priglas av 60-tals bebyggelse och kom till efter rivningar
dessfoérinnan. Stadsdelens yttre linjer utgors pa alla sidor av kanalerna. Vad
giller dess bebyggelse utgérs omradet till stor del av kvartersstruktur och i
omradet férekommer en hel del verksamheter sasom kontor, restauranger

och affirer. Gustav Adolfs Torg ramas in i norr, vister och séder av gatorna
Stora Nygatan, torgets bussgata och Lilla Nygatan. Osterut Iéper torgytan

dnda fram till fasaden pd ett hus som kom till pa 1800-talet och ett hus, séder
om detta, som kom till pd 60-talet. I Gvrigt priglas bebyggelsen runt torget av
1800-talsbebyggelse i varierande antal vaningar. FSrbi busshillplatsen ligger till
att borja med Gamla begravningsplatsen och efter denna Kungsparken som har
viss anknytning till den grénstruktur som dr i férbindelse med kusten i nordvist
utanfér stadsdelen Ribersborg,

Projektomr&de

Sett ovanifran priglas torget av en rad geometriska figurer i form av tre
cirklar, vilka dr mer eller mindre fullstindiga sadana, och en rektangel. Torgets
yttre grinser bildar nagot sd nir en kvadrat. Dessa cirklar utgér huvudsakligen
gronytor men innehar dven andra funktioner sdsom restaurangverksamhet
och offentlig toalett. Utdver dessa finns dven en mer fritt formad yta i torgets
sydvistra hérn som kontrasterar mot de andra framforallt eftersom denna har
en utpriglad organisk form medan de andra dr enkla geometriska sidana.

De olika formerna har olika storlekar vilket skapar en visuell hierarki.

Den storsta cirkeln dr ocksa placerad 1 mitten tillsammans med torgets
restaurangbyggnad, vilket bidrar ytterligare till denna hierarki.

Delomréden

Cirklarnas positioner och inb6rdes avstind till varandra méjliggor det strak
som l6per frin Sédra Tullgatan i séder genom torgets Gstra sida till S6dergatan
i norr. I och med att bada dessa gator dr gagator och framstiende strik i
stadsviven fungerar bida gatorna som naturliga entréer och skapar dirmed

en tydlig riktning och orientering pa torget. Denna riktning férstirks dven
av det markmaterial som antyder detta gangstrak med hjilp av relativt stora
granithillar (bild 1). De ritningar som ir tillgingliga presenterar i plan en
vildigt f6ljsam och svepande linje mellan S6dra Tullgatan och S6dergatan,
som symboliserar detta gangstrdk men verkligheten visar pa en lite annorlunda
karaktdr. Dels medfor de stora dimensionerna pa granitplattorna en nagot
kantig karaktir jimfért med planritningen, dels dimpar de tvirstillda linjernas
granitplattor huvudstrakets linjer.



Bild 1. Accentueringen
av huvudstraket medfér
riktning och orientering

Bild 2. Markmaterialets rytm
skapar ett enhetligt uttryck

Bild 3. Bakgrundsmonstret, 1
form av smagatsten, medfor
en kinsla av enhetlighet
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Utover huvudstrikets markmaterial priglas det resterande markmaterialet

av de nyligen nimnda linjer som 16per i ost-vistlig riktning (bild 2). Detta

ir linjer som ocksa utgdrs av granithillar och det intervall pd 30 centimeter
respektive tvd meter mellan hillarna, vilket i stort sett dr genomgédende pd hela
torget, skapar en homogen rytm och bidrar dirmed till ett enhetligt uttryck.
Hillarna dr anlagda i tvirgiende riktning i relation till gdngstriket, vilket

kan utgéra ett designmotiv dmnat fOr att sakta ner strémmen av méinniskor
som firdas mellan S6dergatan och S6dra Tullgatan. Enhetligheten forstirks
yttetligare i och med att smagatsten utgdr materialet mellan dessa granithillar
over hela torget (bild 3). Samma markmaterial, vilket 4r disponerat pi ett lite
annorlunda sitt, priglar de tidigare nimnda gigatorna, vilket dven det medfér
en kinsla av kontinuitet mellan torget och dessa gator.

De tidigare nimnda geometriska formerna som priglar gestaltningen i
plan dr dock inte sdrskilt patagliga i markniva. Man kanske snarare kan hivda att
det 4r den ”negativa ytan”, ytan mellan dessa svepande cirklar, som fingar ens
uppmirksamhet i och med att man r6r sig 6ver torget. Detta kan bero pa att
det sammanhingande markmaterialet, som slutar vid de geometriska formernas
kanter, dr ett sa pass visuellt kraftfullt inslag och didrmed skapar en upplevd
sammanhingande yta.

Till skillnad fran cirklarna, vars former som sagt inte r sirskilt
patagliga i 6gonhdjd, motsvarar bokhicken och binkens bdljande linje (bild
4) i plan, vilka dr anlagda i torgets sydvistra horn, uppfattningen av desamma
i 6gonhdijd. Intervallen mellan kurvorna dr nimligen sa pass tita att denna
ondulerande karaktdr blir markbar i 6gonhdjd. Utéver detta finns det en
tidsmissig aspekt att nimna vad giller gestaltningen av detta parti. I och med
sdsongernas cykliska forutsittningar reser sig hicken med dess bronsfirgade
blad som en fond bakom binken under vinterhalviret, vars form blir sirskilt
tydlig under dessa omstindigheter (bild 5). Under sommarhalvaret utvecklar
bokhicken sina grona blad och trots att bokens blad och binken har olika
kuldrer smilter de under dessa forutsittningar samman i hégre grad.

Viister om torget ligger som tidigare ndimnt Gamla begravningsplatsen
och torgets busshallplats. Detta utgér dirmed en naturlig entré till torget bade
tor kollektivtrafikanter och for folk som beséker kyrkogarden. I och med
det utpriglade tridbestand som fanns pa torget redan innan den pétalade
omgestaltningen kan en tanke mycket vil kunna ha varit att forlinga parkstraket
visterifran in pa torget i och med de 17 trdd intill busstationen som man kan
avldsa pa de planer som finns tillgdngliga for att skapa kontinuitet platserna
emellan. I dagslidget finns dock endast fyra trid lings denna yta, vilket gbr
att ett sadant visuellt samband inte alls 4r lika patagligt. Blockstensmurar
ir ett dterkommande inslag i gestaltningen av torget och mest patagligt dr
detta fran busshallplatsens entré till torget. Framfor torgets damm har dessa
murar kombinerats med intilliggande vixtbaddar (bild 6). Murarnas material
och den symmetriska uppstéllningen av murarna i relation till dammen
skapar tillsammans det Overgripande gestaltningsgreppet for denna del av



Bild 4. Hicken och
binkens béljande linje

Bild 5. Binkens boljande
form mot hickens
bronsaktiga firg
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torget (bild 7). Murarnas lingd dr dock olika, vilket har lett till en asymmetri
som ger ett nagot dynamiskt uttryck i ett annat ritt stringent formsprak

(bild 8). Dammens kanter utgdrs dven de av samma typ av blockstensmurar.
Markmaterialets granithillar vilka har beskrivits 16pa tvirsgiende i relation till
torgets huvudsakliga strak ansluter till denna del av torget lings med dammens
lingsida, vilket dven det bidrar till ett symmetriskt uttryck (bild 8).

Den figur som i plan utgdr den storsta cirkeln pa torget och som
ligger i anslutning till bygenaden med bade Pressbyran och torgets restaurang
priglas av en yta formad som en manskira séderut, vind mot torget. Denna
yta bestdr av vegetation i form av gris pa dess Ostra delar och perennplantering
pa dess vistra delar. Dessa delar dr avskilda i form av en gangvig som forbinder
cirkelns inre delar med resten av torget. Medan den del som utgdrs av gris
har samma typ av linjeforing bade vad giller dess inre linje och dess yttre
linje (bild 9) har perennplanteringens inre linje gestaltats med ett ortogonalt
formsprak (bild 10), vilket har skapat ett uttryck som vittnar om mangfald.
Detta val kan forefalla ndgot omotiverat.

Till skillnad fran de stérre cirkelformade ytorna kan man i 6gonhéjd
uppfatta den runda form som priglar figuren i torgets sydostliga h6rn. Dels
beror detta pa dess ringa storlek i relation till de andra cirklarna, dels pa de
fa objekt som blockerar dess form. Ytan priglas av fd inslag och utgdrs av ett
markmaterial bestdendes av fint grus, en konkavformad granitmur som utgdr
stod 1 ryggen f6r binkarna och en gruppplantering av 16nn placerad i grusytan
(bild 11). Denna komponent skapar en balans till kompositionen och dess
position (bild 12) bidrar alltsa till att accentuera huvudstraket som 16per mellan
denna cirkel och torgets storsta cirkel.



Bild 7. Murarnas
symmetriska uppstillning

Bild 8. Murarnas
varierande lingder och
markens linjer

Bild 9. Cirklarnas svepande
linjer 1 form av granitmurar
och den “negativa ytan”.
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Bild 10.
Perennplanteringens
ritvinkliga formsprak

Bild 11. Lonnstam i grus
mot en konkavformad mur

Bild 12. Cirkelns position
bidrar till att accentuera
huvudstriket
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1. Lunds Centralstation, 2. Stationshuset, 3. Knut den Stores
Torg, 4. Clemenstorget, 5. Bantorget, 6. Lunds domkyrka

Skala 1:10000
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1. Stationsbyggnaden, 2. Gamla tullkammaren, 3. Gamla @
godsmagasinet, 4. Cykelparkering, 5. Clemenstorget, 6.
Knut den Stores torg, 7. Bantorget, 8. Mittelbron Skala 1:1500

59



60

Lunds Centralstation

Stadsfornyelsen runt Lunds centralstation genomférdes mellan aren 1993
— 1996 och omradet som omfattades av denna omdaning ar cirka 23 500
kvadratmeter stort. Det var framforallt den Ostra sidan av tdigomradet
som omfattades av den gestaltning som Sven-Ingvar Andersson stod
tor. For denna insats blev han belonad med Sienapriset 1997. Stationen
anlades 1 och med anliggningen av S6dra Stambanan under 1850-talet.
Stationshuset, beldget 1 mitten av det aktuella omradet, kom till 1 och
med detta och arkitekten som skapade byggnaden ir fortfarande okind.
I samband med detta tillkom aven godsmagasinet, vilket ar den avlinga
byggnad som idag bland annat innehaller Pressbyran och ansluter till
Mittelbron.

Projektomrade

Det omrade av Lunds stadsférnyelseprojekt som inbegrep Knut den
Stores Torg, Clemenstorget och tigomradet lings Bangatan utgor
tillsammans ett omrade som ar spatialt ritt osammanhingande. Det
handlar om ett utdraget landskap med vissa rumsligheter i form av de
tidigare nimnda torgen och formmaissigt ar det svart att urskilja nigon
aspekt som dr aterkommande for hela omradet sett ur ett perspektiv

1 mindre skala. Vad giller de visuella elementen ér linjer det mest
framtridande kidnnetecknet for gestaltningen, vilket skulle kunna vara ett
gestaltningsgrepp dmnat att rada bot pa den patalade osammanhingande
spatiala strukturen och pa sa sitt sammankoppla hela omradet.

Detta medfor, vid en noggrannare granskning, en kénsla av helhet

aven om det for en forbipasserande kanske inte ar sarskilt markbart.
Utover Clemenstorget, som nu ar avspirrad pa grund av ombyggnad,
Knut den Stores Torg, Stationshuset och Godsmagasinet utgoér Gamla
Tullkammaren och Mittelbron komponenter av projektomradet.
Mittelbron kom till 1996 och férbinder Lunds vastra innerstad

med Clemenstorget. Gamla Tullkammaren anvinds idag till
auktionsverksamheter.

Delomréden

Den del av godsmagasinet som anknyter till Mittelbron, via vilken man
kan ta sig till stationens perronger, utover den gangtunnel som finns
under stationsbyggnaden, utgor en viktig knutpunkt och entré till Lund
f6r manga av de som firdas till och frin staden. Denna entré forbinder
stationens perronger med stadsrummet. Strickan mellan denna entré
och Clemenstorget praglas av granithillar, anlagda 90 grader i relation
till riktningen mellan entrén och torget. Hir blir de tidigare patalade



Bild 1. Hillarnas homogena
rytm och varierande lingd

Bild 2. Variation vad giller
stenarnas bearbetning

Bild 3. Markmaterialets
linjer medfér tydlig riktning
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linjerna mirkbara i form av dessa granithillar. Granithillarna, med
dimensionerna 30x90, dr anlagda med ett intervall som priglas av ett
och samma avstand stenarna emellan, vilket medf6r en homogen rytm.
Detta bidrar med ett enhetligt uttryck samtidigt som stenarnas avslut,
vars lingd varierar, skapar en uppenbar variation och mangfald (bild
1). Dessa linjers nérhet till varandra, 30 cm avstand, och dess variation
vad giller lingd ger upphov till en massverkan och en abstrakt form,
vilken frimst gar att urskilja i plan. Denna komposition av linjer medfor
en orientering och informell riktning fran entrén till torget och vice
versa. Mellanrummet mellan granithéllarna utgors av smagatsten. De
som ir anlagda i mitten av straket har polerad yta medan de i periferin
priglas av en rakilad yta, vilket dven det bidrar till en mangfald i
uttrycket (bild 2). Medan ena sidan av gangstriket fran entrén till torget
visar pa den tidigare nimnda variation vad giller granithallarnas lingd
definieras den andra sidan av Gamla Tullkammarens byggnad. Dir
avlutas alltsa dessa hillar tvirt nir de moter fasaden.

I och med Bangatans langsmala karaktir pa knappa 400 meter
inom projektomradets grinser utgér denna del av omradet en axel
som har varit en forutsittning for gestaltningen pa férhand i och med
att gatan fanns innan stadsférnyelsen dgde rum. Denna lingsmala
karaktdr har i gestaltningen accentuerats med hjalp av det markmaterial
som bestar av granithillar och smagatsten. Granithallarna ir anlagda
i samma riktning som Bangatan och uppenbarar sig som linjer i
relation till det bakgrundsmonster som smagatstenen utgor. Tva par
av dessa linjer av granithallar dr anlagda 1 mitten av trottoaren, med ett
avstand pa 20 cm ifran varandra och 1,3 meter mellan paren, och pa
varsin sida av dessa par, med ett avstind pa 1,5 meter, 16per ytterligare
en linga av granithallar. Detta skapar en enpunkts-perspektivistisk
upplevelse och utgor ett kraftfullt visuellt grepp (bild 3). De tidigare
nimnda linjerna mellan Godsmagasinets entré och Clemenstorget
hakar i dessa linjer som alltsa dr anlagda lings hela Bangatans trottoar
fram till stationsbyggnaden, vilket har skapat en kontinuitet mellan
gestaltningens olika delar. Den nord-sydliga riktningen lings Bangatan
som betonas i denna del av gestaltningen framhalls dnnu mer i samband
med de lindar som har planterats 1 grupper om fyra (bild 4). Dessa
grupper atetkommer pa fyra platser med cirka 60 meters intervall och
medfor dirmed en subtil dterkommande rytm nir man r6r sig genom
stadsrummet. Beroende pa vilket avstind man betraktar dessa ifran
kan de te sig olika och upplevas som olika visuella element. Om man
exempelvis befinner sig i mitten av den kvadrat som de tillsammans
bildar fé6rekommer en antydan till rumslighet medan det snarare utgor en



Bild 4. Tradgrupperna

betonar linjernas riktning

Bild 5. Material och form
medfor visuell troghet

Bild 6. Stjarningspunkten
mellan de olika delarna
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punkt eller en volym om man ser en sadan grupp fran hall.

I h6jd med centralstationens stationshus sker en Gvergang
fran det tidigare beskrivna formspraket till ett annat. I och med det
granitblock som dr anlagt i h6jd med stationshusets ena dnda annonseras
hir ett nytt gestaltningsgrepp som priglar omradet ner till det parktorg
som finns lingst i soder. Sett till dess form dr granitblocket, som maiter
ca 4x1x0.5 meter, bade robust och avskalat och utover att vara amnat att
sitta pd utgor det ocksa starten pa det patalade gestaltningsgreppet. Bade
dess vilande horisontella form och dess material medfor ett uttryck
som priglas av visuell tréghet (bild 5). Efter blocket foljer en matta av
smagatsten och granithallar. Granithillarna, som miter 30x90, dr anlagda
90 grader i relation till gangstraket och kan litt ses som en enhetlig
yta, inte minst i plan. Denna del ér inte helt olik den tidigare beskrivna
stricka mellan stationsentrén och Clemenstorget men skillnaden hir dr
att raderna med granithillar avslutas i liv med varandra, vilket medfor ett
mer enhetligt uttryck (bild 7).

Vid en f6rsta anblick forefaller Knut den Stores Torg
kontrastera mot det Ovriga stationsomradet framforallt pa grund av
dess markmaterial, vars monster, material och fargskala skiljer sig.
Markbelidggningen utgors av rod storgatsten anlagda i linjer i tva
riktningar som ir tvirstillda i relation till varandra. Detta skapar
kvadratiska ytor med betongplattor, vars yta bestar av rod sjosten.
Allt detta skapar ett ritt balanserat uttryck som inte antyder nagon
speciell riktning, trots att rummets struktur medfor en tydlig 6st-
viastlig sadan (bild 10). I och med att detta markmaterial dr anlagt Gver
hela torgytan medfor det en kinsla av enhetlighet. De murar som ir
uppstillda vid entrén till torget frain Bangatan skapar en viss kontinuitet
mellan detta torg och resten av stationsomradet i och med att dessa dr
utspridda over hela stationsomradet (bild 11, 12). Det édr framférallt deras
avslutning upptill, som dr avrundad, vilket gor att man sammanlinkar
murarna eftersom denna behandling inte dr helt vanlig att se. Murarna
ar inte uppstillda parallellt i relation till varandra och medfér darfor
ett asymmetriskt uttryck. Murarnas storlek i relation till rummets
skala resulterar dven i att dessa mojligtvis ger upphov till ett ndgot
6verdimensionerat uttryck.



Bild 7. Hallarnas rytm och
lingd medf6r enhetlighet

Bild 8. En motsvarande
mindre sten i soder

Bild 9: Aterkommande
granitmurar och bokhickar
skapar enhetlighet
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Bild 10.
Markmaterialet medfor ett
uttryck utan riktning

Bild 11. Murarna medfor
kontinuitet men kan
upplevas som nagot
overdimensionerade

Bild 12. Murar med rundad
ovansida skapar enhetlighet
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Sankt Hans Torv

Sankt Hans Torv dr beldget i sédra Noerrebro, Képenhamn, och r knappa

2200 kvadratmeter stort. Torget renoverades 1992 och utbver Sven-Ingvar
Andersson deltog dven den danska landskapsarkitekten Henrik Pohlsgaard

1 gestaltningsarbetet. Ursprungligen var Sankt Hans Torv en plats dér kor
mjolkades, vilka annars betade pa den nirliggande yta som idag utgdr en allmin
park. Platsen kom till under slutet av 1800-talet under en tid da stadsdelen
Norrebro byggdes ut. Norrut ligger Sankt Johanneskyrkan som i folkmun kallas
”Norrebros domkyrka” och dr Képenhamns dldsta. Kyrkan uppférdes 1856-
1861 i gotisk stil med tegel som fasadmaterial. Denna ir beligen pa en trekantig
gronyta med nagot av en parkkaraktir. I sdder omges torget pa tre sidor av
bostadshus i fyra-fem viningar med butiker i bottenvaningen. I nordvist dr
torget i direkt kontakt med ett femvaningshus 1 ljus puts. Huset utgér torgets
fond och har tvd utmirkande hérntorn. Byggnaden ar i sig ritt ibgonfallande
med flera klassicistiska drag och har troligen byggts i slutet av 1800-talet. Flera
av husets delar, exempelvis fénstrens frontoner, dess voluter, dess joniska
kapitil och balustraderna pd hérntornens balkonger, priglas av nyrendssansens
tortecken. I ovrigt priglas den nirmaste bebyggelsen av kvartersstruktur. Norr
om Sankt Johannes kyrka dr en byggnad som tillhér Képenhamns universitet
beldgen och visterut finns Assistens kyrkogérd.

Projektomr&det

Trots att detta, vid en fOrsta anblick, dr ett ritt sparsmakat torg, som dessutom
ir litet till storleken, finns det 4ndd nagra aspekter vad giller form som
utmirker sig. Sankt Hans Torv utgdr idag den plats dir gatorna Guldbergsgade,
Falledvej, Blegdamsvej och Norre Allé méts samt det tidigare ndimnda huset
som avgrinsar torget i nordvist. De omkringliggande gatorna sitter en relativt
stor prigel pa platsen i och med att dessa gator omringar det relativt lilla

torget fran tre hall. Detta ger torget en nagot mirklig karaktir sett till dess
form som, med utgangspunkt i det nordvistra huset (bild 1), tycks breda ut

sig tills den nar den punkt dir Falledvej och Blegdamsvej méts. Denna form
har accentuerats med hjilp av de tva linjer av granithillar, med dimensionerna
30x90 cm, som I6per frin Norre Allé 1 norr till Guldbergsgade vidare i vistlig
riktning (bild 2). Huset utgér ocksa ett element som skapar en orientering pa
torget, vilket man verkar ha utgatt fran i samband med gestaltningen. Man kan
pasta att torget vinder sig utdt mot stadsrummet, vilket exempelvis avsaknaden
av skyddande element mot de omkringliggande gatorna visar. Hur binkarna,
uteserveringarna, och tridraden mot husfasaden ir arrangerade dr ocksa tecken
pd torgets extroverta karaktir.

Delomréden

I mer eller mindre mitten av torget ér vattenskulpturen ”Huset, der regner”
beldgen, skapad av skulptoren Jorgen Haugen Serensen i samband med
gestaltningen av torget 1992 (bild 3). Denna stora volym har en ritt abstrakt



Bild 1. Huset som utgor
torgets fond

Bild 2. Markens linjer
accentuerar torgets form

Bild 3. Skulpturen och
sankan medfor densitet
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karaktir och relaterar inte till ndgot sdrskilt pa torget férutom torgets binkar.
Dessa utgérs, likt skulpturen, av granit och dr dessutom utférda med samma raa
textur/ytbehandling och har samma rétvinkliga former, vilket skapar en likhet
mellan dessa binkar och skulpturen (bild 4). P4 grund av bade skulpturens och
binkarnas rda ytbehandling, dess rita vinklar och att materialet bestar av granit
skapar detta ett uttryck med hog visuell densitet. Skulpturen dr dessutom
anlagd 1 en svag sinka som fylls med vatten i och med att skulpturen ger ifran
sig vatten. Detta bidrar ytterligare till denna typ av densitet.

Strax bredvid skulpturen 4r en ling dagvattenrinna anlagd som delar av
torget i tvi delar (bild 5). Denna utgdr avstampet f6r de linjer av granithillar
som dr anlagda dérifrin intill fasaden. Dessa har bdde olika intervall
sinsemellan och olika lingd i sidled, vilket bidrar till en visuell mangfald
(bild 6). I och med att dessa linjer édr parallellt anlagda i relation till bade
dagvattenrinnan och hur trdden 4r anlagda skapar det en viss, om dndock
ndgot svaruppfattad, symmetri pad platsen. Pa den norra delen av torget
I6per granithidllarna hela vigen ut till trottoarkanten, vilket skapar en typ av
annonsering av torget (bild 7).

Utover skulpturen dr det ensamma tridet som angriansar mot Guldbergsgade
nagot som fangar ens blick. Tridet, precis som de 6vriga triden pa torget (bild
8), dr en lind och har tva murar anlagda bakom sig. Tridet 4r dven anlagt pa
en kulle, vilket kontrasterar mot skulpturen som ér anlagd i en sidnka. Dess
position kan tyckas vara nagot mirklig och verkar inte relaterar till nagot
sdrskilt pa torget (bild 9).



Bild 4. Bearbertningen
medfSr enhetlighet

Bild 5. Ridnnans linje utgdr
starten fOr granithillarna

Bild 6. Granithallarnas
varierande intervall och
lingd
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Bild 7. Granithallar vid
torgets ena dnde

il 10 gy

Bild 8. Rad av lindar som
betonar torgets form

Bild 9. Muren betonar
kullen och tradet
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V. RESULTAT & DISKUSSION

Denna del av arbetet beaktar inledningsvis de nyligen avhandlade fallstudierna
och blickar dven tillbaka till arbetets tidigare delar bade vad giller de givna
fragestillningarna och den information som har bearbetats i litteraturstudien.

I enlighet med det komparativa tillvigagangssitt som dr férenligt med
landskapsarkitekturhistorisk fallstudier dr malet inledningsvis att jimféra olika
iakttagbara monster som priglar Sven-Ingvar Anderssons gestaltning. Det giller
monster och inslag som har férekommit i de presenterade projekten och via
denna jimforelse dr malet att besvara arbetets frigestillningar och na en djupare
torstdelse for formspraket.

Kapitlets forsta del, vilken gar under namnet Fallstudiernas formsprak,
behandlar arbetets forsta fragestillning som lyder; Vad karaktiriserar det
SJormsprak som forekommer i arbetets tre fallstudier? Den andra delen, vilken gar under
namnet Referensprojektens formsprak, behandlar den andra fragestillningen
som lyder; VVilka likheter och skillnader gar att urskilja mellan det formsprak som
karaktdiriserar arbetets fallstudier i jamforelse med det formsprik som préglar andra projefet
av Sven-Ingvar Andersson? Denna struktur har faststillts for att pa ett s tydligt
sdtt som mojligt anvinda den kunskap som arbetet presenterat och pa sa sitt
bemota de uppstillda fragestillningarna.

Det forsta avsnittet utgar fran Simon Bells metod och terminologi
eftersom detta har anvints i samband med fallstudierna. Efter detta avsnitt om
fallstudierna anvinds den kunskap som har behandlats dir for att jimfora det
med referensprojekten. Aven andra aspekter som inte nédvindigtvis grundar
sig 1 fallstudierna men som istillet dr urskiljbara i referensprojekten beaktas i
detta avsnitt direfter.

Planerna 6ver fallstudierna och referensprojekten ér virda att ga
tillbaka till i och med den text som féljer och dessa finns pa sidorna 47, 57, 67
respektive 38, 39, 40, 41, 42, 43.

Diirefter f6ljer en diskussion som berdr de metoder som férekommer
i arbetet, vilket ddrmed inkluderar den landskapsarkitekturhistoriska fallstudien
som metod, Simon Bells metod och litteraturstudien som metod.

Kapitlet avslutas till att borja med med ett resonemang om vikten av en
kultur bland landskapsarkitekter med intresse f6r historisk landskapsarkitektur
och slutligen ett avsnitt om vidare forskning och nya fragestillningar som har
uppkommit under arbetets gang,



Fallstudieprojektens formsprak

En grundldggande aspekt f6r utformningen av de studerade projekten har
uppenbatligen varit dess premisser. Ut6ver att alla projekt dr urbana landskap
finns det ocksa likheter sett till geografi och tid. Platserna dr beldgna i Lund,
Malmé och Képenhamn, vilket innebir ett kort geografiskt avstind men
ocksa relativt smd kulturella skillnader, vilket mycket vil kan ha tillatit liknande
gestaltningar. Dirtill gestaltades projekten 1993, 1993 respektive 1992, vilket
dven det talar f6r en viss likhet. Vissa skillnader sett till férutsittningarna for
projektomradena gar dock att urskilja. Gustav Adolfs Torg dr i mangt och
mycket arketypen av ett torg, vars yta utgdr ett obebyggt kvarter i stadsviven
som foretridelsevis omringas av gator pa fyra sidor. Trots vissa likheter sett
till storlek skiljer sig Sankt Hans Torv fran Gustav Adolfs Torg i och med den
sammanstralande gatstruktur som idag definierar formen f&r Sankt Hans Torv.
Centralstationen i Lund skiljer sig mest at vad giller férutsittningar med tanke
pa dess spatialt osammanhingande struktur didr Bangatan tycks vara den enda
gemensamma namnaten.

Gemensamt for alla tre fallstudieprojekt dr att gestaltningen,
utifran Simon Bells ramverk, priglas av linjer, vilka framf6rallt dr realiserade
i markmaterialet. Dessa linjer dr kanske den mest patagliga aspekten av
formspraket i dessa projekt och som vi har sett i fallstudierna forefaller denna
komponent medfora en mingd olika effekter f6r den fysiska miljon.

Pi Gustav Adolfs Torg édr det uppenbart att linjerna mellan Sédergatan
och Sodra Tullgatan, som manifesterar sig i markmaterialet, bidrar med bade
riktning och orientering i och med att linjerna accentuerar detta framtridande
strik i stadsviven. Denna betoning blir sirskilt tydlig i och med att gatorna
inte dr i liv med varandra utan férhaller sig diagonalt till varandra. Dessa
aspekter gor sig dven paminda vid Centralstationen i Lund. Den axel som
Bangatan utgdr, vilket medfér en inherent riktning och orientering pa platsen,
har accentuerats med hjilp av trottoarens markmaterial som I6per lings med
trottoaren.

Mellan entrén till Mittelbron och Clemenstorget manifesterar sig pa ett
subtilt sdtt bade riktning och orientering till £6ljd av det abstrakta motiv som har
skapats med hjilp av markmaterialets stenar. Till skillnad fran de ovan nimnda
exemplen dr linjerna tvirstillda i relation till den aktuella rérelseriktningen. Med
denna form blir riktningen mer subtil 4n de linjer som I6per lings Bangatan
och skapar en riktning och orientering som dr underordnad den lings Bangatan,
vilken utgdr platsens frimsta nerv. Detta sa kallade motiv férekommer ocksa
1 Képenhamn pa Sankt Hans Torv men till skillnad fran den nyligen nimnda
i Lund kan detta motiv endast pastds medfdra en viss orientering pd platsen,
diremot ingen sirskild riktning, Motivet tillsammans med tridraden av lindar
accentuerar det bakomliggande husets form och betonar en orientering inifran
och ut mot gaturummet.

Medan formationen av dessa linjer i Lund respektive Képenhamn
liknar varandra framfSrallt vad giller stenarnas avslut, eller linjernas avslut
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om man sa vill, vars oregelbundenhet skapar ett dynamiskt uttryck, skiljer
sig ddremot intervallen mellan stenarna pd respektive plats. Utanfoér entrén
till Mittelbron pa stationsomradet i Lund férekommer ett och samma
aterkommande intervall, vilket medf6r en homogen rytm, medan intervallet pd
Sankt Hans Torv varierar fran ungefir en halvmeter till inget alls. Intervallen,
vilka varierar frin hall till hill inom det nimnda avstindet, tillsammans med
stenarnas avslut, bidrar med ett uttryck som priglas av mingfald/vatiation pa
Sankt Hans Torv. Dessa linjer motiverar dven formen pa den dagvattenrinna
som dr anlagd 1 mitten av torget, vilken dven den uppenbarar sig som en linje.
Detta motiv gér dven att urskilja pa Gustav Adolfs Torg men dr till skillnad fran
de andra exemplen materialiserat i form av murar pd den vistra delen av torget
och motivet dr kanske framforallt patagligt i plan.

Murar dr £6r 6vrigt en aspekt som till viss del férenar projekten,
vilka alla priglas av murar i olika utstrickning. Murarna pd Gustav Adolfs
Torg dr anlagda i enlighet med det tidigare beskrivna linje-motiv och
prydnadsplanteringar dr samgestaltade med dessa. Dessutom utgér murarna
den yttre linjen fOr torgets mer eller mindre fullstdndiga cirklar och sitter
dirmed en stor prigel pd platsen. I Lund férekommer dessa murar 6ver hela
omradet, framforallt vid 6vergangsstillen. Med dess rundade ovansida, en
materialbearbetning som inte ér helt vanlig att se, bidrar detta med en tydlig
kontinuitet och enhetlighet 6ver hela omradet. Dessutom finns dessa murar
pa Knut den Stores Torg, vilket dr det frimsta elementet som linkar samman
detta torg med det Svriga omradet. Utdver att murarna pa torget har samma
bearbetning som murarna pa stationsomradet dr de emellertid inte uppstillda
pa samma symmetriska vis utan istillet vridna i relation till varandra. Dessutom
ir de hogre dn de 6vriga murarna i och med att flera binkar dr anlagda mot sina
lingsidor och dr ocksa nagot rumsbildande. Detta har medfort ett ritt patagligt
uttryck, sirskilt i relation till det smala utrymme som Knut den Stores Torg
utgot.

I kontrast till detta nyligen nimnda dynamiska formsprak som Sven-
Ingvar Andersson har begagnat sig av med hjilp av stenhillar och linjer 4r
det mojligt att urskilja aspekter av gestaltningarna som priglas av enhetlighet
men dven kontinuitet och symmetri. Dessa besldktade aspekter 4r mirkbara
dels vid Gustav Adolfs Torg i det Svergripande markmaterial som dr anlagt i
ostvistlig riktning, dels i Lund i form av det markmaterial som bildar en ling
matta utanfor stationshuset. Det édr framférallt det dterkommande intervallet
mellan stenhillarna pa respektive plats, vilket medfér en homogen rytm, som
orsakar denna enhetlighet. Denna del av markmaterialet pd Gustav Adolfs
Torg utgdr framforallt ett férenande grepp for platsen och ér en av de mest
i6gonfallande aspekterna av den fysiska miljon. Dirtill fyller markmaterialet
tva olika funktioner beroende pa hur man nirmar sig torget. Om man r6r
sig 1 nordsydlig riktning frain Sédergatan till S6édra Tullgatan eller vice versa
uppfattas markmaterialet tvirstillt i relation till rorelseriktningen, vilket
kan tyda pd att man i och med gestaltningen har haft for avsikt att sakta in



sttémmen av minniskor utmed detta strik. Om man diremot nirmar sig torget
visterifran, via Gamla Begravningsplatsen, uppfattas markmaterialet som anlagt
i lingsgaende riktning och kan tolkas som en subtil riktning in till torget. Den
natur som finns pa torget utgdr en férlingning av den gronstruktur som Gamla
begravningsplatsen dr en del av, vilket skulle kunna utgdra en kontext som man
har ansett dr vird att podngtera i och med detta gestaltningsgrepp.

Utanfor stationshuset 1 Lund férekommer ocksa denna gestaltade
rytm med natursten vars kortsidor dr anlagda i liv med varandra. Detta medfor
ett balanserat och enhetligt uttryck, vilket passar till den klassicistiska stil som
priglar stationshuset. Denna markbeldggning kontrasterar mot den som dr
anlagd strax norr om stationshuset. Till skillnad frin den tidigare dr detta
markmaterial anlagt i linje med trottoarens gangriktning. Dessa skilda uttryck
skulle kunna vara gestaltningsgrepp som dr dmnade att antyda var platsens
besokare ska uppehilla sig och vilka delar av omradet som snarare idr passager.
I och med att stationshuset utg6r stationsomradets navel och att det ddr finns
béade restaurang och Pressbyran kan det finnas anledning att uppmarksamma
platsens bestkare om detta.

Generellt priglas dessa tre projekt av ett relativt ortogonalt formsprak
med raka linjer och mer eller mindre rita vinklar. Den ondulerande linje som
ir realiserad i form av en bokhick och en bink pa Gustav Adolfs Torg utgdr
diremot ett undantag och skulle kunna hivdas bilda, tillsammans med platsens
cirklar, ett visuellt kraftfullt och ndgot ymnigare formsprak dn det som priglar
projekten i Lund och Képenhamn.

Pa Sankt Hans Torv férekommer ytterligare ett gestaltningsgrepp som
skulle kunna pastds vara utmirkande. Den yta som torget utgdr accentueras
nimligen av tva linjer och som vi hittills har sett har linjer vid flera tillfdllen
anvints for att uppmairksamma en inherent rumslig eller social riktning pé
platsen. I detta fall belyser linjerna ingen riktning utan istillet den, for ett torg
nigot undetrliga, form som har skapats i och med projektets realisering. Detta
skulle kunna pastds vara ett exempel som utmirker sig f6r hur Sven-Ingvar
Andersson har arbetat med yta sett till dessa tre projekt. Utdver att linjerna som
sagt accentuerar torgets anmirkningsvirda form betonar dessa ocksd métet
mellan gata och torg.

Utover detta exempel kanske Gustav Adolfs Torg ir det tydligaste
exemplet pd hur Andersson har arbetat med ytor som en del av gestaltningen.
Detta projekt, som karaktiriseras av ett ratt ymnigt formsprak i relation till de
andra projekten, priglas i stor del av de cirklar som ér utspridda pa torget, vilka
framforallt ramar in torgets vegetation.

Detta geometriska formsprak var ursprungligen dven materialiserat
pa ytterligare ett sitt, ndimligen genom belysningen. Om man ser till planen
tor Gustav Adolfs Torg finns det en ellips utmarkerad som symboliserar den
ursprungliga armaturen, vilket forefaller vara ett grepp dmnat att sammanlidnka
platsens olika delar och vara ett férenande inslag likt det 6vergripande
markmaterialet. Dessa ljusstolpar dr dock numera nedmonterade.
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Det kan tyckas idgonfallande hur lite vixtlighet Sven-Ingvar Andersson
har nyttjat sig av i dessa projekt. Vixtmaterialet forefaller endast férekomma
som punktinsatser, och da i dubbel bemirkelse. Flera trid i de aktuella
projekten tycks nimligen markera nagot i den fysiska miljén de dr en del aw.
Tydligast dr detta vid Centralstationen i Lund. Utéver de bokhickar som stér
uppradade vid cykelstillen utgdr tridgrupperna av lind lings Bangatan det enda
vegetativa inslaget i projektet. Dessa grupper skulle antingen kunna uppfattas
som punkter eller volymer i den fysiska miljén, vilket sikerligen beror pa
avstandet man betraktar dem ifran. Vad de si att siga markerar dr den axel som
Bangatan utgdr och gor detta med ett dterkommande intervall som medf6r en
homogen rytm.

Vad giller vixtmaterialet pa Gustav Adolfs Torg tillkom endast ett fatal
av de trdd som finns dir i dagsliget i samband med Sven-Ingvar Anderssons
gestaltning. Det kanske mest framtridande tilligget vad giller vegetation dr
sikerligen den grupp av 16nnar som dr beligen i torgets sydostra horn. Tilligget
verkar markera torgets grins vid denna del av torget och bidrar samtidigt till att
definiera det rum som fotgdngarna befolkar i nordsydlig riktning mellan Sédra
Tullgatan och Sédergatan.

Det ensamma trid som stér i utkanten av Sankt Hans Torv férefaller
inte ha nagon betydelse eller funktion i likhet med de andra exempel utan
endast utgora ett ensamt blickfing, ut6ver statyn, pa ett torg som annars
vinder sig ut mot stadsrummet utan nigra som helst skyddande element.
Denna avsaknad av trid mot gatumiljon dr anmirkningsvird i och med ett att
skydd mot densamma fOr att skapa en skyddande milj6 knappast hade varit
ett kontroversiellt val istillet f6r denna 6ppna struktur mot gatan. Tridet har
vidare accentuerats i och med den f6rhéjning den star pa och utgér den subtila
topografi som platsen priglas av tillsammans med den f6rsinkning som statyn
ir placerad i.

Referensprojektens formsprak
I relation till de linjer som i f6rra avsnittet papekades vara sdrskilt framtridande
i fallstudieprojektens formsprak forefaller detsamma framférallt gora sig
pamint, bland referensprojekten, i gestaltningen av Museumplein i Amsterdam.
Utover ett formsprik som 1 hég utstrickning priglas av just linjer, vilket i
verkligheten bestar av tridrader fran tidigare gator, dr detta som mest tydligt
i den linje som l6per rakt 6ver det filt som Museumplein utgdr. Dess frimsta
indamadl var enligt Sven-Ingvar Andersson att betona platsens avlanga karaktir
och kan relateras till linjernas funktion i fallstudieprojekten, sisom riktning och
orientering, vilket har beaktats 1 féregiende avsnitt.

Utover dessa linjer férekommer dven andra inslag som relaterar
till fallstudieprojekten. Ett sirskilt idgonfallande exempel dr det som 1 plan
utgor en cirkel och i verkligheten dr en ring av lyktstolpar som tangerar en av
gestaltningens tridrader. Utbver att formen i plan var en ellips snarare dn en
cirkel utgjorde denna runda form, realiserad med lyktstolpar, en del av den



ursprungliga gestaltningen pd Gustav Adolfs Torg, Detta inslag finns dock
inte lingre pa platsen. En rimlig férklaring till dessa uppenbara likheter dr
det faktum att bade Gustav Adolfs Torg och Museumplein dr projekt som
genomfordes 1 borjan av 90-talet.

Dessa former dr dven aspekter som skulle kunna péstds utgora en
del av det geometriska formsprik som i stor utstrickning priglade C. Th.
Serensens gestaltning och som ir mer eller mindre tydligt fran projekt till
projekt men icke desto mindre nirvarande i det formsprak som kdnnetecknar
Sven-Ingvar Anderssons gestaltning, Inte minst karaktiriseras ju Gustav Adolfs
Torg i hog grad av de patalade cirklarna utéver den ellips av lyktstolpar som
nyss nimndes.

Det 1 sirklass mest idgonfallande exemplet vad giller C. Th. Serensens
inverkan pa Sven-Ingvar Anderssons gestaltning dr dock gestaltningen
av Karlsplatz. Likt flera av Sorensens projekt sasom Vitus Bering Park,
kolonitridgardarna i Neerum och de geometriska tridgardarna i Herning, dir
ellipsen 4r ett mycket patagligt motiv, priglas denna plats av en mingd ellipser
i olika storlekar. Den ovala dammen utanfor Karlskirche utgor ett epicentrum
tor denna spridning av ellipser och sedermera dven platsens klimax dir
detta nya formsprak moter den tidigare nimnda kyrkan, skapad i barockens
fortecken. Andersson menade att kyrkan behdvde en virdig entré, i kontrast till
en tidigare bilparkeringen, och att ovalen passade sirskilt bra till denna karaktir.
Planen 6ver Parc de la Villette tycks dven den vara belamrad med dessa ellipser.
Detta verkar dock vara ett inslag som, till skillnad frin Karlsplatz, endast hade
varit markbart i plan 1 och med att dessa former symboliserar kullar mellan
3-20 meter héga och skulle, om projektet hade realiserats, ha varit ett artificiellt
bergslandskap. Med lite vilvilja kan man dven ana spér av dessa geometriska
former i gestaltningen av Adalsparken och dé frimst med den éppna cirkulira
grismatta som ligger i parkens sydvistra del 1 dtanke.

Att podngtera att Sven-Ingvar Andersson var inspirerad av Serensen
ir inte sirskilt uppseendevickande. Flera av dessa projekt visar dock pd en
variation vad giller materialiseringen av dessa geometriska former, vilket
ar anmirkningsvirt. Lampringar, artificiella bergslandskap, vixtbdddar och
dammar dr nagra exempel som visar pa denna bredd kopplat till formernas
materialisering.

Det abstrakta motiv som karaktiriserades av parallella linjer i fallande
lingder i Lund och pa Sankt Hans Torv eller i form av murar i Malmé och pé
Knut den Stores Torg var mer eller mindre patagliga i dessa tre projekt. Om vi
ser till referensprojekten dr detta ett motiv som helt klart férekommer i flera
av dessa men ocksd med viss variation. Framférallt har motivet materialiserats
pa olika sitt, vilket borde innebira att den tredimensionella uppfattningen
av densamma varierar en del. Intill den ring av lyktstolpar i Amsterdam som
nimndes i borjan av detta avsnitt finns ett antal rabatter och planteringar
placerade i form av linga rader vars lingder varierar, 1 liket med det patalade
motivet. Aven i gestaltningen av Parc de la Villette férekommer dessa férskjutna
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linjer men 1 en helt annan skala och istillet f&r buskar och perenner, vilket
det foérefaller handla om i Amsterdam, ér detta motiv realiserat med hjilp av
popplar i samma riktning som parkens huvudstrik.

Vidare férekommer samma motiv i Adalsparken pa den 4s som
16per i nordsydlig riktning mellan hus 2 och hus 3 men med viss variation.
Motivet utg6rs av linjer som dr sinsemellan forskjutna och inte helt parallella
i relation till varandra. Dessa linjer bestar dels av snébdr som antas utgdra
undervegetation, dels av oxel som férmodligen utgér de trid som édr placerade
Over undervegetationen. Denna icke-parallella och forskjutna prigel av samma
aktuella motiv gdr dven att urskilja pa Knut den Stores Torg. Hir férekommer
motivet i form av murar, vilka med sina rundade avslutningar 6vertill dr det
enda som skapar kontinuitet mellan detta torg och den gestaltning som priglar
resten av stationsomradet.

Utover dessa murar dr markmaterialet i stort sett det enda
anmirkningsvirda pad torget och till skillnad frin murarna anspelar
markbelidggningen inte pa nagot av det som ingick i Sven-Ingvar Anderssons
Ovriga gestaltning av stationsomradet. Det enkla rutndtsmotiv enligt vilket
torget dr anlagt efter har dven applicerats i gestaltningen av Tete Defensé i
Paris. I och med att den nya triumfbédgen skulle férankras pd en 6ppen och
storskalig plats ville Andersson att man skulle kunna betrakta detta ”landmark”
fran flera olika hall. Rutnitsmotivet forefaller andamalsenligt i relation till detta
argument i och med att en sddan beliggning inte tycks betona nigon sirskild
riktning. Dock priglas platsen av en ritt tydlig rumslig karaktir och riktning
i linje med Champs-Elysé, vilket hela tiden ocksa var en aspekt man ville
framhiva i projektet. Slutligen gar dven samma motiv att urskilja 1 gestaltningen
av det “vattentorg” som finns i mitten av Héganids stadshus. Den volym som
byggnaderna utgdr har medfért en mer eller mindre kvadratisk innergard vars
form har betonats dels med hjilp av den loggia som ansluter till de olika husen,
dels i form av det “vattentorg” som om vintern ir fri frin vatten och om
sommaren ir fylld med vatten. Markmaterialet pd detta sd kallade vattentorg”
med dess rutnit tycks betona torgets form yttetligare.

Den ondulerande linje som beskrivits i fallstudien f6r Gustav Adolfs
Torg och i féregiende avsnitt anvinde sig Sven-Ingvar Andersson av dryga 20
ar tidigare i och med gestaltningen av Adalsparken i Danmark. Linjens karaktir
och form som har anvints pd respektive plats dr sliende lik den andra men
skalan for de olika formerna skiljer sig dock. De enklaver som linjen orsakar
i Adalsparken skapar rum imnade for lek medan linjens storlek pa Gustav
Adolfs Torg ir si pass liten att den ondulerande effekten inte har ndgon
funktion utéver en rent ornamental sidan. En annan markbar skillnad 4r hur
dessa former har realiserats. Linjen betonas 1 Malmé av en formklippt bokhick
medan formen i Adalsparken definieras av en grisremsa mot asfalten och sedan
frivixande skog.



Sammanfattningsvis forefaller linjer, i enlighet med Simon Bells terminologi
och idévirld, utgora ett betydande inslag 1 gestaltningen av fallstudieprojekten.
Det dr dock inte troligt att Sven-Ingvar Andersson har beaktat gestaltningen i
dessa tankebanor.

Vidare forefaller olika aspekter vara férankrade i dessa linjer sisom
riktning och orientering och dessa aspekter har sikerligen varit mer eller mindre
avsedda i och med gestaltningen. Ytterligare tycks dessa linjer medféra en
vixelverkan mellan ett dynamiskt och varierande samt ett enhetligt uttryck i den
fysiska miljon ddr det abstrakta motiv med parallellt placerade linjer i fallande
lingder vittnar om det tidigare och exempelvis raka linjer i rérelseriktningen
vittnar om det senare.

Vidare priglas gestaltningarna av en dterhallsamhet bade vad giller
markmaterial och vixtmaterial med nagra fa olika material med dterkommande
dimensioner samt fa tillférda trid bestdendes av ndgra enstaka arter.

En av de mest framtridande aspekterna efter att ha betraktat bade
fallstudieprojekten och referensprojekten dr att ett visst antal motiv aterkommer
1 férvanansvirt stor utstrdckning. Det som dock skiljer sig it projekten emellan
ir hur dessa motiv har materialiserats och vilken skala som priglar dem. Ett
och samma motiv kan dven férekomma med viss variation frin ett givet projekt
till ett annat. Dessa motiv tycks dven férekomma i projekt som priglas av olika
typologier, vilket forefaller anmirkningsvirt.

De mest framtridande motiv som aterkommer i de aktuella projekten
ar till att bérja med de ellipser och cirklar som férekommer, vilket man har
kunnat ta del av i tidigare avsnitt, pa olika sitt i flera projekt. Vidare utgdr
anvindningen av mer eller mindre parallella linjer ett abstrakt motiv som i flera
projekt skapar en typ av massverkan. Slutligen forefaller det rutndtsmotiv som
har férekommit i flera projekt ett verktyg for, till skillnad £6r hur linjer har
anvints i andra projekt, att skapa en markbeldggning som inte frimjar en viss
riktning pa platsen.

Att alla Sven-Ingvar Anderssons projekt inte kunde inkluderas i
arbetet, vilket hade lett till en mer nyanserad bild men 4dven ett alltfér extensivt
arbete, utgor en av arbetets felkillor. Trots detta finns det fog att pasta att
den information som har avhandlats pa de direkt féregaende sidorna redogér
tor ndgra av de aspekter som dr karaktiristiskt f6r Sven-Ingvar Anderssons
formsprak. Med det sagt dr arbetets fragestillningar utformade pd ett sitt
som gor att det dr mojligt att besvara dem pa flera olika sitt. Darfor dr svarets
relevans i relation till de metoder som har anvints sirskilt intressant i ett arbete
som detta.
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Simon Bells metod och terminologi
Snarare dn att bidra med nagon banbrytande kunskap vad giller form utgér
Simon Bells metod och terminologi framf&rallt ett ramverk, en utgangspunkt,
baserat pd ett antal aspekter att utga ifran ndr man beaktar form och gestaltning.
Flera av de aspekter som Simon Bell har inkluderat i sitt vokabuldr skulle kunna
ses som brukskunskap, alltsa ndgot som en landskapsarkitekt eller dylikt bor
vara fortrogen med.

Trots detta presenterar Bell en gedigen och mycket djuplodande
beskrivning av alla de aspekter som metoden bestar av. I relation till detta dr
de case studies som f6ljer efter denna redogérelse betydligt mer kortfattade
och relativt fritt organiserade. Samtidigt som dessa tva olika delar skiljer sig
och forefaller vara en aning disparata méjliggjorde dessa case studies ett friare
angreppssitt till de férestdende fallstudierna. Det faktum att Bell anvinder
langt ifrdn alla de begrepp som han presenterar i boken tyder pa att det inte
ir efterstravansvirt att géra det. Snarare bor man fritt disponera dessa och se
exempelfallstudierna som en fingervisning pa hur begreppen kan appliceras.

Vissa aspekter av metoden forefaller dock vara en aning otydliga.
Skillnader mellan de olika begreppen dr inte alltid helt sjilvklara och flera
begrepp skulle nistan kunna péstas vara synonyma. Vad giller de primira
bestindsdelarna (basic elements) skulle ett givet inslag i den fysiska miljén
kunna hivdas vara exempelvis en punkt eller en volym beroende pd vilket
avstand detta inslag betraktas ifrin, vilket Bell ocksd pdpekar. Samtidigt som
detta anses leda till att analysen av en plats berikas kan det ocksa tyckas leda till
tvetydighet.

Nigot tillspetsat skulle, i linje med detta argument, metoden kunna
pastis vara sa bred att néstintill vad som helst skulle kunna motiveras beroende
péd vad som faller en i smaken. Personligen forefaller dock Bells metod utgéra
den mest passande i relation till det uppstillda malet med arbete, alltsd att
urskilja vad som dr karaktiristiskt f6r Andersson formsprik, trots féregaende
invindningar. Generellt sett tycks det rimligt att, likt denna metod, abstrahera
och dissekera en gestaltning for att tydliggora dess visentligaste bestindsdelar,
vilket ocksa dr nagot som férekommer 1 konst och vetenskap generellt.

Landskapsarkitekturhistorisk fallstudie - en metod
Med det sa kallade fallet och den sd kallade metodiken i fokus har den
landskapsarkitekturhistoriska fallstudien utgjort arbetets ramverk och generella
inriktning. I enlighet med Rolf Johanssons syn pa vad ett fall 4r har de projekt
som varit en del av fallstudierna utgjort “fenomen” som har analyserats i deras
naturliga sammanhang, pé plats med andra ord. Vidare har fallstudien haft
tor avsikt att forklara och begripa detta fenomen, vilket Johansson menar ér
essentiellt, i detta fall med fokus pa formsprak.

Det komparativa fokus som har varit visentligt for att ha mojlighet att
svara péd de aktuella fragestillningarna dr ocksa 1 linje med Johanssons syn pa



vad en fallstudie kan utgéras av. I samband med att olika ménster har iakttagits
i den fysiska miljon i savil fallstudierna som i referensprojekten och sedan
jamforts med varandra Gverensstimmer detta med vad fOrfattaren menar dr
forenligt med en arkitekturhistorisk fallstudie.

Arbetets frigestillningar kretsar kring vad som ér karaktiristiskt for
Sven-Ingvar Anderssons formsprak och i samband med det f6refoll det rimligt
att vilja projekt med liknande premisser f6r att eventuellt kunna urskilja nagra
Overgripande karaktiristikor. Med detta som utgangspunkt skulle det dock
ha funnits mojlighet att vilja en del andra projekt. En skiljelinje i samband
med val av projekt var projektens geografiska lige i och med att flera av
Anderssons projekt finns att hitta nere pa kontinenten. Ambitionen har varit
att dterkomma till de aktuella platserna for att f4 en s omfattande bild som
mojligt av deras karaktdr och ddrfor har svenska projekt féredragits. De projekt
som férekommer i Sverige dr framforallt skapade 1 borjan av Anderssons
karridr, pa 60-talet, eller i slutet av den, under 90-talet. Det slutgiltiga valet
blev att titta nirmare pa de projekt som realiserades under 90-talet i och
med att Sven-Ingvar Andersson skulle kunna pastas da ha varit pa toppen
av sin karridr, nigra ar efter att han gestaltat flera uppmirksammade projekt
utomlands sdsom Tete Defense i Paris och Museumplein i Amsterdam. Om
inte annat fanns det atminstone ett storre personligt intresse for dessa dn de
projekt som tillkom under 60-talet sisom Arkiv for dekorativ konst/skissernas
museum i Lund fran 1958, Ramldsa brunn i Helsingborg fran 1959, Hoganis
stadshus fran 1961, Ulrikedal fran 1963 och Kollegiet Vildanden frin 1963,
vilka utgér en lite brokigare samling projekt. Det fanns ett sdrskilt intresse for
Lunds Centralstation i samband med Sienaprisvinsten 1997 som trots detta inte
torefaller vara speciellt uppmirksammat.

Medan projekten f6r Ronneby Brunnspark frin 1987 och Uraniborg
fran 1992 helt eller delvis priglas av restaureringsitgirder utgér Hamntorget
i Helsingborg, Gustav Adolfs Torg i Malmé och Lunds Centralstation, alla
fran 1993, urbana miljéer med viss torgbildning. Det férefaller dock som att
Hamntorget i Helsingborg undergar rivning till f6rman f6r andra projekt som
staden prioriterar, vilket ledde till att de tva senare projekten blev féremal f6r
fallstudier. I och med att de priglades av liknande premisser syntes det mest
rimligt att vilja ytterligare ett med liknande premisser istillet f6r ett projekt
vars forutsittningar skiljer sig at, vilket hade lett till en disparat grupp projekt.
I enlighet med det efterstrdvansvirda i att vélja ett projekt pa dansk mark i och
med att Andersson levde och verkade ddr under manga ar valdes Sankt Hans
Torv framfér Triniatis Kirkeplads och projektet Christiansbro, bada beligna i
Koépenhamn. Det tidigare f6refdll vid en forsta anblick som vildigt spartanskt,
vilket hade riskerat att resultera i ett intetsdgande resultat i samband med en
fallstudie. Det senare delar vissa premisser med de svenska projekten men utgdr
utemiljoer till ett bankkomplex till skillnad frin Sankt Hans Torv som, likt de
andra projekten, priglas av torgbildning och urban karaktir.

Bade Lunds Centralstation och Gustav Adolfs Torg uppfattades som
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givande att analysera utifrin den Bells metod och resulterade i ett ritt betydande
innehall. Dessvirre medférde analysen av Sankt Hans Torv en relativt
kortfattad analys. Detta var mojligtvis forutsdgbart med tanke pé att denna plats
ir betydligt mindre dn Lunds Centralstation och nagot mindre till bide ytan

och innehallet jimfért med Gustav Adolfs Torg. Ett annat val hade ddrmed
troligtvis bidragit med en mer omfattande analys.

Det finns en viss diskrepans mellan fallstudierna och referensprojekten
eftersom de tidigare bade har studerats pa plats och i plan medan de senare
endast har studerats i plan och i text. Det finns dirmed en skiljelinje av
dimensionell karaktir. Fallstudierna har inneburit en tredimensionell upplevelse
medan referensprojekten endast har medfért en tvadimensionell sadan. Att
studera ett projekt 1 plan och ett i verkligheten kan ju i flera fall medféra helt
olika intryck.

Att exempelvis bes6ka en plats som Katlsplatz bor rimligtvis bidra med
helt andra sinnesintryck 4n om man studerar denna gestaltning i plan. I plan gér
det ndmligen inte att undvika ellipserna medan dessa i 6gonhdjd sikerligen inte
alls dr lika patagliga som just ellipser.

Utférandet kan saledes forefalla skava en del dd alla projekt
har jimforts 1 samband med de tidigare avsnitten i detta kapitel trots att
fallstudieprojekten har detaljstuderats pa en helt annan niva i relation till
referensprojekten. Detta skulle kunna anses skapa en obalans. Troligtvis hade
det varit betydligt enklare att exempelvis endast underséka det formsprak som
priglar Sven-Ingvar Anderssons gestaltning sd som det dr dtergivet av honom
sjdlv 1 tidsskriften Landskab tillsammans med planerna och dirmed exkludera
fallstudierna. Detta hade moijligtvis lett till ett mer enhetligt arbete.

Att ett arbete i linje med detta scenario skulle kunna riskera att bli vil
teoretiskt utgdr dock en brasklapp. Landskapsarkitektur dr en disciplin som stir
med ena foten i det praktiska och ena foten i det teoretiska. Om man ddrmed
bara beaktar det skrivna ordet och representationer av landskapet utan att
utan att bidra med férstahandskillor via ett subjekt kan det finnas en risk att
resultatet blir verklighetsfrimmande.

Hir gar det att urskilja en mer omfattande diskussion som handlar
om just dokumentationen av den fysiska miljon och dess stillning inom
landskapsarkitektur och kanske dnnu mer inom byggnadskonst och arkitektur.
Onekligen har dokumentationen en stark stéllning och i samband med att
planer dr s pass visuellt framtridande, sirskilt i en tid som denna déd de kan
goras helt fotorealistiska, dr det oundvikligt att till viss del inte betrakta dessa
som konstverk i sig och inte enbart en representation, vilket de i realiteten ar.
Planestetik dr exempelvis ett ord som 4r framtridande association i relation till
detta fenomen.

Det paradoxala ér att om man bara beaktar litteraturen och
representationer av landskapet bidrar man, nigot tillspetsat, till forfraimlicandet
av det faktiska landskapet. Om man sjilv diremot, likt detta arbete, beaktar



det faktiska landskapet som sedan reproduceras i form av bild och text skulle
man, lite tillspetsat, kunna hivda att man gér detsamma. Dirfor kan sjilva
representationen ses som ett till viss del problematiskt verktyg i relation till
landskapsarkitektur och det faktiska landskapet.

Utover den tidigare nimnda teoretiska brasklappen var det dven
personligen viktigt att bes6ka de valda platserna och inte endast ta del av dem
via diverse visuella och textuella medel. I linje med det sista stycket i arbetets
inledning 4r det vi landskapsarkitekter som maste vara vil fortrogna med dessa
milj6er 61 att kunna uttrycka dess virde i en tid dé stadens fysiska miljer
snabbt fordndras. Att vara vil fortrogen med en plats och dess virden dr svart
att bli om man inte faktiskt besoker den aktuella platsen.

Vidare hade det antagligen blivit svart att féra en lingre diskussion och
visa pd genomgripande aterkommande inslag vad giller Anderssons formsprik
i och med ett arbete som endast hade innehallit de aktuella fallstudierna.

Litteraturstudie - en metod
Efter att ha genomfort detta arbete har det blivit tydligt att de verk som
har skapats av Sven-Ingvar Andersson i sjilva verket dr betydligt mer
dokumenterade 4an vad det verkade vid en forsta anblick, vilket kanske forefaller
som en sjilvklarhet. Dock har det krivts ett examenarbete for att fa klarhet 1
den litteratur som har producerats. Anledningen till den ursprungliga upplevda
avsaknaden av litteratur som behandlar Anderssons konstnirskap har att gora
med att de flesta av de bécker som har producerats bade har utgatt ur tryck sen
linge och delvis ir svira att lana.

Det digitala arkiv som tidskriften Landskab har tillgingliggjort med
samtliga av dess volymer fran tidigare ar dr den mest innehallsrika killa £6r
att ta del av Anderssons projektbank. Om det inte hade varit f6r Landskabs
beslut att ett antal ar tillbaka publicera alla dessa volymer pa internet hade
det saledes varit dnnu svérare att tillgodogéra sig hans projekt via litteratur.
Om det inte hade varit f6r detta hade den personliga uppfattningen troligtvis
fortfarande priglats av den tidigare litterdra avsaknaden. Vidare dr de artiklar
som férekommer i Landskab i vilka Anderssons projekt figuerar av stort virde i
och med att det dr foretridesvis han sjilv som har skrivit dessa.

Vikten av en kultur

Mer dn en avsaknad pa dokumentation kanske det snarare rader en avsaknad

pé en kultur som priglas av ett intresse f6r och virdesitter historisk
landskapsarkitektur inom kiren. Atminstone giller det definitivt en yngre
generation landskapsarkitekter som nyligen utbildats. Bland denna grupp
forefaller det som att landskapsarkitekturen dr ett fenomen som kom till i
forgar utan ndgon sirskilt utpriglad tradition eller historia. Troligtvis har detta
att géra med att manga verkar tycka att den landskapsarkitektur som produceras
just nu dr entusiasmerande, vilket 4r positivt och tyder pa viss tillfrsikt.

Detta perspektiv antyder att landskapsarkitekturen har framtiden f6r sig och i
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relation till ”husarkitekturen” kan denna avsaknad av att stindigt behdva se i
backspegeln och en historisk dngslichet medfora en viss vitalitet. Trots detta
”bagage” som husarkitekter stindigt tycks vara tvungna att férhalla sig till dr det
historiska fokus som dr en del av deras kultur samtidigt oerhért berikande.

A andra sidan beror denna avsaknad pé nutidshistorisk kunskap
bland landskapsarkitekter med allra stérsta sannolikhet pd vad denna yngre
generation lir sig under utbildningen. Historia férefaller generellt utgora
en mycket liten del av utbildningen f6r att inte tala om nutidshistoria eller
landskapsarkitekturhistoria fran det férra seklet, vilket kanske 4r det som
ir mest relevant inom historia for yrkesverksamma idag att lira sig. Denna
relevans beror pd att det mojligtvis 4dr lttare att relatera till denna historiska
landskapsarkitektur och att det finns fler berdringspunkter i relation till denna
epok for dagens yrkesverksamma gestaltande landskapsarkitekter dn tidigare
seklers tridgardskonst.

Ytterligare en anledning till att landskapsarkitekturhistoria inte utgor
en prioritet bland landskapsarkitekter eller landskapsarkitektstudenter skulle
kunna vara att en viss patriarkal struktur inom yrket blir tydlig i samband med
historiska studier i och med att den absoluta merparten av de projekt man kan
ta del av dr skapade av och till vilbesuttna mén. Detta dr kanske framforallt
tydligt i relation till den dldre landskapsarkitekturen men 4r dven nagot som
priglar de senaste seklerna till viss del.

Frigan angiende vilka som bor besitta kunskap vad giller virdet
av historiska landskapsarkitekturens bevarande dr hogaktuell. Detta dr
sdrskilt aktuellt i koppling till de urbana miljer som tillkom under 1900-talet
eftersom dessa dr mest utsatta med stidernas stindiga forindring i atanke. Ett
exempel som har paverkat detta arbete var omvandlingen av Clemenstorget,
vilket ursprungligen var en del av den stadsférnyelse av Lund Centralstation
som Sven-Ingvar Anderson gestaltade, som nu utgdr en station for den
nya lokalbanan. Omvandlingen av detta omride stannar dock inte vid
Clemenstorget. Lunds Centralstation ska genomga stora férindringar i och
med logistiska krav, vilket kommer paverka, fOr att inte siga utradera, stora
delar av dagens stationsomrade. Dirmed omintetgbrs den Sienaprisvinnare
fran 1997 som Sven-Ingvar Anderssons gestaltning utgdr i och med att det nya
forslaget inte verkar ta den tidigare gestaltningen i ndgon vidare beaktan. Detta
dde dr icke desto mindre den urbana landskapsarkitekturens lott. Med 6kad
urbanisering och nya behov ir férindring oundvikligt i manga fall och detta
kanske ocksd kan péstas vara en betydande del av urban landskapsarkitektur, att
nya drsringar skapas. Atminstone nir det inte sker en total utradering,

Trots den urbana landskapsarkitekturens lott dr det som sagt
nédvindigt med ndgon form av féretridare som verkligen kan uttala sig om
det eventuella kulturhistoriska virdet som priglar dessa miljéer och dér har
landskapsarkitekter en sjilvklar stol att fylla.

Slutligen kanske landskapsarkitekter som var verksamma nir
1900-talets forgrundsgestalter bidrog till att etablera yrket upplever denna



kunskap, utan att detta verkar vara fallet, som ”gammal skdpsmat” och nigot
som dr allmint kédnt. I enlighet med tidigare redogérelse dr detta alltsa inte fallet
bland yngre landskapsarkitekter och denna kunskap riskerar med den radande
avsaknaden av kultur som bakgrund att bli annu mer negligerad.

Vidare forskning
Exempel pa vidare forskning eller ndgot som skulle ha kunnat gjorts
annorlunda dr exempelvis att jimféra de genomférda fallstudierna med
eventuellt hur Sven-Ingvar Andersson sjilv beskriver gestaltningen av
dessa platser for att se om det gér att urskilja skillnader. Som yrkesutovare
kan det vara svart att vara uppmirksam pa tendenser som priglar ens eget
konstndrskap. Dirmed finns det ytterligare en behallning i att som utomstdende
observera det som ndgon annan har producerat.
En 6verhidngande risk skulle dock vara ett intetsdgande resultat om
hans egna ord skulle stimma 6verens med de observationer som genomfors
i studien. Simon Bells metod att beskriva landskapet pé skulle dock troligtvis
resultera i en beskrivning av Sven-Ingvar Anderssons miljder som skulle skiljas
sig fran Anderssons egna pd grund av det nigot ovanliga i att beskriva och
explicit fundera 6ver landskapet pd ett sd abstrakt sitt bland landskapsarkitekter.
Att genomfora fallstudier vars premisser helt skiljer sig, till skillnad
fran detta arbete, skulle vidare kunna vara ett tillvigagangssitt som skulle
resultera i tillrdcklig information for att lata fallstudierna utgéra arbetets enda
analysenheter.
Slutligen skulle en studie som uteslutande beaktar de artiklar som
har publicerats i Landskab, eller annan litteratur f6r den delen, kunna vara
ett ytterligare tillvigagingssitt som pd ett mer renodlat sitt undersdker det
formsprak som priglar Sven-Ingvar Anderssons projekt.
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