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Sammandrag

Arbetet syftar till att aterga till platsen, genom att
intuitivt underséka upplevelsen av en plats pa sédra
Gotland, Vandburg, for att kunna presentera, 1 det
har fallet tva, gestaltningsidéer for platsspecifik
landskapsarkitektur. For att gora det har den
schweiziska landskapsarkitekten Christophe Girots
metod Four Trace Concepts in Landscape Architecture
(1999) anvants for att underséka platsen Vandburg.

Resultatet presenterar en subjektiv undersékning av
Vandburg baserat pa att vara i1 direkt kontakt med
platsen. Resultatet 4r uppdelat 1 fyra kapitel efter
Girots fyra steg: Landing (Att Landa), Grounding
(Att Jorda), Finding (Att Hitta) och slutligen
Founding (Att Grunda). Det forsta steget, Att
Landa, presenterar en undersékning av den initiala
upplevelsen, mina férsta sinnesintryck och hur jag
anlander till platsen. Det andra steget, Att Jorda,
undersoker och presenterar platsens olika element
och bestandsdelar genom hur de upplevs. Att Hitta,
det tredje steget, syftar till att identifiera och sedan
presentera vad som Ar platsens specifika identitet.
Slutligen under det sista av de fyra sparkoncepten,
Att Grunda, formuleras tva gestaltningsidéer for
platsspecifik landskapsarkitektur baserat pa den

upplevda platsen och de féregdende stegen. Fragan
det har arbetet staller &r: "Hur kan Christophe Girots
(1999) Four Trace Concepts in Landscape Architecture
anvdndas som metod for att underséka Vindburg
som plats och ligga till grund for gestaltning av
landskapsarkitektoniska tilldgg?”. Det finns inget
som tyder pa att alla parametrar undersokts eller ens
blivit kdnda for att kunna séga att fragestéllningen ar
besvarad. Utanresultatetidet hararbetet presenterar
ett mojligt svar pa hur Girots metod kan anviandas
for att skapa platsspecifik landskapsarkitektur.

Det héar arbetet adresserar ocksa ett problem, att
med modernitetens verktyg har avstandet mellan
landskapsarkitekten och platsen 6kat. Med verktyg
som internet ar vi inte ldngre beroende av att fysiskt
besoka de platser vi omformar. Ett antagande gors,
att detta innebar en forlorad forstaelse for plats.
Det hér arbetet forsoker aterga till platsen genom
att inspireras av en fenomenologisk syn pa plats.
Inom fenomenologin podngteras just vikten av
kroppslig levd erfarenhet for forstaelsen av en plats.
Arbetet avslutas med att diskutera Christophe
Girots metod, vikten av att uppleva en plats och
resultatet 1 forhallande till tendenser inom samtida
landskapsarkitektur.



Among stranded Clouds
About a Place

Summary in English

The aim for this thesis is to return to the place by
examine how lived experience of a place, in this case
Viandburg on the southern part of Gotland, Sweden,
can work as a basis for design of site-specific landscape
architecture and to present a design solution. This
thesis originates from the project description for
Idéprojekt: Gotlands Pdrlband through landscape
architect Bengt Isling (2020), a conceptual project with
the aim to create site-specific landscape architecture
to make the experience of the landscape accessible.
This thesis also addresses a suggested problem,
with the tools of modernity the distance between the
place and the landscape architect has grown. As an
example, with the use of Internet, we are no longer
dependent to be in physical contact with the place to
understand it. As a result there is a shortage of how
we understand lived experience.

This is a creative thesis with the aim to solve the
design question in Idéprojekt: Gotlands Pdrlband
(Isling 2020), as in most creative projects the method
Analysis through synthesis has been adapted in this
thesis (Lawson 2006). A method where the question
and answer is allowed to develop during the project
as the understanding of the problem is growing. It
depends on that the design problem rarely is obvious;
it’s something that needs to be found (Lawson 2006,
s. 56). In this case, the understanding of what is
site-specific for Vandburg by survey the perceived
experience of the place was identified as the problem
to solve. To be able to in a satisfying way give an
answer to the brief in Idéprojekt: Gotlands Pdrlband
(Isling 2020).

To address this problem this thesis turns to a
phenomenological view on place. Which means that
place, in this thesis, is viewed as a totality of its
attributes. The only way to understand this totality
1s by bodily experience of the place. The thesis
presents a theoretical background about place as
lived phenomena based on Christian Norberg-Shulz
(1980) Genius Loci: Towards a Phenomenology of
Architecture and Anne Whiston Spirn (1998) The



Language of Landscape. Ignasi de Sola-Morales (1992)
through Place: Permanence or Production presents a
critical point of view of place as lived phenomena. To
examine the experience of the place a method called
Sparkoncept has been used. The method is based on
Four Trace Concepts in Landscape Architecture by the
Swiss landscape architect Christophe Girot (1999).
By asking the question “How can outsider designers
acquire the understanding of a place that will enable
them to act wisely and knowledgeably?”(Girot 1999 s.
60). Girot have constructed a highly intuitive method
that’s based on four, after each other, following
trace concepts Landing, Grounding, Finding and
Founding. Each concept addresses a different
attitude and action towards the place that, according
to Girot, nurtures the design process and enables the
designer to act wisely and with knowledge in relation
to the place (Girot 1999, s. 60). This thesis therefore
poses the question: How can Four Trace Concepts in
Landscape Architecture by Christophe Girot (1999) be
applied as a method to examine Vindburg as a place
and be the basis for the design yet to come? And these
four steps give the answer:

Landing

The aim with the first step of the method is to
examine the initial impression of a place. This first
meeting with a new place is of such importance that
every detail and impression matter, regardless how
insignificant it may seem (Girot 1999, s. 61).

Grounding
The second step is more about understanding the
place. Through repeated site-visits, the elements

that build up the lived experience of the place are
examined (Girot 1999, s. 62-63).

Finding
The third step is about finding the specific quality or

qualities that are essential for this particular place
and its identity (Girot 1999, s. 63-64).

Founding

The final step is about synthesizing the former three
phases in to a new design for the place. Its important,
according to Girot, that the design always sees to
what already exists on the place. Founding sets the
future for the given place (Girot 1999, s. 64-65).



The survey of Vandburg is conducted by ten site-visits
during six days form 28 of Mars to fifth of February
2020. The survey is also delimited to material that only
can be obtained and perceived by bodily experience
the place. Information, no matter how important,
from external sources is viewed as invalid. As a
result, this thesis presents the subjective experience
of Vandburg by following the four conceding trace
concepts. In summary, the identity of the place is
defined by its closeness to the sea, the austere rocky
landscape with the Raukar, a natural and sculptural
limestone formation, brings a strong sense of mystery
to the place. As the title of this thesis narrates,
Among stranded Clouds, the limestone formation in
a poetical way reminds of frozen clouds stranded on
the shore. These limestone sculptures also arouse
playfulness and a desire to get involved with the site.

Eventually, after examine the place and its perceived
identity been formulated two design ideas for site-
specific landscape architecture is presented in this
thesis. The first one Pa Skra, On the Skew, 1s a stair-
solution down a slope. It originates from the flotsam
found on the shore, wooden steps to resemble, maybe

a shipwreck, rinsed out of the gravelly slope. The
second design idea presented is called Stenstaplar,
piled stones, it originates from a phenomenon I called
stenpyramider, small stones piled in to towers on the
shore, which were found on the site. Together with
big boulders, found at a local marble quarry marked
as scrap during Grounding. These boulders, which
are as big as a small car, are organised in towers of
one to four rocks in a geometrical pattern next to the
gravel pit on the site. These new man-made stone
sculptures dose not desire to imitate the Raukar. It’s
meant to be an addition of a new mystical element on
the site, based on the tension between the industrial
feeling from the gravel pit and the sculptural austere
landscape. To conclude, this thesis tries to answer
the question about how Christophe Girot (1999)
Four Trace Concepts in Landscape Architecture can
be used to survey Viandburg as a perceived place in
the purpose to design site-specific architecture. The
result gives one subjective answer to that question.
However, there is nothing that says that all variables
of relevance have been examined or even known to
say that the question is solved.



The result and method are then discussed in relation
to contemporary landscape architecture. Is a method
like Spdrkoncept and to view place as a perceived
phenomena a suitable approach to reduce the distance
between the place and the landscape architect.
Obviously, the whole idea with this approach forces
the architect to get involved with the place in a
physical way. But this approach is based on subjective
perceived values and it’s very time-consuming, which
in our society can be hard to argue for in relation to
a quantitative method and economical incentives.
Nevertheless, the product of landscape architecture is
something we perceive by experiencing it. Therefore,
this thesis argues for the importance and the value of
lived experience to design sustainable contemporary
landscape architecture. This is more of an attitude
towards place where we value the physical contact
then to in a phenomenological way see place as a
totality of its phenomena. The discussion suggests
that it would be interesting to use this method
together with external sources in a more practical
situation.

This project is based in a Swedish context
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Inledning

Space, Place, Environment, Landscape, Nature
Plats, Miljo, Rum, Landskap, Natur

Foér amnesomradet landskapsarkitektur, som namnet
ocksa indikerar, dr ovanstaende begrepp essentiella
och standigt aterkommande, i vissa fall beskriver de
samma sak, 1 andra fall beskriver de en avgoérande
skillnad. Utan att féra en semantisk diskussion kring
de olika begreppens innebord och distinktion néjer jag
mig med att liksom Georges Perec (1999) 1 Species of
Spaces and Other Pieces konstatera, it’s real, de finns
pa riktigt. Vi kan fardas till en plats, vandra genom
en miljo, stanna till i ett rum, uppleva ett landskap
och rora vid natur. Det 4r dessa substantiv som ger
namn at det fysiska medel landskapsarkitekten
arbetar med. Genom att till exempel formge en plats,
varda en miljo, skapa ett rum, forandra ett landskap
eller att tillgdngliggéra natur. Oavsett hur vi valjer
att bendmna det, och vilka signaler det sdnder, ar
forutsédttningen att den fysiska platsen dr en unik.
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Det har ar ett arbete om en plats, mer specifikt om
upplevelsen av en plats och hur denna upplevelse kan
ligga till grund for platsspecifik landskapsarkitektur.
Den fysiska platsen som inom det har arbetet
undersoks ar Vandburg pa sodra Gotland. Plats
och gestaltningsfraga har sitt ursprung ur Nyréns
Arkitektkontor genom landskapsarkitekt Bengt
Islings projektbeskrivning Idéprojekt: Gotlands
Parlband (opublicerat material, Bengt Isling 2020).
I samarbete med Region Gotland formulerades
en projektbeskrivning som syftade till att forhdja
tillgdngligheten till landskapet genom platsspecifika
landskapsarkitektoniska installationer (Isling 2020).
Projektet ar vilande sedan 2019. I enlighet med
landskapsarkitektens traditionella yrkesroll som
gestaltare av fysisk plats presenterasidet hir arbetet
tva idéforslag till platsspecifik landskapsarkitektur i
Viandburg. Dessa bygger pa den intuitiva upplevelsen
av platsen genom att fysiskt vistas dar.

For att undersoka och forsta upplevelsen av plats och
hur den kan verka som utgangspunkt i gestaltning
viander det hir arbetet sig till fenomenologisk syn
pa plats. Inom landskapsfenomenologi poédngteras
just vikten av upplevelse och att forstdelse for



landskapet fas genom kroppslig levd erfarenhet av
platsen (Wylie 2007, s. 145-167). Den schweiziska
landskapsarkitekten Christophe Girots (1999) metod
Four Trace Concepts in Landscape Architecture har
sedan anpassat och applicerats pa platsen. Det ar
en metod som bygger pa att genom intuition och
upplevelse undersoka platsen for att dra s& mycket
lardom som mgjligt om dess specifika inneboende
potential. De fyra efter varandra foljande stegen som
utgdér metoden bygger pa att forst upptéacka platsen,
att sedan undersoka den, att hitta platsens kdrna for
att till sist lagga grund for platsens framtid genom
den nya gestaltningen. Det gérs genom att vistas pa
och aterupprepat besdka platsen.

Att upplevelsen av plats ar angreppsséttet 1 det har
arbetet beror fraimst pa den ambivalens och person-
liga tvivel jag kénner 1 forhallande till landskaps-
arkitektur, ndgot jag tror att de flesta kdnner efter
en fem ar lang fordjupning inom ett &mne. Vad ar
syftet med landskapsarkitektur, for vems skull?
Ett resonemang som allt som oftast landar dar allt
borjade, med Den Goda platsen, den absolut forsta
uppgiften under landskapsarkitekturprogrammet
pa Ultuna. Genom intuition och direkt kontakt med
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landskapet ombads vi att fordndra och skapa den goda
platsen. Det handlade inte om att genom avancerade
renderingar och vetenskapligt underbyggda argument
presentera en utopisk och sidljande vision av en plats.
Utan om att stdlla den enkla fragan till sig sjélv, vad
dr den goda platsen? Genom att fordndra landskapet
med syfte att forhoja eller forstarka en subjektiv
upplevelse fann vi ett vem. Jag vill tro att syftet med
landskapsarkitektur ar att bidra till en meningsfull
upplevelse for de som ar en del av de platser vi formar.

Som landskapsarkitekt 4r vi mycket sdllan en del av
de platser vi tolkar och omformar. Nar plats som unik
foreteelse ar nagot som finns pa riktigt, nagot som
upplevs,drdetavytterstaviktattlandskapsarkitekten
utgar fran och kan tolka den fysiska verkligheten
och wupplevelsen. De senaste decennierna har
datoriseringen medfért massvis med olika metoder
for att samla in kunskap om en plats. Digitala
verktyg som Computer-Aided Design (CAD), Graphic
Information Systems (GIS) och digitala kartverktyg
som exempelvis Google Maps har inneburit att vi
noédvandigtvis inte langre ens behéver besoka platsen.
Det ar mycket effektivare sett till tid och saledes
dr de ekonomiska incitamenten starka. N&r den



kvantitativa informationen om plats 6kar finns ocksa
fler punkter pa checklistan att bocka av. Med internet
forsvinner avstandet till plats, vad som en gang var
lokalt blir nu globalt. Jag ser en tendens att vikten
av att bes6ka och uppleva platsen blir allt mindre for
dagens landskapsarkitekter. Det 4r en problematisk
utveckling, om syftet med landskapsarkitektur ar
att bidra till en meningsfull upplevelse av en fysisk
plats. Om inte utgangspunkten ar platsen som unik
foreteelse och hur den upplevs riskerar méanskliga
perspektivet att ga forlorat, for vems skull gestaltar
vi? Nar landskapsarkitektur istdllet syftar till och
baseras pa att uppfylla abstrakta krav frankopplade
platsens upplevelse blir ocksia svaret pa fragan
diffust.

Med det hér arbetet vill jag inte pa nagot vis férringa
betydelsen av alla de verktyg och hjalpmedel
landskapsarkitekten arbetar med. Utan jag wvill
aterga till platsen, att belysa vikten av att vara i
direkt kontakt med de platser vi gestaltar. Arbetet
bygger pa en subjektiv upplevelse av en plats
och hur den kan ligga till grund for platsspecifik
landskapsarkitektur. Det a4r ocksa genom att forsta
hur en individ upplever landskapet som vi kan férsta

13

hur det upplevda landskapet kan ligga till grund for
gestaltning och pa sa vis bidra till &mnesomradet
landskapsarkitektur.

Det hér arbetet riktar sig till alla som pa nagot vis
arbetar med gestaltning av livsmiljé men framst till
landskapsarkitekter. Det utgar fran en svensk kontext
1ett svensktlandskap. Arbetet &r utfért inom ramarna
for Sjdalvstdindigt arbete i landskapsarkitektur vid
Sveriges Lantbruksuniversitet Ultuna varen 2020.



Syfte

Syftet med det hir arbetet dr att aterga till platsen,
genom att intuitivt underséka hur den upplevs
kunna skapa platsspecifik landskapsarkitektur. Det
d4r genom upplevelse vi tar till oss en plats, darfor ar
det ocksa viktigt att forsta hur upplevelse kan forma
en plats. Detta for att pa ett sa tillfredsstiallande vis
som mojligt kunna svara pa den gestaltningsfraga
som stalls 1 Idéprojekt: Gotlands Pdrlband, att skapa
platsspecifika landskapsarkitektoniska installationer
(Isling 2020).

Syftet med det har undersékande och gestaltande
arbetet dr inte att for platsen utforma det mest
funktionella och genomarbetade férslaget. Utan
syftet ar att underséka hur en intuitiv metod som
poangterar vikten av att aterga till platsen kan forma
och presentera en gestaltningsidé.

Fragestallning

For att svara pa syftet har en metod kallad
Sparkoncept valts baserad pa Christophe Girots
(1999) Four Trace Concepts in Landscape Architecture
och séledes stdller det héar arbetet fragan:

"Hur kan Christophe Girots Four Trace
Concepts in Landscape Architecture anvdndas
som metod for att undersoka Vindburg som
plats och ligga till grund for gestaltning av
landskapsarkitektoniska tilldgg?”
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Bakgrund

I det hdr avsnittet presenteras forst en bakgrund till
projektet och platsen som det hdr arbetet behandlar.
Sedan presenteras en teoretisk bakgrund for den
metod och det synsdtt arbetet har pd plats, som
upplevt fenomen.

Val av Amne, projekt och plats

For att kunna utfora ett examensarbete inom ramar-
na for Sjalvstandigt arbete 1 Landskapsarkitektur vid
Sveriges Lantbruksuniversitet, Ultuna, varen 2020
formulerades ett 4mne som jag anser relevant och
intressant att underséka. Detta dmne behandlade
gestaltning 1 "natur-lik” miljo eller kulturlandskap
med en ambition att utfora ett gestaltningsforslag.
Det beror framst pa ett personligt intresse for hur
landskapsarkitektur kan forstidrka upplevelsen av,
tillgdngliggora och formedla natur framst ur ett
rekreationssyfte. Ett valdigt brett &mne som behévde
avgransas till en viss plats och typ av projekt for att
kunna utforas.
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Genom en dialog med landskapsarkitekten Bengt
Isling dar jag presenterade mitt val av A&mne och
stiallde fragan om han hade nagot forslag till en mer
specifik projektidé som skulle vara relevant. Fick
jag tillgang till projektbeskrivningen for Idéprojekt:
Gotlands Parlband (Opublicerat material, Bengt
Isling 2020). Ett projekt fran Nyréns Arkitektkontor
genom landskapsarkitekt Bengt Isling, 1 samarbete
med Region Gotland med en projektbeskrivning
som syftade till att férhoja tillgdngligheten till land-
skapet genom platsspecifika landskapsarkitektoniska
installationer. Olika platser skulle identifieras och
fa ett gestaltat tillagg av olika landskapsarkitekter.
Projektet dr inspirerat av att skapa en svensk variant
av de norska turistvidgarna (Statens vegvesen,
2020). Sedan 2019 ar av olika anledningar projektet
vilande (Opublicerat material, Bengt Isling 2020).
Ambitionen att utfora ett gestaltningsforslag enligt
denna projektbeskrivning har varit en viktig del 1
hur arbetet kommit att utvecklas. Att det finns ett
paborjat projekt och ett regionalt intresse har setts
som ett starkt incitament for att utfora detta arbete
just har. Eftersom arbetet kommit att handla om
att undersoka intuitivt hur platsen upplevs for att



kunna skapa platsspecifik landskapsarkitektur har
liten vikt lagts vid att identifiera och jamféra olika
platsers lamplighet for denna typ av interaktion.

Att just platsen Viandburg, som det hér arbetet
utspelar sig pa, dr vald beror pa ett par olika
faktorer. En av aspekterna rorde rent logistiska skal,
den metod som det har arbetet anvénder bygger
pa flertalet upprepade platsbesék och darfér var
det viktigt att det lag inom cykelavstand fran det
hus jag lanade. Vandburg ar inte utpekad som en
potentiell plats inom Idéprojekt: Gotlands Parlband
(Isling 2020), det finns inte heller nagot, savitt kant,
regionalt intresse. Utan platsen &r vald baserat pa:
en plats med tydliga upplevelsevarden, en plats
sarpraglad gotlandsk natur och en plats som besoks 1
rekreationssyfte. Platsen Vandburg pa sédra Gotland
ar vald tillsammans med Bengt Isling (Isling 2020).

Fig. 1: Oversiktskarta éver Gotland, visar platsen Vindburg i
forhallande till 6n och Visby.
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¥ Vindburg

Fig. 1, Lantmditeriet ©

Efterbearbetning av Ivar Michélsen



Fig. 2: Oversiktskarta over Storsudret, visar platsen Vindburg i
forhdllande till andra lokala platser av betydelse. Lantmdteriet ©
Efterbearbetning av Ivar Michélsen

Gotland &r ett landskap och en 6 i Ostersjon som
ligger cirka 100 km fran ndrmaste svenska fastland.
Huvudorten Visby &r beldgen centralt pa 6ns véstra
kust. Gotland har en nord-sydlig riktning och fran
nordspets till sydspets méter 125 km och dar den ar
som bredast 52 km. Det gotldndska landskapet prag-
las av sin kalkstensberggrund och tunna jordtécke
med en flack topografi, betesmarker av alvarskara-
ktdr och den sparsamma foérekomsten av vatten-
drag karaktériserar det 6ppna jordbrukslandskapet.
Kalkstens varierade motstandskraft mot erosion har
format 6ns topografi. Ett resultat av denna erosion

Naturum ar de for det gotlandska landskapet sa karaktéarsfulla
o Gotland raukarna. (Nationalencyklopedin, Gotland).

Storsudret 4r den halvé som utgér Gotlands sédra
spets. Den storsta orten &r Burgsvik. Liksom
resten av Gotland préglas det flacka landskapet

hiar av betesmarker av hed och alvarskaraktir,
N T tallskog och jordbruksmark. Nere 1 soder ligger den
karaktéaristiska raukformationen Hoburgsgubben.
Andra platser av betydelse dr Naturum Gotland och
Holmhéllars naturreservat.

Y Vindburg

Holmhdllar

Fig. 1, Lantmditeriet ©

Efterbearbetning av Ivar Michélsen
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Teoretisk bakgrund

“Landscape is language”
- Spirn 1998, s.15

Sa beskriver Anne Whiston Spirn landskap i The
Language of landscape (1998). 1 likhet med vara
verbala sprak kan vi ocksa tala, skriva, ldsa och dven
tdnkailandskapets sprak. Att kunna tala om och lasa
landskapet ar nagot vi alla kan. Vi 6var upp denna
fardighet genom att vistas och interagera med var
omgivning (Spirn 1998, s. 15). Att ldsa landskapets
sprak innebdr att lara sig av landskapet. Att skriva
landskap innebar att formedla kunskapen om det.
Genom att kdnna sin omgivning, att uttrycka sina
idéer och sedan influera andra, sa skrivs landskapets
historia. Att forsta landskapet som ett sprak gor
ens tankar levande och fantasi mdojlig (Spirn 1998,
s. 15). Kraften i1 att kunna ldsa, berédtta och forma
landskapet 4r en av ménniskans framsta formagor
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(Spirn 1998, s. 25). Det ar denna kraft och fardighet
som gjort det maojligt for vara forfader att bositta sig
och 6verleva hér 1 norden.

Landskapet ar allomfattande, vi ar lika mycket en del
av landskapet som landskapet ar en del av oss. For en
person kan landskapet vara en tradgard, for ett folk
ett land, for ett trad en skog (Spirn 1998, s. 18). Det
ar viktigt, menar Spirn, att forsta att begrepp som
natur ar en samling idéer och att ett landskap &r ett
uttryck for handlingar och idéer pa en plats (Spirn
1998, s. 24). Landskap ar det dynamiska sambandet
mellan plats och de som vistas dar. Genom att forsta
landskapet som ett sprak synliggérs detta samband
(Spirn 1998, s. 17).

En plats ar speciell, en unik kontext av fenomen,
kortlivade och bestaende, lokala och globala, datid
och framtid. Denna kontext &ar beréattelser om
landskapets element och egenskaper. Varje plats har
sina pagaende beréittelser, vissa dr synliga, andra
dr gomda och vissa ar gléomda. Platsens identitet
utgors av dessa historier, bade de vanliga och de
ovanliga (Spirn 1998, s. 160). Vi alla laser och tolkar
dessa berattelser pa olika séatt. Skogshuggaren, till



exempel, ser skogen som sitt levebrod, ldser traden,
avgor kvaliteten pa virket och forsoker avgoéra nar
det ar dags att avverka (Spirn 1998, s. 36). Medan
for ekologen, dr kanske samma skog ett hem at en
fridlyst skalbagge 1 ett kénsligt ekosystem.

Det ar darfor viktigt att vara medveten om att just
den héar berattelsen, ar berdttad ur en landskaps-
arkitekts perspektiv. En landskapsarkitekt som wvill
forsta upplevelsen av en plats och sedan fordndra
den. Att subjektet, jaget, 1 det har arbetet bar pa en
kulturell bakgrund, en utbildning, idéer och férdomar
som paverkat hur det héir arbetet utvecklats.

“Architecture belongs to poetry, and its

purpose is to help man to dwell”
- (Norberg-Shulz 1980, s. 5)

Plats, som upplevt fenomen

Att se platsen som ett upplevt fenomen, kom som
en motreaktion mot en syn pa kunskap diar den som
studerar forsoker distanserar sig fran den materiella
varlden. Dessa existentialistiska 1déstromningar
grundar sig 1 tankar hos filosofer som exempelvis
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Edmund Husserl och Martin Heidegger (Wylie 2007,
s. 144-145). Fenomenologin menar istillet att det
ar omojligt att inte vara en del av denna materiella
varld. Det 4r genom vara kroppar vi lever vara liv,
pa sa vis ar person och plats oskiljaktiga. Relationen
mellan plats och person definieras av aktiviteten,
genom att vara eller att vistas. Forstaelse for och
kunskap om platsen kan endast fas genom kroppsligt
levd erfarenhet (Wylie 2007, s. 145-167).

Med dessa idéstromningar som bakgrund utveckl-
ade den norske arkitekturkritikern och professorn
Christian  Norberg-Shulz sina tankar kring
fenomenets arkitektur. I sin bok Genius Loci: Towards
A Phenomenology of Architecture (1980) kritiserar
Norberg-Shulz den arkitektur och stadsplanering
som modernismen drivit fram under 1900-talet.
Den abstrakta och vetenskapligt rationella vérlds-
askadning som préaglade modernismen hade
misslyckats med att skapa meningsfulla miljéer at
ménniskor att leva 1 menar Norberg-Shulz. Istallet
ska arkitektur forstas i existentialistiska termer dér
vikten av den personliga upplevelsen ar det priméara
sattet for oss att forsta var omgivning, det sittet ar
genom fenomenologin (Norberg-Shulz 1980, s. 5).



I motsats till mentala konstruktioner och abstra-
ktioner ska arkitekturen atervianda till tingen.
Arkitekturen ska aterga till form baserad pa platsens
specifika kvaliteter (Norberg-Shulz 1980, s. 8).

Var varld bestar av konkreta fenomen som ar givna,
till exempel hus, trad, stenar, manen, arstider och
dessa kan &dven vara kédnslor. Dessa fenomen ar
vad som &r givet, de bygger upp innehallet 1 var
existens. Medan abstraktioner som &r konstruerade
som verktyg for andra d4ndamal 4n var vardag, som
siffror, molekyler och annan data ar frankopplade
fran var direkta upplevelse av plats. Darfor saknar
de existentiell mening. (Norberg-Shulz 1980, s. 6)

Christian Norberg-Shulz (1980) ser platsen som
en totalitet av konkreta materiella ting som firg,
form och textur. Tillsammans ger dessa fenomen en
karaktar eller atmosfiar till miljon, det 4r platsens
sjal. Platsen ar darfor ett kvalitativt totalt fenomen,
vilket vi inte kan reducera till nagon av dessa
egenskaper utan att forlora dess naturliga helhet
(Norberg-Shulz 1980, s. 6-8). Det gor att plats aldrig
ar att betrakta som ett abstrakt stille pa en karta, vi
kan inte stdlla upp generella vetenskapliga metoder
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for att analysera platser utan att det medfor att vi
avlagsnar oss fran sjalva platsens essens och dess
sardrag. Ur en fenomenologisk synvinkel ar den
grundlaggande forutsiattningen for forstdelsen av
plats att vi som subjekt ofrankomligen ar en del av
var omgivning (Norberg-Shulz 1980, s. 6-8, Spirn
1998, s 16-17, Wylie 2007, s. 145-147).

Den fundamentala vikten av plats som téatt
sammankopplad med att som ménniska identifiera
sin omgivning betecknas av var formaga att vara,
to dwell. Ett uttryck Norberg-Shulz lanat fran
Heideggers filosofi (Norberg-Shulz 1980, s. 22), som
ocksd Spirn anvédnder som utgangspunkt (Spirn
1998, s. 16). Konceptet om dwelling syftar till det
sittet en person existerar 1 virlden. Det innebar
att ha ett existentiellt fotfaste, for att det ska vara
mojligt maste vi som méanniskor kunna orientera oss
1 var omgivning. Vi maste kunna identifiera oss med
omgivningen och pa sa sitt veta att vi befinner oss pa
en specifik plats (Norberg- Shulz 1980, s. 19). Plats ar
alltsd en essentiell del av vara liv, arkitektur av plats
och kan mojliggora varat (Norberg-Shulz 1980, s. 5).



Christophe Girots (1999) Four Trace Concepts in
Landscape Architecture grundar sig 1 tankarna om
platsen som upplevt fenomen. Det 4r en metod som
bygger pa att kroppsligt uppleva platsen och dess
element. Genom denna upplevelse kan vi lara oss sa
mycket som mojligt om platsen inneboende potential
(Girot 1999 s. 59-66). Mer om Girots metod under
Metod: Spdrkoncept.

Kritik mot plats som upplevt fenomen

Att se platsen som ett upplevt fenomen har sjalvklart
ocksa kritiserats. Den spanske professorn Ignasi de
Sola-Morales menar 1 sin text Place: Permanence
or Production (1992) att se platsen som ett upplevt
fenomen ocksa innebér ett nostalgiskt forhallande
till plats (Sola-Morales 1992, s. 186). Fenomenologisk
arkitektur vill skapa bestdmda och definierade
kvaliteter hos en plats genom att samla ihop,
synliggora och betona platsens specifika egenskaper.
For att uppenbara varje plats inneboende potential
och innebord forvandlas platsens villkor till ord som
betecknar existensens kvaliteter. Det skulle innebéara
att syftet med arkitektur enbart blir ett talmodigt
erkdnnande och kultiverande av egenskaper platsen
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redan har (Sola-Morales 1992, s. 186). Arkitektens
uppgift blir d4 att tjdna upptéickten av vad som
redan finns, plats blir en permanent bakgrund mot
vilken arkitekten upplyser dess rétter, konturer och
konstanter (Sola-Morales 1992, s. 187-188). Synséattet
pa arkitektur och plats som upplevt fenomen skulle
enligt Sola-Morales representera tdnkandet hos
en generation som forlorat tron pa stora visioner,
allménna principer och framsteg. Istéllet foresprakar
de en syn som bygger pa personligt engagemang med
platsen (Sola-Morales 1992, s. 187). Konsekvenserna
har bland annat blivit ett trivialiserande av historiska
stilar och en bevarande stadskultur som imiterar det
forflutna och héinger sig at att atervinna, bevara och
minnas platsens ande.

Att se arkitektur som en platsspecifik aktivitet
fungerar inte 1 dagens samhélle menar Sola-Morales,
for att den kontext vi lever 1 har &ndrats substantiellt.
Den mediala kultur som vuxit fram tillsammans med
den tekniska utvecklingen har inneburit att avstand
reducerats till den grad att de kan 6vervinnas pa ett
ogonblick (Sola-Morales 1992, s. 188-189). Bilder ar
inte langre knutna till en viss plats utan flyter utan
fastpunkt 6ver hela planeten. Det globala samhéallet



ar stédndigt narvarande och har medfért en kénsla
av samtidighet, en otrolig mangfald och konstant
nya stimuli. Men det ger samtidigt upphov till en
kénsla av djupt framlingskap, vi dr idag framlingar i
varat eget land. Det 4r en paradox, att den moderna
universaliteten ocksa har medfért en kéansla av
fordrivning och exil (Sola-Morales 1992, s. 188-189).
I denna agnostiska tidsalder fungerar inte idén om
platsen somupplevtfenomen, odlandet och bevarandet
av det vasentliga och djupa ar inte trovardigt. Istallet
bor arkitekturen ses som produktion av en hindelse,
ett mote av nuvarande energier och produktiva
mekanismer. Den producerade platsen kan skapa
ett intensivt mote, en upplevelse som dnnu saknar
referenser och som inte forskansat sig bakom
imitation av naturen (Sola-Morales 1992 s.193).
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Metod: Analys genom syntes
och avgansningar

I det har avsnittet presenteras metoden Analys genom
Syntes, en kreativ metod som dr o6vergripande for
det hdr arbetet. Hur kunskapsinhdmitning och val
av kdllor skett. Vilka avgrdnsningar som gdller for
arbetet.

Analys genom syntes

Ett kdnnetecken for kreativt arbete dr enligt Bryan
Lawson (2006) att sjalva designproblemet ofta
inte 4r uppenbart utan dr nagot som maste hittas.
I motsats till exempelvis matematiska problem
dar malet och vad som hindrar en att uppna malet
ar klart formulerat (Lawson 2006, s. 56). Nar den
initiala fragan och problemformuleringen i kreativt
arbete karaktiriseras av att de ofta 4r missvisande
betyder det att designern ocksa aldrig verkar vara
nojd med det presenterade problemet. Darfor ar det
vanligt 1 kreativa processer att kontinuerligt utveckla
formuleringen av fragan och svaret for att kunna
inkludera nya faktorer som &ar av betydelse for arbetet
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(Lawson 2006, s. 56). Samtidigt menar Lawson att
det kan vara svart att ens forstd problemet utan
nagon acceptabel 16sning som illustrerar det (Lawson
2006, s. 48).

Lawson (2006 s. 33-44) redog6r 1 How Designers Think
(2006) om flera modeller for hur en kreativ process
ser ut. Gemensamt for dessa modeller ar att de inte
ar linjara processer, de utgar alla fran att begreppen
analys och syntes &ar tatt sammankopplade. Pa
samma sitt som fragan och svaret tillats utvecklas
under arbetets gang behandlas ocksa analysen och
syntesen. Syntesen boérjar tidigt 1 processen och
handlar om att samla ithop material och kunskap till
en sammanhéingande helhet, medan analysen av den
insamlade informationen pagar hela tiden och stéaller
nya krav pa vilket material och kunskap som kravs
for att 16sa problemet (Lawson 2006 s. 33-44). Pa sa
vis kan det beskrivas som att analysen sker genom
syntesen.

Jadwiga Krupinska (2016) anvinder genomgaende
begreppet analys genom syntes for kreativa processer
for all form av skapande 1 boken Att skapa det tdnkta
(2016, s. 130). Hon beskriver det som att parallellt



arbeta med forstdelsen och lésningen av problemet
genom att formulera och testa tdnkbara losningars
giltighet (Krupinska 2016, s. 137). Precis som
Lawson (2006) menar Krupinska att 1 en kreativ
process tillats problemstéllning och 16sning utvecklas
pa samma sétt som analys och syntes under en
process, allt efter som forstaelsen for problemet
okar (Krupinska 2016, s. 137). P4 samma sitt har
det har arbetet utvecklats, genom att vilja gestalta
efter platsspecifika kvaliteter har inneburit en 6kad
forstaelse for vad det platsspecifika innebar.

I kreativa arbeten 4r det ocksd vanligt med en
eskalering av fragestillningen (Lawson 2006, s.
56). Sa har aven fallet varit under det héar arbetet,
den initiala fragan baserades pa materialet fran
Idéprojekt: Gotlands Pdrlband (Isling 2020) och

var formulerad som Hur kan tillgingligheten
till  landskapet forhojas genom  platsspecifika
landskapsarkitektoniska  installationer?  Genom

processen analys genom syntes identifierade jag, 1 min
mening, att grundproblematiken var att undersdka
det platsspecifika och hur platsen upplevs sa
formulerades slutligen fragan om till den nu géllande.
Detta beror pa att en kreativ process forsoker losa
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sjalva problemet och inte symptomet. Ofta ar den
forsta formuleringen av problemet missvisande och
beskriver ett symptom och inte den underliggande
problematiken som behover undersokas (Lawson
2006, s. 56). I en gestaltande process finns det da en
risk att for stort fokus laggs pa att standigt s6ka efter
och att lésa sjdlva grundproblemet, denna process
kallas for eskalering (Lawson 2006, s. 56). Det kan
leda till att problemfaltet flyttas utanfor, i det har
fallet landskapsarkitektens kunskapsfalt och/ eller
att problemet blir en ogiltig fraga fér gestaltningen
(Lawson 2006, s. 56). Under storre delen av det har
arbetet har en eskaleringsprocess pagéatt, vilket
problem som faktiskt undersoks och forstiaelsen for
det har varit en drivkraft under hela projektet. For
att undvika eskalering bortom landskapsarkitektens
kunskapsfalt eller for att fragan skulle bli for
omfattande fér att kunna svara pa inom ramarna
for Sjdlvstandigt Arbete i Landskapsarkitektur vid
Sveriges Lantbruksuniversitet 2020 sattes vissa
avgransningar upp:



Avgransning: Upplevd plats

Det héar arbetet ar avgransat till upplevelsen av
platsen. Det vill siga att den information som
tillgodogjorts och ligger till grund for resultatet
ar baserat pa enbart den upplevda platsen. Ingen
ytterligare information trots eventuell relevans har
beaktats. Kartmaterial, illustrationer och inform-
ation som behandlar platsen har konstruerats 1
efterhand for att resultatet ska bli begripligt for
lasaren som inte har en kdnnedom om platsen.

Avgransning: Tid for platsbesok

En fenomenologisk undersokning av plats har inget
slut och kan teoretiskt paga i oandlighet da platser
ar 1 stdndig utveckling. Det har arbetet ar begransat
till en undersékning av plats som pagick mellan 28
februari och 5 mars 2020.

Avgransning: Gestaltningsforslag

Gestaltningen &r avgridnsad till att behandla
presentation av idé till gestaltning. Det beror delvis
pa att syftet med arbetet a4r att underséka hur
upplevelsen kan ligga till grund for platsspecifik
landskapsarkitektur. Det beror ocksd pa att
for att kunna presentera ett mer detaljerat
gestaltningsforslag hade ytterligare platsbesdk
behovt genomféras vilket inte rymts inom ramarna
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for det héar arbetet. Alternativet hade varit att
tillgd material fran externa kéllor vilket hade
stridit mot tidigare avgrédnsningar och syftet.

Teknisk information som matt, plushojder och skala
presenteras inte 1 samband med gestaltningsidéer.
Istallet anvédnds skalgubbar for att ge en referens
till hur de kan ténkas upplevas. Det beror pa att
abstraktioner konstruerade som verktyg for andra
andamal &n var vardag, som exempelvis siffror ar
frankopplade fran var direkta upplevelse av plats
och darfor saknar existentiell mening enligt Norberg-
Shulz (1980, s. 6).

Avgransning: Arbetets slut

I kreativa arbeten finns det inget definitivt slut nar
arbetet ar klart, det gar inte att avgora ifall problemet
som undersokts dr fullstdndigt 16st. Ett arbete dar
Analys genom syntes tillimpas har inget definitivt
slut utan avslutet brukar definieras av tidsramen
eller om den som for arbetet inte ldngre anser att det
finns nagot intresse av att vidare underscka fragan.
Att bestamma nér arbetet ar slut ar enligt Lawson
en féormaga som trdnas upp genom erfarenhet av
kreativa processer (Lawson s.55).



Kunskapsinhdmtning

For att fordjupa forstaelsen av och synsitt pa plats
och landskap ur ett arkitekturteoretiskt perspektiv
har litteratursékning och kunskapsinhdmtning gjorts
enligt féljande ledord:

kreativ metod, fenomenologi, upplevelse av plats,
platsteori, arkitekturteori, landskapsarkitektur,
landskap, plats och arkitektur.

Syftet med inldsning av litteratur har varit féljande;
att skapa en forstaelse for det undersokta problemet,
att hitta en metod, att metoden ska vila pa en teoretisk
grund och att mdgjliggora en diskussion av resultatet.

De texter som utgér grunden for den teoretiska
bakgrunden 1 det har arbetet ar: Christian Norberg-
Shulz (1980) Genius Loci: Towards a Phenomenology
of Architecture och Anne Whiston Spirns (1998) The
Language of Landscape. Att Norberg-Shulz (1980)
valts beror pa hans tyngd som en av pionjarerna
inom arkitekturfenomenologi, hans betydelse
for denna postmoderna idéstromning &Ar mycket
stor. Anne Whiston Spirn (1998), professor 1
landskapsarkitektur, genom hennes bok Language
of Landscape har anvints som kélla for att betona
vikten av upplevelse av plats och landskap. For att ge
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ett kritiskt perspektiv pa plats som upplevt fenomen
anvands Ignasi de Sola-Morales (1992), professor i
arkitektur, Place: Permanence or Production. En text
som jag anser ger relevant kritik samtidigt som den
har en intressant koppling till var samtid och dess
platsloshet. Metoden bygger pa Christophe Girot
(1999), professor i landskapsarkitektur, Four Trace
Concepts in Landscape Architecture. Ett verk som
valts framst for att de ansetts svara pa syftet med det
hér arbetet.

Carl Von Linné (1741) har under platsbeséken varit
en del av det hér arbetet. Gotlindska Resa (1741)
har anvints som referens till mina upplevelser av
landskapet. For ndstan 300 ar sedan utforskade och
upplevde Linné samma gotldndska landskap som
det hir arbetet behandlar. Det ar oklart om Linné
besokte just Vandburg men flera néarliggande platser
finns dokumenterade (Linné 1741, s. 86-106). Linné
gjorde sin resa under sommarmanaderna. Syftet med
Linnés resor var att prospektera och dokumentera
Sveriges tillgangar at kronan. Men likvél undersokte
han landskapet genom att uppleva det. Gotlandska
Resan (1741) har inte anvints som kélla i det hér
arbetet utan som en referenspunkt och sallskap
under platsbesoket.



Metod: Sparkoncept

I det hdr avsnittet presenteras metoden som anvdnds
for att underséka platsen Vindburg. Den utgdr
fran Christophe Girot (1999) Four Trace Concepts
in Landscape Architecture. I det hdr arbetet har
det oversatts till Sparkoncept. Férst presenteras en
bakgrunden till metoden. Sedan presenteras hur
metoden har utforts pa platsen Viandburg. Under
Presentation Spdarkoncept forklaras hur materialet
sedan har presenterats

Bakgrund: Sparkoncept

Four Trace Concepts in Landscape Architecture sa
bendmner den schweiziska professorn i landskaps-
arkitektur, vid ETH 1 Ziirich, Christophe Girot (1999)
sin intuitiva metod. Christophe Girot beskriver hur
han intresserar sig for metoder och tekniker for
landskapsarkitektur som kan utdka projekt bortom
enbart “en forbdttring av platsen” till att ocksa se
till platsen som en kulturella aspekt. Da framforallt
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1 hur vi identifierar platsen genom design som
reaktion pa en generell milj6 och den kulturella
osdkerhet som karaktariserar var tid (Girot 1999,
s. 59). For det dndamaéalet har Christophe Girot
utvecklat en metod som ska fungera som ett verktyg
for landskapsarkitekten, for att aterupptécka platsen
1 undersokandet och utformandet av landskap (Girot
1999, s. 59).

Att Girot kallar det for Trace Concepts beror pa att
metoden kretsar kring fragor som roér vart minne,
vad som lamnar spar, vad som utmérker, gor intryck
pa och att sedan skapa grund for dessa. Sparkoncept
poangterar, menar Girot, ocksa att det ar mycket
sillan som vi landskapsarkitekter ar en del av den
plats dédr vi ingriper. Genom fragan: "Hur kan vi
som utomstdende formgivare fa en forstdelse for
platsen som tillater oss att agera klokt och kunnigt?”,
svarar Girots fyra sparkoncept Landing, Grounding,
Finding och Founding. De fokuserar pa olika nivaer
inom att upptidcka och undersoka for att hitta en
I6sning for en specifik plats. Varje enskilt sparkoncept
karakteriseras av en specifik handling och attityd till
platsen som for och vardar designprocessen (Girot
1999, s. 60).



De fyra sparkoncepten som metod och dess
effektivitet kan endast bli verifierad pa plats enligt
Girot (1999, s. 60). Den specifika platsen ska ses som
en behallare och inspirationskilla dir vi genom form
kan frambringa gémda aspekter. For att platsen
ska framsta som forstaelig, ar det viktigt att de
fyra sparkoncepten foljer och utférs i den ordningen
de presenteras (Girot 1999, s. 60). Syftet med den
mycket upplevelseméssiga och intuitiva metoden
ar att dra sa mycket liardom som mojligt av den
potential den specifika platsen innehar. Att upptacka
vilka landskapselement som ar av stor betydelse for
upplevelsen och saledes ocksa betydelsefulla for den
kommande formgivningen (Girot 1999, s. 60).

Vad som definierar ett landskapselement ldmnas
Oppet, det kan vara ett fysiskt objekt som berittar
om platsens speciella karaktar. Till exempel kan
stenarbeten berédtta om plastens geologi, slitna ytor
om hur den anvinds, klimat och ruiner om den
lokala historien. Ett landskapselement kan ocksa
vara nagot som inte ar fysiskt men som for platsen
ar minst lika viktigt. Det kan till exempel vara ett
evenemang, en historia eller lokala traditioner.
Genom att se till platsen pa detta inkluderande séatt
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kan landskapsarkitekten se till bade den direkta
fysiska upplevelsen och platsens lokala egenskaper.
Det ar av vikt att fokus alltid ligger pa vad som redan
existerar pa den specifika platsen, pa det sittet kan
vi kunnigt och noggrant bedéoma vad en plats behéver
(Girot 1999, s. 60-61).

Landing dr det forsta steget. I det hdr arbetet har det
oversatts till: Att Landa.

Att landa pa platsen. Det ar det forsta vi gor néar vi
kommer till en ny plats, det markerar starten for
resan som ett projekt innebar. At¢t landa innebar
oftast en forflyttning och férdndring av hastighet,
som i ankomst. Precis som att landa med ett flygplan
formedlar det forsta steget idén om att sdtta ner
fotterna och upptidcka en okédnd varld. Att landa
beskriver det momentet nér landskapsarkitekten
fortfarande inte vet nagot om den specifika platsen
men ar beredd att pabdrja en utforskande process.
Att Landa ar darfor forbindelsen mellan det okdnda
och det kdnda, fran den omfattande yttre varlden till
de mer exakta grianserna for det specifika projektet
(Girot 1999, s. 61).



Att landa kraver ett visst mentalt tillstand dar
intuition och intryck rar, att kénna innan vi tinker,
att rora sig 6ver och runt platsen innan man soéker
forsta den, for att forsoka kanna av platsens dolda
energi (Girot 1999, s. 61). Nar vi ndrmar oss en
plats for ett projekt, gor vi ofta det med massvis av
forutfattade meningar och idéer. Att landa innebéar
ocksa det 6gonblicket da dessa forutfattade meningar
om platsen reagerar mot den verklighet vi moter.
Den spanning som da kan uppsta ar en bra grund for
de forsta stegen i den gestaltande processen (Girot
1999, s. 61).

Det gar att argumentera for att landningen A&r
relativ, att omstdndigheterna stédndigt ar 1 fordndring
och att upplevelsen av en plats aldrig ar exakt
likadan. Déarfor ar kénslan av att landa personlig,
den bortser fran vetenskaplig fakta och 4r niastan
alltid slumpmaéssig. Sjdalva landningen ger uttryck
at platsens upplevelseméissiga potential, dess
rumsligheter och psykologi kommer att paverka det
tankta projektet (Girot 1999, s. 62). Det ar individens
kénsla av att landa som ar av betydelse (Girot 1999,
s. 62).

29

Under sjialva landningen far inget vara sjalvklart
eller neutralt, allt ska ses med nyfikenhet och
beundran, med subjektiva och undersékande 6gon.
(Girot 1999, s. 61). Sjdlva momentet nir vi landar
ar sa pass viktigt att varje detalj, hur obetydlig den
an kan tédnkas vara ar av betydelse. De intryck och
insikter som landningen framkallar foljer ofta med
genom hela processen (Girot 1999, s. 62).

Grounding dr det andra steget. I det hdr arbetet har
det oversatts till: Att Jorda.

Att Jorda behandlar att upptacka och forsta platsen,
det har med forankring och orientering att géra. Den
storsta skillnaden mellan Att Landa och Att Jorda
beror pa tid. Sjalva Att landa ar en engangsforeteelse
medan Att Jorda pagar pa obestdmd tid, genom
upprepade besok forsta den specifika platsen. Dess
unika omgivning, ekologi, geologi, anviandning och
historia 4r fenomen som maste forstas. Darfor innebéar
Att Jorda att forsiktigt och succesivt underséka
platsens olika historier. (Girot 1999, s.62-63). Bade de
synliga och osynliga historierna, platsens viktigaste
aspekter kan vara sa gatt som immateriella. Det ar
inte noédvandigtvis det som &r synligt for 6gat som



ar av storst betydelse, utan de krafter och hiandelser
som format den plats vi ser (Girot 1999, s. 63).

Finding dr det tredje steget. I det hdr arbetet har det
oversatts till: Att Hitta.

Att Hitta ar en aktivitet som 1 sjdlva sokandet
men det d4r ocksa en insikt. Vad som hittas kan ske
slumpmassigt eller vara ett resultat av ett noggrant
och metodiskt sokande. Enligt Girot dr det svart att
definiera en tydlig metod for Att Hitta eftersom vad
som hittas ocksa beror pa vilken aktivitet som utfors.
Det kan vara nagot fysiskt, som ett betydelsefullt
trad eller en sten men ocksa nagot flyktigt som en
betydande persons koppling till platsen. Det som
hittas star 6ver sjdlva gestaltningen, det 4r nagot som
hor till platsen och &r for den unikt. Det 4r nagot som
bidrar till dess varaktighet och identitet (Girot 1999,
s. 63-64). Sjalva hittandet som aktivitet, 4r ndgot som
kan goras och upplevas av alla nédr de uppticker en
plats for forsta gangen.

Vad vi hittar 4r en visentlig del av landskapets
struktur, det 4r den alkemiska komponenten i den
gestaltande processen, det kan vara nagot permanent
eller nagot som ar tillfalligt, ett resultat av en vision
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eller ett rungande eko. Det ar oftast genom att hitta
man finner bevis fér sin initiala uppfattning om
platsen (Girot 1999, s. 64).

Founding dr det fijdrde och sista steget. I det hadr
arbetet har det dversatts till: Att Grunda.

Att Grunda ar det sista steget 1 processen och
formodligen det mest varaktiga och signifikanta av
de fyra stegen. Det ar nédr de tre andra sparkoncepten
ar avklarade och har formulerats till en gestaltning
av platsen grunden till dess framtid satts. At
Grunda kan antingen vara av bevarande karaktér,
att gestaltningen refererar till nagot eller en
omstiandighet som varit. Eller sa kan gestaltningen
vara av innovativ karaktidr, att den innebar ett
tillagg for platsen. Oavsett om grundandet ar av
bevarande eller innovativt karaktar sa ar det alltid
en reaktion pa vad som redan finns pa platsen (Girot
1999, s. 64-65). Att Grunda kan forstas som att man
tillfér nagot till platsen, ndgot som dndrar platsens
riktning och karaktiar. Det kan till exempel vara
placering av ett nytt objekt, att rama in en vy eller
att 4ndra pa platsens anvandning. Att Grunda ar nar



nagot nytt héander pa platsen som stakar ut vagen for
dess framtid (Girot 1999, s. 65).

Utforande: Sparkoncept

Utgangspunkten for att undersoka och gestalta
platsen Vandburg har varit att folja Christophe Girots
(1999) metod som presenterades i féregdende avsnitt.
I det hdr avsnittet presenteras hur metoden utfordes,
avvikelser fran Four Trace Concepts in Landscape
Architecture (1999), hur material dokumenterats och
sedan hur resultatet presenterats.

Utférande 1 tid

For att utfora metoden gjordes upprepade platsbesok
den 28, 29 februari och 1, 2, 4 och 5 mars 2020. 10
ganger besoktes platsen och ett besék varade mellan
1-3 timmar, tre utflykter gjordes for att undersoka
omgivningen. Sammanlagt spenderades strax under
40 timmar pa platsbesdk inklusive omgivningen.
Nio av besoken pa platsen gjordes under dagtid, ett
gjordes under natten.

Eftersom en plats inte enligt fenomenologin kan
ses som en isolerad hindelse gjordes tre utflykter
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1 omgivningen med Viandburg som utgangspunkt.
Dessa hade inga specifika mal utom att forsoka forsta
platsen i sin kontext.

Vigledande fragor och attityd

Enligt Girot (1999) karaktariseras varje sparkoncept
av en handling och attityd till platsen. Fore det
forsta platsbesoket identifierades vilken attityd och
vilken sinnesstdmning som skulle rada. Fran de olika
sparkoncepten formulerades dven fragor som skulle
fungera som en véigledning under sjalva platsbesoket.
Till Att Landa var det av vikt att fragorna var
formulerade innan forsta platsbesoket for att sjalva
landningen ar en engangsforeteelse. Medan under
de andra stegen tillits fragorna utvecklas for att
mojliggéra nya ingangar till att forsta platsen.
Dessa attityder, handlingar och végledande fragor
presenteras 1 samband med resultatet, se resultat:
prolog.

Fragorna ar stdllda pa ett oppet satt for att de ska
uppmana till att utforska landskapet efter intuition.
Till exempel stdlldes inte fragor som “Hur ser
landskapets geologiska forutsdtiningar ut?”. En sddan
fraga skulle uppmana till en viss typ av beteende for



att undersoka ett specifikt ting, utan att veta om det
har betydelse for upplevelsen av landskapet. Istéllet
stalldes fragor som "Hur dr landskapet uppbyggt?”,
en sadan fraga later den direkta kontakten med
landskapet att avgora vad som &r av vikt att
undersoka for att forsta landskapet.

Avvikelser fran Four Trace Concepts in
Landscape Architecture (1999).

Det finns inget med Girots metod som séger att
undersokningen endast ska se till upplevelsen av
platsen (Girot 1999, s. 59-65). Utan den beskriver en
intuitiv metod som bygger pa att vid aterupprepade
tillfallen besoka platsen. Eftersom det héar arbetet
undersoker hur upplevelse kan ligga till grund for
platsspecifik landskapsarkitektur har inte kulturella
och historiska foreteelser undersokts. Utom om de
lamnat spar eller varit en del av den upplevda platsen.

Att Grunda ar det slutgiltiga steget och enligt Girot
(1999) hander det forst nar gestaltningen ar fardig och
lagger grund for platsens nya framtid. Av uppenbar
anledning har inte A¢t Grunda kunnat genomforas
1 den mening Girot (1999, s. 64-65) avser. Istéllet
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betraktas Att Grunda i det har arbetet som den
processen nir de tre forgdende stegen syntetiseras
till idéforslag som kan lagga grund for platsens nya
framtid.

“Note down what you can see. Anything worthy of
note going on.

Do you know what’s worthy of note? Is there
anything that strikes you?

Nothing strikes you.

You don 't know how to see.”

-Perec 1999, s. 50

Dokumentation och hantering av information

Undersdkningen av Véandburg efter Spdrkoncept
dokumenterades pa tre olika sétt, genom anteckning,
skisser och bilder. Denna dokumentation utgor
det verkliga resultatet av metoden. Detta skedde
intuitivt, vad som ansags véardefullt antecknades
ner, avbildades eller fotograferades och kan pa det
viset ses som en for platsen véardefull upplevelse.
Dessa anteckningar, fotografier och skisser ligger till
grund for det presenterade resultatet, for tolkning av



insamlat material se: Metod: Presentation av resultat.

Under undersékningen av platsen var det viktigt
att ha ett inkluderande forhallningssatt. Att
anteckningar och bilder skulle baseras pa hur
platsen upplevdes, inte huruvida de passade in 1
mitt narrativ. Att viardera de olika upplevelserna 1
forhallande till varandra undveks i1 storsta mdjliga
man under Att Landa och Att Jorda. Medan under
de mer analyserande och syntetiserande stegen Att
Hitta och Att Grunda varderades informationen.

Viarderingen av information, det &ar viktigt att
podngtera att en fenomenologisk syn pa plats innebar
att platsen ses som en totalitet av dess fenomen. Den
kan inte reduceras till ett enskilt fenomen utan att
forlora totaliteten som platsen utgor. Darfor har inte
olika upplevelser medvetet varderats mot varandra i
det har arbetet. Ddremot har vissa upplevda element
storre paverkan pa platsens karaktéir och saledes fatt
storre utrymme 1 arbetet.

Presentation: Sparkoncept

Syftet med presentationen av resultatet dr att ge
forstaelse for hur jag har upplevt platsen Vandburg.
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Materialet som presenteras under resultatdelen ar
en tolkning i efterhand av de anteckningar, skisser
och bilder som samlades in under sjdlva platsbesoket.
Det 4r genom att forsta hur subjektet upplever en
plats vi ocksa kan férsta hur en plats upplevs.

Presentation av upplevelse

Som tidigare papekats &dr en plats enligt
fenomenologisk syn en totalitet. Det gar inte att
reducera platsen till ndgon av dess bestandsdelar.
Darfor presenteras under resultatdelen en tolkning
av sa gott som alla mina upplevelser baserat pa det
insamlade materialet. Darfor ar det viktigt att ocksa
lasa och forsta resultatet som en helhetsupplevelse.
Det presenteras upplevelser, som kan tolkas som
“losa tradar”, som sedan aldrig behandlas 1 de
gestaltningsidéer som presenteras. Det dr ett medvetet
val av den anledningen att dessa upplevelser ocksa
ar en del av platsen som helhet.

Vilka fenomen och element som undersokts har under
platsbesoken inte f6ljt nagon stringent ordning utan
ar ett resultat avden intuitiva kontakten med platsen.
For att gora den insamlade informationen begriplig



for lasaren sa har framforallt Att Jorda delats in 1
avsnitt dar relaterade fenomen behandlas. Avsnitten
presenteras 1, vad jag anser ir, en logisk ordning for
att forsta platsen. Det innebar inte noédvandigtvis
att platsen undersoktes 1 samma ordning. Under
Att Hitta presenteras ett kollage av bilder som jag
anser representerar kénslan av platsens identitet.
Det kan jamforas med en sa kallad Moodboard, ett
verktyg som &dr vanligt inom design for att formedla
projektets kinsla. Tillsammans med en kort koncis
text som sammanfattar platsens identitet

Att tolka anteckningar och skisser,
att litterart gestalta platsens upplevelse

Texterna som presenteras i resultatet ar skrivna
efter de anteckningar som gjordes pa plats och de
minnen som ar kopplade till dem. De flesta av dessa
anteckningar ar gjorda som personliga stodord och helt
obegripliga utan att forsta dem i sitt sammanhang.
For att lasaren ska kunna foélja upplevelsen av
platsen och férhoppningsvis kunna f6lja vilka tankar
som foranledde har anteckningarna blivit gestaltade
1 text. For att illustrera hur detta gatt till sa har till
exempel foljande anteckningar: "Hamnen éde vinter/

34

3

sommar” och “Jag dr ensam”, resulterat 1 foljande
text:

“Jag cyklar forbi fiskebodarna i den gamla hamnen,
deras fonster dr igenbommade, de stdr och vdntar
pad att sommargdsterna ska komma tillbaka. Ett par
batar ligger upp och ner pa stranden. Det dr inte
mdnga personer ute en fredag formiddag i februari,
jag dr ensam.”

I det har fallet utférs aktiviteten att cykla och
foljs av en upplevelse “Hamnen déde vinter/
sommar”. Anteckningen vicker minnesbilder av de
igenbommade gamla fiskebodarna, att batar ligger
uppdragna pa stranden och en tanke om skillnaden
mellan hog- och lagsdsong. Utifran detta konstrueras
meningen med huvudsatsen: “Jag cyklar forbi
fiskebodarna i den gamla hamnen”, och bisatsen:
“fonstren dr igenbommade, de star och vdntar pd att
sommargdsterna ska komma tillbaka”. Pa liknande
satt formedlar anteckningen “Jag dr ensam”en kdnsla
beroende av att jag knappt mott ndgra méanniskor.
Tillsammans med inneboérdeniforegaende anteckning
och Tid konstrueras meningen: “Det dr inte mdanga



personer ute en fredag formiddag i februari, jag dr
ensam”. Pa sa vis berittar det har stycket om aktivitet
och sinnesintryck i forhallande till platsen.

Gestaltningsidéer

Under Att Grunda presenteras 1 resultatet tva
stycken gestaltningsidéer. Att det just 4r tva har
ingen logisk forklaring utan beror pa att det var
dessa tva idéer som fangade mitt intresse och som jag
ansag vardefulla att utveckla vidare. Idéerna bygger
pa den upplevda platsen som en katalysator och
valdes pa ren intuition. De tva gestaltningsidéerna
har utvecklats som individuella idéer parallellt med
varandra och presenteras sdledes ocksa separat. Det
utesluter inte att de ocksa kan ses tillsammans i ett
sammanhang.

Bilder

Under tiden pa plats togs hundratals bilder. De
som presenteras under resultatdelen ar tinkta att
komplettera texten. Bilderna har valts ut baserat
pa att jag anser att de formedlar den upplevelse som
beskrivs i text. Det betyder inte att de nodvandigtvis
ar tagna vid samma tillfille som den beskrivna
observationen gjorts.
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Illustrationer

Alla illustrationer som presenteras i det héar arbetet
ar konstruerade 1 efterhand. Kartmaterial har tagits
fram med syfte att gora resultatet begripligt for
lasaren som inte har direkt kinnedom om platsen
Vandburg.

De illustrationer som visar gestaltningsidéerna
ar baserade pa de handskisser som gjorts.
IMlustrationerna &ar gjorda 1 AutoCAD, Adobe
Illustrator och Adobe Photoshop. Det ar viktigt att
podngtera att dessa &r gjorda helt utan underlag och
endast baserade pa upplevelsen av platsen. Darfor
ar ocksd matt och hdjder inte presenterade utan
skalgubbar anvéands som referens.
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Att Landa

Prolog

Syftet med den forsta delen av metoden &r att
undersoka det forsta motet med platsen. Det forsta
motet ar av storsta vikt, alla detaljer och intryck ar
av betydelse oavsett hur obetydliga de kan tyckas
vara (Girot 1999, s. 61).
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Attityd

- Intuition

- intryck

- nyfiken

- inkluderande

Handling

- Ankomst

- Forflyttning

- Uppleva

Viagledande fragor

Hur ankommer jag till platsen?

Hur dr min initiala upplevelse av platsen?

Hur forhadller sig min forutfattade bild mot den
faktiska upplevelsen?






NG I

1:3000/ A4 Fig. 3: Flygfoto 6ver Vandburg,

Bild skapad utifran GDS-Ortofoto, Im fdrg © Lantmditeriet pﬂarna visar ungefér hur jag rérde
Efterbearbetning Ivar Michélsen mig under Att Landa.




Fig. 4
40



Fig. 4: Bild tagen fran vdgen pd vdg mot platsen, ett tunt snétdcke
over marken och de ldgat hdngande molnen borjar spricka upp.

Fredag den 28 februari 2020
kl: 10.14 - Vandburg

Det har snéat under natten, men under morgonen
har det borjat klarnat upp och solen tittar nu fram
genom molntédcket. Det mesta av snén har sedan
lange smalt. Det var néstan vindstilla nar jag klev
pa cykeln, nu har vinden tilltagit och det har borjat
blasa fran sydost. Luften kdnns ra och kall, jag fryser
om nésan och hdnderna medan jag cyklar. Trots att
termometern dir hemma visade ett par plusgrader.
Jag cyklar forbi fiskebodarna i den gamla hamnen,
deras fonster ar igenbommade, de star och vintar
pa att sommargasterna ska komma tillbaka. Ett par
batar ligger upp och ner pa stranden. Det ar inte
manga personer ute en fredag formiddag i februari,
jag ar ensam.

Jag stéaller cykeln mot ett forrad nere i den nyare
fiskehamnen, den ar sanér pa 6de férutom en bat
fran Sjordaddningsséllskapet. Nagon har berdttat att
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det byggdes en massa hamnar nér fiskeindustrin
blomstrade och det fortfarande fanns torsk i Ostersjon.
Men att 6verfiske och miljogifter gjort att de nu star
6de, jag funderar pa ifall det har ar en sadan.

Vinden biter i, min halsduk ar virad runt ansiktet och
mossan langt neddragen. Det ska inte vara langt till
platsen jag ska utforska, ungefiar tva hundra meter.
Jag vet hur jag ska gd, dar asfaltsvagen tar slut ska
jag svanga hoéger. Det 4r en grusvidg som slingar
sig genom ett parti med sly, tallar och enbuskar.
Gréaset har borjat sprida sig fran mittenfallan ner
1 hjulsparen. Vegetationen ar tiat pa bada sidor av
viagen men framfér mig ser vagen ut att sluta vid
horisonten. Jag gar mot 6ppningen.



Fig. 5
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Fig. 5: Bjorkarna avtecknar sig mot himlen ndr landskapet
oppnar sig ut mot platsen.
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Landskapet oppnar sig framfor mig. Bjorkar
avtecknar sig gracilt mot himlen, de ser ut att vara
tatare 4n vanligt, kanske ar de praglade av den karga
miljon. Marken ser ut att sluta 1 himlen och jag slas
av hur platt platsen upplevs initialt. Det ar som en
platd. Ett kraftigt brus fran havet fors med av den
kraftiga vinden.

Bland det forsta som slar mig 4r hur karg platsen ar.
Pa forhand hade jag mina aningar om att det skulle
vara kargt men jag blir 4nda férvanad. Marken é&r
tackt av grus, pa sina stédllen har mossa fatt faste
och nu glimrar den 1 solen. Det ser ut att vara en
ogéstvanlig milj6, det mesta &r hart och gratt. Anda
finns liv. Det karga landskapet doljer inget, med 6gat
gar varje linje att folja, varje sten att uppticka och de
fa traden star som av niagon utplacerade. Till héger
om mig breder havet ut sig, ldngs med strandkanten
sma raukar, de som jag tinkt ska definiera den hir
platsens karaktér. At vinster en reva i landskapet,
hjulspar leder ner mot ett, vad som ser ut att vara,
grustag. Istéllet for att réra mig mot havet gar jag dit,
kanske vill jag spara det jag tdnker ar héjdpunkten
till senare.






Fig. 6: Bilden visar fdarska hjulspdr i gruset vittnar om att
grustaget dr i bruk.
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Vil nere 1 vad som mycket riktigt visar sig vara
ett grustag ar det ndstan vindstilla. De néstan tva
meter héga kanterna ger skydd mot vinden. Nya spar
efter gravmaskiner syns 1 gruset, min foérestdllning
om platsen som “orord natur” faller. Det d4r som en
manifestationihurbrutaltvikanférandralandskapet.
I ett omrade stort som en fotbollsplan har tva meter
grus lyfts bort. Kvar ar rétter som spretiga armar
sticker ur slanterna och forgaves forsoker greppa tag
om nagot. Denna industriella pragel var inget jag
hade vantat mig. Lite brate ligger 1 ett horn, gamla
betongrester och knéliga armeringsjarn. Det ar rester
fran en annan plats, nagot som tjanat sitt syfte och
nu ligger har bortglomda. Nagra utméarglade bjorkar
vaxer lidngs med kanten, det spretiga grenverket
avtecknar sig mot himlen och jag tidnker ater igen pa
hur skulpturala de ter sig. Det ar svart att ta sig upp
ur grustaget, kanterna ar branta och gruset rasar
bakom fétterna. Jag lyckas till slut.






Ovanfor med ryggen mot grustaget gar vigen, det
ar egentligen mest hjulspar som packat gruset.
Marken sluttar flackt mot slantkronet, jag gar fram
till kanten. Landskapet ser ut att vara arrangerat
1 band lidngs med kusten, vagorna, raukarna,
stranden och den graa slanten. Slantkronet 16per
som en parallell linje med strandkanten och vagen
lika sa. Havet ar blagront och ser nastan grumligt
ut av vagorna. Vid horisonten passerar ett par
lastfartyg, de ser ut att sta stilla, jag undrar var
de ar pa vag och varifran de kommer. De talar om
en annan véarld, en annan aktivitet.

Om jag pa forhand skulle beskriva sinnebilden av
gotlandskt landskap dr raukarna férmodligen en
stor del av den bilden. Jag tanker pa farjan éver till
0n, de inramade bilderna pa viaggarna inne i baten,
dar star de avbildade 1 en perfekt solnedgang.
Uppenbarligen fascinerar de. Det finns en djup
mystik kring dem, dven om jag kan begripa hur de
formats genom artusenden av erosion &r det ocksa
helt obegripligt. Med lite fantasi kan de forestélla
nastan vad som helst. Ungefdr som att betrakta
moln, da kan bara fantasin sitta granserna for vad
de kan forestédlla. Raukarna ser ut som strandade
och forstelnade moln. Formade av tiden.
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Fig. 7: Bilden visar vdgen i forgrunden och utblicken frdn
platan

Jag borjar rora mig ned for sldnten, den ar brant,
den ar vagig och ser ndstan ut som ett forstelnat
draperi. En diagonal roérelse nedfér mot dar
raukarna ar som storst och mest artikulerade.
Medan jag gar nedf6r upplevs raukarna ur olika
vinklar, fran att pa hall betrakta dem fran ovan
till att de langsamt vixer tills att jag dr mitt bland
dem. Stenarna ar slata, formade av vagornas och
de ser ut att skifta 1 en rosagra ton. Det ar en
speciell kdnsla att ga 1 grus. Medan jag gar tanker
jag pa hur raukarna ligger dir halvt i vatten, halvt
pa land och hur vagorna bryts strax utanfor. De
ser ut som ruiner, 1 motljuset ter de sig néstan
svarta och som att de var tdckta av sot.






Fig. 8: Bilden visar raukarna i motljus.

Vagorna fyller luften med sma vattendroppar,
det luktar hav och smakar salt. Ljudet fran havet
tillsammans med vinden &r oOronbedévande. Jag
tanker pa nir jag bodde pa Hornsgatan 1 Stockholm,
det konstanta bullret fran alla fordon som nistan
drev en till vansinne, men har kanns det ratt. Pa
vissa stdllen dr raukarna ljusare, den graa ytan av
har noétts bort och under syns den ljusa kalkstenen.
Det ar spar fran andra som klattrat har, jag foljer
efter och klattrar upp i en av raukarna. Vinden rycker
tagien, vid varje vindby méste jag hitta balansen for
att inte trilla. Havet ar skrammande, framforallt nar
det ar sa pass valdsamt och sa néara.

Raukarna skapar en struktur av rumsligheter, det ar
som att nagon byggt en perfekt lekplats. En labyrint
av gomstéallen och den spannande klédttringen vacker
en kénsla av lekfullhet. Rummen tycks ha en rund
form, 1 vissa har véaggarna delvis forsvunnit. Varje
rum medfor en ny upptéackt, i det ena en sandstrand,
1 det andra sparet fran en eldstad och 1 den tredje
grunt klart vatten. Raukarna skapar skyddande
rum, innanfér vidggarna ar det la4 i1 kontrast mot
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omgivningen. Jag lutar mig mot en vigg i ett av
rummen. Solen virmer nagot genom de skira molnen.
Jag tar fram kaffe och choklad, det ar siallan choklad
smakar sa gott som nér det ar kallt ute.






Fig. 9: Bilden visar enarna.
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Dar enarna borjar upplevs det som att platsen slutar.
Jag ror mig in bland dem 1 sicksack, de har nistan
samma struktur som raukarna. Dar det tidigare gick
att klattra vantar nu taggar. Marken ar tackt av
mossa som gor det mjukt att ga. Det luktar speciellt,
néstan som skog av barr, mossa och fukt. Plotsligt
kliver jag ut pa en aker, den maste blivit plogad
nyligen. Den morka jorden ar prickig av alla vita
stenar. Det ar fascinerande att bara drygt hundra
meter bort borjar havet. Att det gar att odla pa en
sadan har plats, allt annat kdnns sa kargt.

Medan jag gar tillbaka fran akern forsoker jag att
sammanfatta den initiala upplevelsen av platsen.
Ett kargt och viaderbitet landskap dér form och
upplevelse ar priaglat av naturens krafter. Raukarna
bidrar vérdnadsfull mystik som samtidigt uppmanar
till en sorts lekfullhet. Landskapets tydliga lasbarhet
ar nagot som forvanar mig, allt 4r synligt och beréttar
nagot.
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Att Jorda

Prolog

Syftet med det andra steget ar Att Jorda &ar att studera
platsen genom aterupprepade besok for att forsta och
lasa landskapet, att tolka de landskapselement som
finns pa platsen.
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Fig. 10: Illustrerad karta 6ver platsen med dess upplevda grdnser,
entréer, rorelser och malpunkt.

Upplevelsen av platsens storlek och granser

Platsen har en nord-sydlig riktning och stracker sig
langs med kusten ute pa en udde. I Gster gransar
platsen mot havet, 1 vister avslutas den upplevda
platsen av ett skogsbryn. I séder smalnar rummet av
och avslutas dar enarna méter havet. I norr avslutas
platsen av ett par skogsdungar. Det vanligaste séttet
att anlanda till platsen 4r via hamnen 1 Vandburg som
ligger strax norr om omradet, det upplevs saledes som
platsens huvudsakliga entré. Platsen har en omkrets
pa cirka 1400 m och det tar ungefiar 20 minuter att
ga runt. Rummet ar ungefar 600 m langt och 130 m
dér det 4r som bredast fran brynet till havet. Platsen
praglas av en hdjdskillnad pa ungefir fem meter
mellan platan och havet.
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Huvudrérelsen genom platsen foljer dess nordsydliga
riktning ldngs med vigen uppe pa platan. Det ar
en del av en kustvag som avslutas vid Holmhéallars
naturreservat. Fran véagen ges utblickar 6ver havet
och raukarna langs med strandkanten. Jag upplever
att raukarna ar den storsta malpunkten pa platsen
och da framst 1 den sédra delen dir de 4r som mest
artikulerade. Rorelsen genom landskapet ldngs med
viagen kan ses som en malpunkt i sig. Syftet med att
besoka landskapet dr 1 form av rekreation och att
uppleva naturen. Norra delen av landskapet praglas
av industriell karaktar pa grund av grustaget som
bidrar med en viss ruderat karaktér.






Fig. 11: Bilden visar kraften fran havet.
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Upplevelsen av vader och vind

Det som kanske paverkar upplevelsen av en plats
ar dess vader. Det hir ar en plats formad av viadrets
krafter och védrets pataglighet dr essentiell for hur
den upplevs. Den mycket karga platsen ar utsatt for
hela 6stersjons kraft. Det 4r inte hit man gar ifall man
vill s6ka skydd, har ar allt exponerat. Det karga och
blasiga, det som kan tyckas otrevligt 1 manga andra
sammanhang ar har en stor del av platsen. Allt som
finns har 4r anpassat efter dessa forutsattningar.
Solen gar upp ur havet i1 6st, vandrar 6ver himlen och
forsvinner sedan bakom triadtopparna i vast. Bortsett
fran de kalla vindarna &ar det lite som vittnar om
vilken arstid vi befinner oss 1. Under platsbesoken
kom vinden pa fran sydost

Natten ar kolsvart bortsett fran alla miljontals
stjdrnor som tacker himlavalvet. Som stadsbo &r jag
inte van vid att se stjdrnor pa det har sattet. Det
enda manskliga ljus som syns &r fran de lastfartyg
langt ute till havs. Nar synen begrénsas av morkret
aktiveras de andra sensoriska organen, ljudet fran
havet ar betydligt starkare






Upplevelsen av spar fran aktivitet

Méinniskor lamnar spar, 6verallt finns det spar fran
méansklig aktivitet. Det kan réra sig om allt fran
fotavtryck 1 sanden till en betongbunker. Genom att
folja dessa spar kan vi fa en forstaelse for hur platsen
anvands.

Fig. 12: Bilden visar hur vdgen rér sig genom enbuskarna vid

platsen sédra entré
Fig. 13: Bilden visar en eldstad i ett av raukrummen.

Viigen

Bortsett fran grustaget ar vigen det mest markanta
sparet 1 landskapet. Den slingrar sig 6ver platan som
en adra 1 landskapet, vidgen knyter ihop platsens
norra entré med den sédra och det dr via den man
fardas genom landskapet. Jag kan inte bedoma om
viagen ar anlagd men troligtvis har det inte behovts,
det hart packade gruset 4r redan som perfekt att
kora pa. Vagen markeras av att gruset ar ljusare,
bilddcken har nott bort dess annars graa karaktér.
Viagen foljer kanten dér platan 6vergar till slanten ner
mot vattnet och raukarna. Fér den som endast fardas
igenom platsen erbjuder hela striackan utblickar éver
vattnet och raukarna.
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Rekreation

I en av de rumsligheter som raukarna skapat hittar
jag spar efter en eldstad. Skydd fran vind och vand
mot dar solen gar ner bakom tradtopparna har
nagra kanske grillat korv eller umgatts. Raukarnas
rumsligheter uppmanar till nyfikenhet och en rérelse
mellan dem, en egenskap som jag tror gor att de
drar till sig besdkare och uppmanar till en vilja att
interagera med platsen.

Vid forsta anblicken ser platsen orérd och stilla ut med
raukarna som frusna gestalter. Vid narmare anblick
upptéacker jag snabbt hur vi 4ven héar lamnat vara
spar. De lavar och alger som tacker raukarna har pa
vissa stéllen notts bort, den annars ganska vassa ytan
dr har avrundad och den rosa-vita kalkstenen syns
1igenom. Pa dessa stillen 4r det som lattast att klattra,
genom att f6lja sparen fran andra lar man sig snabbt
att rora sig smidigt bland raukarna. Som plats for
rekreation och naturupplevelse har platsen redan alla
egenskaper, jag stiller mig fragande till om platsen
ar 1 behov av landskapsarkitektur éverhuvudtaget.
Att stdarka upplevelsen av landskapet dr inte nagot
som behovs, utan snarare handlar det om att tillfora
eller att tillgdngliggéra en upplevelse.






Grustaget

Norra delen av platsen utgérs av ett grustag vilket &r
for upplevelsen det mest patagliga sparet. Grustaget ar
industriell paverkan pa platsen och av de nya traktorsparen
att doma ar industrin fortfarande igang. Gruset ar svallat
och fordelat 1 jamn storlek vilket sakert perfekt for olika
dndamal. Det kan liknas vid ett sar, som aldrig kommer
att ldaka. Nar gravskopor tagit stora tuggor av platsen
pa det héar sattet blir den ménskliga paverkan extra
tydlig. Det blir i det har fallet ocksa en brutal kontrast
till den annars naturpriaglade upplevelsen av landskapet.
Samtidigt talar grustaget om platsen som en virdefull
naturtillgang. Platsen blir pa ett séitt levande och inte 1
ett stadie av stagnation for att sommargéster ska fa en
sjalvforverkligande naturupplevelse.

Den kontrastverkan grustaget bidrar med kan vara positiv
for upplevelsen. Det fula med grustaget gor pa ett satt
upplevelsen av det naturliga 4nnu mer pataglig. Sett till
min bild av platsen ar det forsta jag vill gora ar att ratta
till detta misstag. Att aterskapa den kontinuitet jag tycker
finns hos platsen som nu grustaget avbryter. En initial
instinkt att vilja ratta till det fula istéllet for att se det
vackra 1 det fula. Under unders6kningen av platsen ar
kanske grustaget det landskapselement som vixer mest
1 mina 6gon, fran en anomali 1 till en uppskattad del av
helhetsbilden av platsen.
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Fig. 12: Bilden visar hur vdgen ror sig genom enbuskarna vid

platsen sédra entré

Fig. 13: Bilden visar en eldstad i ett av raukrummen.

Skrdp

Nar jag letar efter spar ar skrapet bland det forsta som
slar mig. Det 4r saker vi gjort oss av med eller lamnat
efter oss som egentligen inte tillhor platsen. Skrépet finns
overallt, har blir det extra tydligt 1angs med hela stranden.
Havet har fort med sig en otrolig massa skrap ifrdn langt
borta. Jag hittar bland annat Cola-burkar far Portugal,
motorolja fran Tyskland och schampo fran Polen. Det ar
nagot djupt tragiskt med allt skrdap, de déende haven och
méansklighetens avsaknad av respekt fér naturen.

Men det finns ocksa nagot jag tycker adr valdigt spaAnnande
med skripet. Jag 4gnar mycket tid at ga runt langs strand,
vianda pa skréap, forsoka lista ut varifran det kommer och
vad det ar for nagot. Varlden kdnns plotsligt som att den
ar ratt liten. Det ar sjalvklart att jag inte vill se skrép pa
stranderna men det tillfor ocksa viss kvalitet, att leta efter
strandfynd. Att det pa platsen finns element som uppmanar
till utforskande och fantasi. Precis som att betrakta
manniskor, deras klader, gangstil och alder triggar fantasi
och en beréttelse om deras liv. P4 samma satt berattar den
portugisiska cola-burken ocksa en historia.
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Fig. 16: Kartan visar de olika banden jag upplever att platsen

utgors av.
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Upplevelsen av platsens form och delar

Sjdalva landskapsrummet har en konvex form
och foljer uddens form. I norr avgridnsas det av
skogsbrynet som sedan foljer som en fondvagg langs
med rummet 1 vister och avslutas i séder av ett
buskage av enar. Platsen avgrénsas i 6ster av havet
som fungerar som en fysisk grans, men visuellt slutar
platsen 1 horisonten. Det gbr att rummet upplevs
som storskaligt och 6ppet. Skalan pa de vindpinade
tradden och raukarna i férhallande till det karga och
Oppna gor att rummet upplevs som vidstriackt och
storskaligt.

Bland det forsta jag tankte pa under Att Landa var
hur landskapet var visuellt komponerat. Platsens
delar som utgér denna komposition kan beskrivas
som sex band som f6ljer uddens konvexa form. Dessa
har alla sin egen karaktér beroende pa deras specifika
element, tillsammans utgér de den totalitet som &ar
platsen Vandburg. Karaktiarsomradena &r: Havet
som avslutar rummet och griansar mot Raukarna. De
1 sin tur f6ljs av bandet Stranden som i sin tur f6ljs av
den vagiga Sldnten som Overgar i den plana Platan.
Som en fondvédgg avslutas rummet med Brynet i
vaster.






Fig. 17: Bild ut éver det vidstrdckta havet.
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Havet

Nérvaron av havet &dr formodligen det landskaps-
element som paverkar upplevelsen och karaktiren
pa platsen mest. Rent fysisk har de krafter havet
medfor 1 form av vagor och vind i stor utstriackning
format den plats vi kan se. Narheten till havet har
pa samma satt en enorm inverkan pa hur totaliteten
av platsen upplevs. Alla de andra banden och hur
de upplevs beror pa att de ar 1 en havsnira miljo.
Havet kan ha tusen olika gestalter, det 4r 1 stindig
rorelse och féorandring. Fran vagor som vraker in 6ver
raukarna till en blank spegelbild. Det paverkar den
sensoriska upplevelsen av platsen med lukten av salt
och ruttnande tang, det stdndiga bruset fran vagorna
och den vinande vinden.

Havet bidrar med en kénsla av det okénda till
platsen, det vidstrdckta och pa manga sitt en
skrammande kansla. Det véicker ocksa en fascination
och reflekterande sida hos mig. Hur ser det ut under
ytan, vilka fiskar lever dér och alla de lastfartyg, vart
ar de pa vag?



Fig. 18
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Fig. 18: Bilden visar Vandburgs raukar.

Raukarna

Som specifikt element dr raukarna det som 1 storst
grad karaktariserar platsen. Som landskapselement
ar det kanske raukarna som ar det mest signifikant
for den gotlandska landskapsbilden. Precis som
manga fore mig kan jag inte sluta fascineras av dem,
jag tror att det beror pa den mystik de for med sig och
det obegripliga i och hur dessa kalkstensstrukturer
en har uppkommit. De frambringar en nyfikenhet, en
vilja till att interagera och leka med platsen. Bandet
av raukar uppskattar jag mellan 10 och 15 meter
brett, vissa delar &r otillgdngliga och omgédrdade av
vatten. Genom att vara halvvags ut 1 vattnet och halv
uppe pa stranden kopplar raukarna ihop platsen
med havet. Diar man kan ga ticker grus marken,
men endast ett tunt lager, bara genom att grédva med
hédnderna nar man snabbt ner till berggrunden.

Tiden har format och skulpterat kalkstenen till dessa
former och varje rauk har sin unika form. Fran néra
hall upplevs de som individuella strukturer men
pa avstand avtecknar raukarna sig som en samling
av siluetter eller ruiner. Raukarna ar organiserade
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runt en cirkular form vilket goér att de skapar olika
rumsligheter. Hur stark kdnslan av ett rum ar beror
pa raukarnas héjd, 1 den sédra delen dir de 4r som
mest véalartikulerade infinner sig kéinslan av att
rora sig mellan olika kamrar. Medan i norra delen
av platsen ar raukarna betydligt mindre och ter sig
1 storre utstrackning som stenar dn som skulpturer.

Jag betraktar raukarna, de star dar som om de vore
forstelnade varelser. Deras oregelbundenhet och att
varje rauk har sin unika form far en att tdnka och
fantasin att spinna ivdg. Vad kan de forestalla? Det
ar ett poetiskt inslag i landskapet. Som jag tidigare
konstaterat, det 4r ungefdr som att betrakta moln.
Det finns en djup mystik kring dem, det obegripliga i
hur de har formats. Ur ett teoretiskt perspektiv kan
jag saklart forsta hur kontinentaldrift, metamorfos,
istider, fysisk och kemisk erosion har férvandlat ett
korallrev till vad de &ar idag. Men samtidigt ar det
helt ogripbart, det gar inte ens att forestalla sig vad
det tidsperspektivet innebér.






Fig. 19: Bilden visar stranden med dess vita stenar ldngs med

kusten
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Stranden

Stranden utgor det band pa tre till fyra meter brett
som stracker sig langs med kusten mellan raukarna
och slanten. Den karaktéariseras av framforallt de
néstan vita stenarna som lyser 1 solen. Under tidens
lopp har de svallats fram och tillbaka tills att de
blivit ndstan runda. Bandets bredd vittnar om att
langt storre vagor med jimna mellanrum slar mot
dessa strander. Bandet saknar egentliga rumsliga
egenskaper men utgér den remsa diar man ror sig
langs med vattnet. Det &r bland de vita stenarna
jag letar efter strandfynd och fossil. Sma rester av
havstulpaner och férhistoriska djur som en gang levt
pa denna plats.
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Fig. 20: Bilden visar en utblick éver sldnten.
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Sldanten

Slanten ar det band som knyter ihop platdn med
stranden och raukarna. En uppskattningsvis mellan
30-50 m bred slant med en hojdskillnad pa cirka 5
meter. Slidnten adr mycket karg, har vaxer knappt
nagot forutom enstaka kimpande bjorksly. Marken ar
tack av sten, istallet for att vara vita dr stenarna héar
tackta av alger och lavar som gor att slanten skiftar
1 gratt. Sldnten som element och rum 1 landskapet
fungerar till storsta del som en passage mellan platan
och raukarna. Det finns fa anledningar att stanna har
da dess karaktér ar karg och ogistvinlig men vildigt
vacker. Det mest iogonfallande &r hur slédnten &ar
formad som i vagor. Det ar spar fran landhgjningen,
jag tanker att det ser ut som arsringar, mer bestimt
som geologiska arsringar. Jag far associationer
till de kartor och modeller som ar aterkommande i
avbildningar av platser. Men har ar héjdkurvorna
en del av platsen, en egenskap som bidrar till den
upplevda lasbarheten av platsen. Slanten upplevs ur
flera olika vinklar, dels sa betraktas den ovanifran
dé man ser hur den vagar sig. Sedan r6r man sig 6ver
vagorna ner mot stranden. Fran stranden upplevs
slanten som en végg inat land.



Fig. 21
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Fig. 21: Bilden visar den karga platdn och spdren efter de fordon

som kort hdr.
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Platan

Platan karaktédriseras av den plana och Oppna
steniga ytan utan volymer, de f4 trdden som finns har
blir punkter dit blicken dras. Grusvagen slingrar sig
fram over platan. Grustaget som tidigare beskrivits
dr en del av platan och finns en industriell karaktar
1 den norra delen. Den &6ppna ytan upplevs som
storskalig och mycket karg. Platan fungerar framst
som utgangspunkt for att uppleva och ge en 6verblick
over platsen. Pa platdn rér man sig genom platsen
langs med kustvigen.






Fig. 22: Bilden visar motet mellan brynet och platan.

75

Brynet

Brynet ar det avslutande av de sex banden som utgor
den upplevda kompositionen av platsen. Brynets
framsta upplevelseméassiga funktion ar att det ramar
In och ger ett tydligt avslut av platsen. Men det
ar ocksa genom brynet man anlénder till platsen.
Brynet utgérs av ett tatt buskage av enar, att de ar
stiddsegrona och kompakta gor att det ganska smala
brynet upplevs som en solid vagg och det finns nastan
ingen visuell kontakt med dkern bakom. Aven om det
pahall upplevs som ogenomtringligt finns det massvis
av gangar och rumsligheter mellan enbuskarna.






Fig. 23: Bild som visar stenarna nere pa stranden.
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Stenarna

Allt 4r av sten. Sten ar materialet som préaglar
upplevelsen av platsen. Den finns héar 1 olika
former och storlekar, fran raukarna som en del
av berggrunden till det svallade gruset lings med
stranden. Det mesta &dr kalksten, en sedimentar
bergart av gamla véaxter och djur som under miljoner
ar under hogt tryck till slut natt dagens ljus 1 form av
sten. Grus som golv innebér en viss upplevelse nar
man gar, marken sjunker undan, den rér pa sig och
steget kdnns lite tyngre. Att ga lidngs med stranden
och leta efter fossil 4r en trevlig aktivitet. Livet 1
stenarna, gammalt liv 1 hard férpackning. Miljontals
ar gamla vaxt- och djurdelar, hur sag platsen ut da?



Fig. 25

Fig. 24

78



Fig. 24: Bilden visar kaninhal i marken.

Platsens invanare

Kaninerna eller Rabbis som de kallas, nar man borjar
tdnka pa dem syns sparen av 6verallt. Nar jag ror mig
mellan enarna hoér jag hur det prasslar nar de flyr 1
panik. Kaninpluttar ligger 6verallt mellan stenarna
pa platdan och vid brynet, under enbuskarna syns
deras bon. Det ar kaninens sétt att forma platsen.
Faglar bor ocksa hédr. Masar svivar 1 luften ovanfor
raukarna 1 sokandet efter mat. Nagra gudingar
guppar bland vagorna utanfér, en havsérn stryker
langs med kusten och tva glador cirkulerar ovanfor
akern med jimna mellanrum.
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Fig. 25: Bild som visar hur bjérkarna avtecknar sig mot himlen.

Vaxternas gestalt

Det pagar en kamp pa liv och dod ute 1 landskapet,
det blir extra synligt 1 den hair typen av natur. Det
som vaxer och lyckats 6verleva har ar format av det
karga och vindpinade landskapet. Bland det forsta
som slar en nidr man studerar vixterna &r deras
skala, 1 jamforelse med fastlandet nar de flesta trad
och buskar hédr endast halva den storlek de annars
kan. I det karga landskapet uttrycker sig nédstan
varje trad eller buske som solitdar och upplevs darfor
som extra karaktéarsfulla. Varje individ blir synlig
och avtecknar sig som levande skulpturer.

Den storsta delen av véaxtligheten hér utgors av en,
Juniperus communis, och vartbjork, Betula pendula.
Ett par tallar, Pinus sylvestris, och oxlar, Sorbus
intermedia, 4ven uppslag av videvixter, Salix. De
alla utrycker en langsam kamp mot vinden, om
vatten och néring.



Fig. 26
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Fig. 26: Bild pd tvd fiskebodar ldngs med kusten. Ett mote mellan

de tva material som karaktdriserar landskapet.
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Nedslag 1 Landskapet

En plats kan inte ses som en isolerad hidndelse utan
for att forsta den maste vi ocksa undersoka och forsta
den kontext platsen befinner sig i. Utifran platsen
utforskade jag det omgivande landskapet, for att
forsoka forsta vilken kontext den befinner sig i och
hur det ar en del av upplevelsen.

Materialet

Fran stenvastar till lokala hus dr de sprungna ur
landskapets lokala material. Som mycket annat
1 det har landskapet upplevs det mesta 1 graa
nyanser. Kalksten och granande furu sammanfattar
landskapets karaktaristiska material.






Fig. 27: Bilden visar gamla vrakdelar som spolats upp pa land.
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Strandfynd

Att leta efter strandfynd ar lika mycket en aktivitet
som att upptidcka nya aspekter av platsen och
landskapet. Néar jag ror mig langs med havet pa
stenstrianderna blir havets kraft tydlig. Allt material
det for med sig iland, den enorma méangden ruttnande
tang, slike, som ligger som en lilasvart matta 6ver
stranderna. Jag hittar spar fran ett gammalt skepp,
kanske har det forlist 1 hart viader eller s& har det
bara 6vergivits at tiden. Det gamla granande tréet,
tackt av lavar ligger utspritt bland stenarna. De
gamla bultarna och muttrarna rostar. Havet tillfor
det ovéantade till landskapet, det for med sig historier
som paverkar upplevelsen av landskapet.






Fig. 29: Bild som visar stenblock uppkastade i en hog, pa det ena

blocket star “skrot” skrivet.
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Stenbrottet

Jag hittar till ett stenbrott, en lokal industri som
fortfarande &r full igang. Har bryts den vilkédnda
Hoburgsmarmorn, stora block av sten sagas
fran berggrunden och forslas sedan ivag till ett
stenhuggeri. Kvar ldmnas en knivskarp profil dar
sedimentlagren som under miljontals ar format
stenen tydligt framtrader. Det gar att tyda sparen av
havstulpaner och andra forhistoriska véxter.

Bredvid sjalva brottet ligger de massiva block som av
ett eller annat skél inte gatt att anvanda uppkastade
1 hogar. De ar stora som bilar, pa ett star det med
stora bokstaver skrot skrivet. Det ar de stenar med
sprickor eller skador som goér att de inte lampar
sig for att gora tunna bankskivor av. Jag har dock
svart att se dem som skrot, de se stora blocken &ar
Inspirerande.






Fig. 30: Bilden visar hur ndgon har ristat in en penis i en sandsten.

Fig. 31: Bilden visar en labyrint ndgot har uppfort.
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Avtryck som ger intryck

Négon har bemodat sig med att rista in en stor penis i
en sandsten vid vattenkanten. En aktivitet som maste
tagit timmar. Kanske kan det ses som en modern
hallristning, en héilsning eller en mild provokation?
Det ar oklart men det &4r ett Overraskande och
underhallande inslag 1 landskapsbilden. Det ar de
héir sma ovantade métena som far mig att verkligen
uppskatta landskapet som fenomen. Pa ett annat
stalle har nagon lagt ut sma stenar 1 gréset 1 en stor
spiralform, en labyrint. Att se hur vi interagerar
med landskapet och formar det &r inspirerande.
Nere vid stridnderna moéts jag flera ganger av de
sma stenpyramiderna diar nigon har staplat stenar
ovanpa varandra. Hur ménniskor lamnar sina
avtryck pa en plats dr vialdigt intressant. Nagon
som utfort en handling som helt saknar funktion,
lamnat efter sig ett spar till ndsta besékare. Den 1 sin
tur ser skulpturen och kanske bygger sin egen. En
kommunikativ gest ddr man visar att man varit pa
platsen. Ett beteende som jag tror endast forekommer
om platsen uppmuntrar till och ger mdjlighet till det.






Fig. 32: Bild pd en sedan ldnge dvergiven férsvarsmast.
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Mystik

Langs med kusten moéter jag flera gamla forsvars-
anldaggningar som bunkrar och radiomaster. De
berdattar en historia om en tid da hotet mot att
Sverige skulle dras in i ett krig var storre. Nu star
de kvar, 6vergivnha som mycket mystiska inslag i
landskapsbilden.
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Att Hitta

Prolog

Det tredje steget ar Att Hitta, syftet ar att hitta de eller
den specifika kvaliteten hos platsen som ar essentiell
for dess varaktiga identitet. Girot beskriver det som
platsens “Je ne sais quoi” (Girot 1999, s.63), vilket
rakt 6versatt betyder "Jag vet inte vad”, ett franskt
uttryck for att beskriva en kvalitet som &r svar att
beskriva eller namnge (Cambridge Dictionary, Je ne
sals quol).

Attityd
Sokande
Inkluderande

Handling
Hitta

- Undersoka
Analysera

Vigledande fragor
Vad karaktdriserar landskapet
Vad dr kdarnan i min upplevelse



Fig. 33
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Fig. 33: Kollage éver bilder som jag anser representerar platsens

identitet.
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Identitet

Néar jag val ska sammanfatta vad som ar kdrnan
1 platsen sd ar det svart att undvika att tala om
havets betydelse for den upplevda platsen. Alla
omsténdigheter, upplevelser och upplevelser beror
pa nérheten till havet. Med havet som bakgrund star
raukarna som tysta stilla gestalter, deras nérvaro ar
en mycket stor del av platsens identitet. De formedlar
en kinsla av djup mystik och viacker mangder av fragor
kring dess uppkomst och ursprung. Att uppleva det
obegripliga ar en viktig del av identiteten for denna
plats. Identitet byggs upp av en kontrast mellan
stenlandskapets allvarsamhet och upplevelsen av det
lekfulla som uppmanar till utforskande.






Fig. 34: Bild pd en av de stenpyramider som hittades.
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Det jag hittar som far symbolisera denna lekfullhet
idr stenpyramiden. Den berdttar om en plats som
uppmanar till en kreativ interaktion. Upplevelsen av
grustagets industriella karaktir och den spanning
som uppstar i forhallande till den annars poetiska och
naturskona platsen mynnar ut i en tillatande plats.









Att Grunda

Prolog

Det fjarde steget ar Att Grunda, det syftar till att
lagga grund for platsens nya framtid. Det ar inom
det har steget gestaltningen sker, de tre foregaende
stegen syntetiseras till en gestaltning.
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Attityd
Analyserande
Kreativ
Inkluderande

Handling
Syntes
Testa
Analysera

Viagledande fragor

Vad reagerar idéerna pd?

Vad ger gestaltningen grund for?

Vad anspelar det hdr pa for upplevelse?



Att satta grund for en ny framtid for en plats ar ett
stort ansvar. Ju ldngre tid som jag vistades pa platsen
desto mer bérjade jag att uppskatta dess sérdrag
och hur platsen fungerade 1 sitt sammanhang.
Jag upplever platsen som idag vilfungerande och
intressevickande. SpAnningen mellan detindustriella
och det naturskona ar inte ett problem utan snarare
en tillgang for det upplevelseméssiga. Det ar en
plats dar allt 4r synligt, alla dess bestandsdelar
ligger blottlagda. Att se exempelvis grustaget som
ett “misstag” och sedan vilja ratta till det for att
uppratthalla en kdnsla av den orérda naturen skulle
vara att handla mot platsens identitet.
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Da jag upplever platsen som en véalfungerande
totalitet kom inte de idéer som behandlades under
Att Grunda att vara av bevarande karaktar. Utan
de gestaltningsidéer som utkristalliserades skulle
tillféra nagot till upplevelsen av platsen. Att genom
landskapsarkitektur tillféra ett nytt element till
platsen som &4r en reaktion pa de upplevelser
jag haft. For att kunna skapa platsspecifik
landskapsarkitektur formulerades ledord utifran vad
som hittats, de gestaltade tilliggen skulle anspela
pa platsens mystik och dven dess lekfulla inslag. De
skulle beratta en for platsen ny historia baserade pa
de historier platsen hade beréattat for mig.






Fig. 35: Illustrerad karta som visar var de bada idéforslagen

gestaltas.

Val av platser

Av de 1déer jag fick under de féregaende tre stegen
for hur landskapsarkitektur skulle kunna tillféra
nagot till platsen var det tva som var mer konkreta.
Pa ren intuition valde jag att arbeta vidare med
dessa tva gestaltningsidéer, Pa Skra och Stapla
Sten. Mer specifikt om dessa under idébeskrivning
for respektive gestaltningsidé. De valda platserna
for de respektive 1idé baseras 1 lika hog utstrackning
pa att det specifika stdllet upplevs tillata denna
typ av interaktion. Som att det specifika stillet ar
en forutsattning for sjalva idén. Valet av plats for
Pa Skra bygger att jag anser och identifierade just
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denna plats som det basta sattet for upplevelsen att
ndrma sig malpunkten déar raukarna ar som mest
artikulerade. Genom att rora sig just pa skra ned
for slanten fran platan och uppleva hur raukarna
langsamt vaxer. Den andra idén, Stapla Sten, ar
platsen vald strax séder om grustaget, tanken ar att
platsen ska reflektera spanningen som finns mellan
det industriella och det naturliga. Nar man ror sig
genom landskapet via kustvidgen ar tanken att man
ser raukarna ldngs med stranden pa ena sidan och
stenstaplarna pa andra sidan viaggen. Ett spAnnande
mote mellan mystik skapad av naturen och mystik
skapad av manniskan.



Pa Skra

Utgangspunkten for idén &4r en rorelse mellan
platan och det stille som identifierades som platsens
malpunkt. Dar kustvidgen borjar ta av inat land vill
man 1 mening rora sig rakt fram, diagonalt ned for
slanten. Att ta sig ner for slanten pa skra utgick den
skissande processen ifran. Genom att anldgga en stig/
gang/vag ner for slanten har skulle tillgdngliggora
upplevelsen av platsen. Den relativt branta slanten
med sitt grus ar inte helt enkel att ta sig nedfor for
alla.

Fig. 36: Visar tre olika alternativ for att ta sig ned for sldnten.
Overst: En dsnestig. Mitten: Ett rampsystem. Underst: En stig.
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Fig. 37: Visar tre olika alternativ for att ta sig ned for slanten.
Overst: Ett alternativ som bygger pd en smal gingyta, typ stig.
Mitten: En losning som svdvar ovan sldnten, typ ramp. Underst:

En storre plan gangyta skapas, typ dsnestig.
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Tre huvudalternativ for hur denna rorelse testades
och utvirderades 1 forhallande till platsen. Det
var tre potentiella losningar for det uppkomna
problemet. Den ena lésningen var en smal stig som
skulle slingra sig ned for sldnten, en 1dé som skulle
paverka upplevelsen av platsen sa lite som mojligt.
En fullt realistisk 16sning men jag anser att den inte
svarar pa syftet att skapa en landskapsarkitektonisk
installation. Jag tog dock med mig var framst den
slingrande formen som f6ljer slantens form. Ett
annat alternativ skulle vara en rampléosning som
sviavade ovan slanten. En 16sning jag har svart att
finna trovardiga beldgg for 1 forhallande till min
undersokning av platsen. Det tredje alternativet var
en asnestig ned for slanten, att trappsteg far ta upp
héjdskillnaden med storre plan. En 16sning som jag
borjade skissa pa som en rak form diagonalt ned for
sldnten. Idén om en langsam etappvis nedstigning
for slanten stammer 6verens med hur jag anser att
nedstigningen ska upplevas. Den raka formen skar sig
dock med det annars mjuka formerna pa landskapet.
Undersokandet av typ av losning landade i att en
asnestig ska slingra sig ner for slanten.
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Fig. 38: Kollage av bilder som sammanfattar idé och materialitet.

Vrakdelar som spolats upp pd land av havet.

Foratthittainspiration till form och utférande atergick
jag till landskapet. De strandfynd av vrakdelar
anvandes som utgangspunkt. Hur havet har format
platsen skulle ocksa synas 1 landskapsarkitekturen.
Strandfynd och granande furu har stark lokal
anknytning. Idén till utformningen ar att den ska
formedla nagot som havet skoljt iland, associationer
till ett vrak tillfor mystik.
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Fig. 39: Visar en sektion over hur stockarna som utgor stegen i
dsnestigen skdr in i sldnten. Som att vdgorna blottat ndgot som

tidigare lag under gruset.

Asnestigen bygger pa att stockar inspirerade av
vrakdelar dr inskjutna i sldnten. Dessa stockar utgor
asnestigens steg. Mellan stegen jamnas marken
till sa att sjalva gangytan ar plan. For att idén ska
symbolisera nagot som havet har skoljt fram under
tacket av sten har stockarna en visning ut mot havet.
Medan inat, mot sldnten, far asnestigen en mjuk
kant dar slantens grus técker dndarna. Tanken &ar
att det ska ge ett intryck av att sjdlva asnestigen
endast utgor en liten del av en storre okand struktur
dold under grus och sten. Kanske ett gammalt vrak.
Genom den etappvisa nedstigningen for sldnten
upplevs raukarna forst fran ovan som siluetter,
medan man ror sig nedat vixer de langsamt och syns
ur olika vinklar tills att man &r mitt bland dem.
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Stapla sten

Idén tog sin borjan i det stenpyramider jag hittade
langs med stranden. En tanke om vad som skulle
hianda ifall man skalade upp dem, att stapla
gigantiska stenar pa varandra. Tillsammans med
upptickten av de kasserade blocken fran stenbrottet
formades en 1dé. Syftet 4r inte att skapa funktionell
16sning pa nagot problem ilandskapet utan har tillférs
ett nytt element till platsen. Att dessa skulpturer
blir mystiska inslag hos platsen som spelar med
spanningen mellan det industriella och naturen. De
ar inte tdnkta att vara en imitation av raukarna utan
vara ett komplement till upplevelsen av dem.

Fig. 42: Idéskisser ddr skalforskjutning av de stenpyramider som

hittades testas.
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Fig. 43: Kollage av stenblocken i olika detaljeringsgrad fran
stenbrottet

Hela idén bygger pa att anvianda de stora stenblocken,
stapla dem pa varandra till att bli skulpturer. Jag
fascinerades direkt av stenarna, de knivskarpa
snitten igenom déar fossilen framtriddde. Nar ett
material som sten, som vi oftast ser som klippor,
grus eller bumlingar sagas framtriader och synliggors
stenen pa ett helt annat satt, den ser levande ut. Vi
kan nu se hur stenen bildats, hur sedimentlagren av
djur och forntida vaxter tryckts ihop under miljontals
ar. Genom att anvinda sig av de sdgade stenarna vill
jag visa upp berggrunden.

109



Fig. 44: Principskisser ddr hur stenstaplarna skulle arrangeras

testades.

For att ta reda pa hur jag skulle arrangera mina
skulpturer utférdes ett antal skisstudier. Jag testade
att arrangera staplarna i forhallande till méngd, form
och hojd. De resulterade 1 att de skulle arrangeras
1 ett strikt geometriskt nit 1 motsats till raukarnas
organiska struktur. Det ger en mer ménniskoskapad
karaktir och forhaller sig val till den valda platsen
och den industriella prageln. De ges en varierad hojd
for att 1 storre utstrackning uttrycka varje stapel som
en individuell skulptur.
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Fig. 45: Skisser pd hur de stenstaplarna skulle kunna tankas se

ut.

Stenarna staplas pa varandra. Det finns ett
stallningstagande 1 att ateranvidnda nagot som
betraktas som skrot och att fora tillbaka det till
landskapet 1 en ny skepnad, vi inte kan fortséitta
att behandla jordens resurser hur som helst. I den
hér idén ar tid en viktig aspekt, stenstaplarna ska
aldras tillsammans med platsen, borja vittra och bli
tackta av lavar och alger. Precis som deras naturliga
motsvarigheter drygt hundra meter bort. Men
Stapla Sten &r inte tinkt att ses som en imitation av
raukarna utan, som méanniskoskapade skulpturala
element som tillfor en ny upplevelse av platsen. Hur
de ska anvéindas, precis som det mesta 1 naturen ar
det fritt for tolkning. Det gar att klattra, springa runt
bland dem eller bara att betrakta dem.
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Resultatdiskussion

I det hdr avsnittet diskuteras resultatet i forhdllande
till syfte och fragestdllning. Och ifall fragestdllning
och syfte med arbetet dr uppfyllt. Metoden spdarkoncept
i detta avsnitt.

Det héar arbetet staller fragan: "Hur kan Christophe
Girots (1999) Four Trace Concepts in Landscape
Architecture anvdndas som metod for att underséka
Viandburg som plats och ligga till grund for
gestaltning av landskapsarkitektoniska tilldgg?”.
Resultatet genom Att Landa, Att Jorda, Att Hitta och
Att Grunda ger ett svar pa den fragan. Sa hir kan
Girots (1999) metod anviandas pa platsen Viandburg
for att undersoka de upplevelseméssiga aspekterna
av platsen for att sedan, 1 det hir fallet, presentera
tva gestaltningsidéer.

En del av syftet med att undersdka platsen har
varit att forsta landskapet, hur det upplevs och vad
som utgér den upplevelsen. Genom att applicera
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Sparkoncept som metod pa landskapet har denna
upplevelse undersokts 1 fyra olika steg med syfte att
gestalta en platsspecifik landskapsarkitektonisk idé.
En "vanlig” metod for att utféra en gestaltning, efter
egen erfarenhet fran Sveriges Lantbruksuniversitet,
bérjar oftast med en inventeringsfas dir material
och kunskap samlas in kring platsen. Som
déarefter f6ljs av en analyserande fas déar platsens
styrkor och svagheter formuleras. Gestaltningen
eller 16sningen svarar sedan pa det problem som
formulerats. For att kunna bedéma hur Girots
(1999) metod kan anvandas hade det kanske varit
Intressantare om den applicerades 1 forhallande till
ett faktiskt gestaltningsproblem. I det héar fallet har
metoden inte varit ett verktyg for att vardesatta
platsens egenskaper for att kunna formulera ett
problem. Metoden har syftat till att undersoka
hur det befintliga landskapsrummet upplevs for
sedan formulera en gestaltningsidé som svarar pa
upplevelsen. Resultatet ar saledes en hogst subjektiv
dskadning av plats. En mer vetenskaplig metod hade
inneburit en storre evidens och att enklare motivera
gestaltningsidéernas riktighet. Aven om arbetet har
syftat till att virdera platsens egenskaper utan att se



den som en totalitet sa sker subjektivt varderande av
plats hela tiden savil medvetet som omedvetet. Det
som undersoks och lyfts fram hos platsen med denna
intuitiva metod kan ses som vad subjektet, alltsa jag,
vardesatter och tycker ar intressant hos en plats.

Att bedoma kvaliteten pa mina subjektiva upplevelser
och de idéer den har processen kommit fram till ar
svart 1 egenskap av upphovsperson. Personligen
anser jag att metoden har fungerat bra utifran
syftet och som verktyg for att 6ka forstaelsen for en
plats. Den innebar ett reflekterande kring sitt eget
forhallande till platsen och jag tror, utan att ha nagra
belagg for det, att min forstaelse for platsen blivit
djupare 4n om jag utgatt fran en mer konventionell
metod. Sett till gestaltningen kénner jag en storre
trygghet med att kunna motivera varfor jag gjort
som jag gjort &n vad jag annars brukar kunna. Det
beror pa att jag upplever en trygghet i forstaelsen for
platsen. Genom de fyra stegen Att Landa, Att Jorda,
Att Hitta och Att Grunda genomfors metodiskt kan
jag ocksa hérleda mina idéer till dess ursprung. Nar
ursprunget av och hur idéerna vuxit fram blir tydligt,
ar det ocksa enklare att motivera dem. For personlig
del har det varit mycket givande. Arkitektur upplevs
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1 forsta hand, jag vill hdvda att landskapsarkitekten
maste kunna lita pa sin intuitiva férmaga genom
att lata sin subjektiva upplevelse vara en stor del av
gestaltningen. Genom en metod som Spdrkoncept blir
denna upplevelse greppbar.

Med det sagt finns inget som tyder pa att alla element
och variabler som ar relevanta for att kunna siga
att fragestillningen ar fullstiandigt besvarad har
undersokts eller att de ens blivit kédnda. Resultatet,
1 form av den undersokning av platsen som utforts
tillsammans med gestaltningsidéerna, efter de
avgransningar som arbetet forhaller sig till, kan
arbetet ses som ett mojligt svar pa hur syftet och
fragestiallningen besvaras. Sten Staplar och Pa
Skra ar var for sig ett landskapsarkitektoniskt
tillagg 1 landskapet som &r platsspecifikt och
utgar fran upplevelsen av landskapet genom att
applicera Christophe Girots metod. Pa sa satt kan
fragestiallningen anses vara besvarad och syftet med
arbetet uppfyllt pa ett tillfredstiallande vis. Med det
sagt sa ar alltid den kreativa processen subjektiv och
lika sa bedomningen av dess resultat.



Utforande

I Sparkoncept kan de tva forsta stegen 1 metoden Att
landa och Att Jorda ses som att de har mer av ett
inventerande syfte. Genom att undersoka hur platsen
upplevs forutsittningslost samlas information kring
dess karaktér och element. I Att hitta och Att Grunda
syntetiserades den samlade informationen, slutsatser
antogs och gestaltningsidéerna formulerades. De kan
darfor beskrivas ha ett mer analyserande syfte.

De tva forsta stegen 1 Spdrkoncept gar 1 storre
utstriackning ut pa att uppleva och upptiacka sjilva
platsen. Att landa innebar att virdesétta den forsta
initiala upplevelsen av platsen, vilket som Girot
ocksa papekar, ar en upplevelse som ar genomgaende
genom hela arbetet (Girot 1999, s. 62). Nar jag tittar
tillbaka pa den utférda undersékningen tycker jag mig
se det har ocksa. Den initiala upplevelse tillats ocksa
forandras 1 och med fler aterkommande platsbesok
under Att Jorda. Nar jag ser till hur undersokningen
av platsen utvecklades blir vikten av att utfora
flera aterkommande besdk tydlig. Upplevelsen av
platsen som totalitet fordndras 1 samband med
att nya aspekter underséks och upptidcks. Min
omvérdering av grustagets betydelse som del av
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platsens identitet ir ett siddant exempel. Déar var
min initiala upplevelse att det har ar ett element som
inte hor hemma péa platsen. Efter att ha tillbringat
mer tid pa platsen under At¢t Jorda upplevde jag att
grustaget dnda var en essentiell del av landskapets
karaktar. Att spadnningen mellan det “naturliga” och
det industriella var en viktig och intressant kraft hos
platsen. Jag upplever inte att metoden frambringade
nagra speciella eller unika upplevelser. Utan styrkan
med en metod som Spdrkoncept ar att tvingar en till
att reflektera kring olika stadier 1 undersékandet
av en plats och att dessa reflektioner och insikter ar
betydelsefulla.

De tva senare stegen Att Hitta och Att Grunda bygger
pa ett mer analytiskt och syntetiserande féorhallande
till platsen. Att Hitta innebar att forséka komma fram
till hur och vad av allt det jag undersékt som ar den
upplevda platsens identitet. En process dir det kom
till att forsoka greppa den upplevda sinnesstimning
som omger platsen och sedan formulera den. Jag
upplever att denna process pa ett sitt kan jamforas
med att formulera ett koncept, en barande idé for
den kommande gestaltningen. Under Attt Grunda
nir gestaltningsidéerna skulle konkretiseras sa



fanns hela tiden “platsens identitet” formulerad som
en utgangspunkt och stark barande i1dé. Att gestalta
utifran en tydlig idé kan vara en relativt enkel uppgift
da avvaganden och val blir enkla att motivera. Detta
upplever jag som en av styrkorna i Girots (1999)
metod, att de systematiska stegen formulerar en idé
och uppfattning om platsen att forhalla sig till.

Sola-Morales (1992) kritiserar betraktelsen av plats
som upplevt fenomen och menar att det innebéar ett
forhallande till plats dar arkitektens uppgift endast
blir ett talmodigt kultiverande och erkénnande
av de egenskaper platsen redan har. Det skulle da
innebara ett nostalgiskt forhallande till platsen och
dess element. Till viss del kan jag kdnna igen mig
1 denna kritik. Platsen har hela tiden fungerat som
utgangspunkt och alla insikter 4r baserade pa vad
som redan fanns. Det har inneburit att en reflektion
kring vad den hir platsen verkligen behéver har
uteblivit och dess framtid dr h6jd i dunkel. Aven
om jag inte tror att det ir sa relevant 1 just det har
specifika fallet. S4 ser jag att det kan finnas en
problematik 1 att bara beakta upplevelsen av plats
och det som redan finns utan att inkludera tendenser
1 samhaillet och eventuella framtidsscenarion.
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I forhallande till platsen

Platsen Vandburg ar vad jag skulle beskriva som
ett karaktarsfullt landskapsrum med sina raukar,
det karga och nérheten till havet goér att platsen
upplevs som speciell och wuttrycksfull. Det kan
ocksa beskrivas som en plats som framst upplevs 1
rekreationssyfte, man aker hit fér att vistas 1 den
sarpraglade naturen. Det skulle kunna tala for att
en metod som Sparkoncept dr extra relevant just
hér. Det innebér ocksa att det ar svart att bedoma
resultatet, eftersom platsens upplevelse med storsta
sannolikhet hade haft en essentiell roll oavsett
angreppssétt. Landskapsarkitekter arbetar ofta med
platser, exempelvis 1 urban miljo, dar kravet pa en
funktionell 16sning &ar storre dn ett sokande efter
platsens identitet. Det hade varit intressant att
applicera Spdrkoncept i ett sidant sammanhang.

Avgransningar 1 tid

Undersokningen som gjorts i det héar arbetet ger
endast en 6gonblicksbild av platsen. Det handlar om
en vecka 1 manadsskiftet februari-mars. Pa sa vis
kan gestaltningen och undersokning endast gélla for
denna tid d& den baseras helt pa de forhallanden som



radde just da. Framforallt i ett land som Sverige déar
arstidsvariationerna ar stora ar ocksa upplevelsen av
plats otroligt olika. Att géra samma undersokning av
upplevelsen under en vecka 1 juli hade med storsta
sannolikhet medfért en annorlunda upplevelse. Detta
ser jag som en av de storre bristerna i resultatet. Det
rymdes inte inom det har arbetet men det hade varit
av intresse att gora flera kontinuerliga besék under
en langre tid for att bygga upp en mer omfattande
bild av den har platsen. Det hade varit onskvéart att
atervianda till platsen inom ramen for arbetet och
undersoka hur upplevelser forhaller sig till varandra
over tid.

Upplevelse som enda information

I enlighet med en fenomenologisk syn pa plats har
det har arbetet forhallit sig till plats som ett upplevt
fenomen. Vilket har inneburit att den kunskap som
inte har kunnat tillgodogéras via direkt upplevd
kontakt med landskapet har ansetts vara irrelevant
for att kunna forstd platsen. Det har gjorts 1
enlighet med Norberg-Shulz (1980) som menar
att vetenskapliga abstraktioner av plats saknar
betydelse da vi inte kan uppleva dem och dérfor inte
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har nagon existentiell mening (Norberg-Shulz 1980,
s. 6).

Eftersom syftet med det hér arbetet har varit att
undersoka hur direkt upplevelse av plats kan ligga
till grund for platsspecifik landskapsarkitektur har
en fenomenologisk ingang fungerat bra. Men sett ur
ett storre perspektiv anser jag inte att jag tillgodogjort
mig tillrdckligt med information for att kunna sdga
att resultatet ger en rattvis bild av platsen. Det
faktum att en férutsittning fér landskapsarkitektur
ar att vi mycket séllan tillhér den plats vi gestaltar,
en forutsittning dven Girot papekar (Girot 1999, s.
60), gor att den undersékning som utférts 1 det har
arbetet endast dr en 6gonblicksbild av platsen som
upplevt fenomen. Att Spdarkoncept skulle vara en
allméangiltig metod som passar sig 1 alla situationer
har jag svart att se. Platsen &r ett sa pass komplext
fenomen och skiljer sig fran varje enskild situation.
For en djupare forstaelse for vilka krafter som driver
en plats behovs all tillgdnglig information. Det ska
dock sdgas att det inte finns nagot i Christophe Girots
metod som séger att kéllor utéver upplevelsen genom
direkt kontakt av platsen inte far anviandas. Utan det
dr en avgriansning som gjorts i det har arbetet for att



undersoka hur upplevelsen paverkar gestaltningen.
Utan Girot (1999) poangterar framférallt vikten av
att upplevelse och intuitivt tankande.

Mer omfattande kunskap om platsen ger landskaps-
arkitekten storre legitimitet och att platsens
upplevelse ar av stor betydelse ar tva pastaenden
jag tror fa tvivlar pa. Men subjektiva askadningar
ar ofta svara att viardera mot kvantitativ data. For
att vi ska kunna gestalta klokt och kunnigt ar det
av vikt att kunna fora ett samtal och argumentera
for upplevelseviarden. For att kunna gora det pa
ett trovardigt satt ar jag 6vertygad om att vi maste
ha fysisk kontakt med de platser vi gestaltar. En
metod som Spdrkoncept kan vara att betrakta som
ett verktyg och en attityd jamt emot plats for detta
andamal. Metodens framsta egenskap &ar att se till
att platsens upplevelseméssiga egenskaper ges ett
stort utrymme i den gestaltande processen. Det hade
varit intressant att anvidnda sig av Sparkoncept 1
en situation dir dven andra kéllor 4n den direkta
upplevelsen tillats.
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Subjektivitet

Det har arbetet har utférts individuellt och resultatet
baseras helt pa min egna subjektiva upplevelse. Det
innebar att mina pastaenden for hur platsen upplevs
far sta oemotsagda. Det finns en tendens 1 denna typ
av askadningar som ocksa Spirn (1998) papekar att
den beridttelse man viljer att berdtta speglar ens
eget narrativ. Att den plats jag formedlar via min
upplevelse &ar en bild av hur jag tycker att platsen
ska upplevas.

I praktiken arbetar sallan landskapsarkitekten
ensam utan iregel 1 en stérre projektgrupp. Det hade
varit positivt for bade process och resultat om det
funnits nagon annans upplevelse att géra jamforelser
mot. Vikten av att kunna diskutera vad man ser,
kénner och tycker ska inte underskattas. Det hade
ocksa inneburit en storre trovardighet for den har
typen av arbete.



Analys genom syntes

Diskussion

Eftersom det hir &ar ett gestaltande och saledes
kreativt arbete har metoden Analys genom syntes
varit genomgdende 1 arbetet. Ett kreativt arbete
kannetecknas av att varken fragan eller svaret
ar givna utan tillats utvecklas parallellt under
arbetets gang (Lawson 2006, s. 56). Det 4r en
aspekt som varit av stor vikt och har pagatt under
arbetet. Utgangspunkten har varit att efter
projektbeskrivningen for Idéprojekt:  Gotlands
Parlband (Isling 2020) gestalta ett platsspecifik
landskapsarkitektoniskt tilldgg. En foérutsittning
har ocksa i det héar arbetet har varit att i enlighet
med landskapsarkitektens traditionella yrkesroll
som gestaltare av fysiska platser att utfora ett forslag
eller presentera en idé for ett tillagg 1 en befintlig
fysisk plats, 1 det hér fallet platsen Vandburg.

Flera av de val som gjorts har byggt pa subjektiva
avviaganden, det bygger pa vad jag har ansett ar ett
intressant problem att undersoka for att ge de basta
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forutsattningarna for en god gestaltning. For att
hitta ett angreppsséatt gjordes efter forutséattningen
att detta ar ett gestaltande arbete av en plats ett
antagande att dessa fragor ocksa bottnade i den
fysiska platsen. I den meningen att tillgdnglighet till
landskapet innebar att tillgadngliggora mojligheten till
och upplevelsen av en fysisk plats. Att en landskaps-
arkitektonisk installation ocksa kréver en plats, 1
den man landskapsarkitektur behandlar gestaltning
av fysiska platser for att paverka upplevelsen.
Som ordet platsspecifikt antyder sa beror platsens
specifika karaktir pa dess specifika egenskaper.
Foljaktligen blev forstaelse och innebérden av plats
en utgangspunkt for att pa ett insiktsfullt satt kunna
utféra den gestaltande uppgiften. Hur kan de andra
fragarna besvaras pa ett tillfredsstdllande sitt om
jag inte har en forstaelse for platsen? Dessa insikter
och problematiseringen av den ursprungliga fragan
gjorde att den omformulerades och avsmalnades till:
“Hur kan platsens specifika egenskaper ligga till grund
for gestaltning av Viandburg?” For att fa en bakgrund
och kunna bygga en metod for att forsta och gestalta
platsen gjordes en inldsning av arkitekturteoretiska
texter som behandlar plats. Efter bland annat



Christian Norberg-Shulz arkitekturteoretiska
text Genius Loci: Towards a Phenomenology of
Architecture (1980) och Anne Whiston Spirns The
Language of Landscape (1998). Sa togs beslutet, att
hur plats upplevs ar ingdngen till det héar arbetet:
"Hur kan upplevandet av plats ligga till grund for
gestaltning av Vidndburg?” for att kunna svara pa
fraga kravdes en metod som behandlade upplevelsen
av plats och forde den vidare in i1 gestaltningen. Efter
denna kravbild formulerades en metod baserad pa
Christophe Girots Four Trace Concepts in Landscape
Architecture (1999). Fragan formulerades slutligen
som: "Hur kan Christophe Girots Four Trace Concepts
in Landscape Architecture anvdndas som metod for att
underséka Vindburgs landskap och ligga till grund
for gestaltning av landskapsarkitektoniska tilldgg?”. 1
ett arbete diar analys genom syntes tillampas haringet
definitivt slut utan enligt Lawson (2006) ar ofta den
begransande faktorn tid eller att problemet inte ldngre
anses intressant att utforska vidare. I det har fallet
ar tiden den begransade faktorn, da jag inte ser nagot
som tyder pa att alla variabler som &ar relevanta for
att forsta platsen Vandburg har undersokts eller ens
blivit kdnda. Darfor kan jag inte heller med sdkerhet
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sdga att resultatet det hir arbetet presenterar som
l6sning pa grundproblemet &r tillfredsstéallande.
Genom processen som analys genom syntes innebér,
presenterar det hér arbetet tva tankbar idéforslag
till hur platsspecifika landskapsarkitektoniska kan
utformas efter projektbeskrivningen Idéprojekt:
Gotlands pdrlband (Isling 2020).



Diskussion

I det hdr avsnittet diskuteras arbetet i forhdllande
till samtida landskapsarkitektur. I slutet av avsnittet
presenteras ocksd vidare fragestdllningar.

Det har arbetet bygger pa ett antagande om att
landskapsarkitektur &dr att utfora eller en utford
handling som innebér en forandring av en fysisk plats.
Syftet med att forédndra platsen ar att paverka hur den
upplevs. Den fysiska platsen upplevs genom att vistas
pa den. Dessa antaganden ir i sig inte markvardiga
utan de dr nagot jag tror de absolut flesta som arbetar
med att gestalta fysiska platser haller med om. Om
da landskapsarkitektur formar upplevelsen av plats,
borde antagandet att landskapsarkitektur borde utga
fran den upplevda platsen kunna goras. Saledes, for
att skapa meningsfull och god landskapsarkitektur
maste landskapsarkitekten kunna lasa, tolka och
vardesatta upplevelsen av plats. Detta 4r nagot som
jag ocksa tror att alla landskapsarkitekter gor.
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Som gestaltande landskapsarkitekt &r vi oftast
framlingar for de platser vi omformar, det 1 sig ar
egentligen inget problem utan en foérutsittning
for yrket. Det ar inte méanga ar sedan kontakten
med den fysiska platsen var den priméara kéallan
till information. For att kunna utféra en trovardig
gestaltning kravdes direkt kontakt med landskapet.
Idag kan det mesta av informationen pa ett langt mer
tidseffektivt satt erhallas genom digitala verktyg,
modelleringar och internet. Nér kunskapen blivit
lattillganglig har beroendet av den fysiska platsen
minskat. Det har inneburit att vi idag, i1 princip,
inte ldngre ens behéver beséka den platsen som ska
gestaltas. Jag tror att det ar en farlig utveckling som
till slut kan leda till forlusten av vart sprak, en sdmre
formaga att formedla var upplevelse och slutligen en
sédmre landskapsarkitektur.

En tendens jag tycker varit tydlig under mina
ar som landskapsarkitektstudent. Forstaelse for
och undersékandet av plats och dess upplevelse
ar underprioriterat 1 forhallande till en digital
undersokning och platsanalys. Det gor att inte heller
fragan kring hur vara gestaltningsférslag upplevs
Iyfts. Resultatet blir att upplevelsen far sta tillbaka



1 forhallande till presentationsteknik. Plats blir
ett verktyg att forverkliga idéer pa istallet for en
utgangspunkt. For att kunna formedla en upplevelse
behover vi férsta hur plats upplevs.

Om denna problembeskrivning &r sann ar da en
metod som Christophe Girots Four Trace Concepts
in Landscape Architecture (1999) relevant om man
vill minska distansen mellan landskapsarkitekten
och platsen? Girots (1999) metod bygger pa att
systematiskt uppleva landskapet for att sedan 1 den
gestaltande fasen forhalla sig till och reflektera kring
denna upplevelse. Om syftet ar att gestalta efter den
subjektiva upplevelsen kan metoden absolut ses som
relevant.

Att basera projekt helt intuitiva och subjektiva tankar
ar problematiskt 1 ett samhélle som vérdesitter
kvantitativ data. D&ar ekonomiska incitament
premierar argument stodda pa empiriska modeller.
Platsens upplevelse och estetiska uttryck &ar dock
per definition subjektivitet. Da landskapsarkitektur
som formgivande yrke i slutdndan ocksa bygger pa
subjektiva avviagande som tycke och smak &r det
viktigt att vi har ett utvecklat sprak fér att kunna
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vardeséatta betydelsen av upplevelse. Ett forhallande
till platsen som en upplevelse och ett arbetsséatt
som beaktar och vardera upplevelsen tror jag darfor
ar viktig for att 1 grunden ens kunna diskutera
landskapsarkitektur. Genom att forsta och uttrycka
var egen upplevelse kan vi ocksa forsta andras. Om
en forutsattning for landskapsarkitektur ar att vi
sédllan tillhor den plats vi formger maste vi ocksa
kunna forstd den kontext och hur andra upplever
platsen.

Det gar saklart att argumentera fér en mer
utilitaristisk syn pa landskapsarkitektur och plats.
Att den basta mojliga 16sningen for platsen ar den
som kommer absolut flest ménniskor till gagn.
Genom att kvantitativt underséka vad majoriteten
gillar och hur de vill anvidnda plats kan den
“perfekta” platsen skapas. Ett sddant synsitt star 1
direkt motsats till att se platsen som unik foreteelse
med unika forutsédttningar. Modernismen hade ett
mer nyttotdnkande 1 forhallande till arkitektur och
plats. Idag brukar manga av dessa platser beskrivas
som inhumana och med det nedsattande adjektivet
"platsloshet”. 1 samtida landskapsarkitektur, anser
jag, borde vi 1 storre utstriackning se till upplevelsen



och att fysiskt vara pa platsen. Inte for att basera
arkitektur helt pa upplevd subjektivitet utan for att
det ar produkten av vart arbete. Genom en metod
som Christophe Girots tvingas landskapsarkitekten
att forhalla sig till den upplevda platsen.

Kunskap

For att kunna utfora landskapsarkitektur dr vi beroe-
nde av generaliserande metoder for att skapa en sa
pass helhetstdnkande bild av platsen som majligt. Att
kunna hamta information om exempelvis platsens
historia, kulturella evenemang och naturkrafter via
externa kallor for att se till att platsen fungerar 1 sitt
sammanhang. Det gar saklart att argumentera for att
all denna kunskap kan tillgas via direkt upplevelse
om landskapsarkitekten ar en del av den plats hen
arbetar med. Detta dr dock orimligt sett till den
verklighet vi agerar inom, det ar ett forhallande till
plats som kan fungera vid ett livslangt renodlade av
sin egen tradgard. Att ha ett forhallande till landskap
och plats som upplevt fenomen 1 praktiken behéver
inte heller innebéra att bokstavstroget se till att den
enda information av relevans ar den som kan tillgas
via upplevelse. Utan kan snarare ses som en attityd
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till plats som 1 forsta hand nagot som upplevs och for
att fa sa god forstaelse for plats som mojligt maste vi
utga fran och forsta hur plats upplevs.

Klimatet och hallbarhet

Syftet med det hér arbetet har inte varit att behandla
klimatrelaterad problematik. Men i en tid da det
absolut storsta hotet mot vart samhélle och hela
manskligheten &r klimatférdndringarna vore det
direkt oansvarigt att inte lyfta fragan. Arbetet for att
forsoka motverka och bromsa klimatférandringarna
maste genomsyra alla samhallets aktorer och sa
dven landskapsarkitekturen. Det dr naivt att tro att
landskapsarkitektur 4r losningen pa ett gigantiskt
globalt problem, men det innebér inte heller att vi
inte har ett stort ansvar forma socialt och ekologiskt
hallbara miljoer. Eftersom landskapsarkitektur ar
gestaltning av manniskors nér- och levnadsmiljo
finns det ocksa ett pedagogiskt syfte att visa pa att
en forandring dr mojlig. Jag anser att det finns viss
relevans i1 det sattet det har arbetet behandlar plats
for att kunna bedriva en ekologisk och socialt hallbar
landskapsarkitektur.



For att kunna gestalta ekologiskt och socialt hallbara
platser bor ocksa plats forstas som en unik foreteelse.
Att varje plats har sina unika férutsiattningar
och att dessa kan synliggéras genom att studera
platsen. Att utféra generaliserande losningar utan
att forstd dess konsekvenser adr i motsats till vad
vi behover. Det finns en tendens att exempelvis
biologisk mangfald anses ha ett hogt egenvarde utan
att det faktiskt finns grund for att det 4r onskvért
1 den specifika situationen. Om varje plats ar unik
ar ocksa dess ekologiska samband unika. Det enda
sattet att tillgodogora sig den kunskapen dr genom
fysisk kontakt med den specifika platsen. Genom att
kunna ldsa och forsta platsen kan ekologisk resiliens
skapas. Det innebér ocksa en attityd till plats som
nagot viktigt att varda istallet for nagot vi styr 6ver.

Att forhalla sig till plats som utgangspunkt i
gestaltning, genom att underséka hur platsen upplevs
och vilka element som denna upplevelse grundar sig
pa. Gestaltningen sedan ska vara ett svar pa den
upplevda platsen som exempelvis 1 Christophe Girots
(1999) metod. Innebar att fysiskt integrera med
platsen och att uppleva hur platsen faktiskt anvinds
eller inte anvinds. Forstdelsen for hur platsen
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fungerar 1 ett socialt sammanhang ar grundldggande
for att skapa en social hallbarhet.

Att se platsen som produktion av hindelse som Sola-
Morales (1992) framfor 1 sin text Plats: Permanens
eller produktion kan vara ett problematiskt
forhallningssatt nir det kommer till att skapa
socialt och ekologiskt hallbara platser. Det kan
visserligen uppmana till innovativt tdnkande och
kreativa lésningar dér arkitekten inte behdver
forhalla sig till platsens bakgrund utan kan skapa
plats. Men att slippa forhalla sig och ta ansvar for
att ens handlingar har konsekvenser dr precis den
typ av beteende som foéranlett den situationen vi ar i
idag. Medan en attityd och forhallningssétt till plats
som en unik foreteelse och upplevt fenomen medfor
att landskapsarkitekten forhaller sig till vad som
redan finns och gestaltningen behandlar snarare
en omformning av plats 4n ett skapande av ny. Jag
kan tror en sadan instdllning medfor en vilja att i
storre utstriackning se till platsens kvaliteter och att
skapa platsspecifik landskapsarkitektur med lokalt
forankrade material. En narproducerad arkitektur.






Framtiden

Det har arbetet har undersokt hur Christophe
Girots (1999) Four Trace Concepts in Landscape
Architecture kan anvidndas som metod for att
undersoka platsen, Vandburg, genom att uppleva
den. Vidare fragestillningar inom dmnet som jag
anser relevanta och av intresse att undersoka &r
bland annat: Hur kan Christophe Girots (1999) Four
Trace Concepts in Landscape Architecture virdera
och motivera intuitiv och upplevelsebaserad kunskap
1 forhallande till en kvantitativ metod? Hur kan
Christophe Girots metod appliceras i en urban milj6é
dar kraven pa funktionella lésningar ar stort? Hur
kan en metod som behandlar platsen som upplevt
fenomen verka for en ekologisk och socialt hallbar
plats?
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"Bland strandade moln” beskriver upplevelsen av
raukarna som frusna moln, strandade gestalter
mellan hav och land 6ppna for att tolkas. Det kan
ocksa goras en analogi till strandade tankar om
plats, for egen del har det har arbetet forsokt fa dem
att sviava igen. Jag vill trycka pa vikten av att som
landskapsarkitekt diskutera begrepp som landskap
och plats for att forsta rotterna till yrket och vad det
ar vi faktiskt gor. For att sluta dar vi borjade, som
George Perec uttrycker det:

”...allow ourselves to dream”.
- George Perec 1999, s. 7
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