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SAMMANDRAG

De naturalistiska perennplanteringar som forknippas med New Perennial-rorelsen uppstod
under 1980-talet, men dess ursprung gar att spara tillbaka till Arts and Crafts-tradgérdarnas
informella perennrabatter som populariserades under slutet av 1800-talet. Syftet med detta
arbete var att undersoka skillnader och likheter mellan Arts and Crafts-rorelsens naturalistiska
perennplanteringar och samtidens New Perennial-planteringar. Genom en litteraturstudie
analyserades de tva rorelserna ur ett landskapsarkitektoniskt perspektiv, med avsikt att
kontextualisera rorelserna samt undersoka historiska samband mellan dem.

Analysen visade att rorelserna forenas i sitt naturalistiska ideal, som tar sig uttryck i bade
formsprak och val av vdxtmaterial. Den storsta skillnaden visades vara att rorelserna
utvecklats 1 olika sammanhang; Arts and Crafts 1 den privata medelklasstradgarden, och New
Perennial 1 en offentlig, storskalig kontext. Samhéallsfordndringar och teknisk utveckling ar
tva ytterligare faktorer som kommit att sérskilja de bada rorelserna. Att de naturalistiska
perennplanteringarnas ekologiska forhdllningssitt svarar mot behov inom de samtida miljo-
och hallbarhetsnormerna tyder pa att rérelserna har goda forutséttningar att vara inflytelserika
dven 1 den nidrmsta framtiden.

Nyckelord: landskapsarkitektur, perenner, naturalistisk plantering, naturalisering, arts and
crafts, new perennial movement



ABSTRACT

The naturalistic perennial plantings associated with the New Perennial Movement originated
in the 1980s, but its foundations can be traced back to the informal herbaceous borders of the
Arts and Crafts gardens that were popularized during the late 1800s. The purpose of this work
was to investigate differences and similarities between the naturalistic perennial plantings of
the Arts and Crafts movement and contemporary New Perennial plantings. Through a
literature study, the two movements were analysed from a landscape architectural perspective,
with the intention of contextualizing the movements and investigating historical relationships
between them.

The analysis showed that the movements are united in their naturalistic ideal, which is
expressed in both the design and the choice of plant material, while the main difference was
shown that the movements were developed in two different contexts; Arts and Crafts in the
private middle-class garden, and New Perennial in a public, large-scale context. Societal
change and technological development are another two factors that distinguishes the two
movements. The ecological approach of the naturalistic perennial plantings responds to needs
in contemporary environmental and sustainability endeavours, suggesting that the movements
are well positioned to continue to be influential in the future.
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FIGURFORTECKNING
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INLEDNING

Detta arbete utgér fran mitt personliga intresse for hur landskaps- och arkitekturhistoriska
ideal speglas 1 samtida trender. Jag har valt att undersoka de samtida naturalistiska
perennplanteringarna, som forknippas med the New Perennial-rorelsen, da jag sjélv fascineras
av dess naturnira estetik. For att béttre forstd stilens utveckling har jag dven valt att undersoka
den rorelse som idealet forst uppstod inom; de naturlika och informella uttrycket inom Arts
and Crafts-rorelsens tradgardar, som utvecklades i slutet av 1800-talet.

Genom att undersoka vad som fordndrats mellan dessa tidsperioder, och vad som visat sig
vara bestaende, hoppas jag kunna fordjupa min forstielse for de naturalistiska
perennplanteringarna. Jag tror det dr viktigt att synliggdra det inflytande som historien har pa
dagens landskapsarkitektur, d& det kan ge en ledtrad i fragan om hur vi ska kunna arbeta
hallbart 6ver tid. Om inte, sa hoppas jag d&tminstone att detta arbete kan utgoéra en
intressevidckande reflektion 6ver var samtid.



SYFTE OCH MAL

Syftet med detta arbete ar att belysa rddande ideal inom delar av den samtida
landskapsarkitekturen, med inriktning mot naturalistiska perennplanteringar. Mélet dr att sitta
New Perennial-rorelsen i en historisk kontext genom en jamforande analys med Arts and
Crafts-tradgardarnas perennplanteringar.

FRAGESTALLNING

Vilka skillnader och likheter finns det i Arts and Crafts-rorelsens naturalistiska
perennplanteringar i jimforelse med samtidens New Perennial-planteringar? Hur tar sig detta
uttryck i ideologi och praktik, ur ett landskapsarkitektoniskt perspektiv?

MATERIAL OCH METOD

Arbetet bestar av en kvalitativ litteraturstudie, dir texter och anlaggningar forknippade med
respektive rorelse forst presenteras och sedan analyseras. Jimforelsen mellan de olika
tidsepokerna exemplifieras dven av en anldggning fran respektive rorelse; Getrude Jekylls
bostad och tradgard Munstead Wood i1 Surrey, England exemplifierar Arts and Crafts-rorelsen,
och Piet Oudolfs vegetationsdesign i parken the High Line i New York, USA exemplifierar
New Perennial-rorelsen.

For allmén tradgards- och landskapshistoria har Trddgardskonstens historia 3000 ar (2004)
av Hobhouse och Europas tridgardar: fran antiken till nutiden (2002) av Blennow anvénts
som huvudkallor, vilket hjélpt mig hitta ett historiskt sammanhang att analysera rorelserna
utifran. Arts and crafts gardens (1997) av Hitchmough har gett en fordjupad bild av Arts and
Crafts-rorelsen utifrdn en politisk och samhéllelig kontext. Naturalistic planting design: the
essential guide (2019) av Dunnett och Planting: a new perspective (2013) av Oudolf &
Kingsbury har anvénts som huvudkéllor for analysen av New Perennial-rorelsen. Att ta del av
hur dessa samtida forfattare beskriver den historiska utvecklingen av den naturalistiska
perennrorelsen har varit vardefullt for min analys.

Den jamforande analysen ror sig mellan ett storskaligt perspektiv och en mindre
detaljeringsgrad. For att strukturera och avgrinsa arbetet sd utgar analysen frén tre tematiska
faktorer som jag finner sdrskilt intressanta utifran ett landskapsarkitektoniskt perspektiv;

Plats — en analys av var och varfor naturalistiska perennplanteringar har skapats. Storlek och
skala inom en privat eller offentlig miljo analyseras utifran faktorer som politik, ekonomi,
samhille och héllbarhet.

Gestaltning — en analys av de naturalistiska perennplanteringarnas utseende och uppbyggnad.
Faktorer som férg, formsprék, struktur och komposition analyseras.

Vixtmaterial — en analys av vilka védxter som anvéinds i de naturalistiska
perennplanteringarna. Vilken betydelse som inhemskt kontra exotiskt vixtmaterial har,
ekologins inflytande, samt hanteringen av vixter som bestdndsdelar 1 viaxtsamhallen.



GEOGRAFISK AVGRANSNING

Pa grund av arbetets begrinsade omfang har jag valt att utforska &mnet utifrén ett
nordeuropeiskt perspektiv. Framfor allt utgar arbetet frin Storbritannien och Nederlédnderna,
dé en stor del av de naturalistiska perennrorelserna utvecklats inom dessa lénder. Jag har
ddrmed valt att inte lagga sa stor vikt vid de nordamerikanska rorelserna, trots att dess
tradgérdshistoria annars till stor del utvecklats 1 symbios med den europeiska. Parken The
High Line 1 New York far trots det representera New Perennial-rorelsen 1 arbetet, med
anledning av att det ar ett av nederldndaren Piet Oudolfs mest kinda arbeten.

Anledningen till att den nordamerikanska historieskrivningen i 6vrigt uteldmnas beror pa att
det under 1800-talet fanns en grundldggande skillnad i natursynen mellan kontinenterna. Den
europeiska naturen sags som aldrad och domesticerad, medan det i Nordamerika fortfarande
fanns en drom kvar om en outforskad vildmark. Detta préglade kontinenternas olika
naturalistiska rorelser, bland annat genom att det inom Nordamerika fanns en starkare vilja for
bevarande av inhemska viixter (Hobhouse, 2004, s 383). An idag kan det siigas att en kulturell
préagel frén de olika natursynerna lever kvar; ”The North American perspective still has
memory of wilderness, the European perspective is immersed in an entirely cultured
landscape” (Rainer & West, 2015, s 11).

Det svenska perspektivet berdrs endast kortfattat i arbetet. For den som vill veta mer om
naturalistiska perennplanteringar 1 Sverige kan exempelvis se vidare mot Piet Oudolfs parker 1
bland annat Enkdping och Skirholmen, Peter Korns sandjordsplanteringar samt Holmberg &
Strindbergs arbeten 1 Goteborg.
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BEGREPPSFORKLARING

Carpet beddings — utplantering av exotiska, fargstarka blommor i mattor bestdende av lika
hoga vixter (Blennow, 2002, s 384).

Cottage garden — idealiserad bild av den engelska landsbygdens traditionella och
ansprakslosa torpartrddgardar. Populariserades som tradgérdsmotiv inom Arts and Crafis-
rorelsen. Tradgérden &r ofta inhdgnad, med en stark grundstruktur som fylls av informell
vaxtlighet (Hobhouse, 2004, s 403).

Herbaceous border — en 1dngsmal, rektangulér perennrabatt, ofta anlagd med en mur eller
hiack som bakgrund (Jekyll & Weaver, 1996[1912], s 20).

Naturlika planteringar — en védxtanlaggning 1 stadsmilj6 dér utformning, anldggning och
skotsel baseras pa kunskaper om naturens uppbyggnad och utveckling (Martinsson, 2012, s
17).

Viktorianska eran — tidsperiod i Storbritannien som varade mellan 1837 och 1901, da
drottning Viktoria regerade.
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VAD AR EN NATURALISTISK PLANTERING?

Inom det naturalistiska planteringsidealet star den vilda naturen som forebild. Istéllet for att
betrakta véxtlighet som nagot att tukta och ordna, ses dess naturliga utveckling som en
inspirationskélla. Det kan utgé fran en avancerad, vetenskaplig niva, dér vilt forekommande
véixtsamhillen imiteras utifrdn kunskap om vilka ekologiska processer som pagér inom dem.
Det kan dven utga fran ett estetiskt perspektiv, som att anvédnda sig av ansprakslésa
vildblommor 1 planteringar istéllet for framodlade hybridsorter (Dunnett, 2019).

Figur 1. Naturalistisk perennplantering med solbrud (Helenium) i forgrunden. Véxtformgivning av Piet Oudolf'i
Battery Park, NYC. Foto: Tony Spencer

Vistviarldens naturalistiska planteringsideal uppstod under slutet av 1800-talet, diar William
Robinsons bok The wild garden frén &r 1870 ses som en viktig initierande faktor. Sedan dess
har idealet utvecklats och haft stort inflytande pé flera olika planteringsstilar, dér den forsta
kan sdgas ha uppkommit inom Arts and Crafts-traidgirden (Hobhouse, 2004). Forekomsten av
naturalistiska planteringar &r titt sammanlénkad med ett antal samhélleliga stromningar, vilket
kommer att undersokas vidare i arbetet. For att forstd varfor det naturalistiska
planteringsidealet uppkommit tror jag det &dr viktigt att ha i atanke att ménniskans forhéllande
till naturen fordndrats genom historien, och att detta lagt grunden for hur tradgérdskonsten
fordndrats och utvecklats.
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Figur 2 Das Paradiesgdrtlein, Oberrheinischer Meister, ca 1410-1420. Bilden forestéller en inhdgnad tradgard, hortus
conslusus, som var ett motiv for bade profana tridgardar och klostertradgérdar under medeltiden. Murarna symboliserar
skydd och civilisation, i motsats till den otdmjda vildmarkens faror utanfor.

Nigel Dunnett (2019, s 53) beskriver ménniskans syn pa naturen som en skala mellan tva
ytterligheter. Antingen kan naturen betraktas som vild, farlig och hotfull, dér tradgardskonsten
blir ett sitt att utdva ménsklig kontroll genom att tukta och skapa formalitet. A andra sidan
kan naturen ses som vélsinnad, gitfull och vacker, dar traddgérdskonsten bejakar och
framhéver dess informella, stimningsfulla uttryck.

Tradgards- och landskapsdesign forhaller sig standigt till motsdttningen mellan natur och
kultur, ddr mansklig paverkan blir en slags antites mot naturens ordrda essens. Genom
historien har tradgérdar framst representerat ett sitt for manniskan att kunna utéva kontroll
over naturen, vilket var logiskt 1 en tid da naturen i 6vrigt sags som allsmaktigt dverstélld
ménniskan. Efter en tidsperiod dir den antropocentriska vérldsbilden rddde, med
forestéllningen om ménniskan som hogst stdende och med ritt att utnyttja naturen, ar
forhallandet aterigen annorlunda — idag ser vi istéllet en natur i retritt, som lider av regression
pa grund av aggressiv minsklig paverkan. (Oudolf & Kingsbury, 2013).

Parallellt som det fors en debatt om hur stor skuld vi bér i ekosystemskollapser och arters
massdod sé vixer insikten om var sarbarhet infor naturen. Hot om klimatforéandringar och
naturkatastrofer dr standigt narvarande.
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“We live at a time when the impact of possible climate change hangs over us like a
threatening thunder cloud.” (Oudolf & Kingsbury, 2013, s 63)

Samtidigt gor studier och forskningsrapporter oss allt mer medvetna om den positiva effekt
som gronomréaden har pa var hélsa och vdlméende. Det naturalistiska planteringsidealet
hérbérgerar en langtan efter det vilda, och att detta stilideal ater populariserats kanske inte ar
sé underligt med tanke pa det tvetydiga forhdllande som vi har till naturen just nu.
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TEORI: ARTS AND CRAFTS

ARTS AND CRAFTS-RORELSEN

Arts and Crafts var en politisk och konstnérlig rorelse som uppstod i 1800-talets England.
Rorelsen kritiserade det industriella produktionssamhéllet, och ville istéllet aterga till att
producera varor enligt forindustriella metoder av bade sociala och estetiska skél (Raizman,
2010). Arts and Crafts blev till en igenkdnnbar stil under 1880-talet, dér bland annat konst,
arkitektur och hantverk inkluderades, och var som mest inflytelserik fram till det forsta
varldskrigets borjan (Hitchmough, 1997).

Rorelsen har sitt ursprung 1 det viktorianska England, dir produktionsindustrin var i stort
behov av arbetskraft. Allt fler landsbygdsbor ldmnade sina gardar for att soka sig till
fabrikerna 1 stiderna — fran att vara den dominerande sysselséttningen ar 1851, var det endast
en av elva som sysselsatte sig inom lantbruket femtio &r senare (Blennow, 2002, s 384). Den
snabba urbaniseringen gav upphov till tringa och dverbefolkade stider, diar problem med
hygien, arbetsloshet och kriminalitet drabbade den nya arbetarklassen. Arbetsforhallandena
var bade riskfyllda och osikra, med l&nga arbetspass och laga 16ner. For att maximera
produktiviteten tillimpades arbetsférdelning och specialisering, som gjorde arbetet repetitivt
och mekaniskt. Under 1850-talet vixte en ny rorelse mot forhallandena inom det
industrialiserade samhiéllet fram, med skribenten och konstkritikern John Ruskin samt
forfattaren och konstnidren William Morris som frimsta forgrundsgestalter (Raizman, 2010).

John Ruskin (1819-1900) vérderade den hantverksmassiga, dekorativa konsten hogt. I sina
texter beskrev han konsthantverket som ett slags verktyg for sjélslig upplysning, bade for de
som tillverkade varorna och for de som sedan anvinde dem. Han vurmade for de medeltida
hantverksgillena, dér skraarbete utfordes for hand och var hogt véarderat jaimfort med den

Figur 3. Tapestry: Greenery, av John Henry Dearle for Morris & Co, 1892. Gobeldngen forestéller en skogsscen med
tre trad (péron, kastanj och ek) med tillhdrande verser, skrivna av William Morris, som refererar till trddens
anvandningsomraden inom snickeriarbete.
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avhumaniserande massproduktionen i fabrikerna. De varor som producerades inom
skrésystemet fick enligt Ruskin ett inneboende virde, i och med att de var unika produkter
som préglades av hantverkarens kreativitet, anstringning och arbetsstolthet (Raizman, 2010).

William Morris (1834—1896) dversatte dessa tankar i praktiken, och applicerade dem pé en
mingd olika hantverksomraden — bland annat maleri, typsittning, formgivning av mdbler
samt monster for tapeter och tyger — som han senare kom att framstélla i egen firma Morris &
Co. Morris vurmade for enkla och traditionella véxter istillet for foradlade hybridblommor,
och den vordnad som han kinde for naturen aterspeglades i formspréket. Liksom Ruskin hade
han en stark socialistisk politisk dvertygelse, och foresprakade battre levnadsvillkor for
arbetarna dn vad som var allmént utbrett 1 det industrialiserade samhillet (Blennow, 2002).

/57/:/ E M/://:p~ ===
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Figur 4. Carpet bedding on a vine border at Cleveland House, 1877.

HISTORISK KONTEXT: DEN VIKTORIANSKA TRADGARDSKONSTEN

Arts and Crafts-tradgardarna uppstod som en reaktion mot det viktorianska 1800-talets
tradgardskonst, dér stilarna var eklektiska men inte sérskilt nyskapande (Hobhouse, 2004). De
viktorianska trddgardarna bestod ofta i grunden av en romantisk landskapspark, vilket var det
ideal som dominerade trddgédrdsmodet i 6verklassens England under 1700-talet.
Landskapsparkerna var utformade som stiliserade betesmarker, dir boljande backlandskap
komponerades som sceniska landskapsmalningar. Trots att det efterstrdvade uttrycket var
naturlikt, kan trddgérdarna dnd4 inte ségas vara naturalistiska — parkerna var omsorgsfullt
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utformade for att formedla ett f6rhdjt naturintryck, 1 linje med tidens romantiska
natursvdrmeri. Naturen tilldts inte ta Gver, utan skottes noggrant for att behélla sin
idealiserade, artificiella vildhet (Blennow, 2002).

Utifrén detta ramverk influerades den viktorianska trddgardskonsten av dldre stilideal, da
formella och geometriska planteringar dterkom i modet. Industrialismens tekniska
utvecklingar medforde att icke-hérdiga vaxter kunde drivas upp i1 vaxthus i en mycket storre
skala dn vad som tidigare var mojligt, vilket influerade det viktorianska planteringsmodet.
Mellan 1840- och 1860-talet i England nddde de formella blomsterrabatterna, carpet
beddings, sin hojdpunkt i popularitet. De byggde pa ett utplanteringssystem dér rabatterna
stod tomma under vinterhalvéret, for att sedan fyllas i ett repetitivt omplanterande av de icke-
hirdiga utplanteringsvéxter som drivits upp i vaxthusen (Hobhouse, 2004). De exotiska véxter
som fyllde rabatterna var importerade fran linder runt om det brittiska imperiet, dar hybrider
sedan korsades fram for att ge en sa rik och farggrann blomning som mojligt. De spektakuldra
rabatterna blev till pakostade statussymboler, som allménheten kunde beskada i de manga
offentliga parker som finansierades av viktorianska mecenater (Hitchmough, 1997).

DEN FORSTA ARTS AND CRAFTS-TRADGARDEN

William Morris motsatte sig den viktorianska tradgardskonstens utplanteringssystem, da han
menade att det var ett mode som visade pd ett vulgért 6verflod och en dalig smak hos
borgarklassen (Hamilton, Hart & Simmons, 1998). Istillet foresprdkade han en enklare och
mer traditionell tradgdrdskonst, och kom att bli den som anlade den allra forsta Arts and
Crafts-tradgarden (Hitchmough, 1997). Tillsammans med arkitekten Philip Webb ritade
Morris bostaden Red House, fardigstélld &r 1860 i Bexleyheath, som uppfordes 1 rott tegel 1 en
traditionell stil som inspirerades av den medeltida byggnadstraditionen. Byggnaden var enkel
men samtidigt dekorativ, och var platsspecifik i sin hdnsyn till omradets forutséttningar och
lokala kultur. (Fazio, Moffett & Wodehouse, 2013) Till detta anlades en trddgard, som
planerades som en integrerad del av projektet dér insidan och utsidan skulle harmoniera med
varandra. Morris lade stor vikt vid att s& manga som mdjligt av de existerande traden pa
tomten bevarades. Det asymmetriska huset kontrasterades av en symmetrisk tradgérd,
inramad av ett staket gjort av lokalt vide och hassel (Hamilton, Hart & Simmons, 1998).

Morris idealtrddgard baserades pé det medeltida tradgardsmotivet hortus conclusus (se fig. 2).
Tradgarden skulle inhdgnas med trdd, hdckar eller staket, med rabatter och géngar inuti
anlagda efter en rak och symmetrisk struktur. Inom dessa ramar byggde Morris sitt
tridgédrdsideal pa principer sdsom platsspecifikhet, bevarande av lokal identitet, samt att
anvénda ett enkelt och anspraksldst vixtmaterial tillsammans med produktiva nyttovaxter, dir
sarskilt frukttrdd var en viktig (Hamilton, Hart & Simmons, 1998).

Wendy Hitchmough (1997, ss 32-38) menar att det intrikata forhallandet mellan bostad och
tradgérd hos Red House kom att ha en stor paverkan péd Arts and Crafts-rorelsen. Hela
projektet praglades av en idealistisk vision om att sammanfoga méanniska, natur och konst
inom det vardagliga livet. Hitchmough menar att Red House blev sirskilt inflytelserikt pa
grund av att det framgangsrikt 6versatte ett medeltida ideal till traidgardsdesign, och samtidigt
populariserade det traditionella och enkla engelska vixtmaterialet.
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Figur 5. Red House, Bexleyheath, illustrerad av Walter Crane (1845-1915).

DET NATURALISTISKA TRADGARDSIDEALETS UPPKOMST

Den irldndska tradgardsmistaren och skribenten William Robinson (1838—1935) var liksom
Morris en hogljudd motstdndare till det viktorianska utplanteringssystemet, som han ville
ersitta med en mer naturnéra tridgérdskonst. Han var inte forst med att uttrycka dessa slags
idéer, men blev mycket inflytelserik genom publikationer i bocker och tidskrifter
(Hitchmough, 1997). Han foresprakade en ny slags trddgérdsfilosofi, som gick ut pa att
samarbeta med naturen istéllet for att tukta den i geometriska former. Kérnan i hans ideal var
anvindandet av hardiga vixter, bdde inhemska och exotiska, som skulle tillatas att vixa och
spridas fritt i en redan existerande, naturlig miljé (Hobhouse, 2004).

I sin uppseendevickande bok The wild garden (Robinson, 1983[1870]) riktades
uppmaérksamheten mot tridgardarnas forsummade utkanter, i grinslanden mot éng, skogsbryn
och snar. Hir ville Robinson blanda trdd och buskar med hardiga perenner och 16kar, som
skulle naturaliseras och ddrmed skapa okonstlade och informella planteringar dir naturen
tilldts vara delaktig i att styra utvecklingen. Nérmast huset ansag Robinson det fortfarande
nddvindigt med en viss grad av formalitet och skotsel, vilket beskrivs pé foljande sétt;

“Wild gardening should go hand in hand with the thorough cultivation of the essential beds of
the flower-garden around the house, and to their being filled with plants [...] like the Tea
Rose and Carnation — [ ...] for which rich soil and care and often protection is essential.”
(Robinson, 1983[1870], s 11)
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Figur 6. Columbines and Geraniums in meadow-grass. Illustration ur The wild garden.

GERTRUDE JEKYLLS INFLYTANDE

Gertrude Jekyll (1843—1932) ar forgrundsgestalten som upphdjde triddgarden till en
konstform, och gjorde den till en integrerad del av Arts and Crafts-rorelsen (Hitchmough,
1997). Jekyll var konstnér, forfattare och tradgéardsarkitekt, som under sin konstutbildning
larde kdnna bade John Ruskin och William Morris. Hon kom att utveckla sitt konstnirskap
fran méleri till att framgéngsrikt dven arbeta med konsthantverk som exempelvis silversmide,
broderi och triasnideri. P4 grund av sin svaga syn blev till slut det detaljerade arbetet for
pafrestande for hennes 6gon, och hon borjade intressera sig allt mer for tradgérdskonst.
(Jekyll & Weaver, 1996[1912]).

Jekylls tradgardsfilosofi inspirerades av William Robinson, vars tidskrift 7he Garden hon
senare kom att skriva for. Manga av de hiardiga perenner som Robinson forespriakade i The
wild garden blev till grundstenar 1 Jekylls trddgardsdesign, och liksom honom anvénde hon
sig av metoden att naturalisera lokar och perenner i tridgardarnas utkanter. Liksom Morris
lade Jekyll stor vikt vid platsernas lokala forankring, och arbetade utifran platsens inneboende
kvaliteter och forutséttningar. Tillsammans med arkitekten Edwin Lutyens ritade Jekyll 6ver
hundra trddgardar i ett fruktbart samarbete som varade fran borjan av 1890-talet fram till
forsta varldskriget (Hitchmough, 1997). Luytens ritade starka, arkitektoniska grundstrukturer,
med terrasseringar, axlar, murverk, och pergolor. Den strikta geometrin vivdes samman av
Jekylls omsorgsfullt planerade vaxtlighet, med draperier av kldngvéxter och naturalistiska
perennrabatter. Stilen kom att kallas for cottage garden, och speglade en idealiserad bild av
den engelska landsbygdens traditionella och ansprakslosa torpartradgardar (Hobhouse, 2004).

19



Figur 7. A Herbaceous Border, Helen Allingham (1848-1926)
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Jekylls bakgrund som utbildad konstnir gav henne en enastdende forstaelse for farg, och det
ar kanske hennes fargsinne som hon dr mest berdmd for &n idag. Hon komponerade rabatter
utifran dess maleriska kvaliteter, med langa svepande féargstrak som bildade mjuka och
harmoniserande dvergéngar mellan kalla och varma nyanser. Jekyll tog hénsyn till fargernas
fordndring under perennernas olika utvecklingsfaser, frdn knoppning till nedvissnande, och
arbetade med tredimensionaliteten i sina rabatter pd ett framgéangsrikt vis (Hitchmough,
1997).

Framfor allt komponerade Jekyll perenner 1 herbaceous borders (langsmala, rektangulira
perennrabatter som anldggs mot en bakgrund, ex héck, vigg eller staket). Istillet for att
plantera perennerna i jimnstora grupper 1 rabatten, sa kallad blockplantering, komponerade
hon dem 1 avlanga strdk — drifts — vilket &r ett aterkommande stilgrepp i Jekylls arbeten
(Blennow, 2002). De svepande, organiska formerna medfor att planteringen ter sig
annorlunda beroende pa vilken vinkel den betraktas fran, vilket oppnar upp for mojligheten att
skapa en visuellt mangsidig komposition. En annan fordel med strakplantering &r att vixterna
halls ihop som en grupp, vilket underléttar skotseln av rabatten, och samtidigt effektivt doljer
nedvissnade perenngrupper under sdsongen genom sin avlanga form (Oudolf & Kingsbury,
2013).

EXEMPEL PA EN ARTS AND CRAFTS-TRADGARD — MUNSTEAD WOOD AV
GERTRUDE JEKYLL

Det forsta projekt som Gertrude Jekyll utforde tillsammans med Edwin Luytens var Jekylls
egna hus med tillhorande tradgard, Munstead Wood. Tomten 14g i en sluttning och marken
bestod av mager sandjord, vilket krdvde stor omsorg i val av véxtmaterial och vixtplats. Trots
platsens ogynnsamma forhdllanden kom Munstead Wood att utvecklas till en mangsidig
tridgédrd, med flera typiska element for en cottage garden (Blennow, 2002). Jag har valt att
anvinda platsen som exempel pé en Arts and Crafts-trddgird, med fokus pé de naturalistiska
delarna av tradgarden. Avsnittet dr baserat pa hur platsen beskrivs 1 boken Arts and crafts
gardens: gardens for small country houses (Jekyll & Weaver, 1996[1912], ss 65-74).

Den storsta delen av tomten kom att besta av en anlagd skogstradgard, men intill huset
skapades tydliga traidgardsrum dér raka géngstigar ramades in av hickar och murar. Framfor
en mur av lokalt bruten kalksten anlades en drygt femtio meter ldng perennrabatt,
komponerad efter ett intrikat firgschema. Tradgardens formella delar méttes av en 6ppen
grasmatta, som i sin tur kantades av den anlagda skogstrddgarden. Ett antal stigar ledde in i
skogen, och det var dessa informella géngar som Jekyll sjélv satte hogst pris pa — sdrskilt den
bredare stigen The Green Wood Walk (F pa fig. 8), dér brynet kantas av rhododendron och
ormbunkar, som beskrivs som “’the most precious possession of the place” (ibid., s 70). Jekyll
har genomgdende anvint sig av Robinsons metod att naturalisera ett fital arter av hardiga
véxter intill stigarna i skogsbrynen, for att pd ett enkelt sdtt mjuka upp 6vergangen mellan
tridgérd och skog.
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Figur 8. Plan 6ver Munstead Wood.
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Figur 9. Planting plan of a group at the wood-edge for winter and early spring.

P& en annan plats 1 skogsbrynet, dir tva grasstigar mots, dr en storre brynplantering anlagd (H
pa fig. 8) med viéxter utvalda for sina vinter- och vérkvalitéer. Jekyll anvédnder sig av en
vilsam férgskala, med en rosa-lila blomning och ett morkgront bladverk. Pé fig. 9 ses
planteringsplanen, dér lagre vixter sdsom vintergrona (Vinca minor) och vérljung (Erica
carnea) placerats 1 forgrunden, och hogre buskar som buskrosling (Pieris floribunda) och
olika sorters rhododendron lidngre bak. P4 planen syns dven hur de ldgre véixterna i forgrunden
grupperats i 1dngsmala strdkplanteringar, vilket jag kan tdnka mig gav en visuell mangsidighet
till den kilformade rabatten, da dess form gor att den kan betraktas frén tre olika vinklar.
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ARTS AND CRAFTS-TRADGARDARNAS INFLYTANDE

Arts and Crafts-tradgarden har kommit att i ett massivt inflytande pé den engelska
tradgardskonsten. Balansen mellan formell struktur och illusorisk oordning ger intrycket av
stiliserad natur 1 en hanterbar form, och har kommit att bli kirnan i det populéra
tridgdrdsmotivet som spritt sig virlden 6ver (Oudolf & Kingsbury, 2013). Trots att stora
forandringar skett i samhéllet sedan tradgardsmotivet uppstod, menar Hitchmough (1997, s
201) att vissa grundldggande varderingar ofta dr desamma hos den som anldgger en Arts and
Crafts-inspirerad trddgard idag. Enligt Hitchmough &r motivet fortfarande populért hos en
medelklass som hyser en onskan om att fly staden for ett enklare liv pa landet, som uppskattar
vildblommor och traditionella kultursorter, samt stravar efter att bevara kunskap om dldre
hantverk och byggnadstraditioner som man uppfattar vara pa vég att gd om intet.

Trots sin popularitet som tradgérdsideal sa blev Arts and Crafis-rorelsen i sig ett slags
misslyckande, eftersom den inte slog igenom hos den arbetarklass som rorelsen ursprungligen
riktade sig &t. Morris & Co tillhorde ett allt for hogt prissegment, och foretagets varor blev
istdllet en markor for god smak inom medelklassen. Tradgérdsarbete var inte heller en syssla
pa det sétt som vi dr vana vid idag. I regel anstéllde dgarna till cottage gardens
tridgérdspersonal, som utforde det tunga arbetet i tradgardarna (ibid., ss 8-11).

Arts and Crafts-tradgérden var sprungen ur en nostalgisk ideologi, som romantiserade en tid
da ménniskan var 1 storre kontakt med naturen och dir den ménskliga skalan aterfanns 1 ett
kreativt hantverkssamhiélle. Tradgérden var &mnad for det privata ndjets skull, med dess
rumslighet som en forldngning av det egna hemmet, i motsats till de viktorianska
tradgérdarnas spektakuldra uppvisningskonst. Den tacksamma kombinationen av ledig
vaxtlighet ordnad i fasta former verkar fortsatt tilltala dagens tradgéardsédgare, och inspirerar
dem till att fortsdtta komponera perennrabatter i Gertrude Jekylls anda.
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TEORI: NEW PERENNIAL

DEN SAMTIDA NATURALISTISKA RORELSEN

Till skillnad fran Arts and Crafts, som dr en avslutad stilhistorisk period, dr den samtida
naturalistiska perennrorelsen hogst levande 1 bdde debatt och praktik. Detta innebér att
konsensus saknas for vad som definierar rorelsen — eftersom historia skrivs i efterhand &r det
svért att idag sdrskilja vilka delar som kommer ha egentligt inflytande.

Ett annat problem som f6ljer med att studera en padgaende rorelse dr att det heller inte finns
nagon enhéllig 6verenskommelse om vad den ska kallas. The Dutch Wave, New Wave-,
Prairie Style- och New Perennial Planting ér alla forekommande begreppsvarianter som dr
mer eller mindre applicerbara i sammanhanget. Jag har valt att anvéinda mig av begreppet New
Perennial-rorelsen i detta arbete, eftersom jag uppfattar det som allra vanligast
forekommande inom d&mnet idag. For att f4 en 6verblick foljer en genomgang av de olika
termerna nedan, dir det dven forklaras i vilka sammanhang som de anvints genom aren.

Figur 10. Piet och Anja Oudolfs hem och plantskola i Hummelo, 2018. Foto: Esther Westerveld.
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RORELSENS OLIKA BENAMNINGAR

The Dutch Wave iar den tidigast forekommande bendmningen for rorelsen. Enligt Henk
Gerritsen myntades begreppet av Rune Bengtsson, hortonom och forskningsledare pd SLU
Alnarp, i borjan av 1990-talet (Slavik, 2020). Termen syftade pa en grupp nederldndska
tradgardsintresserade lekmén, med Piet Oudolf i spetsen, som forenades genom sitt intresse
for perenner under 1980-talet. Den kraftiga minskningen av vildblommor 1 det nederlandska
landskapet, som exploaterats till férman for jordbruk och stadsutveckling, hade lett till ett 6kat
intresse for att plantera inhemska, vilda vixter i trddgardarna. De perenner som fanns att tillga
inom handeln uppfattades som dverkultiverade, medan forsok med att plantera vilda véxter 1
tradgérdar inte gav onskad effekt — de anspréaksldsa vildblommorna gjorde sig béttre i storre
arealer dn den yta som vanligen fanns att tillga i1 privata tradgérdar. Dértill uppstod problem
med att vildblommorna vantrivdes i trddgérdarnas allt for niringsrika jord. Ett hél pa
marknaden hade uppstatt, som fylldes av Anja och Piet Oudolfs plantskola i Hummelo,
Nederlanderna. Under 1980-talet profilerade sig paret mot att driva upp perenner med ett lite
mindre ansprakslost utseende dn de vilda motsvarigheterna, som dessutom var pélitliga och
stabila att odla (Oudolf & Gerritsen, 2003). The Dutch Wave kom senare att kallas for New
Wave planting, men forknippades fortfarande till stor del med den nederldndska rorelsen, dar
Piet Oudolf kommit att bli ndgot av en fixstjdrna (Spencer, 2015).

Prairie Style planting anvinder sig av den nordamerikanska prérien som inspirationskilla,
vilket har kommit att fa inflytande p& den 6vriga samtida naturalistiska planteringsrorelsen.
Griasmarken som landskapsarketyp inkluderar d&ven exempelvis stdpp och dng, och
kdnnetecknas av sin stora artdiversitet som uppkommit efter att ha utvecklats dver lang tid pa
samma plats (ofta med regelbundna storningar av exempelvis betande djur) och ddrmed bildat
stabila vaxtsamhéllen. De priaglas av en lagvuxen, 6ppen karaktir, framfor allt bestdende av
olika ortartade perenner och grésarter. Karaktdriserande for grasmarkerna ar dess
storskalighet, ddr blicken tillats vandra 6ver vidstrackta marker — vilket dr svart att Gversatta i
en mindre plantering. Istéllet kan dess naturliga, oregelbundna spridning av vaxter
tillsammans med dess sdsongsvédxlande blomning gora det till ett effektfullt och anvandbart
stilgrepp (Rainer & West, 2015).

Enligt den brittiske tridgardsskribenten Noel Kingsbury (2018) myntades begreppet New
Perennial planting genom titeln pa hans bok The New Perennial Garden, som slépptes ar
1996. Sedan dess har begreppets popularitet 6kat, &ven om det verkar anvdndas med viss
motvilja. Kingsbury sjdlv menar att ”The 'New Perennial’ moniker is an annoying one
anyway” (ibid.), och syftar pa att ett begrepp med ordet ’ny” i sig snabbt blir utdaterat. Nigel
Dunnett, som beskrivs som en pionjar inom den samtida naturalistiska rorelsen, menar att
New Perennial planting idag har blivit ett urvattnat begrepp, da det anvéinds slarvigt i manga
olika sammanhang under premissen att alla &r inforstaddda med vad som menas med det.
Dunnett anser att New Perennial snarare ér ett paraplybegrepp, dér olika varianter inom det
naturalistiska planteringsidealet klumpas thop. Trots att det utvecklats olika terminologier och
metoder, har de gemensamt att dess trddgards- och landskapsformgivning hdmtar inspiration
och kunskap fran naturligt forekommande vixtsamhéllen (Dunnett, 2019).
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Figur 11. Prérielandskap med kompassort (Silphium laciniatum) i forgrunden. Foto: Ellen Macdonald
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HISTORISK KONTEXT: DEN MODERNISTISKA TRADGARDSKONSTEN

Det som kom att bli the New Perennial-rorelsen tog alltsa fart under 1980-talet. 1900-talet
som arhundrade hade dittills préglats av den modernistiska epoken, i vilken den naturalistiska
rorelsen genomgick en regression. Modernismens tradgardskonst stod i stark kontrast till de
sentimentala och traditionalistiska dragen 1 Arts and Crafis-rorelsen, da tidsandan istéllet
priaglades av en rationell framtidstro om teknisk utveckling och samhallsforbéattring. Med
funktionalismens genombrott pd 1920-talet kom 6kade krav pé ljus och luft i
bostadsbyggandet, vilket paverkade tradgardskonsten. Hus i park, dar rationella gronytor
anldggs mellan fristdende huskroppar, kom att bli mycket inflytelserikt och lade grunden for
stadsplaneringen under en stor del av 1900-talet (Blennow, 2002).

I Sverige kinner vi kanske frimst igen foreteelsen fran den storskaliga nyproduktionen av
bostédder under 1950—70-talen, framst forknippade med miljonprogrammet, vars gronytor till
storsta del bestod av extensiva grasmattor, stamtrdd och ensartade buskage (Martinsson,
2012). Samma tendenser inom trddgérdskonsten syntes runt om i Europa, dér ett nytt
formsprék utvecklades inom landskapsarkitekturen. Buskar planterades i stora,
monokulturella blockplanteringar, som var rationella och littskdtta men ocksa visuellt
monotona (Oudolf & Kingsbury, 2013). Detta kombinerades med paradplanteringar av
sommarblommor, vilket lange varit en slags sinnebild for offentlig hortikultur, men som &r
mycket resurskravande och endast ger prydnad under sommarhalvéret (Dunnett &
Hitchmough, 2004).

Aven de nya, funktionalistiska gronytorna hade en kostnadskrivande skétsel, da grismattor
kraver standig klippning och monokulturella buskage méste rensas fran ogrés for att behalla
sin stringenta karaktér. I Sverige uppstod debatt om gronytorna kring huruvida de hade
tillrackligt med variation for att tillgodose kraven pa en ldmplig utemiljé. Under 1980-talet
utvecklades naturlika planteringar (dynamiska, frivixande dungar i stadsmiljo dér
véxtlighetens egen utveckling nyttjas i anldggning och skotsel) som ett mer kostnadseftektivt
och varierat sétt att anldgga offentliga gronstrukturer. (Martinsson, 2012). Metoden kan
definitivt sdgas vara naturalistisk, da en stor podng med arbetsséttet var att viaxtligheten skulle
utvecklas till fritt vixande bestand. Eftersom planteringarna framfor allt bestod av vedartade
vaxter sa tillhor det inte New Perennial-rorelsen, men ar fortfarande del utav en fordandrad
instéllning till den offentliga utemiljoéns utformning.

MIEN RUYS MODERNISTISKA NATURALISM

De naturalistiska perennplanteringarna minskade i popularitet under 1900-talet, men forsvann
inte helt. I Nederldnderna véxte Dutch Modernism fram, en stil som framfor allt forknippas
med den nederldndska landskaps- och tradgardsarkitekten Mien Ruys (1904—-1999). Liksom
inom Arts and Crafts-rérelsen kombinerade Ruys ett arkitektoniskt, geometriskt ramverk med
informella planteringar. Hon inspirerades av den tyska plantskolisten och designern Karl
Foerster (1874—1970), kiand for sin naturalistiska tradgérdskonst, som 1 sin tur var starkt
influerad av William Robinson (Dunnett, 2019). Till skillnad fran den 6vriga modernistiska
tradgérdsrorelsen, som framfor allt anvidnde sig av vedartat vixtmaterial, skapade Ruys
perennplanteringar som priaglades av enkelhet och tydlighet, med inspiration frdn Bauhaus-
rorelsens formsprak. Hon hade socialistiskt politiska asikter, och gick fran att formge privata
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tradgardar till att arbeta med parker och andra offentliga gronomraden efter det andra
varldskriget (Oudolf & Kingsbury, 2015).

I boken Vara vackra perenner (1954) ger Ruys rad om anvéndandet av perenner i tridgardar,
men dven 1 parker och vid fabriksomraden. Ruys kritiserade sin tids planteringsideal, och
menade att buskar och trdd anvéndes i allt for hog utstrackning i de offentliga gronomradena.
Detta ledde till att enformig gronska var det enda som &terstod efter varens forsta blomning.
Ruys menade att det ar viktigt att hardiga perenner planterades i offentliga gronytor, s att
stadsborna fick leva med véxterna ér efter ar och folja dess utveckling under
sdsongsvixlingarna. Samma sak menade Ruys var viktigt intill fabrikerna, vars karga
utemiljder ofta var ovardade och ostimulerande for arbetarna. Ruys foresprakare anldggandet
av fabrikstradgardar, i1 syfte att ge arbetarna en behaglig plats att tillbringa sina lediga stunder
pa. Perenner var sjilvskrivna i Ruys naturalistiska planteringar, pa grund av deras naturliga
vaxtsatt;

”Den storsta tjusningen ndr man anldgger sadana [perenna] rabatter ligger kanske i att man
kan ge plantorna naturliga utvecklingsmaojligheter fastin man sjdilv bestimmer formen samt

att man kan fa ett dndlost spel av former och fdrger utan paradsdngarnas stelhet och onatur.”
(Ruys, 1954, 5 19)

Figur 12. Fabrikstrddgard med naturalistiska perennrabatter av Mien Ruys.
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NEW PERENNIAL-RORELSENS TRE GRENAR

For att beskriva den samtida naturalistiska rorelsen delar Nigel Dunnett (2019) upp den i tre
huvudgrenar; en impressionistisk, en modernistisk och en teknokratisk naturalism.
Uppdelningen &r enligt min &sikt nadgot godtycklig, men gor &nda en pedagogisk podng genom
att ringa in vilka ytterligheter som New Perennial-rorelsen ror sig mellan, och understryker
vilka for- och nackdelar de har.

Den impressionistiska naturalismen menar Dunnett (2019, ss 60-62) vara den dldsta av
grenarna, som framfor allt harstammar fran William Robinsons och Gertrude Jekylls léror.
Den konstnarliga hortikulturen stir i centrum, med Jekylls vilutvecklade vaxtkompositioner
som tar hédnsyn till farg, ljus och struktur som férebild. Dunnett menar att den
impressionistiska grenens framsta fortjanst ligger i dess tillvigagangssitt att studera och
kombinera vaxter utifrén ett konstnérligt perspektiv. Den medvetna kompositionen av
véxtlighet skapar en forhojd kinsla av naturlighet, men kréver samtidigt en stor skicklighet 1
bade anldggning och skotsel for att upprétthalla.

Den teknokratiska naturalismen menar Dunnett (2019, ss 63-64) utgé fran en vetenskaplig
metodologi, med rétter 1 den tyska naturalistiska tradgérdskonsten. Ekologiska principer
inforlivas 1 en hortikulturell kontext, dir designen ofta baseras pé resultat frain noggranna
studier. Dunnett menar att det inom denna gren finns en tendens till att utveckla komplexa
planteringsplaner, vilket kan verka overvéldigande for en icke-insatt. For att 0ka
tillgédngligheten har fardiga vixtblandningar utvecklats, inspirerade av befintliga
vaxtsamhillen. Véxterna planteras mer eller mindre slumpartat, vilket bildar en uppblandad
och sammanvévd planteringsstruktur som kallas intermingling. Oregelbundenheten 1
strukturen ger en slags ekologisk estetik, som Dunnett menar ar svar att efterhdrma i en styrd
blockplantering. Da emfas ligger i att skapa sjdlvupprétthdllande vaxtsamhéllen kan det dock
finnas svarigheter i att applicera denna metod pa en mindre yta.

Den modernistiska naturalismen menar Dunnett (2019, ss 66-68) utga frén en rationell
instéllning till planteringar, dir onddig dekor rensas bort till forman for ett tydligt och enkelt
uttryck. Grenen ér till stor del praglad av Mien Ruys formsprak, som med sin principfasta
instéllning till form och material skapade perennplanteringar med en ordnad estetik.
Planteringarna karaktdriseras av en ekologisk funktionalitet, dir vaxternas struktur och form
utgor en viktig del av helheten. Den modernistiska grenen har framfor allt utvecklats 1
Nederldanderna, dér Piet Oudolf tagit efter rollen som drivande kraft efter Ruys. Dunnett
menar att planteringarnas tydliga ldsbarhet 6ppnar upp for storre konstnirliga mojligheter de
teknokratiska metoderna, men att det samtidigt finns en risk att den stora vikten vid form och
funktion kan ge en viss sjélloshet.
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Figur 13. Besokare pa The High Line i juli 2010. Foto: Anne Helmond.
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EXEMPEL PA EN NEW PERENNIAL-PLANTERING — THE HIGH LINE AV PIET
OUDOLF

Ett typexempel pd en samtida, naturalistisk anldggning ar parken The High Line i New York,
USA, som anlades i tre etapper mellan 2009-2019. Parken 16per genom vistra Manhattans
gamla industriomraden, ovanpa pa en drygt tva kilometer lang jdrnvdgsbro som varit nedlagd
sedan 1980-talet (Matthews, 2019). Bron rdddades fran rivning péa grund av protester fran
stadsbor, som organiserade sig i den ideella intresseorganisationen The Friends of the High
Line. Tillsammans med landskapsarkitektkontoret James Corner Field Operations,
arkitektkontoret Diller Scofidio + Renfro, samt Piet Oudolf (som ansvarade for att formge
vaxtligheten) skapades ett transformationsprojekt som utvecklade platsens identitet i form av
ett postindustriellt landskap i1 centrala New York (Oudolf & Kingsbury, 2015). Parken har
kommit att bli ett mycket populért besoksmal for bade stadsbor och turister, och berdknas ha
uppskattningsvis 8 miljoner besokare per ar (Matthews, 2019).

Under de ar som jarnvéagsbron statt orérd utvecklades en spontan artsammanséttning pa
platsen, bestdende av en blandning forrymda trddgérdsvaxter och inhemska arter. Pa grund av
brons nedgéngna skick kunde inget véixtmaterial bevaras under renoveringsprocessen. Utifran
den tidigare existerande floran skapade Oudolf en ny vegetationsdesign for jarnvagsbron, som
pa sa vis kndt an till platsens historia. Inuti parkens langsmala struktur anlades omraden
utifran olika landskapskaraktérer, som bildade mjuka dvergdngar med varandra. Den forsta
etappen inspirerades av grislandsarketypen, med grisarter som prariedroppgris (Sporobolus
heterolepis) och halvgrds som Carex pensylvanica. Under senare etapper har lagre woodland-
bestand tillkommit, men eftersom parken dr konstruerad som en taktradgard med ett begrinsat
substratdjup anvéinds frimst smavixta busktrdd och rotskottsbendgna tradarter som
regelbundet foryngringsbeskérs (Oudolf & Kingsbury, 2015).

Figur 14. The High Line i oktober 2009. Foto: Ryan Somma.
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NEW PERENNIAL-RORELSENS INFLYTANDE

Att sammanfatta en pagéende rorelse dr svart, och dnnu svarare dr det att forstd och beskriva
dess bestdende inflytande — det kommer framtiden att fa utvisa. For att skapa sig en
uppfattning gar det att analysera vad som hint sedan 1980-talet, d& New Perennial-rorelsen
uppstod, i bide privata tradgardar och offentliga gronomraden.

I ett anekdotiskt stycke i ett blogginldgg skriver Noel Kingsbury om New Perennial-rorelsens
inflytande pa brittisk och amerikansk tradgérdskonst;

“Looking back to the 1980s, it is actually hard to imagine how people gardened with so few
perennials. Anyone who is too young to remember this time would be astonished now at how
garden centres and nurseries almost entirely sold shrubs and bedding, with perennials a
distinct minority interest.” (Kingsbury, 2018)

Den allra storsta fordandringen menar Kingsbury vara det 6kade intresset for perenner hos
tradgérdsdgare — framfor allt populariseringen av gris och halvgrds. Daremot menar han det
inte skett ndgon storre forandring av formspraket inom triddgardarna, dé de flesta fortfarande
arrangerar sina vaxter i en formell rabattstruktur (ibid.).

Kanske har den storsta fordndringen skett inom den urbana, offentliga gronstrukturen. Enligt
Dunnett & Hitchmough (2004) har nedmonteringen av den offentliga utemiljon pagétt under
en lang tid runt om i Europa, dér allt indikerar mot att den hoga grad av finansiering som
fanns under 1800-talet till tidigt 1900-tal inte kommer att aterkomma. Samtidigt har nya
hallbarhetsrorelser angdende miljo och social héllbarhet uppstétt, vilket inneburit att allt storre
uppmaérksamhet riktas mot stidernas utemiljoer, som man insett har inflytande pa stadsbornas
hilsa och vdlmaende 1 de allt storre och titare stdderna. For stadsbor som saknar egen
tradgérd utgor de offentliga gronytorna den framsta kontakten med naturen. En efterfrdgan pa
en ’ny” stil som kan moéta de 6kade kraven pa kvalitativa gronomraden har uppstatt, och det
ar 1 detta ssmmanhang som forfattarna menar att den samtida naturalistiska rorelsen uppstatt.

New Perennial-rorelsen har vixt fram parallellt med en 6kad medvetenhet om vikten av
héllbarhet och biodiversitet, vilket influerat bdde privata tradgardsdgare och offentliga
verksamma. Noel Kingsbury menar att New Perennial-rorelsens arbete med ekologiska
processer hos ldnglivade perenner ligger i linje med bida dessa trender, och om perenner
anvénds istéllet for monokulturella blockplanteringar av buskar, hickar och grdsmattor, kan
en mer artdiversifierad miljo skapas. (Oudolf & Kingsbury, 2013). Enligt Dunnett &
Hitchmough (2004) finns konsensus om att offentliga planteringar bor ha 14g skotselkostnad,
vara sd hallbara som mdjligt, demonstrera sdsongsvéxlingar, och i sa stor man som majligt
tillgodose livsmiljo for djurliv — och det dr 1 denna kontext som de naturalistiska
perennplanteringarna fors fram som ett héllbart alternativ.
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JAMFORANDE ANALYS: PLATS

VAR FINNS DE NATURALISTISKA PERENNPLANTERINGARNA?

Ursprunget till Arts and Crafis-rorelsens naturalistiska perennplanteringar kan sparas till
William Robinson med sin bok 7he wild garden. Med naturalisering av 16kar och perenner 1
skogsbryn och dngskanter ville han forskona tridgardens bortglomda delar. Det var alltsd inte
dgaren av den lilla stadstradgarden han riktade sig mot med dessa rad, utan mot den som
forfogade Over storre dgor dér dngar, skogar och vattendrag fanns inom tomtgransen
(Robinson, 1983[1870]). Med Gertrude Jekyll anpassades idealet till en mindre skala, dd hon
populariserade de naturalistiska perennplanteringarna i tradgardens herbacerous border-
rabatter. Hennes modell var enkel att applicera pa den privata tridgérden, oavsett storlek, och
populariserades via exponering i tridgardsmagasin och bocker som riktade sig till den
moderiktiga medelklassen (Hitchmough, 1997).

Var aterfinns da samtidens naturalistiska perennplanteringar? Inte s ofta i de privata
tridgérdarna, enligt Noel Kingsbury (2018). Han menar att New Perennial-idealet haft svart
att sla igenom hos den gemene tradgardsdgaren, dé det inbegriper ett nytt forhallningssitt till
véxtlighet — istdllet for att se varje vaxt som en individ, sa betraktas de som bestandsdelar i ett
véixtsamhille. Den traditionella tradgardskonstens vél inarbetade vanor riskerar alltsa att
fraimmandegora naturalistiska perennplanteringar for den oinvigda. Kingsbury menar att ett
ytterligare problem finns i att de naturalistiska planteringar som exponeras i trddgardsmagasin
oftast bestér av professionella, storskaliga projekt. Detta kan uppfattas som svart att Gversitta
till den egna tradgarden, och ddrmed verka avskriackande for tridgardsigare. Ett intressant
faktum 1 ljuset av Arts and Crafts-perioden, som till stor del fick sitt inflytande tack vare den
utbredda utgivningen av tradgardsbocker och tidskrifter riktade mot privatpersoner.

En stor del av den litteratur jag tagit del av om New Perennial-rorelsen riktar sig fraimst mot
en urban kontext (se ex. Dunnett & Hitchmough, 2004, s 1, Rainer & West, 2015, s 24,
Oudolf & Kingsbury, 2013, s 10). Trots att forfattarna uppger att bade lekmin och
professionella ingar i litteraturens mélgrupp, ar de flesta av exemplen som tas upp i bockerna
storskaliga projekt. Dunnett (2019, s 18) menar att det gar utmairkt att 6versitta New
Perennial-rorelsens metoder dven i en mindre skala, men det dr samtidigt férsvinnande fa
privata tridgardar som presenteras i boken. Flera faktorer till detta kan forstas spela in, som
att forfattarna framst arbetat med storskaliga projekt under sin karridr. Jag tror dven att det
beror pé att grismarksarketypen med sina vidstrackta, boljande landskap har priglat uttrycket
hos den naturalistiska perennrdrelsen, vilket gér det mest lyckat att imitera naturen och dess
véixtsamhillen inom storskaliga gronomréden.

Kanske passar New Perennial-planteringar bést i stor skala, och det dr darfor det blivit ett
populdrt motiv frimst 1 stérre parker och offentliga planteringar? Arts and Crafts-tradgarden
ar 1 sin grundldggande karaktir sammankopplad med bostaden, vilket i sin tur kan vara svért
att Oversitta 1 en offentlig park. Dess formella och lattlasta struktur verkar vara svarslaget i
den privata tradgarden, dér det &n idag &r ett populdrt tradgardsmotiv.
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EKONOMI OCH POLITIK

Arts and Crafts-rorelsen lyckades inte genomfora de samhéllsfordndringar som man
propagerade for. Tradgardarna blev visserligen enklare och med ett mindre resurssloseri dn
inom det viktorianska utplanteringsmodet, men det betyder inte att de var billiga. I de cottage
gardens som Edwin Luytens och Jekyll ritade var bostdderna visserligen relativt smd, men
dess tradgardar ofta desto storre. Arts and Crafts-stilen blev till ett borgerligt mode istéllet for
en socialistisk drom, och trots allt den hantverksvurmande rérelsen stod for finansierades
trddgardarna av vinster fran det industrikapitalistiska systemet (Hitchmough, 1997, ss 8-11).

I dagens urbana kontext sker en ojdmn fordelning av ekonomiska resurser till stadens
gronomréaden. Stadsparkerna, med sina pakostade paradplanteringar, hélls hogre 4n de
overgivna tomterna, med sin spontana, ogrisartade vegetation. De naturalistiska
planteringarna fors ofta fram med ekonomiska argument, med de naturlika planteringarnas
utveckling hér i Sverige som ett tydligt exempel. Det dr forvédnansvért dyrt och
skotselintensivt att hélla en grdsmatta klippt, och att anldgga en perennplantering istéillet kan
bli ett ekonomiskt incitament. Andrej Slavik menar att det troligen finns ett samband mellan
den okade intresset av perennrabatter vid 1990-talets ekonomiska kris. Slavik menar att
populariseringen “har formodligen mindre att géra med den plétsliga daterupptdckten av
perennernas otuktade charm dn med krasst materiella hansyn.” (Slavik, 2020, s 185)

Nigel Dunnett har erfarenhet av att anldgga extensiva planteringar i form av dngar, och varit
delaktig i att ta fram froblandningar for andamalet. Han kallar dngsplanteringarna for pictorial
meadows, och beskriver att de utvecklades for utmanande platser i en urban miljo; intill

Figur 15. Pictorial meadow i Nightingale Garden, Cambridge. Foto: Si B
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bostadsomraden, pa 6vergivna tomter eller remsor intill motorvagar. Dunnett menar att dess
effekt var mycket positiv, och han imponerades 6ver hur robusta planteringarna kom att bli
samt vilken stor genomslagskraft den rika blomningen hade pa de ndrboende (Dunnett, 2019
ss 33-34). Noel Kingsbury problematiserar de fardiga &ngsmixerna, dd han anser att de inte
anvénts under en tillrackligt lang tid for att beddmas vara en hallbar 16sning. En stor del av
konceptet dr det ekonomiska argumentet om att d&ngarna &r littskotta, med endast en
skotselinsats om &ret vid den drliga nedklippningen. Kingsbury menar att det kan fungera bra i
vissa klimatzoner, och om skotseln i1 dngsplanteringar kan hallas tillrackligt 1ag sa haller han
med om att det kan vara ett resurssnélt alternativ for storskaliga planteringar (Oudolf &
Kingsbury, 2013, s 47)

Idag ar tradgardsintresset stort, vilket speglas 1 den omfattande turistniring som byggts upp
runt bade parker och tradgardar. I England arbetar exempelvis organisationen National Trust
for att bevara byggnader och trddgardar, dir manga historiska anldggningar blivit populdra
besoksmal for allmdnheten (Hobhouse, 2004, s 437). Munstead Wood &r idag 1 privat dgo,
men kan besokas mot en avgift (Munstead Wood, 2020) Aven parker kan utgdra en
turistattraktion, med The High Line som ett sldende exempel. Parken existerar idag tack vara
den ideella rorelse som stred for dess bevarande, men har idag med sina uppskattningsvis 8
miljoner besokare per ar blivit till ett stort besoksmal. The High Line ar dessutom del i en
omdebatterad gentrifieringsprocess i omradet, ddr en undersdkning fran 2016 visade att priser
for bostéder intill parken sags stiga 10% snabbare 4dn jaimforbara enheter ett kvarter bort
(Matthews, 2019).

Eftersom jag utgitt frén litteratur skriven av framstaende profiler inom respektive rorelser, ar
det viktigt att forhalla sig kritiskt till deras eventuella underliggande agenda. Piet Oudolf har
till exempel ldnge drivit plantskola, och har forstas haft ett ekonomiskt intresse 1 att 6ka
populariteten hos perenner. Likasa drar forfattare inom bade New Perennial och Arts and
Crafts-periodens rorelser nytta av en 6kad efterfrdgan pa litteratur inom dmnet. Med det sagt
tror jag att forgrundsgestalternas drivkrafter snarare utgér fran ett intresse att sprida kunskap
om sin praktik och sina ideal, an den ekonomiska vinsten som finns att himta.

Att argumentera utifran ekonomiska incitament verkar forekomma i flera fall rérande New
Perennial-planteringar, speciellt nir de riktar sig mot en offentlig, urban kontext — vilket ar
rimligt, da offentliga planteringar bade anléggs och forvaltas med offentliga medel. Da Arts
and Crafts-trddgardarna tillhorde den privata bostaden var de ekonomiska faktorerna
beroende av privatpersonen, vilket skapar helt andra forutséttningar for en plantering. Detta
utgor darfor en visentlig skillnad mellan de bada rorelserna.

SAMHALLE OCH SOCIAL HALLBARHET

Arts and Crafts var, forutom en stil, &ven en socialistisk rorelse dér ett utopiskt levnadssétt
foresprakades som medel for att genomfora en 6nskad reform. Idén om det inneboende vardet
1 hantverk uppviarderade tridgardsarbetet inom rorelsen till en slags konstform (Hitchmough,
1994). New Perennial-rorelsen kopplas inte lika tydligt samman med négon politisk rorelse,
men jag tycker mig dnda se en stark idealistisk vilja inom rorelsen. Dess ekologiska
stdndpunkt, med argument om hallbarhet och biologisk méangfald, ar till exempel sjdlvskrivna
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inom miljororelsen. Kanske kan man ocksa se en slags socialpolitisk strdvan i viljan att skapa
kvalitativa och upplevelserika gronomriden i urbana miljder, till nytta for stadsborna.

Inom landskapsarkitekturen idag hanteras oftare offentliga platser och gemensamma gronytor
an privata trddgardar. Det innebir att man maste forsoka forstd och ta hinsyn till vad
allménheten vill ha och vad de forvéntar sig av ett offentligt gronomrade. Kingsbury menar att
det skett en stor fordndring i den allménna attityden gentemot “’natur inuti staden”, da det
under den storsta delen av tradgardskonstens historia annars setts som ett otyg. Att arbeta med
naturalistiska perennplanteringar vinder sig mot den gamla traditionen att tukta och ordna
naturen, till att vilja ge stadsbor en sensation of nature” inuti en urban milj6 (Oudolf &
Kingsbury, 2013, s 50).

Kanske kan paralleller dras mellan Arts and Crafts och New Perennial i och med bada
rorelsernas insatser att minska den industriella prageln pa tradgardsskotsel. 1 Arts and Crafis-
tridgdrdarna tog man avstand frén massproduktionen av sommarblommor i véxthus, som
anvéndes 1 de viktorianska tradgardarnas utplanteringssystem. New Perennial fors fram som
ett alternativ till de rationella, modernistiska gronomradena, med sina grasmattor, buskar och
héckar som klipps for att halla samma form &r efter ar. Kanske kan det naturalistiska synsittet,
att 14ta naturens dynamiska formsprak ta en storre plats 1 planteringarna, leda till en storre
frihet och en mer kreativ tillvaro for tridgérdsarbetare.

Mycket har férandrats 1 samhéllet sedan det naturalistiska planteringsidealet uppstod inom
Arts and Crafts-rorelsen for 150 &r sedan. Staderna fortsitter att véixa, och naturen trangs bort
mot en allt mer perifer plats i mangas vardag. Det finns en ambition med New Perennial-
rorelsen att motverka detta, genom att skapa en kénsla av vild natur 1 en urban kontext. For att
ater ta exemplet med Nigel Dunnetts (2019) pictorial meadows, sé ger de en massiv effekt 1
farg pd forsummade gronomraden, platser ddr blomning endast annars sker pa trad och buskar
under véren. Jag tror att vi kommer se liknande 10sningar utvecklas i framtiden, d4 behovet av
kvalitativa gronytor mest troligt kommer att fortsitta oka.
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JAMFORANDE ANALYS: GESTALTNING

FORMSPRAK

Bade Arts and Crafts-tradgarden och New Perennial-rorelsens perennplanteringar baseras pa
ett informellt formsprék, dér vaxtligheten komponeras for att ge ett ledigt intryck. I en
historisk kontext foregicks bada rorelserna av tradgardsideal med tydligt strikta, geometriska
formsprék — den viktorianska carpet bedding-stilen, samt den modernistiska
tradgérdskonstens blockplanteringar. Om man ser stiluttryck som en pendel som svidnger
mellan det formella och det informella, sa dr det enligt denna logik rimligt att de naturalistiska
planteringsstilarna uppstod i form av motreaktioner mot det radande modet.

Formspraket inom Arts and Crafts-traidgérden utgick frdn den privata tridgarden och dess
rumslighet. Inspiration himtades frén lokalt och traditionellt hantverk, med sméaskaliga
principer och enkelhet i formerna (Hobhouse, 2004). En tydlig och vilanvind geometrisk
form &r rektangeln, vilket exempelvis de ldngsmala herbaceous border-rabatterna ofta antog. I
de storre Arts and Crafts-tradgardarnas utkanter blev strukturerna allt mer diffusa for att sedan
bilda en 6vergang ut i den vilda naturen. P& planen 6ver Munstead Wood (fig. 8) ses tydligt
kontrasten mellan den formella tradgéardens strikthet och raka gangar, och skogspartiets mjuka
brynkanter och svéngda stigar.

Eftersom New Perennial-rorelsen inte &r sammankopplad med bostadsarkitektur pa samma
satt som Arts and Crafts-tradgarden, sa skiljer de sig i sitt strukturella formsprak. I den urbana
kontexten dr parker och andra offentliga gronomraden séllan inramade som intima
tradgardsrum. Det kan istillet forekomma andra formstarka strukturer som ger gronytorna en
ram. The High Line &r ett intressant exempel i sammanhanget, d& parken &r anlagd ovanpa en
existerande jarnvéigsbro. P& grund av att hela parken dr upphojd bildas en vildigt stark yttre
struktur, som ger en effektiv kontrast till dess naturalistiska planteringar.

Att hitta en strukturell balans mellan formalitet och informalitet verkar vara en grundlédggande
faktor inom béda rorelserna. I formgivningen av en New Perennial-plantering menar Noel
Kingsbury att det kan vara vart att hdmta inspiration fran Arts and Crafts-tradgérdens sitt att
arbeta med struktur. Istillet for att anvinda sig av dess traditionella formsprak, med klippta
hickar, menar han att man istéllet kan anvédnda sig av blockplanteringar med prydnadsgris
som strukturskapande element. Man slipper dé arbetet med att klippa hdckarna, men
Kingsbury inflikar att en nackdel med prydnadsgrés ér att de saknar en lika tydlig aret-runt-
struktur som vedartade vixter (Oudolf & Kingsbury, 2013).

PLANTERINGSPRINCIPER

Det finns ett antal vanliga sitt att gruppera perenner inuti planteringar. Tv4 traditionella
planteringsprinciper som tagits upp i detta arbete dr blockplantering och strakplantering
(drifts), dar perennerna halls samman i tydliga grupper. Inom New Perennial-rorelsen har det
enligt Noel Kingsbury uppstatt tva nya typer av planeringsprinciper, som forknippas med den
mer fria intermingle-grupperingen. Den ena inriktningen ar det helt slumpmaéssiga
arrangemanget, som framfor allt hdrstammar fran spridandet av dngsfroblandningar. Den
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andra inriktningen dr den stiliserade representationen av vixtsamhallen, dér ett spontant och
naturligt utseende efterhdrmas med hjilp av noggrant planerade vixtkompositioner (Oudolf &
Kingsbury, 2013). Inom denna andra inriktning hittas flera olika metoder, dér flera forfattare
har uppfunnit egna terminologier for likartade system (se ex Rainer & West, 2015, ss 174—
187, Dunnett, 2019, ss 120-130), vilket gor det besvérligt att fa en tydlig 6verblick. Piet
Oudolf har exempelvis ldnge anvént sig av ett system dédr kompositionerna bestar av 70%
structural plants (strukturstarka vaxter som &r patagliga dver storsta delen av vixtsdsongen)
och 30% filler plants (struktursvaga vixter som frimst anvéinds for sina egenskaper under den
tidiga delen av vixtsdsongen). Dessa element komponeras sedan enligt olika metoder, dér de
antingen hanteras som grupper eller som individer. Elementen fordelas sedan antingen
repetitivt efter en specifik rytm eller med en friare spridning, déir véxterna vévs ihop enligt
intermingling-principen (Oudolf & Kingsbury, 2013).

(D
Yie Ty

Figur 16. Blockplantering, strakplantering (drifts) och intermingle-plantering.

De formstarka block- och strdkplanteringarna har fordelen att de dr relativt enkla att skdta, da
det tydligt syns nir en frimmande vixt spritt sig in 1 grupperna som ogrds. De mer diffusa och
blandade grupperingarna fordrar en hog kunskapsniva hos skdtselpersonalen, da det krivs ett
trdnat 0ga for att se vilka arter som d4r hemmahdrande i planteringen (Oudulf & Kingsbury,
2013, s 26). Kingsbury menar att strdkplanteringar kan utgora en ldmplig kompromiss 1
skapandet av mindre avancerade naturalistiska planteringar; eftersom perenner dndé har en
tendens att sprida sig och vivas samman, kan smala strakplanteringar ge ett visuellt intryck av
intermingling samtidigt som de kan skotas pa ett rationellt sétt (ibid., ss 91-93).

Att komponera perennrabatter efter farg var vanligt inom Arts and Crafis-trddgéardarna, och
Gertrude Jekylls konstnérliga principer om farg och form lever kvar &n idag. Kanske dr det
darfor som dagens verksamma istéllet ser dt andra héll for att finna nya riktlinjer i skapandet
av de naturalistiska planteringarna. Noel Kingsbury menar att man inom den samtida rorelsen
istillet undersoker andra faktorer och bestandsdelar, dar struktur, bladform och aret-runt-
upplevelse &r viktiga komponenter.

“Color tends to dominate discussion of planting design, particulary where perennials are
concerned. Many books have been written, some of them very good indeed. All the more
reason not to discuss it in detail here!” (Oudulf & Kingsbury, 2013, s 131)
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KONSTNARLIG ELLER VETENSKAPLIG ESTETIK

Enligt den kategorisering av naturalistiska grenar som Dunnett (2019) skapat, tillhorde Arts
and Crafts-traddgardarna den impressionistiska naturalismen, och forknippas déarfor framfor
allt med en konstnérlig estetik. New Perennial-rorelsen, speciellt inom den teknokratiska
naturalismen, menar Dunnett ha en tydligare ekologisk estetik, eftersom naturen till stor del
far styra gestaltningen inom de blandade och slumpmissiga planteringarna. Aven om ekologi
inte existerade som en vetenskap under Robinsons och Jekylls tid, menar Dunnett att deras
ideal praglades av ett ekologiskt tankesétt som &r aktuellt 4n idag. Att naturalisera hiardiga
perenner i existerande, naturliga miljder, innebir ett arbete utefter devisen “rétt vaxt pa rétt
plats”, som vi kdnner igen fran dagens arbete med stdndorter.

Biologisk mangfald &r en aktuell och viktig fraga i dagens samhéllsdebatt, vilket speglar sig 1
hur argumentationen fors kring vara urbana gronytor. Forutom att vara till nytta for oss
manniskor, menar Dunnett & Hitchmough (2004, ss 2—5) att konsensus finns att de dven bor
utgora habitat for en artdiversifierad vaxtlighet och ett sa rikt djur- och insektsliv som mgjligt.
Detta kan innebéra problem ifall det genomfors pa ett lattvindigt sétt, da en allt f6r
naturalistisk miljo kan mottas negativt av befolkningen. Ifall en naturalistisk plantering saknar
tydlig struktur kan de utstrala 6vervuxenhet, och ddrmed associeras med forsummelse och
forfall. Samtidigt menar forfattarna att det dr en instillning som dr mojlig att paverka, da en
visuellt oordnad vegetation kan uppfattas som intressantare ifall man vet om dess ekologiska
vérden.

Den vetenskapliga utvecklingen har paverkat traddgardskonsten pé sa sitt att tekniskt och
fysiologiskt avancerade system har utvecklats inom den bligrona infrastrukturen, dar
exempelvis grona tak, biofiltration och regnbdddar ingar. Inom dessa system kan perenner
ofta anvdnds med gott resultat, men pa grund av de manga avancerade faktorer som spelar in
kréavs specialister inom vaxtfysiologi som analyserar vilka arter som ger bést resultat.
Kingsbury menar att det strikt vetenskapliga urvalet inte frambringar de mest estetiskt
tilltalande resultaten, och att det ar upp till formgivare att sedan komponera detta urval 1
visuellt tillfredsstéllande planteringar (Oudulf & Kingsbury, 2013, ss 62-63)

Dé bade Arts and Crafts och New Perennial-rorelsen efterstravar det naturliga, och har
instdllningen att arbeta med naturen istéllet for emot den, tycker jag att rorelserna i grund och
botten delar en slags ekologisk estetik. Samtidigt tycker jag det &r intressant att reflektera dver
vad de tekniskt avancerade system som utvecklas idag egentligen har for paverkan pa
helhetsuttrycket, jamfort med Arts and Crafts-tradgarden som strdvade mot att endast anvénda
traditionella naturmaterial. Samtidens hogteknologiska véixtbaddar med tétskikt och
drianeringslager mojliggdr konstruktionen av grona tak ovanpd moderna byggnader, men
utstralar samtidigt en konstlad onaturlighet. Samma sak anser jag géller for exempelvis The
High Line; nir naturen placeras in 1 en tydligt ménniskoskapt form, ror sig helhetsuttrycket
mot kultur snarare 4n natur.
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JAMFORANDE ANALYS: VAXTMATERIAL

INHEMSKT ELLER EXOTISKT VAXTMATERIAL

Genom historien har det funnits en rad olika grupperingar inom de naturalistiska rorelserna
som foresprakat ett anvindande av endast inhemskt vixtmaterial. Foreteelsen har varit sarskilt
framtradande 1 USA, dir den forst uppstod inom den miljorérelse som tog fart under andra
halvan av 1800-talet (Hobhouse, 2004, s 392). I slutet av 1900-talet ateruppstod ett liknande
naturalistiskt ideal, dir instdllningen till att endast anvénda inhemskt véxtmaterial var strikt
dogmatiskt. Anledningen till detta var att frimmande vixtmaterial hade borjat sprida sig i
landets vilda miljéer och nationalparker, vilket allvarligt rubbade omradenas ekologiska
balans. Rorelsen har inte langre ett lika stort inflytande, men har stimulerat utvecklingen av
regionala odlingsstilar 1 USA och 6kat medvetenheten om vilka fordelar som finns i att
anvinda ett lokalt véxtmaterial (ibid., s 439).

Figur 17. Naturalistisk plantering med inhemska véxter i Chicago Botanic Garden. Foto: JR P

Aven Nederlinderna har genom historien haft ett speciellt forhallande till sin inhemska flora,
som pa grund av utvecklad agrikulturell teknik blivit allt mer séllsynt i det vilda. Under 1920-
talet anlades sa kallade heemparks — botaniska tridgardar for landets inhemska véaxter, i syfte
att stadens befolkning dér skulle kunna lédra sig om landets natur. De flesta nederldndska
stdder har idag en egen heempark, som nu frimst vill visa pa naturens skonhet snarare én att
vara en pedagogisk plats (Dunnett, 2019). Parkerna har aldrig varit speciellt dogmatiska i att
endast anvinda inhemskt vaxtmaterial, utan ett antal exotiska vixter som hittas naturaliserade
1 naturen accepteras att anvindas i parkerna (Oudulf & Kingsbury, 2015).
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P& grund av sin relativt begransade inhemska flora har England ldnge haft en tradition av att
anvinda exotiskt vixtmaterial i sin trddgardskonst (Hobhouse, 2004). William Robinson
uppmuntrade till naturaliserande av exotiska viaxter, pa villkoret att de var hiardiga for klimatet
de anvéndes i. Robinson menade att exotiskt, konkurrenskraftigt material passar bra att
plantera i vilda milj6er, istédllet for att behova samsas med dmtaliga véxter i rabatten ndrmast
huset (Robinson, 1983[1870]). Foreteelsen ér fortfarande populér 4n idag och ses inom den
engelska New Perennial-rorelsens planteringar, dar man anvéander sig av prérie- och
stappvixter fran hela véirlden (Hobhouse, 2004).

Da fragan dr ideologisk och pé sétt och vis dven moralisk, verkar det finnas ett behov av att
positionera sig inom den. Rainer & West (2015, s 23, ss 41-42) foresprakar att val av
vaxtmaterial bor goras utifran dess egenskaper, och deras formaga till mellanvéxtligt samspel,
istdllet for dess geografiska hiarkomst. Forfattarna anser att man lika vil kan utga fran
naturligt forekommande vixtsamhéllen istillet for strikt inhemska, pa grund av att det ger ett
storre urval och flexibilitet 1 designen. En ytterligare fordel med att anvanda exotiskt
vaxtmaterial menar Noel Kingsbury vara att planteringar kan fa en 6kad resistens mot
sjukdomar med hjilp av en 6kad genetisk diversitet, samt bli mer motstandskraftiga infor
kommande klimatfordndringar (Oudulf & Kingsbury, 2013, s 63). James Hitchmough
poédngterar att dessa fordelar framfor allt giller inom en urban kontext; i en stadsmiljo sker en
mindre spontan spridning av vixter dn vad det gor i rurala miljéer och i naturomraden, dir
spridningen av invasiva arter kan vara forodande for landskapets ekologiska balans (Dunnett
& Hitchmough, 2004, ss 133—134). Jag tror att frigan kommer fortsitta vara aktuell dven 1
framtiden, da debatten om klimatfordndringarnas paverkan pa habitat och ekologi gor fragan
fortsatt relevant.

ANVANDANDET AV VAXTMATERIAL

Gemensamt for det naturalistiska planteringsidealet i bdde Arts and Crafts-tradgardarna och
New Perennial-planteringarna dr anviandandet av ett hardigt vixtmaterial har rétt
standortskrav for sin plats. Ingen av rorelserna anvinder sig uteslutande av perenner, utan har
ofta inslag av vedartade vixter och l16kar. Aven sjilvsaende anueller och bienner forekommer
— 1 cottage gardens anvindes ofta exempelvis judaspenningar (Lunaria annua) och vingloka
(Smyrnium perfolatium) (Oudolf & Kingsbury, 2013, s 145).

En annan gemensam ndmnare mellan de bada naturalistiska rorelserna dr att de hamtar
inspiration fran vilda véxtarter. En stark foresprakare for den vilda floran, som han menade
var fulldndad och inte kunde forbéttras genom hybridisering, var William Morris. Han hade
iakttagit hur vildblommor var béttre pa att attrahera insekter dn framodlade kultivarer med
méngdubbla kronblad. I samtida studier har hans iakttagelse visat sig stimma — blommornas
uppbyggnad gdr nektarn otillgénglig for insekterna, medan andra hybridblommor producerar
mycket lite eller ingen méngd nektar alls (Hamilton, Hart & Simmons, 1998, s 16).

Som tidigare ndmnt sé& vicktes en efterfragan inom New Perennial-rorelsen efter vaxtarter
med ett vilt utseende, vilket Piet och Anja Oudolf gick tillmétes 1 sin plantskola. Fran vilda
vaxter korsades nya kultivarer fram, som presterade béttre och hade ett forhojt estetiskt
uttryck; ”Plants that will look wild but doesn’t behave like it ” (Oudolf & Gerritsen, 2003, s
9). Paret Oudolf har d@ven arbetat med att ta fram stabila och ldnglivade perenner, som har en
forutsdgbar spridning och tillvixt. Att arbeta med naturalistiska perennplanteringar
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Figur 18. Trellis av William Morris, vilket var hans forsta tapetmonster, inspirerat av rosenspaljéerna i Red House.

menar Kingsbury innebir ett dynamiskt arbetssétt, eftersom perenner forflyttar sig pé ett annat
sétt an vedartat vixtmaterial. Perenners rotklumpar har en varierande tillvixt och
spridningsforméga, dér vissa tenderar att do ut i mitten vilket innebér att de maste delas och
omplanteras for att behdlla sin 6nskade form. Om ett fatal robusta och konkurrenskraftiga
perenner tar over, sa kan planteringen forlora sin artdiversitet. Att anvénda palitliga och vil
beprovade arter i sina planteringar darfor kan underlitta i underhéllsarbetet (Oudolf &
Kingsbury, 2013, s 36).

Jag tror att den dynamiska egenskapen hos det perenna vixtmaterialet har haft en stor
betydelse for att de fétt ett sa stort genomslag inom det naturalistiska planteringsidealet.
Perennernas arliga livscykel skiljer sig fran det vedartade, da perenner vissnar ner helt pa
hosten for att sedan spira pa nytt under varen. Som Mien Ruys papekade sa ger perennernas
sdasongsvixlingar mdjligheten att ar efter ar beskéda véxternas utveckling frén dod till liv.
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LANDSKAPSARKETYPER

Arts and Crafts-rorelsen och dess tradgardar kénnetecknas av sin nostalgiska ldngtan efter den
forindustriella tiden. I William Morris Red House himtades inspiration frdn den medeltida
tridgérdsarketypen hortus conclusus, dir gammeldags frukttrdd och blommor frodades i
inhdngande paradistriddgardar. Gertrude Jekylls cottage gardens byggde pa en idealiserad bild
av det lantliga, engelska torpet, dir yviga rabatter och klangvixter skulle uttrycka en naturlig
enkelhet (Hobhouse, 2004). Jag anser att man idag kan kalla Arts and Crafts-tradgarden f6r en
tradgérdsarketyp 1 sig, som pa grund av sitt stora inflytande och ihallande popularitet blivit ett
valkant tradgardsmotiv.

New Perennial-rorelsen préglas inte av nostalgi pd samma sitt och saknar dessutom den
starka kopplingen till arkitektur som finns i Arts and Crafts-tradgardarna. Istdllet utgér till
rorelsen till stor del fran olika landskapsarketyper, inom vilka man inspireras av naturligt
forekommande véxtsamhéllen. Rainer & West (2015) menar att New Perennial-rorelsen
hémtat stor inspiration frén grasmarksarketypen, som &r intressant ur ett designperspektiv i
bade en stor och liten skala; pa 14ngt héll ger grismarkernas uniforma storskalighet en kénsla
av Oppenhet och frihet, och pa ndra héll syns grasmarkens stora artrikedom, dir véxterna
uppehéller sig 1 komplexa lagerstrukturer. Liksom i det engelska 1700-talets landskapsparker
finns det i de Oppna grdsmarkerna en tydlig 14sbarhet, som forfattarna menar ha en
betryggande kénslomissig effekt i ett allt mer inhdgnat urbant landskap.

En annan landskapsarketyp som New Perennial-rorelsen himtar inspiration fran dr det urbana,
postindustriella landskapet, dir spontan vegetation uppstar inom ménniskopéverkade miljoer.
Noel Kingsbury menar att denna typ av vegetation ofta uppfattas negativt av allménheten,
eftersom det vilda ogréset” blir till en sinnebild for vanskoétseln av en plats. Kingsbury menar
att det finns tv4 sétt att ta sig an denna vegetation, dir den ena &r att anvinda dynamiska
skotselmetoder for att ta till vara pa den spontana vaxtligheten i utvecklandet av en ny plats.
Det andra séttet dr att se den spontana vegetationen som ett slags forsoksfilt, som kan
analyseras och utgdra grunden for robusta véxtblandningar, ldmpliga att anvénda pé liknande
urbana platser (Kingsbury, 2004, ss 73-74). The High Line kan ses som ett bra exempel pé dér
denna metod anvénts. Den spontana vegetationen pa platsen kunde inte sparas, men var en
viktig inspirationskilla for Piet Oudolf i formgivningen. Eftersom spontan vegetation inte
nodvindigtvis bestar av ldnglivade vixtarter anpassade dessutom Oudolf vixtvalen efter
kunskaper om arternas prestanda (Oudulf & Kingsbury, 2015).

De tradgérdsarketyper som Arts and Crafts-tradgérdarna utgar fran har en tydlig rumslighet,
medan New Perennial-planteringarna utgér frdn mer 6ppna, odefinierade landskapsarketyper.
Kanske beror detta pa att de dr olika typer av platser — den privata tradgarden jaimfort med den
offentliga platsen. Tiden fér utvisa vad som kommer att bli en arketyp inom New Perennial-
rorelsen, och ifall det kommer kunna bli ett typiskt ideal 4ven inom den privata tradgarden.
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AVSLUTANDE KOMMENTARER

Hur mycket gemensamt har da Arts and Crafts-tridgardarna och New Perennial-
planteringarna? Efter att ha undersokt bada fenomenen har jag upptickt ett antal viktiga
berdringspunkter. Det naturalistiska idealet knyter definitivt samman de bada rorelserna, med
en naturefterliknande estetik som paverkar bade formgivning och véxtmaterial. Den kanske
storsta skillnaden mellan rorelserna ér att de befinner sig pa var sida av en skala, med den
privata medelklasstridgarden pd ena sidan och den offentliga parken eller planteringen pé den
andra. De vetenskapliga metoder som utvecklats under 1900-talet 4r en annan sak som skiljer
dem é&t, da det gett en avancerad ekologisk aspekt till New Perennial-rorelsen.

Jag tror att en del av framgéangen for de naturalistiska perennplanteringarna ér att de inte bara
ar vackra 1 verkligheten, utan dven gor sig vildigt bra pa bild. Piet Oudolf ar till exempel sjdlv
fotograf, och bidrar med visuellt material till de bocker han medverkar i. Med hjélp av
noggranna bildkompositioner fingar han drémlika scener 1 sina bilder av blommande falt som
forsvinner ut 1 odndligheten. Samma sak géller for Arts and Crafts-tradgérden, som med sina

detaljerade planer och vackra akvarellteckningar malar upp en nostalgisk och romantisk
bildvarld.

For att dterkomma till The High Line, sa tycker jag projektet har mer att siga om badde New
Perennial-rorelsen och var samtid dn det som hittills tagits upp. Dess tillkomst berér ndmligen
andra fragor som jag uppfattar som centrala i dagens debatt om stadens offentliga rum, sdsom
medborgarinflytande och gentrifiering. Jirnvégsbron var pa vig att rivas for att ersittas av
byggnader, i linje med det rddande stadsbyggnadsidealet om fortitning, men raddades av
stadsbornas ideella krafter. I Sverige anser Boverket (2016) att ruderatmarker och andra
overgivna ytor, dér sjdlvsddda ogrés frodas, ar lampliga att bebyggas i en fortdtningsprocess.
Att som i fallet med the High Line utnyttja en dvergiven yta till att anldgga ett parkomréade p4,
istillet for byggnader, kdnns déarfor subversivt. Frdgan ér vilka kvaliteter som de inkldmda
gronytorna i den fortdtade staden har, och om det kommer rdacka med dessa slags ytor for vara
gronomraden 1 framtiden.

Infor framtiden &r jag spiand pa att se vad som kommer hianda med de aktuella, mer
ingenjOrsmissiga trenderna som grona tak, biofiltration och regnbéddar. Vi lagger stor vikt
vid den nytta som urban gronska ska ge 1 frdga om hallbarhets-, vilfards- och estetiska skil,
men verkar dessutom sétta hopp till att det grona ska 16sa faktiska problem &t oss. Jag tror att
vért forhallande till naturen kan bli problematiskt nér vi ser den som en vara och politiserar
den i ett ekonomiskt syfte — ett spektrum inom vilket bade ekosystemtjénster och
greenwashing inryms. Det terstar att se hur naturen anpassar sig till ménniskans paverkan pé
den, och om sittet vi anlégger och skdter vara gronytor spelar in.

Eftersom detta arbete dven bygger pa en jdmforelse mellan tva olika tidsperioder, &r det
séklart vdldigt manga andra faktorer som spelar in och som utgér de samhalleliga och
ekonomiska forutsittningarna for de tva olika rorelserna. Det finns helt enkelt allt for ménga
lager att ta hdnsyn till — och denna studie gor ej ansprak pa att vara allomfattande. Med det
sagt har de analysvinklar jag valt gett mig en mer nyanserad bild av de tva rorelserna utifran
de landskapsarkitektoniska perspektiven av plats, gestaltning och viaxtval.
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Jag ser inte ndgot som forebddar slutet pa Arts and Crafts-traidgarden som motiv i
medelklassens privata trddgérdar, dven om vissa element sdkert kommer att fordandras 1 linje
med tidens mode. Hur New Perennial-rorelsen utvecklar sig har jag svérare for att forutspa,
men dess framtid ser ljus ut i och med att den urbana gronskan uppvérderats inom den senaste
tidens miljordrelse. Vi nas av allt fler forskningsrapporter om dels den positiva pdverkan som
naturen har pd vért vdlmdende, dels vilken paverkan en potentiell klimatkatastrof kan ha pa
oss och pd vér jord. Vir samtida syn pa naturen verkar allts falla in pa en tvetydig plats pa
skalan mellan ond och god, brécklig och stark. Ska vi rddda naturen, eller ska naturen rddda
oss? Kanske kan det naturalistiska planteringsidealet hjdlpa till att gora bade och.
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