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Sammanfattning

”...an astonishingly small space” &r ett sjdlvstandigt arbete 1 landskapsarkitektur
vid Sveriges Lantbruksuniversitet i Alnarp. Studien bestér av en rumslig analys av
den italienska rendssanstradgarden Villa Gamberaia. Syftet med studien &r att
hitta inspiration och végledning till utformningen av dagens privattradgardar. En
litteratur- och planstudie av anldggningen har genomforts for att fa reda pa dess
utformning och historia, men ocksa hur anldggningen forhaller sig till rumsliga
aspekter. Beskrivningar av rumsliga koncept som Catherine Dee tar upp 1 Form
and Fabric in Landscape Architecture: a visual introduction (2001) har anvands 1
analysen av trddgéardens rumslighet och design. Dessa koncept dr: 6ppenhet och

slutenhet, kanter, trosklar, gdngar, fokuspunkter, skala och geometri.

Tradgarden, som beskrivits som det perfekta exemplet pa konsten att skapa
nagonting effektfullt i en liten skala, dr uppbyggd av flera traidgardsrum med olika
uttryck och funktioner. P4 grund av rummens olika karaktér upplevs tradgarden
som storre. Klippta hickar, murar och husfasader fungerar som inramningar av
dessa rum och gor att tridgdrden inte upplevs pd en gang, vilket skapar spdnning i
tradgarden. Den italienska villans forening av hus, trddgard och landskap ér tydlig
1 Villa Gamberaias utformning och kan inspirera till en mer sammanhingande och

effektfull tradgarddesign 1 dagens privattradgardar.



Abstract

”...an astonishingly small space” as a bachelor thesis in landscape architecture at
the Swedish University of Agricultural Sciences in Alnarp. The study includes a
spatial analysis of the Italian renaissance garden Villa Gamberaia. The intent of
the study is to find inspiration and guidance to help the designing of private gar-
dens of today. A literature- and plan study of the garden has been conducted to
find out its design and history, but also how the garden relates to spatial aspects.
Descriptions of spatial concepts that Catherine Dee addresses in Form and Fabric
in Landscape Architecture: a visual introduction (2001) have been used in the
analysis of the garden's spatiality and design. These concepts are: openness and

closeness, edges, thresholds, paths, focal points, scale and geometry.

The garden, which has been described as the perfect example of the art of creating
something effective on a small scale, is made up of several garden rooms with dif-
ferent expressions and functions. Because of the different character of each
rooms, the garden is perceived as larger. Trimmed hedges, walls and house faca-
des act as framing of these rooms and prevents the garden from being experienced
all at once, which creates tension in the garden. The Italian villa's integration of
house, garden and landscape is clear in Villa Gamberaias design and can inspire a

more coherent and effective garden design in today's private gardens.
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1. Inledning

Probably the most perfect example of the art of producing a great effect on a small scale...an
astonishingly small space, yet without the sense of overcrowding, almost every typical excel-
lence of the old Italian garden: free circulation of sunlight and air about the house; abundance
of water; easy access to dense shade; sheltered walks with different points of view; variety of
effect produced by the skillful use of different levels; and, finally, breadth and simplicity of
composition '

Sa beskrev forfattaren och tridgardsskribenten Edith Wharton, den toscanska re-
ndssanstridgarden Villa Gamberaia, 1904, som hon menade var det perfekta ex-

emplet péd konsten att skapa ndgonting effektfullt 1 en liten skala.

Bakgrund och problemstallning

Under rendssansen paverkades rumsligheten 1 tridgardarna av idéer om proport-
ioner och perspektiv. Inspirerade av antiken sag man pé tradgdrden som en sam-
manséttning av olika rum som var och en hade sitt syfte (likt rummen i en bygg-
nad). Det var en panyttfodelse av antika ideal dédr geometri, ordning, exakthet,
harmoni och balans var centrala begrepp.” Man sig pa ménniskan som det cen-

trala och utgdngspunkten for de matt som anvéndes i tradgirdarna.” Genom bl.a.

! Wharton, Edith, 1904, ltalian Villas and Their Gardens, London, The Bodley Head, s. 33

2 Hobhouse, Penelope & Mena-Berlin, Doe, [2002] 2004, Tridgdrdskonstens historia 3000 dr, Stockholm,
Natur och kultur/Fakta etc., s. 119, 121.

? Blennow, Anna-Maria, [1995] 2002, Europas tridgdrdar : frdn antiken till nutiden, Lund, Signum, s. 101.



axiell organisation, fokuspunkter och geometriska former, formades tridgardarna

for att uppna harmoniska kompositioner.*

Triadgdrdarna som anlades pé den italienska landsbygden fungerade som en till-
flyktsort bort fran staden, dér det ideologiska lantlivet, villeggiatura”, kunde ut-
6vas.” Detta ideal, som hade sitt ursprung i antiken, genomgick en ny glansperiod
1 1400-talets Toscana, med huvudfokus kring Florens. Rika handelsmin kopte upp
land och byggde sina villas, som med tiden utgjorde stora delar av landsbygden.®
Dessa villor var arkitektoniska enheter dér hus, tradgérd och landskap bildade
sammanhédngande komplex dér njutning och vila skulle dga rum. Det var i relat-
ionen mellan villan, som det ordnade och méanskliga, och landskapet som det ofor-
storda och kaotiska, som tradgérden kom in 1 bilden. Tradgérden skulle integrera
huset med det omgivande landskapet, genom anvéndandet av geometriska former

och proportionella dimensioner.’

En av dessa toskanska villor, som idag dr en vilskott besoksanldggning, dr Villa
Gamberaia i byn Settignano. Villan betraktades under 1900-talets forsta hilft som
den typiska italienska villan, med skicklig rumsuppbildning och harmoniska pro-
portioner.® Geoffrey A Jellicoe beskrev tridgarden i Italian Gardens of the
Renaissance, fran 1925: ”as one walks from place to place in this garden of less
than three acres, there seems to be something about it more Italian than the Itali-

ens themselves”.’

4 Lazzaro, Claudia, 1990, The Italian Renaissance garden: from the conventions of planting, design, and or-
nament to the grand gardens of sixteenth-century Central Italy, New Haven, Yale University, s. 70.

5 van der Ree, Paul, Smienk, Gerrit & Steenbergen, Clemens M., 1992, Italian Villas and Gardens, Amster-
dam, THROTH Publishers, s. 11.

6 a.a,s. 10-11.

7 a.a,s. 12.

8 Caputo, Margherita, 2002, The gardens of the Gamberaia: permanence and change, Studies in the History of
Gardens & Designed Landscapes, 22:1,s. 61.

? Shepherd J.C. & Jellicoe, G.A., [1925] 1993, Italian gardens of the Renaissance . 5:¢ uppl., New York,
Princeton Architectural Press, s. 51.
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Eftersom jag 2017 besokte det omtalade Villa Gamberaia med dess relativt lilla
rendssanstriddgird, som upplevdes stor och full av spanning, vill jag vidare under-
sOka vad det var som gjorde tradgérden sa effektfull. Fastdn tradgarden har ge-
nomgatt diverse fordndringar och tilldgg under lang tid, ar forhoppningen att trad-
girdens grundstomme och designelement kan analyseras och kopplas till tankar

om design frén rendssansen.

Aven om dagens tridgardsdesign har utvecklats med nya tekniker och tankesitt,
kan det finnas mycket inspiration att himta fran denna period, framforallt 1 hur

ytor kan disponeras och olika rum byggas upp pa bésta sétt.

Likasa har vara liv fordndrats och skiljer sig avsevért frin det av rendssansménni-
skan, men likheter kan hittas 1 anvindningen av tradgdrdsrummen. Jag tanker att
anvindningen av dagens privattridgardar paminner pa manga sétt om den 1 renés-
sansens tradgédrdar dér varje tradgardsrum hade sin funktion. Uteplatsen som en
fortsdttning av vardagsrummet/matsalen, grasmattan/aktivitetsyta som en fortsitt-
ning av barnens lekrum, utekdket som fortsittning av koket osv. Det inglasade
uterummet, vixthuset och orangeriet visar ocksa pé en onskan att forlanga sa-
songen och samtidigt sudda ut grinsen mellan ute och inne. Att hitta sitt att an-
vianda idéer kring trddgirdens rumsliga uppbyggnad utifran renissansens ideal

kdnns darfor narliggande.

En stor del av att designa trddgéardar handlar om att disponera ytor. Alltsé dela upp
platsen 1 olika rum, eller delar, som ska fungera som grundstomme. Eftersom
Villa Gamberaia har beskrivits som det perfekta exemplet pa effektiv rumsindel-
ning pa en liten yta, tror jag att studerandet av dess utformning och historia kan
vigleda i skapandet av effektfull traidgardsdesign och utformningen av privattrad-

gardar, som ofta ar i mindre skala.

Under tradgardsingenjorsutbildningen har Form and Fabric in Landscape Ar-
chitecture: a visual introduction av Catherine Dee (2001) varit en aterkommande

bok som vi anvint oss av i olika sammanhang. Hennes reflektioner om rumsliga
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koncept som anvinds for att analysera och utforma landskap skulle kunna anvin-

das i1 en analys av Villa Gamberaias rumsliga uppbyggnad.

Fragestallningar

* Vad kinnetecknar den rumsliga uppbyggnaden av Villa Gamberaia och

hur férhéller sig rummen till varandra?

* Hur forhéller sig denna uppbyggnad till ett redan befintligt sétt att beskriva
rumslighet, exempelvis Dee (2001)?

*  Hur skulle den rumsliga uppbyggnaden av Villa Gamberaia kunna inspi-

rera till uppbyggnaden av en privattradgard idag?

Mal och syfte

Jag vill fordjupa mig i de tankar om design och rumslighet som finns kring den
italienska rendssansen. For att gora detta har jag valt att utga fran Villa Gambe-
raia. Dessutom vill jag studera och analysera trddgarden utifran de olika rumsliga
koncept som omndmns i Catherine Dees Form and Fabric in Landscape Ar-
chitecture: a visual introduction (2001), for att ytterligare soka forstaelse 1 hur

tradgarden dr uppbyggd och vilka designelement den bestér av.

Malet dr alltsa att klargdra vad som utmérker denna rendssansanldggning, genom
att beskriva vilka designelement den dr uppbyggd av och hur dessa forhaller sig
till de rumsliga koncept som tas upp av Dee. Eftersom fokus kommer att ligga pa
de underliggande strukturerna i tridgarden, véaxtkaraktérer och vixtanvindning,

kommer véxtvalen endast behandlas ytligt.

Malet dr ocksa att diskutera och reflektera kring effektiv rumsindelning och hur

det kan uppnés 1 tridgardar av mindre skala. Detta gors for att hitta inspiration och
11



vagledning till min egen och andras designprocess, nir man stér infor beslut som

handlar om hur en yta kan disponeras pé basta sitt 1 en tradgard.

Metod och material

En litteratur- och planstudie av anldggningen har utforts for att f reda pé dess ut-
formning och historia, men ocksa hur anldggningen forhéller sig till rumsliga
aspekter. Litteraturstudien bestar ocksé av litteratur som belyser renédssanstradgér-

den, med huvudfokus pé den italienska och toscanska.

Med hjilp av denna inldsningen har en rundtur av tradgérdens olika rum beskri-
vits. Denna rundtur dr baserad pad min egen upplevelse av tridgarden frdn augusti
2017, men ocksa genom den beskrivning av rum som finns 1 litteraturen. Ytterli-
gare tillgang till tradgérdens rumsuppbyggnad finns tillgdnglig pa Villa Gambe-
raias egna hemsida, dir en virtuell rundtur finns att ta del av.'” Denna har anvints
som ett verktyg for att kunna aterbesoka trddgarden och darmed fa uppleva den
igen. Den tydliga rumsuppdelningen som presenteras dér, med ”ingresso”, “’limo-
naia”, ”bowling green” osv. har dteranvénts 1 beskrivningen av tradgarden. Hem-
sidan har dessutom utgjort en viktig kélla da historisk dokumentation och beskriv-

ningar presenteras dér.

En skiss av trddgarden 1 plan har genomforts for att ytterligare assistera den rums-
liga ldsningen av Villa Gamberaia (Fig. 1). Denna har gjorts utifrdn en forlaga av
John C. Shepard i ltalian Gardens of the Renaissance (1925). Vissa detaljer fran
denna plan, frin 1925, har valt bort d& de inte 6verensstimmer med dagens ut-
formning, som presenteras pa den virtuella rundturen. Valet av just denna forlagan
har valts pd grund av dess tydlighet, men ocksé for att sjdlva grundstrukturen av

tradgarden dr den samma 4n idag.

19 villa Gamberaia, Tour Interattivo, 2018, https://www.villagamberaia.com/tour-interattivo/, [hdmtad 2020-
02-26].
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Daérefter har tradgardens rumslighet och design analyserats utifran rumsliga kon-
cept som tas upp av Catherine Dee 1 Form and Fabric in Landscape Architecture:
a visual introduction (2001). Dee, docent 1 landskapsdesign pd universitetet i
Sheffield och utbildad 1 modern konst och landskapsarkitektur, beskriver 1 denna
bok olika rumsliga koncept som kan anvéndas for att analysera och utforma land-
skap. Hon menar att en yta, space, kdnnetecknas av tre element: golv, vigg och
tak. Grinserna av dessa element definierar alltsd ytan. Inom landskapsarkitektur
talas det om marken som golv, hiackar och byggda element som védggar och tak re-
presenteras av trad, himmel och byggda konstruktioner som exempelvis pergo-
lor."" Dessa element, som Dee kallar a basic palette of spatial design”'? kan vari-
era och Overgd in 1 varandra, vilket gér dem mer komplexa och rorliga én bygge-

lement i arkitektur.'®

Eftersom Dee behandlar rumsuppbyggande och platsdisposition genom en méangd
olika koncept, har endast ett urval av dessa anvénts 1 ldsningen av Villa Gambe-
raias rumsliga uppbyggnad: dppenhet och slutenhet, kanter, trosklar, gangar, fo-
kuspunkter, skala och geometri. Dessa har valts ut for att de &mnar sig for 14s-
ningen av en rendssansanldggning, da de berdr rumslighet pa ett tydligt sitt. Kapi-

tel som ”landskapssystem”, “urbana gronytor och kommunikation”, ’stdder” och

”detaljer” m.fl. har sdledes valts bort.

En inldsning av litteratur fran samlingsverk som berdr tridgardskonstens historia
har inledningsvis utforts for att insamla s& mycket allmén information om d&mnet
som mojligt. Urvalet bestar av tre bocker som pa olika sétt beror den italienska re-
ndssansen: Trddgardskonstens historia av Penelope Hobhouse (2002), Europas

trdadgdrdar : fran antiken till nutiden av Anna-Maria Blennow (1995) och The

"' Dee, Catherine, [2001] 2013, Form and Fabric in Landscape Architecture: a visual introduction, New
York, Routledge, s. 32-34.

12 a.a, s. 35.

13 a.a, s. 34-35.



History of Gardens av Christopher Thacker (1979). Hobhouse beskriver renéds-
sansen med ett mer allmént synsitt och de andra tva gér in p4 just den italienska

och toscanska rendssansen.

Dessutom har en inldsning och analys av litteratur som behandlar den italienska
villan och tridgarden, men ockséd Villa Gamberaia specifikt, utforts. Har inklude-
ras bdde dldre och nyare litteratur, dd Villa Gamberaia har erfarit en lang tid av
popularitet bland tradgérdsintresserade och har ddrmed beskrivits pa olika satt
over tid. Eftersom utformningen av Villa Gamberaia har genomgatt fordndringar
under denna tid, sa fungerar dessa kdllor ocksd som ledtradar till den historiska
skrivningen av platsen. Dessa verk inkluderar The [lfalian Renaissance garden:
from the conventions of planting, design, and ornament to the grand gardens of
sixteenth-century Central Italy av Claudia Lazzaro (1990), ltalian gardens av
Charles A Platt (1894), Italian Villas and Gardens av Van der Ree, Smienk och
Steenbergen (1992), ltalian Gardens of the Renaissance av J.C Shepherd och G.A
Jellicoe (1925), Italienska Trddgdardar av Georgina Masson (1961), Italian Villas
and Their Gardens av Edith Wharton (1904) och Hidden lives / secret gardens :
the Florentine villas Gamberaia, La Pietra and I Tatti av R. Terry Schnadelbach
(2009)

Inldsning av artiklar 1 vetenskapliga tidskrifter har utforts for att dels bekréfta
aterkommande fakta om Villa Gamberaia, men ocksa for att fa ta del av en dju-
pare analys och beskrivning dn vad som aterges i samlingsverken. Margherita Ca-
putos text The gardens of the Gamberaia: permanence and change (2002) bistar
med en grundlig studie av Villa Gamberaias fordndring genom tiden. The redisco-
very of the Villa Gamberaia in images and projects of the early 1900 av Vincenzo
Cazzato (2002), presenterar en sammanfattning av olika personers uttalande om
Villa Gamberaia, tillsammans med flertalet planer, illustrationer och fotografier
av platsen. Studien Villa Gamberaia compositional features av V. Dormidontova
och A. Belkin (2019) beskriver Villla Gamberaias rumsliga uppbyggnad som de

menar r typiska for den tidiga renéssanstradgarden.



Genom att ldsa ett sé brett urval av killor som mojligt, har en litteraturstudie som

belyser Villa Gamberaias olika aspekter efterstravats.

I det sista kapitlet, Inspiration och diskussion kring rumsuppbyggande av dagens
privattradgardar, besvaras den sista fragestdllningen, alltsd: ”Hur skulle den rums-
liga uppbyggnaden av Villa Gamberaia kunna inspirera till uppbyggnaden av en
privattradgard idag?” Hér har ett forsok att koppla Villa Gamberaias rumsliga
uppbyggnad till dagens privattradgardar, genom att reflektera 6ver hur den effek-
tiva rumsligheten kan uppnas 1 dagens privattradgardar av mindre skala, gjorts.
Resonemanget har ocksa behandlat tankar om design och rumslighet fran renés-
sansen, dd Villa Gamberaia skapades 1 den kontexten och ddrmed paverkades av

idéer fran den tiden.

Begreppsforklaringar

Villa — en sammanséttning av byggnader (dédr boningshuset “castello” ingér) och

tradgardar'

Parterr — fransk term (”parterre”’) som bendmner formstarka planteringar i geo-

metriska former, ofta klippt buxbom, som ska upplevas uppifrén.'®

Giardino segreto — en intim och avskild del av tridgarden som kan avnjutas utan

blicken fran andra besokare. Ofta nedsénkt och/eller muromgirdad.'®

Nymfeum — en typ av grott- eller kdllhelgedom som var vigd at nymfer i antiken.

Utvecklades till storslagna anldggningar med fontéiner och utsmyckningar. '’

4 Van der Ree, Smienk & Steenbergen, 1992, s. 10.

'* Lazzaro, 1990, s. 42.

16 Thacker, Christopher, 1979, The History of Gardens, Berkley och Los Angeles, the University of Califor-
nia Press, s. 102-104.

17 Carlquist, Gunnar, 1937, Svensk uppslagsbok, Bd 20, Malmé, Svensk Uppslagsbok AB, s. 412.
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Gabinetto rustico — en slags grotttradgéird 1 Villa Gamberaia med skulpturer, fon-
tdner och ornamenterade viaggar av sten och sndckskal. Bendmningen, som kan

oversittas till “rustikt skap” harstammar fran 1700-talet. '®

Limonaia — en vervintringsbyggnad for bl.a. citrustrdd. Termen innefattar ocksa

uppstillningsplatsen utanfor dar traden placeras nir frostrisken ar dver."”

Bosco — en anlagd skog som var ett ofta forekommande inslag i den italienska re-

nissanstridgérden. Triden kunde planteras i monster eller oregelbundet.”

'8 Maia Wellington Gahtan, 2002, Standing on a garden wall or assembling in a rustic cabinet’: seasonal stat-
uary at the Villa Gamberaia, Studies in the History of Gardens & Designed Landscapes, 22:1, s. 35.

19 Méller, Lotte, 2015, Citron, [Ny utg.], Lund, Arena, s. 115.

%% Lazzaro, 1990, s. 121



2. Villa Gamberaia — en kort historik och
rundtur

For att besvara vad som kidnnetecknar den rumsliga uppbyggnaden av Villa Gam-
beraia och hur rummen forhaller sig till varandra, kriavs en genomgang av tradgar-
den. Forutom en kort redogdrelse for tradgardens historia, kommer korta beskriv-
ningar av de olika rummen goras, likasé redogorelser for riktningar mellan rum-
men. Bilderna som presenteras hiar kommer anvindas som aterkommande referen-
ser i arbetet. Dessutom presenteras en plan over tridgarden med namn och num-

mer pa de olika rummen. Dessa fungerar ocksé som aterkommande referenser i

arbetet.

10 m

Fig. 1 Plan av Villa Gamberaia. a) Entrén, b) boningshuset, ¢) gristerrassen, d) vattenparterren, ¢)
den langa grasmattan, f) bosco, g) cabinetto rustico, h) limonaian, i) nymféet. (Illustration av Linnea
Englander, utifran forlaga i [talian gardens of the Renaissance, 1925, s. 50, ritad av John C. Shep-
herd
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Olika agare har praglat platsen

Villa Gamberaia har en lang historia av olika dgare som har priglat platsen. Enligt
Villa Gamerianas egna hemsida finns det dokument frin slutet av 1300-talet, som

vittnar om en bondgérd byggd pé platsen av klostret San Martino a Mensola.”’

I borjan av 1400-talet koptes bondgérden av Matteo di Domenico, som senare
bytte namn till Gamberelli, vilket dr upphovet till villans namn. Namnet dr troligt-
vis inspirerat av kriftor, ”gamberi”, som kunde fangas i nirliggande farskvatten.*
Huset var vid denna tid en enklare toskansk bondgard, men férskdnades och
byggdes senare till av Jacob Riccialbani, som kdpte huset av Gamberellifamil-

: 2
jen.”

Detta arbete fortsattes av nésta dgare, Zenobi Lapi, som kanske till och med upp-
rattade ett helt nytt hus, d& man har hittat inskriptioner med artalet 1610, dar det
stér att Lapi grundade huset och byggde en storslagen villa, vilket d&ven inklude-

rade en tridgérd.”*

1718 koptes villan av Marchesi Capponi, vars familj beholl dganderétten 1 olika
konstellationer tills prinsessan Catherine Jeanne Ghyka, syster till drottningen Na-
talia av Serbien, kdpte villan 1896.%° Nir hon hon tog éver villan, som under en
lingre tid hade hyrts ut till sommargéster®®, var tridgarden, enligt olika gister om-

99 27

kring slutet av 1800-talet, 1 ” pleasant-to-good conditions” “*, medan huset var i

21 Villa Gamberaia, History of Villa Gamberaia, 2018, https://www.villagamberaia.com/en/la-storia-di-villa-
gamberaia/, [hdmtad 2020-02-26].

** Ibid.

2 Masson, Georgina, [1961] 1963, Italienska tridgdrdar . Stockholm, Natur o kultur, s. 83.

** Ibid.

* Ibid.

26 Masson, 1961, s. 83.

z Schnadelbach, R. Terry, 2009, Hidden lives / secret gardens : the Florentine villas Gamberaia, La Pietra
and I Tatti , New York, iUniverse Inc., s. 64.



forfall.® Ghyka paborjade det stora projektet att restaurera bade villan och trid-
garden.”” Hennes tilligg och dndringar i parterrtridgarden hade stor paverkan pa

tradgardens popularitet.*’

Villa Gamberaia genomgick en period av popularitet 1 borjan av 1900-talet och
framét. Forutom Ghykas lyckade restaurering och tilldgg i tradgarden, berodde
detta pa ett 6kat intresse for italienska 1500- och 1600-tals villor, speciellt av
amerikaner. Villa Gamberaia sags som ett gott exempel av den typiska italienska
traddgérden och villan, vilket resulterade i manga uppmatningar och dokumentat-

: 1
joner av platsen.

1925 kopte amerikanen Matilda Cass Ledyard villan. Det &r enligt Villa Gambe-
raias hemsida hon som, under perioden 1925-35, ger trddgédrden sin vintergrona
karaktir som ér sa tydlig 4n idag. >* Detta kan bl.a. syfta p4 alla de olika vinter-

grona héackar och formklippta buskar som pryder vattenparterren (Fig. 11 & 14).

Under andra vérldskriget forstors stora delar av husen och tridgirden, men restau-
rerades 1954 av de nya dgarna Marcello Marchi och hans fru Nerina von Erdberg,
som aterstiller tradgarden till sin forna glas.” Detta var méjligt tack vare all
dokumentation i form av fotografier, planer och illustrationer 6ver Villa Gambe-

raia som producerades under 1900-talet.”*

% Schnadelbach, 2009, s. 64.

2 Masson, 1961, s. 83.

%% Schnadelbach, 2009, s. 64.

*! Caputo, 2002, s. 61-62.

32 Villa Gamberaia, History of Villa Gamberaia, https://www.villagamberaia.com/en/la-storia-di-villa-gam-
beraia/ [hamtad 2020-02-26].

3 Masson, 1961, s. 83.

34 V. Dormidontova & A. Belkin, ‘Villa Gamberaia compositional features’, IOP Conference Series: Materi-
als Science and Engineering, IOP Publishing, Moskva, 2019, s. 3.
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Bevarandet och restaureringen fortsattes av dottern Franca och hennes man Luigi

Zalum, som ir dagens dgare. De tog ver villan 1994.%

Det verkar som att trddgérdens grundstruktur var etablerad redan under Lapifamil-
jens tid, d4 ett kopekontrakt fran 1718, som forflyttar dganderétten fran Lapi till
Capponi, innehéller beskrivningar av den langa grasmattan, boscon och limo-
naian® Enligt Villa Gamberaias egna hemsida, var det Zenobi Lapi med sina tva
barnbarn som var ansvariga for konstruktionen av huvuddelarna av tradgarden.
Det var ocksd dom som fick upp vatten till tradgérden, 1 form av vattensystem

med fontiner.’

Entrén (a) och boningshuset (b)

Beldgen nagra kilometer nordost om Florens, 1
byn Settignano, ligger villan inbdddad mellan
olivlundar och 6ppna filt. Uppfartsvigen, som
pryds av cypresshickar pa bada sidor (Fig. 2&3)
leder besdkaren upp till boningshuset, vilket &r
synligt 4nda nerifrén entrégrinden. P& vénster

sida ligger vaktmaistarbostaden och ett kapell.

Fig. 2 Entrégéngen, vy mot boningshuset
(Foto: Linnea Englander, 2017-08-18)

Fig. 3 Utsnitt fran planskissen (Fig. 1) med pilar som
visar vart fig. 2 ar fotograferad.

33 Villa Gamberaia, History of Villa Gamberaia, https://www.villagamberaia.com/en/la-storia-di-villa-gam-
beraia/.

3¢ Caputo, 2002, s. 56.

37 Villa Gamberaia, History of Villa Gamberaia, https://www.villagamberaia.com/en/la-storia-di-villa-gam-
beraia/.
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Cypresshéackarna lings med entrégéngen finns avbildade pa ett stick fran 1744 av
Giuseppe Zocchi (Fig. 4), vilket Margherita Caputo, i sin artikel The gardens of

the Gamberaia: permanence and change, fran 2002, menar ser nyplanterade ut.*®
Hurvida det 4r samma cypresser som véxer dér idag, dr osdkert. Men det betyder 1

alla fall att tradgardsrummet fanns redan pa 1700-talet.

Fig. 4 ”Via Gamberaia Firenze” av Sailko, 2013-06-24 (CC-PD-Mark), fo-
tograferad reproduktion av Giuseppe Zocchis etsning, 1744

Grasterrassen (c)

Vil uppe vid huset finns alternativen att '] ==

svianga hoger eller véanster. Pa grund av ‘ J J |

det stora pinjetrdd som star till hdger

(Fig. 6), dras uppmaérksamheten till hu-

sets vastsida. Har ligger en grasbekladd — l

terrassyta som ramas in av en lag balu-

g ——

Fig. 5 Utsnitt fran planskissen (Fig. 1) med pi-
(Fig. 7-8). Hérifran kan man se ut éver lar som visar vart fig. 7-9 ér fotograferade.

strad med hund- och lejonstatyer 1 sten

38 Caupto, 2002, s. 56-59.
21



det 6ppna landskapet 1 en panoramisk vy som leder dnda ner till Florens. Denna

terrassyta omsluter tre sidor av huset och ar ungefar i samma storlek at alla tre

hall.

L,
Fig. 6 Vy mot pinjetrddet och grésterassen Fig. 7 Narbild pa den ldga balustraden med utsik-
(Foto:Linnea Englander, 2017-08-18) ten (Foto: Linnea Englander, 2017-08-18)

Fig. 8 Lég balustrad med hund- och lejonstatyer (Foto: Linnea Englander, 2017-08-18)
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Enligt Caputo (2002) var det Capponifamiljen som utsmyckade den laga balustra-
den med hund-och lejonstatyer.*® Statyerna finns med som illustrationer i évre
delen pa en egendomskarta (Fig. 9) som skildrar villans tradgard och odlingsom-
raden. Egendomskartan, eller planen, som har namngivits The Capponi Cabreo”

540

pa Villa Gamberaias hemsida, kan dateras till nagon gang mellan 1718-25™, vil-

ket alltsa ar hundra ar efter Zapis anldggning.

P%OSPETTO DELLA UILLA sEGAIAT IN PANTY
L CCON LA LATTERA

- x| =
LN 2 St il oy

}{’,

F1g~ 9 “The Cappo abreo@ViliéGamberaia020”, https‘:/\/w

uc | " L
ww.villagamberaia.com/en/galleria/

Vattenparterren (d)

Soéder om huset ligger vattenparterren (Fig. 10), nagra trappsteg lagre 4n terrassen
som huset star pa. Parterrerna, som ar fyllda med vatten, ar utformade i fyra rek-
tanglar kring en rund fontén och omges av l1agt klippta hackar med blomsterrabat-

ter innanfor.*' Ur dessa star formklippt buxbom och idegran och skapar vertikala

3% Caputo, 2002, s. 56-59.
40 a.a, s. 56.
*1 Blennow, 1995, s. 125.
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element, vilka speglas 1

e
—_
{

parterrernas vattenyta.
Stora krukor med bl.a.

citrustrdd star asym-

metriskt utspridda 1 ra-

batterna och funkar

ocksa som vertikala

Fig. 10 Utsnitt fran planskissen (Fig. 1) med pilar som visar vart fig. 11-16 &r foto-
graferade.

turer dr utspridda ldngs hdackarna som omger vattenparterrerna (Fig. 11). Mark-

element. Sméi stenskulp-

materialet bestir av sma stenar lagda i1 olika monster.

Fig. 11 En av de fyra ttenpartrrerna (Foto: Linnea Seat ;
Englander, 2017-08-18 Fig. 12 Vy fran vattenparterrens entré, valvfonstret

langst bort (Foto: Linnea Englander, 2017-08-18

Tradgdrdsrummet avslutas 1 sdder med en semielliptisk
damm som omsluts av en cypresshiack med urklippta fons-
ter 1 valvform (Fig. 12). Frén dessa fonster (Fig. 13) kan
man se ut éver det vida landskapet, som genom begrans-
ningen av de urklippta valvfonsterna, ramar in utsikten,
likt en landskapsmalning. En hog cypresshick omger hela

tradgdrdsrummet pa hoger sida (Fig. 15) och darmed stop-

Fig. 13 Valvfonstret i hdcken (Foto:
Linnea Englander, 2017-08-18)
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par utsikten over Florens. Pa vénster sida av tradgardsrummet stér stora terrakot-

takrukor med citrustrdd uppradade (Fig. 16) och skapar en genomsiktlig avgrins-

ning till nédsta rum.

Fig. 14 Vattenparterren sedd frén den semielliptiska dammen, ldngre bort fun-
gerar boningshuset som fokuspunkt (Foto: Linnea Englander, 2017-08-18)

Fig. 15 ”Giardino di villa gamberaia, parterre d’ac-
qua” av Sailko, 2011-04-16, https://commons.wiki- A
media.org/wiki/File:Giardino_di_villa_gam- Fig. 16 Uppradade krukor med citrustrid
beraia, parterre_d%27acqua_21.1.JPG, (CC BY-SA  (Foto: Linnea Englander, 2017-08-18)
2.0)
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Parterrtradgérden har inte alltid sett ut som den gor idag. Innan prinsessa Ghyka

fyllde parterrerna med vatten 1 slutet av 1800-talet, fungerade de som gronsaks-

land:

This garden, an oblong piece of ground, a few years ago had in its centre a round fish-pond,
surrounded by symmetrical plots planted with roses and vegetables, and in general design had

probably been little changed since the construction of the villa. It has now been remodelled

on an elaborate plan...*

Den runda fiskdammen som Wharton (1904) ndmner, finns alltsé inte kvar idag,
utan har bytts ut mot en rund fontén (Fig. 10). Genom att titta p4 Cabreo planens
undre del (Fig. 9) kan man se parterrtrddgarden som den sag ut under Capponifa-
miljens tid. Likasa finns den illustrerad i 6vre delen av planen, i ett perspektiv av
villan ritat soderifran. Parterrerna ser ut att vara klippta i1 olika monster, likt ett
broderi. Pa bdda dessa illustrationer kan man se att rummet avslutas med en oval
form. Denna bestod enligt Caputo (2002) av en slags kaninbur pa en 6, med en

damm runtomkring.*

Den ér alltsd denna ovala form som med prinsessan Ghykas dndringar blir till den

semielliptiska dammen med omslutande cypresshickar med vélvda 6ppningar.

(Fig. 11-13).*

Den langa grasmattan (e) och nymféet (i)
Oster om huset 16per en 14ng grismatta, som delar upp hela tridgarden i tva delar,
eller snarare binder ihop dessa olika delar. Grasmattan bildar en axel som stracker

sig frén trddgardens nordligaste del, till den sydligaste.

42 Wharton, 1904, 35.
43 Caputo, 2002, s. 56.
a4 a.a, s. 63
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Fig. 17 Utsnitt fran planskissen (Fig. 1) med pilar som visar vart fig. 18-19 ar fotograferade.

I den ena dnden ligger ett nymfeum, inramat
av hoga cypresser som ger skugga (Fig. 18).
Den andra dnden avslutas med en utsiktsbal-
kong mot det 6ppna landskapet i1 soder. Gris-
mattan kantas av husfasader pa ena sidan och
en hog putsad mur pa andra sidan (Fig. 19).
Som tidigare ndmnts fanns denna langa gras-
matta redan under Lapifamiljens tid, vilket
daterar den till 1700-talet och mdjligen tidi-

gare. ¥

Fig. 18 Den ldnga grismattan, vy mot
nymféet. Den stenbelagda géngen fran hu-
set till cabinetto rustico ar ocksé synlig.
(Foto: Linnea Englander, 2017-08-18)

Fig. 19 Den ldnga grismattan, vy mot
utsiktsbalkongen (Foto: Linnea Englander,
2017-08-18)

* Caputo, 2002, s. 56.
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Gabinetto rustico (g), limonaian (h) och boscon (f)

Rakt ut fran villans mittaxel ligger en
slags grotttradgard, som pa cabreo
planen (Fig. 9) fran Capponifamiljens
tid namngivits “gabinetto rustico”.

Léngs med viggarna i grottan, som ar

klddda med sma stenar och snéackskal,

vaxer doftande Wisteria. En fontin

avslutar rummet Osterut (Fig. 21). Via Fig. 20 Utsnitt fran planskissen (Fig. 1) med pilar

som visar vart fig. 21-24 &r fotograferade.

trappor, dekorerade med blomkrukor
och skulpturer, tar man sig vidare 4t tva olika hall. At viinster ligger en solig ci-
trontradgard, limonaia, dir doftande citrustrad flyttas ut pA sommaren fran en
orangeribyggnad. (Fig. 22).Likt vattenparterrerna bestar ocksa detta tradgardsrum
av fyra delar kring en rund fontdn (Fig. 20).

."

Fig. 22 Citrontradgarden med diverse citrustrad i terra-

Fig. 21 Gabinetto rustico med fonténen kottakrukor (Foto: Linnea Englander, 2017-08-18)
som avslutar rummet dsterut (Foto:

Linnea Englander, 2017-08-18)
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P& andra sidan gabinetto rustico lig-
ger en skuggig bosco dir marktéckare
sprider ut sig under trad av Laurus
nobilis och Quercus ilex (Fig. 23). En
andra boskoavdelning avslutar trad-
garden norr om limonaian, vilken

ocksa gommer en liten giardino seg-

reto.*® Dessa skuggiga och informella

Fig. 23 Den skuggiga boskon soder om gabinetto rustico

delarna av anldggningen fungerar ;
(Foto: Linnea Englander, 2017-08-18)

som svalkande pausrum. De kontras-
terar starkt mot den soliga och 6ppna limonaian och den langa grasmattan, dér ta-
ket bestar av den 6ppna himlen. I boscon omges besdkaren av viggar och tak av

vaxtlighet som skapar djup skugga mitt pa dagen.

04-16 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Villa_gamberaia 17.JPG, (CC BY-
SA 2.0)

46 Blennow, 1995, s. 125-126.
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3. En analys av tradgardens rumsliga upp-
byggnad, utifran beskrivningar av Dee
(2001)

Oppenhet och slutenhet

Catherine Dee menar att ett rums oppenhet och slutenhet paverkar den ménskliga
upplevelsen av platsen.*” Upplevelsen kan styras av designern genom att pé olika
sétt anvinda sig av designelementen golv, viggar och tak men ocksa genom vil-
ken typ av omslutning man anvinder sig av. Exempelvis har en slit betongvigg,
en boljande tradkrona, eller en klippt héck, vildigt olika textur och karaktér vilket
kan paverka hur platsens upplevs och vilka associationer den ger upphov till. **
Sa, genom att studera rummens golv, viggar och tak kan 6ppenhet och slutenhet

beskrivas.

De klippta hdckarna av cypress som omsluter och skiarmar av olika tradgérdsrum 1
Villa Gamberaia skapar ett titt och slutet intryck; de hdga cypresserna pa béda si-
dor av entrégangen (Fig. 2), den tita cypresshdacken som avgrénsar till vdster om
vattenparterrsrummet (Fig. 15) och de gamla cypresserna som omsluter nymféet
(Fig. 18). Den tita och morka karaktéren 1 de vintergrona hickarna gor att de kan
upplevas som solida, &ven om de bestar av ett levande vdxtmaterial. Detta forstir-

ker kénslan av slutenhet. De putsade och blekgult mélade husfasaderna och stod-

4 Dee, 2001, s. 42.
8 a.a,s. 42-43.
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muren, som bestar av ett solitt och byggt material, upplevs dnda som létta, speci-
ellt i relation till de morkgrona hickelementen. Kanske beror detta pa den ljusa

fargen som lyser upp och ddrmed dppnar upp rummet.

Dee menar vidare att en privattradgard med helt slutna rum upplevs som privat
och sdker, medan denna grad av slutenhet kan upplevas som hotfull eller instingd
1 en mer offentlig milj6. Genom att utforma rum med tva eller tre viggar, kan
denna privata och sikra kénsla fortfarande astadkommas, men med uppsikt 6ver
potentiella faror.*’ Detta kan ocksd anviindas for att koncentrera eller rikta blicken
mot ndgot, da utsikten begrinsas till en viss vy. Hojden pé viggelementen paver-
kar ocksé upplevelsen, di for hoga vaggar kan upplevas klaustrofobiska, medan

for laga kan upplevas monotona.™

Eftersom Villa Gamberaia idag fungerar bdde som privat och offentlig tradgard,
dé anldggningen kan hyras ut till privatpersoner, men ocksa bestkas av allmén-
heten, paverkas kédnslan av sidkerhet pa olika sétt, beroende pé i vilket samman-
hang tradgdrden anvinds. Men den klaustrofobiska kénslan, som Dee beskriver,
kan upplevas i de hoga cypresserna langs entrégangen (Fig. 2), likasa i de hoga

cypresserna som omsluter nymféet (Fig. 18)

Genom att koncentrera vyn till boningshusets entré eller till nymféet, riktas beso-
karens blick och dirmed rorelse mot dem. Detta fungerar sérskilt bra 1 de ur-
klippta valvfonsterna som finns 1 cypresshicken i slutet av parterrrummet (Fig.
13), som med sin inramning begrénsar vyn och dédrmed véljer vad besdkaren ska

fa uppleva av landskapet utanfor.

4 Dee, 2001, s. 42.
50 a.a,s. 42.

31



Dee menar ocksa att oppenheten och slutenheten pa en plats paverkar dess expo-
nering av sol och vind. Ett slutet rum ar oftast skuggigare och svalare, men samti-

digt skyddat fran vind, medan ett 6ppet rum &r soligare, men samtidigt vindutsatt.
51

Villa Gamberaias langa grasmatta visar pa bada dessa ytterligheter, genom sitt av-
slut 1 soder dir kédnslan av 6ppenhet astadkoms av utsiktsbalkongen Gver det
Oppna landskapet och 1 norr dér kénslan av slutenhet astadkoms av de hoga cy-
presserna som omsluter och skapar skugga till nymféet. Kédnslan av att ga fran det
slutna och svala nymféet, forbi de hoga viggarna som omger en pa bada sidor likt
en korridor, och ut mot det 6ppna landskapet vid utsiktsbalkongen, dr dramatisk.
Likasa forstirks kdnslan av omslutenhet och svalka i1 boscon, av att den ligger

bredvid det kontrasterade grasmatterummet, som dr mer 6ppen och ljus (Fig. 23).

Kanter "edges”

Dee tar upp kanter som ett viktigt designelement som hon menar kan paverka
upplevelsen av rum eller 6vergangen mellan dem. Tradgérdsrum med skilda ka-

raktirer och funktioner kan sammankopplas med hjilp av kanter.>>

Kanten, eller 6vergéngen kan goras bdde mjuk eller hard, beroende pa vilken typ
av kant som anvénds. Kanterna kan bland annat besta av klippta eller frivixande
hickar, buskar, trdd eller vatten, men ocksa byggda element som trappor, murar,

husfasader och olika markmaterial.>>

Dee beskriver kanter som rugged”, eller ”smooth” och kan, menar hon, med for-

del kombineras, da dessa besitter olika effekter pd omradet, eller rummet, som de

31 a.a,s. 42, 44.
2 Dee, 2001, s. 115-116.
B aa, s 129-139.
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omger. En ”smooth”, slit kant kan exempelvis vara en byggd mur medan en rug-
ged”, oregelbunden kant, istéllet kan vara ett frivixande buskage. Den byggda
muren utstralar enkelhet 1 sitt uttryck medan buskaget istéllet utstralar diversitet

och textur.>*

Miénga av kanterna 1 Villa Gamberaia &r sldta, ’smooth”, 1 sin textur, di hiackele-
menten &r strikt klippta istéllet for frivixande. Likasé ar alla de putsade husfasa-

derna och stodmuren slata.

Men dven om de ér sldta i1 texturen sé ar de snarare harda och starkt markerande i
sin 6vergang mellan olika rum. Exempelvis utgér den hoga stodmuren (Fig. 18-
19) en markerande och tydlig kant, da den inte gér att se igenom, eller ta sig ige-
nom. Likasa utgor den tita hdacken vid véstsidan av vattenparterren (Fig. 15) en
tydlig och markerande kant, da den helt blockerar vyn 6ver Florens som finns ut-

anfor.

Mjukare, mer genomsiktliga kanter kan bland annat hittas 1 de uppradade terra-
kottakrukor med citrustrdd (Fig. 16) som avgrdnsar vattenparterrsrummet at oster.
Mellan dessa kan besokaren se igenom till ndsta rum, den langa grasmattan, vil-
ken kantas av den héga stodmuren. Likasé dr den laga balustraden med stenstatyer
(Fig. 7-8), som omsluter gristerrassen pa boningshusets véstsida, mjuk i sin 6ver-

gang, da utsikten over Florens och det 6ppna landskapet ar lattaskéadlig.

Dee menar vidare att kanters farg, form och textur kan upprepas pa en yta for att

skapa rytm, vilket gor ytan mer enhetlig och littare att ta in.”

Denna enhetlighet finns bland annat 1 Villa Gamberaias alla klippta hickelement.
Olika nyanser och texturer av vintergront upprepas runt om i anlaggningen, vilket

binder ihop platsen och gor den enhetlig. De formklippta buskarna som omger

3 Dee, 2001, s. 124.
53 a.a,s. 126.
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vattenparterrerna (Fig. 11 & 14), skapar olika vertikala former, vilka fungerar som
en slags rytm som hjdlper 0gat att ta in platsen. Likasa utgdr den blekgula fargen
som finns pa alla husfasader och murar, en enhetlighet och rytm. De uppradade
terrakottakrukorna med citrustrad fungerar ocksa som en slags rytm, dd de éter-

kommer pé flera platser runt om i anldggningen.

Trosklar "thresholds”

Trosklar definierar Dee som mindre 6vergangsytor, 1 form av pauser, mellan
storre ytor. Ett slags mittemellanrum dér vila, véntan, kontemplation, ankomst,
avgang eller forandring kan dga rum.’® Det kan exempelvis vara byggda eller ve-
getativa entréingangar, fonster, inramningar, dppningar, trappor eller verandor. >’
De kan anvéndas for att forbereda eller acklimatisera besdkaren fran en situation

eller upplevelse till en annan. **

Den lédnga grasmattan (Fig. 18-19), som ldnkar samman Villa Gamberaias olika
delar, skulle kunna beskrivas som en troskel. Aven om dess relativt stora och av-
langa storlek inte uppfattas som en liten overgangsyta, sa dr dess funktion som
Overgangsyta dnda tydlig. Det breda och langstriackta tradgdrdsrummet fungerar
som en paus innan man tar sig vidare, en lugnande aveny utan allt for manga in-
tryck, dir den klippta grasmattan, de putsade gula vdggarna och himlen &r huvud-

elementen.

Likasa kan entrévégen mellan de hdga cypresserna (Fig. 2) upplevas som en tros-
kel, d& promenaden ldngs denna langa och smala gang, erbjuder tid for besdkaren

att forbereda sig infor hindelser och intryck som vintar runt hornet.

% Dee, 2001, s. 169-171.
Taa,s. 173-184.

58 a.a,s. 171.
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Trosklar kan ytterligare, enligt Dee, anvidndas for att fokusera vyer och utsikter
over landskap, genom att fungera som inramningar, vilket drar utsikten ndrmre

och hjilper en uppfatta landskapet runtomkring littare.”

I Villa Gamberaia skulle utsikten 6ver det 6ppna landskapet, som mojliggors ge-
nom de urklippta valvfonsterna i cypresshicken (Fig. 13), 1 slutet av vattenparter-
ren, kunna vara ett exempel pa detta. Den klippta hdacken, som fungerar som en

ram, begrinsar alltsd inte bara utsikten utan ocksa drar den nirmare sig.

Vid andra utsiktsplatser 6ver landskapet, exempelvis fran den 14ga balustraden
med stenstatyer (fig 7-8), som omsluter grasterrassen, dr det en mycket mer odnd-
lig och 6ppen vy som presenteras. Hir finns det inga solida hickar som riktar
blicken mot en specifik vy, utan hela panoramat &r tillgédngligt. Men kanske har
den laga balustraden en slags inramningseffekt, om dn mindre &n valvfonsternas.
De smaé stenskulpturerna sticker upp och fungerar som férgrund at den panora-

miska utsikten, vilken ddrmed dras ndrmare betraktaren.

Gangar "paths”

Géngar, menar Dee, binder samman landskapets olika rum och kan anvéndas som
sétt att f4 besOkaren att folja vissa riktningar, inom eller mellan olika rum, vilket
gor dem till viktiga designelement inom landskapsarkitektur. De anvédnds inte bara
som medel att ta sig fran en punkt till en annan, utan kan ocksé fungera som re-
kreationsytor eller sociala mdten dir man stannar upp. Att rora sig genom land-
skapet kan 1 sig sjdlv vara behagligt, vilket kan utnyttjas av designern for att pa-
verka den kinetiska upplevelsen av landskapet. Ljud, dofter, kyla, vdarme, ljus,
skugga och varierande vyer paverkar upplevelsen av platsen, och behdver dvervéa-

gas vid planeringen av gingar. ®

% Dee, 2001, s. 181.
0 a.a,s. 81-83.
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Nar man tar sig igenom vattenparrterrummet, som ar nedsankt och inramat av
hickar, likt ett giardino segreto, dras uppmérksamheten till de mindre detaljerna;
det ornamenterade golvet, de smé stenskulpturerna, men ocksa det patagliga ljudet
av porlande vatten och doften av rosor och citrus. De manga intrycken som finns 1
detta tridgardsrum gor att rorelsen genom gingarna, som dr smala, saktas ner. P&
liknande sétt saktas ens rorelsen ner 1 cabinetto rustico, som med all sin ornamen-
tik, blaregnsdoft, porlande vatten och blommande krukvixter, fangar ens upp-
marksamhet. Som tidigare ndmnts, kontrasterar den langa grasmattan mot dessa
intryckspackade tradgardsrum, vilket ocksa paverkar rorelsen. Eftersom hela ldng-
den pa géngen ar synlig, paskyndas rorelsen genom den. Golv, vdggar och tak
(grasmatta, putsade viggar och himmel) gér att uppfatta pa avstand, vilket ocksé

skapar en kénsla av lugn.

Dee menar vidare att ankomst och utgéng fran platser kan ha olika kénslomissiga
inneborder och bor darfor tas 1 beaktande vid utformningen av gangars borjan och
slut. Vid ankomsten av en gang bor designern uppmairksamma och utnyttja kéns-

lor som spanning och forvintan medan man vid avgéngen istillet bor fokusera pa

vila, paus och kontemplation.’

Villa Gamberaias entré ar ett tydligt exempel pa hur dessa kidnslor (antecipation,
spanning och forvantan), har forstiarkts genom design. Entrégrindens halvcirkel-
form skapar ett slags forrum, en troskel, dar forvantan kan dga rum. Néar man se-
dan gar igenom ingangen, mellan de hoga hickarna, 6kas denna forvéantning och
spanning ju ndrmare huset man kommer. Vila, paus och kontemplation kan ocksa
dga rum i den halvcirkelformade forrummet, som vid utgéng istéllet fungerar som

ett slags “’slutrum”.

' Dee, 2001, s. 85.
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Vidare menar Dee, att raka och langstrickta gangar symboliserar auktoritet, ord-
ning, kontroll och enkelhet, medan slingrande gingar associerar mer till en ’natur-

likhet”. ®2

Genom att studera planen av Villa Gamberaia (fig. 1), framkommer det att upp-
byggnaden av hela anldggningen &r strikt, med raka linjer och gingar. Detta
skapar, forutom en kénsla av auktoritet och ordning, en slags storslagenhet. Bo-
ningshuset utstralar ocksa makt och auktoritet genom ligga ligga mitt for entré-
gangen, som genom de hoga och téta hickarna, leder vyn till huset. De tva
boscoavdelningarna med slingrande gingar, kontrasterar till denna strikthet pa ett
effektivt sitt. Aven om skogarna ir planerade och anlagda, kan associationen till

naturlig skog goras.

Fokuspunkter "foci”

Dee beskriver fokuspunkter som visuellt dominanta former och platser, som kan
anvindas for att dra till sig besdkaren, genom att std ut frin omgivningen pé olika
satt. De kan anvéndas for att pdverka en plats orientering och riktning, fungera
som en social, kulturell eller spirituell samlingsplats eller skapa en hindelse 1
landskapet. De fungerar som naturliga héllplatser och har en stark koppling till
gangar, vilka kan anldggas utifran fokuspunkternas position. Fokuspunkter &r ofta
placerade 1 mitten av en yta, vilket kommunicerar symmetri, enhetlighet och hie-
rarki. Nér fokus istéllet 1aggs utanfor denna mitt, skapas en annan slags rumslig-

het eller riktning, vilken 4r mer dynamisk. ®

Villa Gamberaia bestér av en miangd olika fokuspunkter som péaverkar besokarens
riktning och rorelse genom tridgarden. Den forsta och kanske starkaste fokus-
punkten ar boningshuset, som skymtas nerifran entrégrinden (Fig. 2). Genom for-

starkningen av de hoga och omslutande hédckarna, ar det tydligt att huset tjanstgor

92 Dee, 2001, s. 91.
3 a.a,s. 144-149.
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som fokuspunkt. Vid ankomsten till huset, finns mdjligheten att svinga till hoger

eller véanster for att ta sig vidare 1 traidgarden. Med hjélp av pinjetrddet i hornet av
visterterassen (Fig. 6), som hér alltsa fungerar som en fokuspunkt, dras besdkaren
till véstsidan av huset. Hurvida detta trad dr medveten planterat hér for att fungera

som en fokuspunk ar oklart.

En annan tydlig fokuspunkt som paverkas besokarens riktning, dr fonténen i mit-
ten av vattenparterren, som far hjédlp av de klippta hiackarna som omsluter parter-
rerna. Fokus framat forstirks ytterligare av det utklippta valvfonstret som avslutar
tradgidrdsrummet (Fig. 13). Eftersom rummet avslutas hir, sker en naturlig véand-
ning av blicken tillbaka, vilket &n en gang riktar blicken mot boningshuset som

huvudfokus (Fig. 14).

Placeringen av cabinetto rustico, som ligger rakt ut frdn boningshusets mittaxel
Osterut, dr ytterligare ett exempel pd en fokuspunkt som paverkar riktningen 1
tradgérden. Forutom att den utgor ett tydligt avbrott 1 den annars sldta och blek-
gula stddmuren, har en stenlagd gang lagts mellan husets dorr och grottans entré
(fig. 18). Fonténen som avslutar grottrummet, fungerar ytterligare som en fokus-
punkt for att dra in besdkaren i rummet. Nér besokaren vél har anlédnt till rummet,
erbjuds alternativ pd bada sidor, via trappor, att ta sig vidare 1 trddgarden. Ef-
tersom boscon och limonaian utgdr kanterna pé tradgérden, behdver besdkaren
atervinda till cabinetto rustico. Med ryggen mot fontdnen som avslutar rummet,

lyser boningshuset upp igen som huvudfokus. (Fig. 24)

Dee tar upp vatten som ett viktigt element 1 landskapet, som hon menar attraherar
manniskor pd grund av dess ménga rekreativa potential, men ocksa pd grund av

dess kulturella betydelse, som livets kélla. Som fokuspunkt kan vatten dra till sig
besokaren genom att erbjuda ljud, rorelse, textur och svalka. Fontdnen dr en van-

lig form av vattenfokuspunkt. Den har historiskt sétt varit ett tecken pa rikedom,
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teknisk skicklighet och kontroll 6ver naturen, men inbjuder ocksa till interaktion

och lek.®*

Villa Gamberaia bestér av flera olika vattenelement, som alla fungerar som fokus,
genom att erbjuda svalka och ljudet av porlande vatten. Fontdnerna i nymféet och
cabinetto rustico, dr bada centralt positionerade 1 slutet av rummen. Fontdnerna

som dr positionerade 1 mitten av limonaian och vattenparterren, fungerar som cen-

trerande mittpunkter, vilka pdverkar riktningen av rummen.

Skala "scale”

Dee beskriver skala som “’the perceived relative size of parts of the landscape to
each other, to human size and to the emotional effect of this relative size”.% En
yta kan alltsa kédnnas for liten eller for stor, beroende pa hur den relaterar till hel-
heten av landskapet, men ocksa hur den relaterar till personen som befinner sig pa

platsen.

Genom att utga fran den ménskliga skalan, dvs. som man gjorde under rendssan-
sen®, kan designern &stadkomma harmoniska platser som framkallar kénslor av
komfort och orientering hos besdkaren. Storslagenhet, spinning och dppenhet kré-
ver dock storre skalor, vilket ibland kan orsaka kadnslor av obehag hos besdkaren.
Som ndmnts under kapitlet 6ppenhet och slutenhet, paverkas dessa upplevelser av

hur privat eller offentlig platsen &r."’

Den langa grismattan (e), som striacker sig fran tradgérdens sydligaste till nordlig-

aste del, utgdr den langsta axeln 1 Villa Gamberaia. Denna l&ngstrackthet gor att

% Dee, 2001, s. 76, 166-167.
63 a.a, s. 46.
% Blennow, 1995, s. 101.
" Dee, 2001, s. 46-48.
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rummet upplevs som odndligt och dirmed oménskligt i skala. Men rummet upp-
levs inte som klaustrofobiskt eller obehagligt, utan snarare harmoniskt och behag-
ligt. Kanske beror det pa de putsade viggarna som omsluter en pa bada sidor,

vilka balanserar upp det annars sd horisontellt 1dngstrackta rummet.

Kénslor av obehag eller klaustrofobi kan upplevas i nymféet, da de gamla cypres-
serna, 1 relation till den lilla grottan, &r mycket storre 1 skala. Likasa kan entré-
gangen, som tidigare ndmnts, upplevas klaustrofobisk péd grund av de hoga hick-
arna, som i relation till den smala grusgéngen, ar storre 1 skala. Resterande delar
av tradgarden dr mer proportionerliga till ménsklig skala, vilket gor dem till be-

hagliga och harmoniska rum.

Geometri "geometry”

Geometriska former sdsom trianglar, rektanglar, kvadrater och cirklar, anvénds,
enligt Dee, for att forma och disponera ytor. Dessa former kan upprepas och/eller

kombineras med andra former for att skapa storre monster.®®

Genom att upprepa geometriska former, kan en enhetlighet, “unity” uppnés, vilket
Dee menar dr vikigt for att en plats eller ett landskap inte ska upplevas som for

kaotiskt eller desorienterande.®’

Villa Gamberaias hela uppbyggnad dr baserad pa diverse geometriska former,
som ocksa upprepas pa vissa stéllen. Olika storlekar av cirkeln, halvcirkeln, semi-
ellipsen och rektangeln ir de former som aterkommer 1 tradgarden. Huruvida
dessa former upplevs tydligt ndr man befinner sig i tridgarden ar svart att sdga.
Men att arkitekten har anvént sig av dem 1 uppbyggnaden av tradgérden &r tydlig.
Kanske dr avsikten inte att man ska uppleva en viss geometrisk form, utan snarare

kdnslan av harmoni som kan uppnés med hjélp av dessa former.

% Dee, 2001, s. 38
© a.a,s. 18.
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De geometriska formerna som uppstar genom alla de klippta hickarna i vattenpar-
terren, som ska upplevas uppifran huset, dr svéra att uppleva niar man befinner sig

mitt bland dem.
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4. Inspiration och diskussion kring rums-
uppbyggande av dagens privattradgar-
dar

Hus och tradgard som en helhet

Charles A. Platt beskriver 1 sin bok ltalian Gardens, fran 1894, den italienska vil-
lans forening av hus, tradgédrd och landskap. Han poédngterar att villans olika delar,
dvs huset, terrassen, tradgérden, skogen (’grove”) och det omgivande landskapet,
har alla betraktats tillsammans, som en helhet. Arkitekten for huset var alltsa
ocksé arkitekten for tridgarden och de resterande delarna. Villadgaren skulle
kénna sig hemma &ven utomhus, vilket arkitekten 16ste genom att designa tradgér-

den som dnnu en bostad.”®

Genom att anamma denna syn pa tradgard och hus som en helhet, som bada rela-
terar till varandra, men ocksa till det omgivande landskapet, kan en mer samman-
hingande och effektfull tradgardsdesign uppnas i dagens privattrddgardar. Denna
sammankoppling mellan inne och ute, genom att betrakta tradgadrden som dnnu en
bostad, dédr husidgaren ”ar hemma™ ocksé 1 tradgérden, bor paverka anvandandet
av tradgarden. Genom att fungera som en funktionell plats, dér olika tridgardsrum
har sina respektive anvdandningsomraden, blir trdidgérden mer anvandbar och dér-

med mer versatil.

70 Charles A Platt, [1894] 1993, [talian gardens, Portland, Sagapress/Timber Press, s. 15-16.
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Aven om det idag inte ir lika vanligt med en husarkitekt som ocksa ér triidgards-
arkitekt, kan en dialog mellan dessa yrkesgrupper ha stor paverkan pa tradgardens
utformning. Viktiga fokuspunkter och vyer, som Dee (2001) menar paverkar ori-
entering och riktning p4 en plats’', kan beaktas genom ett sidant samarbete, vilket

kan vara betydelsefullt for tradgirdens utformning.

Rum med olika karaktar skapar spanning

Genom att designa tradgardsrum som kontrasterar varandra, bade 1 sin anvindning
men ocksd 1 sin utformning, kan spanning astadkommas. Villa Gamberaia har be-
skrivits som dramatisk och teatralisk pa grund av dess olika tridgardsrum som
framkallar diverse kédnslor hos besokaren. Geoffrey A Jellicoe beskrev detta 1 [ta-

lian Gardens of the Renaissance, fran 1925:

There is a place for every mood. Hamlet will find an answering chord in the twilight of the
bosco, mysterious, elustive, fantastic with the shapes of ilex; the joker can go and joke among
the water steps and grotto; and the two can agree to differ in the most delightful of lemon gar-
dens.”

Genom att utforma rum med olika karaktérer; klippt gradsmatta, woodland, hard-
gjorda terrassytor, formella hackparterrer, dngsytor osv, kan designern fa den lilla
tradgérden att verka storre. Genom att placera ett skuggigt woodland, i nira an-
slutning till ett 6ppnare och soligare tridgirdsrum, exempelvis en grasmatta eller
terrassyta, kan kénslan av svalka och omfamning forstérkas 1 den skuggigare de-

len.

Baserat pa min egen och andras upplevelse av Villa Gamberaia, verkar det som att
traddgérden upplevs som storre, ju fler upplevelser och kénslor som den framkallar.

Detta kan bero pa alla kanter som delar in trddgdrden 1 olika delar, i form av bl.a.

"I Dee, 2001, s. 145.
"2Shepherd & Jellicoe, 1925, s. 49.
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klippta héckar, vilket ddrmed skapar fler upplevelser, da allt inte kan uppfattas
med en gang. Troskelrummen fungerar pé liknade vis, d4 exempelvis entrégdngen

framkallar kdnslor av forvantan.

Markmaterial som rumsbildare

Villa Gamberaias grasterrass fungerar som ett fortsiattande golv utifran boningshu-
set. Genom att lata enkelhet och strikthet rdda nédra husfasaden, forstiarks kianslan
av traddgarden som en del av huset. Detta kan oversittas till privattradgérdens ter-
rassyta, som 1 direkt anslutning till huset, kan gagnas av striktare markmaterial.
Genom att vilja exempelvis ett tegelgolv som terrassmaterial, kan kopplingen
mellan inne och ute ytterligare forstdrkas, da detta mojliggor att man kan ga torr-
skodd ut fran huset, in i tridgarden. Att lata terrassytan vara i samma hojd som

huset, skulle ytterligare forstirka denna sammankoppling mellan inne och ute.

Villa Gamberaias olika markmaterial (klippt grés, grus och stenldggningar 1 di-
verse monster) visar ytterligare pa sétt att skapa rumslighet pa en liten yta. Genom
att lata ett rum besta av ett markmaterial och nésta av ett annat, markeras rummet
genom denna skillnad. Golvet 1 vattenparterrsrummet, som bestér av sma stenar
lagda i olika monster, mots av klippt gras i den langa grasmattan. Detta kan ut-
nyttjas i den lilla privattradgarden, som med olika markmaterial kan upplevas

storre.

Upprepande element skapar enhetlighet och rytm

Aven om differentierade tridgardsrum skapar spianning och upplevelsen av den
lilla tradgarden som storre, kan det vara viktigt med aterkommande element, for
att gora platsen mer lattlaslig. Genom att uppna en slags “unity”, som Dee menar

ar viktig for att flita ihop en plats, kan ett mer sammanhéllet uttryck uppnas.”

3 Dee, 2001, s. 18.
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Genom att l1ata hackar dterkomma runt om i triddgarden, som 1 Villa Gamberaia,
skapas en enhetlighet som kénns behaglig. Likasa fungerar alla hdga cypresser
och pinjetrdd som dterkommande fokuspunkter som leder besdkaren fram i trad-
garden. Om tradgarden hade innehallit en massa olika busk- och tradarter hade
kanske denna enhetlighet och behaglighet gatt forlorad, da varje ny art skulle
sticka ut och ddrmed skapa ett rorigt uttryck.

De blekgula husfasaderna och stddmuren 1 Villa Gamberaia fungerar ocksd som
en dterkommande rytm som skapar lugn i tridgarden. Detta kan aterskapas 1 pri-
vattradgdrden genom att lata det byggda 1 tradgérden (boningshus, uthus, murar,

plank, pergola och spaljéer) harmonisera genom ett likartat form- och fargsprak.

Relationen till omgivningen

Om en privattradgard ligger i anslutning till ett omgivande naturlandskap, likt
Villa Gamberaia, kan rum léngre ut 1 1 trddgérden med fordel vara mindre strikta i
sin utformning, for att visa pa kopplingen till det omgivande landskapet. Kanske
ar det genom en oklippt grisyta, en traddunge eller ett frivixande buskage. I Villa
Gamberaias fall, dér hela trddgarden ar relativt strikt 1 sitt karaktér, ar det kanske
snarare utsiktsplatserna som fungerar som sammankopplande link mellan det

strikta 1 trddgarden och det vilda i landskapet.

Da dagens privattradgardar inte alltid omges av vacker natur, utan snarare av sto-
rande moment som istéllet onskas stingas ute, kan designern skapa ett litet stycke
naturlandskap 1 tradgardens utkant. P& detta sétt kan den striktare terrassen eller

andra trddgardsrum ndrmre huset, upplevas med en utsikt mot det mer frivixande
grona, som kan bestd av exempelvis hiackar, frivixande buskage, rader av trid, el-

ler en kombinaten av dessa.
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5. Avslutande reflektioner och slutsatser

Slutsatser

Eftersom fragestédllningarna var uppbyggda pa det sittet att den forsta fragan,
alltsa ’vad kdnnetecknar den rumsliga uppbyggnaden av Villa Gamberaia och hur
forhaller rummen till varandra?” behdvdes for att svara pd den andra fragan, dvs.
“hur forhaller sig denna uppbyggnad till ett redan befintligt sétt att beskriva rums-
lighet, exempelvis Dee (2001)?”, var det egentligen den tredje fragan, ”Hur skulle
den rumsliga uppbyggnaden av Villa Gamberaia kunna inspirera till uppbyggna-
den av en privattriddgard idag?” som var huvudfrégestillningen. Men utan de

forsta frdgorna var det svart att svara pa den sista.

Efter att ha studerat Villa Gamberaia har jag lyft fram en rad principer som kan
inspirera till rumslighet 1 utformningen av dagen privattridgirdar. Genom att se
pa hus och trddgard som en helhet, dér tradgérden, likt huset, dr indelad 1 olika
rum med olika anvindningsomraden och uttryck, kan en mer sammanhéngande
och effektfull design uppnas. Eftersom tradgarden upplevs storre ju fler intryck
och kinslor som den framkallar, kan en tydlig rumsindelning darf6r utnyttjas 1
mindre privattradgérdar for att fa den att framsta som storre. Detta kan uppnds ex-
empelvis genom klippta hdckar, som gor att hela tradgérden inte upplevs pa en
gang, men ocksa genom att 1ita varje rum ha sitt eget markmaterial, for att mar-

kera var rummen borjar och slutar.
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Det dr ocksé viktigt med aterkommande element for att skapa enhetlighet och
rytm 1 trddgarden. Genom att lata vissa material eller vixter, upprepas pa flera

platser, gors tradgdrden mer lattlast.

Relationen till omgivningen bor dven tas 1 beaktande ndr man designar en privat-
tradgard. Om omgivningen &r fordelaktig kan den kopplas ithop med trddgarden,
genom att lata tomtgrénsen vara mindre strikt 1 sitt uttryck och ddrmed sudda ut
gransen mellan tradgédrd och omgivande landskap, men ocksd genom att beakta
viktiga fokuspunkter eller vyer som finns i landskapet utanfér. Om omgivningen
ar ofordelaktig, kan man istillet aterskapa ett stycke naturlandskap 1 tridgardens
utkant, vilket samtidigt stdnger ut stdrande moment och skapar en kinsla av av-

skildhet.

”Huset och traddgarden som en helhet” och “rum med olika karaktir skapar spin-
ning” dr teman som inte bara gar att hitta 1 Villa Gamberaias rumsuppbyggnad,
utan ocksd i rendssansen som stort. Dessa tankar har ocksé tagits upp av senare
tradgérdsarkitekter, sasom exempelvis Ulla Molin. I Leva med tridgard, frén
1994, beskriver hon sina tva tridgardar som med hjilp av hiackar och andra kante-

2% 9

.o . . 4 o .
lement, delades in i skilda och namngivna rum.’* Dessa rum, “’skolgérden”, “gris-

rummet”, “blomlandet””

osv, paminner ju om Villa Gamberaias ”limonaia”, ”’in-
gresso” och “bowling green”, som presenteras pa den virtuella rundturen och refe-

reras till 1 mycket av litteraturen om tridgérden.

Edith Whartons beskrivning av Villa Gamberaia frdn 1904, som hon menade var

»...an astonishingly small space”’®

, alltsd forvanansvirt litet, kanske beror pé att
hon jamforde tridgarden med andra stora rendssansanldggningar som hon beskrev
1 samma bok. Men att den skulle vara féorvanansvart liten, kanske handlar om hur

hennes upplevelse av tradgarden inte overensstimde med trddgirdens faktiska

" Wilke, Asa, 2006, Villatridgdrdens historia: ett 150-drigt perspektiv, Stockholm, Norstedt, s. 245.
75 Molin, Ulla, [1994] 2000, Leva med tridgdrd, Helsingborg, Cikada, s. 5.
76 Wharton, 1904, s. 33.
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storlek. Genom att pa denna relativt lilla ytan kunna uppleva allt fran fri cirkulat-
ion av sol och luft, vatten, djup skugga, skyddade gangstrdk med olika siktlinjer,
men ocksé effektiv hantering av olika nivaer och en enkelhet i kompositionen, pé-

verkas upplevelsen av platsen som mycket storre dn vad den ér.

Metoddiskussion

Rundturen som beskrivs 1 kapitel 2, som baserades pa min egen upplevelse av
traddgérden fran 2017, kan ha paverkats av de beskrivningar av tradgédrden som
finns 1 litteraturen, d& jag inte minns exakt hur jag gick, eller uppfattade rummen.
Déremot var fotografierna fran 2017 och den virtuella rundturen till stor hjilp, da
de tillat mig att aterbesoka trddgarden gang pa gang. Men kanske skulle den rums-
liga analysen av platsen gagnas om jag faktiskt varit pa plats 1 traddgarden under
studien. Hur mycket som &r min egen upplevelse och hur mycket som har paver-
kats av de olika beskrivningar av tradgarden som jag tagit del av, dr svart att av-
gora. Pa plats skulle jag ocksd kunnat gora snabba skisser for att ytterligare under-
stodja beskrivningen av den rumsliga upplevelsen. Vidare kan det vara stor skill-
nad 1 att beskriva tradgarden utifrn fotografier jamfort med en beskrivning som
gors pa plats. Dar var dock den virtuella rundturen fran Villa Gamberaias hemsida
till hjélp da den 14t mig besoka tradgarden pa nytt. Dock ska det sdgas att perspek-
tiven dven dar &r relativt fasta och bilderna ar tagna med dronare en bit ovanfor
marken. Det dr alltsd inte samma sak som att faktiskt vara nere pa marken och
uppleva exempelvis gangar, kanter och de olika koncept som Dee (2001) beskri-

Ver.

Det dr ocksd viktigt att podngtera att &ven om det till viss del gick att applicera

Dees rumsliga koncept pa Villa Gamberaia, betyder det inte att trddgirdens arki-
tekt har haft dessa tankar 1 utformningen av tradgérden. Dérfor skulle ytterligare
referenser till rendssanstradgérdarnas grundkoncept kunna goras, eftersom de pa

manga sitt behandlar rumslighet.
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Déremot har det varit givande att ldsa Dees text och forsoka applicera hennes be-
skrivningar av rumslighet pé en tradgard, dé det har lett till en ingdende l4sning av
hennes text, eftersom vi tidigare endast 6vergripande gjort det under utbild-
ningen. Jag kan alltsa ta med mig denna kunskap i framtida analyser av tradgér-

dar, da jag under denna studien har fétt testa pa hennes tankar och analyser.

Forslag till vidare studier

Forutom att genomfora denna studien pa plats i Villa Gamberaia, for att kunna
gora en mer upplevelsebaserad rumslig av Villa Gamberaia utifran Dees beskriv-
ningar, med snabba skisser for att ytterligare understodja beskrivningen av plat-
sen, skulle en vidare studie dven kunna inkludera annan litteratur 4n Dees. Ef-
tersom hennes text dr baserad pa mycket annan litteratur, som finns att ta del av 1
hennes referenser, kan dessa ldsas mer djupgaende, da Dees beskrivningar, eller

snarare sammanfattningar, ir relativt korta.

Vidare studier skulle ocksa kunna vara en koppling till Ulla Molins tankar om
rumslighet och tridgarden som en fortsittning pa huset. En jimforelse av hennes
trddgirdar med Villa Gamberaia skulle kanske leda till en mer uppdaterad eller

aktuell syn pa villatradgarden, kopplat till idéer fran renédssansen.
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