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FORORD

Att skriva ett examensarbete kan kinnas som en vildigt ensam process
men det slutgiltiga resultatet blev bara méjligt med hjilp av de jag hade

vid min sida.

Tack pappa for de sena kvillar du fsljde mig till Képenhamn, trots
vinterns bitande kyla. Tack f6r all den tid du lade péd att lisa mitt arbete

och det engagemang du visade f6r all ny information jag presenterade.

Tack mamma f6r dina kvillar och din lediga tid som du lade pi att
lisa mitt arbete. Ditt vakande 6ga sig bade till att jag hade styrkan att
fortsitta skriva och att det som skrevs blev det bista jag kunde.

Tack Calle f6r ditt emotionella stéd. Du piminde mig om att det finns
ett liv bortom datorskirmen och du hjilpte mig att komma pa féteer

efter tuffa dagar. Ibland ir en kram allt som behovs.

Och slutligen ett extra stort tack till Stefan Lindberg. Tack att du
tog dig tid att vara min handledare. Tack f6r alla méten dir du ldt

mig prata ut. Nir jag kinde mig vilsen gav du mig alltid en virdefull
tankestillare som ledde mig pa ritt stig.

OVAN: FIGUR 1
FORFATTAREN VID JULBELYSNINGEN | MALMO. (DAHL, 2019)
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SAMMANFATTNING

Stadens arkitektoniska uttryck vixer och férindras konstant for att
halla sig i fas med ny teknologi och nya belysningsprinciper. I vir tid
finns ett stort utbud av méjligheter nir det giller ljussittning, men
vad betyder ljussittning i staden for en landskapsarkitekt? En del av
en landskapsarkitekts jobb handlar om att tillgingliggéra staden och
ge var plats sin identitet. Ljus 4r det redskap vi behdver for att 6ppna
upp for dessa mojligheter dven efter mérkrets intrang. Trots det visar

det sig att arkitekter saknar den kunskap om ljus som behdvs for att

02 bemistra eller utforska ljusets majligheter i det urbana rummet. Hur

° ska en landskapsarkitekt ljussitta urbana rum om intresset finns men
kunskapen och erfarenheterna saknas?

°

° Syftet med detta arbete var dirfor att forse landskapsarkitekter med
kunskap om ljusets grunder, samt bidra till en stérre forstaelse hur

°

ljus kan anvindas inom landskapsarkitektur. Arbetet utvecklades
utifrdn tvd metoder; litteraturstudie och filtstudie. Dessa fungerade
som motparter och var ett sitt att hantera den komplexitet som
uppstar kring beskrivandet och forstaelsen av upplevelsen kring ljus.
Litteraturstudien fokuserade pa facklitteratur medan filtstudien
fokuserade pa ljusinstallationer i samband med CPH Light Festival
2019 i Képenhamn, Danmark. Resultatet av filtstudien redovisades

sedan i text med stdd av fotografier.

I detta arbete utforskades ljusets komponenter och gav en inblick i

till exempel ljus, firgtemperatur och skuggning. Detta grundades i
behovet att framhiva de kunskaper som krivs for att man ska kunna
forsta och utforska ljusets mojligheter. Slutligen resulterade arbetet

i riktlinjer som beskriver hur man kan ga tillviga for att skapa intim,
social, aktiverande eller mystisk atmosfir. Dessa riktlinjer ska agera
som en vigledning for de landskapsarkitekter som ir nya infor
ljussittning. Riktlinjerna ska bidra med en stadig grund och éppna upp
for landskapsarkitektens mdjlighet att utforska ljus och ge varje urbana

rum sin egna identitet.



ABSTRACT

The city’s architectural expression is constantly changing to keep up
with new technology and new lighting principles. In our time, there

is a wide range of opportunities in terms of lighting, but what does
lighting in the city mean for a landscape architect? Part of a landscape
architect’s job is to make the city accessible and provide each place its
identity. Light is the tool we need to make this possible even after dark.
Despite that, it turns out that architects lack the knowledge of light
which is needed to master or explore the possibilities of light in the
urban space. How should a landscape architect illuminate urban spaces

if there is interest but lack of knowledge and experience?

The purpose of this thesis was therefore to provide landscape architects
with knowledge of the basics of light, and to contribute to a greater
understanding of how light can be used in landscape architecture.
The thesis was based on two methods; literature study and field
study. These acted as counterparts and were a way of dealing with the
complexity that arises around the description and understanding of
the experience of light. The literature study focused on professional
literature while the field study focused on light installations in
connection to the CPH Light Festival 2019 in Copenhagen, Denmark.
The results of the field study were then presented in text with the
support of photographs.

In this thesis, the components of light were explored and gave an
insight into, for example, light, colour temperature and shading. This
was founded on the need to emphasize the knowledge required to
understand and explore the possibilities of light. Finally, the thesis
resulted in guidelines describing how to go about creating an intimate,
social, activating or mysterious atmosphere. These guidelines should
act as a guide for the landscape architects who are new to lighting. The
guidelines should contribute with a solid foundation and open up the
opportunity for the landscape architect to explore light and give each

urban space its own identity.
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BAKGRUND

LJUSARKITEKTURENS UPPKOMST | SVERIGE

Garnert (2016) beskriver tiden innan det elektriska artificiella ljuset
som en uppdelning av en dag- och en nattvirld. I slutet av 1880-talet
kom det artificiella ljuset till Sverige och lingsamt spred det sig

over landet. Forst belystes industrin och ndgra ar senare belystes de
offentliga rummen, sisom gator och torg. Dygnsrytmen som folk var
van vid férindrades och natten fick nyte liv nir folket kunde 6vervinna

iven de morka timmarna.(Garnert 1993; 2016)

Forindringen skedde lingsamt med svagt lysande ljuskillor som

med tiden byttes ut till starkare och gasfyllda glodlampor. Den

enkla hantering av den nya belysningen ledde till 6kad belysning i
06 staden samt en utfasning av den begrinsning som tidigare himmat

ljuskillornas placering. Mjligheten att placera belysningen hégre

® upp ledde till en férindrad upplevelse av de offentliga rummen och

° rumsuppfattningen vidgades med vyer it alla hall. Befolkningen kunde
ta at sig rummens helhet som tidigare gémts i mérker. (Garnert, 1993)

°

° I samband med att det artificiella ljuset tog mer plats uppstod

problemet att folk inte hade tillricklig kunskap for hur rum skulle
belysas. Detta resulterade i att ljus borjade forlora sin popularitet.
(Garnert, 2016) Folket forstod inte att belysning handlar om mer in
att ge ljus till ett rum. Enligt Garnert (1993) i boken Anden i lampan
bor belysning beskrivas som féljande: “Belysning ir inte enbart ljus,
utan en dynamisk kraft som initierar kulturella och sociala processer.”
For att motverka ljusets férlorade popularitet bildades den svenska
foreningen Ljuskultur ar 1926. Deras uppgift var att Iyfta fram ljusets
kvalitéer och hjilpa befolkningen att anvinda ljuset till dess fulla

potential. (Garnert, 2016)

Under Stockholmsutstillningen ar 1930 samarbetade Ivar Folcker
fran Ljuskultur med utstillningensarkitekten Gunnar Asplund.
Tillsammans himtade de inspiration frin Europa och introducerade
ljusarkitektur i Sverige. En princip som strivade efter att skapa nya
ljusupplevelser genom att pryda byggnader och platser med elektriskt

ljus. (Garnert, 2016)

Samtidigt som ljusarkitektur bérjade att spridas dver Sverige blev
neon- och glédljus nya ljuskillor i staden. Detta ledde till att
principen integrerades med ljuskillorna och tillsammans férindrade

de stadsbilden. Genom att placera elektriskt ljus pa fasader eller &ver



entréer fick arkitektur som tidigare gdmts i morker nyte liv. (Garnert,
2017) Med sin expressivitet och enkla formbarhet blev neon ett
formsprik populirt bland minga. Funktionalister dlskade detta nya
formsprik av ljus och kallade det “en stil for framtiden” men det fanns
de som ansag att den explosiva anvindningen forstérde stadens poesi.

(Garnert, 2016)

LJUSARKITEKTUR IDAG

Idag dr utbudet av artificiellt ljus stérre in nigonsin och i takt med
den nya teknologin och med nya belysningsprinciper fortsitter stadens
arkitektoniska uttryck att forindras (Fuxén & Fagrell, 20155 Garnert,
2017). Schielke (20132) beskriver hur befolkningens intresse for det
artificiella ljuset i staden fortsitter att vixa. I artikeln Light Matters:
Europe’s Leading Light Festivals citerar Schielke Bettina Pelz, curator
med fokus pa ljus inom konst, design och arkitektur, som forklarar
fascinationen kring ljus samtidigt som hon beskriver den vixande

trenden av ljusfestivaler:

“It’s actually fairly easy, because whenever you do
something with light in cities in the night, then people do

come. If you do it good, they come twice.”

Det vill siga, skapar vi bra ljussittning i staden kommer folk att visa
sin uppskattning genom att fortsitta besdka de belysta platserna.
Ljussittning, likt landskapsarkitektur, handlar om att tillgingliggéra
staden under mérkrets timmar och bidra med upplevelser for alla dess

besokare.

Ljus dr dirfor en viktig del i arbetsprocessen for en landskapsarkiteke.
Trots det lyfter arbetsgruppen Ljusarkitekterna frin Sveriges arkitekter
fram att arkitekter har tagit ett steg tillbaka nir det giller kunskapen
kring ljus. Dagens arkitektutbilding saknar standardiserad ljusstudier
da de som utformar programmen inte ligger tyngd pa kunskapen.
(Jonson, 2017) Detta ir ndgot som aterspeglas pd den utbildning som
landskapsarkitekter far. Under mina fem ar pa utbildningen blev jag
kort introducerad till ljus forst nir jag deltog i en fristiende kurs under
mitt sista dr. Detta innebir att det finns studenter som gir hela sin
utbildning utan att fi nigon kunskap om ljus. I Jonsons (2017) artikel
Vill sprida ljus till arkitekter forklarar Ljusarkitekterna att intresset

finns men att det 4r kunskapen och erfarenheterna som saknas.

INTRODUKTION
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SYFTE

Syftet med detta arbete ir att forse landskapsarkitekter med kunskap
om ljusets grunder, samt bidra till en stérre forstaelse hur ljus kan

anvindas inom landskapsarkitektur.

MAL

Milet med detta arbete ir féljande:

ATT UTIFRAN INSAMLANDET AV TEORETISK OCH PRAKTISK KUNSKAP [HUVUDMZ\L]

TA FRAM RIKTLINJER PA HUR LJUS KAN GYNNA UPPLEVELSEN AV DET
URBANA RUMMET.

For att uppna arbetets huvudmal togs det fram tvd delmal.
ATT MED EN LITTERATURSTUDIE FA GRUNDLAGGANDE FORSTAELSE FOR VILKA

KOMPONENTER AV LJUS SOM AR VIKTIGA INOM LJUSSATTNING OCH HUR DE [01]
KAN ANVANDAS FOR ATT BIDRA MED GOD LJUSSATTNING | URBAN MILJO.

08

° ATT STUDERA LJUSINSTALLATIONER | URBAN MILJO FOR ATT LYFTA FRAM

N DEN PAVERKAN LJUS OCH DESS KOMPONENTER HAR PA UPPLEVELSEN OCH [02]
KANSLOR RELATERADE TILL DET URBANA RUMMET.

°

°

AVGRANSNING

Enligt Lennox Moyer (2013) ska ljus tillimpa tre faktorer i staden:

Bidra med siker omgivning som erbjuder besékaren en klar uppsyn
vilket kan forhindra skador.

Bidra med trygghet med fokus pd mental uppfattning, exempelvis
belysa si att ansikten syns och pi det sittet minska risken for ej
uppskattade moten.

Bidra med estetiske tilltalande utformade ljus som bidrar med
uppskattning fér det urbana rummet, underhéillning och

tillférandet av sociala aspekter.

I detta arbete har jag valt att enbart fokusera pa den sistnimnda
faktorn och belysa ljusets estetiska roll i samhillet. Jag har valt att
exkludera diskussion kring sikerhet och trygghet di dessa paverkas

dven av rumslig utformning, lokalisering samt andra samhillsfrigor.

Mina filtstudier har utférts i Képenhamn och de har avgrinsats till
ljusfestivalen CPH Light Festival 2019. Denna festival igde rum mellan

den 1:e och den 24:e Februari 2019 och var den enda ljusfestivalen



som tog plats i nirheten av Malmé under detta arbetets tidsram.

(Copenhagen Light Festival, 2019a)

Hur ljus uppstar finner vi svar inom fysiken men eftersom detta
arbetes syfte dr inte att forstd hur ljus skapas utan vad ljus skapar
kommer det inte att liggas fokus pd mer fordjupade fysikaliska aspekter

in nodvindigt for att fa en allmin forstielse.

Jag har dven valt att inte titta djupare pd utvecklingen av energisnila
ljuskillor eller hur ljussittning kan bli mer miljoévinlig genom
reducering kring ljusférorening eller val av ljuskilla. Detta imne ir for
stort for att kunna inkluderas i detta arbete di svaret inte ligger enbart
i vilka lampor vi anvinder utan dven i hur de produceras och var de tar

vigen nir vi slinger dem.

METOD OCH MATERIAL

Jag har valt att genomfora detta arbete med hjilp av litteraturstudie
och filtstudie, vilket innebir att de kan jimf6ras samt komplettera
varandra. Detta bygger pa Fridell Anters och Klaréns (2014) bok Firg
och Ljus f6r minniskan - rummet. Forfattarna lyfter fram att den
upplevelse och information vi fir genom véra sinnen anses oftast
mindre vird 4n den kunskap som ir grundad pa teorier om upplevelse.
Problemet ir att verkligheten ir komplex och det dr naivt att tro att
det ir mojligt att beskriva kinslor kring exempelvis rymd, rumslighet,
Sppenhet och slutenhet med enbart mace. Fridell Anter och Klarén tar
dirfor upp forskningsprojektet vid namn SYN-TES: Minniska tirg och
ljus. Syntetisering for ett sammanhéllet kunskapsomride fran 2010-2011
dir resultatet visade att for att kunna skapa miljéer bra f6r mianniskor

behdvs det ett utbyte av bade teoretiska och praktiska kunskaper.
LITTERATURSTUDIE

Arbetets forsta delmal soker teoretisk kunskap bakom ljusets
komponenter samt dess kopplingar till ljussitening och upplevelse.
Detta genomfdrs med en litteraturstudie med fokus pa ljusteori.
Sokandet efter akademisk forskning som relaterade till ljus och
landskapsarkitektur gav ett otillrickligt resultat. Jag har dirfor utdkat
min sékning och valt facklitteratur och artiklar publicerade i tidskrifter

inom arkitektur, ljusdesign och ljuskultur.

Jag har valt att frimst fokusera litteraturstudien pé killor publicerade
och utgivna under de senaste 10 iren och som ir aktuella inom

ljusdesign eller ljusarkitektur. Litteraturstudien bygger pa féljande tre
huvudkillor:

Redaktorerna Fridell Anter och Klarén representerar boken
Firg & Ljus fé6r minniskan - i rummet som ir skriven av 11

forfattare. Samtliga forfattare dr experter inom diverse imnen

INTRODUKTION
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som alla relaterar till ljus och/eller firg. Boken bygger dven pi det
tvirvetenskapliga forskningsprojektet SYN-TES: Minniska firg
och ljus. Syntetisering for ett sammanhaillet kunskapsomrade fran

2010-2011I.

Ljusdesign: ljussittning, inredning, arkitektur & belysning skriven
av Fuxén och Fagrell beskriver ljussittning pa ett pedagogiskt sitt
med bilder som kombineras med fakta om ljus och dess betydelse.
Fagrell ir industridesigner och inredningsarkitekt medan Fuxén ir
en affirsutvecklare. Tillsammans har de utvecklat nya koncept for

ljussittning for bostadshus.

Winstrom Lindh dr universitetslektor vid Tekniska Hogskolan i
Jonkoéping dir hon forskar och utbildar inom belysningsplanering.
Winstréom Lindh har dven publicerat en doktorsavhandling

inom ljus och rumslighet samt har praktisk erfarenhet som
inredningsarkitekt, arkitekt och ljusdesigner. I Ljusdesign och
rumsgestaltning beskriver hon arkitektonisk ljusdesign utifrin ett

konstnirligt perspektiv.
FALTSTUDIER

For att uppna det andra delmalet har jag valt att utfora filestudier.
Filtstudiernas syfte var att studera ljusinstallationer i urban miljé och
personligen ta del av den upplevelse de skapade. Att utfora filtstudie
kindes passande for mig som landskapsarkitekt eftersom de hjilper
en att forstd platsen pé ett sitt som bilder eller ord inte kan beskriva.
Genom att ta del av platsen personligen far man méjligheten att
analysera kinslor, innehall, rérelse och rumslighet - allt genom att

uppleva.

Jag valde att studera ljusinstallationer istillet for annan ljussittning,
exempelvis gatubelysning, for att littare kunna avgrinsa mig fran

de tidigare nimnda faktorerna, sikerhet och trygghet. Genom att
studera ljusinstallationer, oavsett om de var imnade som ljuskonst
eller ljusdesign, kunde jag fokusera pa den visuella och emotionella

upplevelsen och sedan som landskapsarkitekt sitta det i sin kontext.

Jag valde sju ljusinstallationer som lig i K6penhamn, Danmark, och
visades i samband med ljusfestivalen kallad CPH Light Festival 2019.
Ljusfestivalen igde rum mellan den 1:e och den 24:e Februari 2019 och
ljusinstallationerna var placerade i Képenhamns stadskirna och dess
hamnomréide. Syftet med festivalen var att skapa intresse for stadens
urbana rum genom att experimentera med ljus och rérelse, vilket
skapade unika upplevelser for Képenhamns invanare och besdkare.

(Copenhagen Light Festival, 2019b)

Innan platsbesdket valde jag vilka sju ljusinstallationer som skulle ing
i filtstudien. Avsikten var att ljusinstallationerna skulle representera

olika uttryck. Det kunde handla om olika firger, ljuskillor eller



storlekar med mera. Detta skulle resultera i en bredare upplevelse.
AUTOETNOGRAFI

Till filestudierna valde jag att anvinda mig av autoetnografi. Jag ansig
att denna metod skulle ge mig en frihet att uppleva och registrera
intryck utan ate bli begrinsad av en mall. Om jag hade besokt
ljusinstallationerna med en blankett redo att fylla i hade jag riskerat att
fokusera pa att besvara frigorna och inte lata ljuset tala sjilv. Det gav
mig ocksd mojlighet att analysera ljusinstallationerna utifrin mina egna

upplevelser, priglad av min utbildning som landskapsarkitekt.

Autoetnografi beskrivs av Ellis, Adams och Bochner (2010) som en
blandning av etnografi och sjilvbiografi. Etnografi ir insamlandet

och bearbetningen av analyser kring sociala och kulturella faktorer

och sjilvbiografi ir en genre dir forfattaren subjektivt skriver om sina
egna upplevelser ur sitt egna liv (Nationalencyklopedin (NE), 2019a;b).
Subjektivitet och personliga kinslor 4r stora aspekter av autoetnografi,
nagot som Ellis, Adams & Bochner (2010) inte tar avstand frin utan
istillet betonar att autoetnografi dr influerat av den studerande.
Styrkan med autoetnografi ir méjligheten att kunna ifrigasitta

det subjektiva. Enligt Chang (2008) ir frigan ’varfor’ et viktigt
verktyg Varfor kinde jag sa? Varfor hinde detta? och det dr genom

att kritiskt analysera det sjilvbiografiska som man tar upplevelserna
och omvandlar dem till autoetnografi. Milet med autoetnografi ir

att systematiskt kunna analysera personliga upplevelser for att forstd
sociala och kulturella hindelser. Resultatet blir en metod som ir bade

en process och en slutgiltig produkt. (Ellis, Adams & Bochner, 2010)

Enligt arkitekten Lawaczeck Korner (2016) dr autoetnografi en metod
som det finns spar av i en arkitekts arbetsprocess gillande platsanalys.
Vid platsanalys dr det vanligt att en arkitekt borjar analysera utifrin
sig sjdlv, sina tidigare erfarenheter och sina egna upplevelser. De skapar
ett eget narrativ for att kunna granska den existerande arkitekturen.
Lawaczeck Korner anser att det finns goda kvalitéer i dessa kinslor di
varje person alltid upplever och tar del av omgivningen pa sict sict.
Dock maste det vara tydligt att dessa kdnslor och narrativ inte 4r den

absoluta sanningen eller orubblig fakta.

Autoetnografi bygger pi att samla in upplevelser och data, bearbeta
dem och slutligen sammanstilla dem i en utvirderad text. Enligt
Chang (2008) finns det inga specifika ramar for hur sjilva insamlandet
sker. Det kan ske skriftligt, visuellt eller med hjilp av intervju. Dock
rekommenderar Chang nagon sorts skriftlig dokumentation pa grund
av de begrinsningar som kommer med minnet. Minnet kan férskéna
eller férminska upplevelser och dirmed paverka den analytiska fasen

och dess resultat.

For mina filestudier valde jag att anvinda frimst tvd metoder for att

samla in data pd plats.

INTRODUKTION
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Skrift blev den metod jag arbetade mest frekvent med. Jag bestimde
mig for att inte vilja en specifik genre nir jag skrev, med avsikt

att alltid vara 6ppen till impulsiva kinslor och uttryck. Visst ljus
uppmuntrade till lingre stycken medan andra blev en samling ord. All

text har sedan bearbetats for att i arbetet presenteras i samma stil.

Min andra metod var att fotografera. Denna metod hjilpte mig att
hitta fokus. Fotografier kan finga ljus pa ett sitt som ord inte kan

da ljus handlar si mycket om vad vi ser. Detta gor det majligt fér mig
att presentera i arbetet vad jag sett, det som ord inte kan férmedla.
Problemet med fotografier dr att de fangar ett 6gonblick och kan
dirfor aldrig presentera hela upplevelsen. Pa fotografier framgir det
inte om ljuset blinkar eller om hela installationen rér sig. Dirfor dr det

viktigt att kombinera fotografier med det skrivna ordet.

BEGREPP

Detta arbete syftar pa att belysa stadens urbana rum, ett begrepp som
kan tolkas vildigt brett. Nedan foljer min beskrivning av begreppet

urbant rum.

URBANT RUM - I detta arbete refererar urbana rum till allt frin gator
och grinder till torg och parker som ir lokaliserade i stadsmiljo. Ett
urbant rum kan klassas bide som ett fysiskt rum och ett upplevt

rum. Winstrom Lindh (2018) beskriver att ett fysiskt rum definieras
av de ytor som omsluter det, exempelvis fasader, staket, pelare eller
vegetation. Medan ett upplevt rum 4r nigot som vi upplever visuellt
eller kinslomissigt. Ljusrum, rum vi upplever nir vi stiger in i eller ut

fran en belyst yta, ir ett klassiskt exempel pa ett upplevt rum.

Nir man studerar teorin bakom ljussittning av urbana rum finns det
ett flertalet inriktningar att vilja mellan. Nedan beskriver jag de tre

som har haft stérst inflytande pa detta arbete:

LJUSARKITEKTUR - Ljusarkitektur handlar om att lyfta upp ljusfragor
inom professionerna; hus-, inredning- eller landskapsarkitektur. Det
handlar om att méta upp ljusdesign dir dess kunskap om rumslighet,
sociala aspekter och andra arkitektoniska funktioner kan vara
otillricklig. Ljusarkitektur fokuserar pa att ge arkitekter en helhetsbild
av ljus for att kunna samarbeta med ljusdesigners och skapa platser dir

arkitektur och ljussittning samspelar. (Jonson, 2017)

LJUSDESIGN - Ett begrepp som tolkas olika mellan yrkesroller, kulturer
och linder. Detta arbete bygger pi definition som beskriver ljusdesign
som en kombination av vetenskap, teknologi och konst. Vilket bygger

pé teorin att ljusdesign handlar inte om att dteruppticka lampan

utan att forstd hur den ska anvindas rite (Architectural Light Design,

2014; Grubb, u.4.; Winstrém Lindh, 2018). Vetenskapen bidrar med

kunskap av hur ljus fungerar, teknologi ger grunden till vad som ir



fysiskt mojligt och konst dr den artistiska visionen. Detta resulterar i en
mellanhand mellan arkitektur och teknisk projektering. (Grubb, u.4.;
Winstrom Lindh, 2018)

LJUSKONST - Ljuskonst beskrivs som konst skapad frimst av artificiellt
ljus. Ljuskonst har funnits sen det elektriska ljusets uppkomst pd
1900-talet men det var férst under 6o-talet som det tog fart i samband
med den dkande anvindningen av elektriskt ljus som neon, laser och
hologram. (Eifler, 2005; Clarke, 2010) Ljuskonst som uttryck vixte
fram under 1900-talets senare del tack vare pionjirer som Robert Irwin
och James Turrell (Shrum, 2011). Idag finns det flera olika sitt att
uttrycka sig genom ljuskonst. Ljuskonst utforskar vilken paverkan ljus

och upplevelsen av ljus har pa hur vi uppfattar vir omgivning.

Eftersom detta arbete 4r imnat for landskapsarkitekter har fokus
lagts pa ljusarkitektur. Arbetet har dock paverkats av teori och

tillvigagangssitt grundat i ljusdesign och ljuskonst.

EXAMENSARBETETS
STRUKTUR

Examensarbetet dr indelat i tre huvudsakliga delar: TEORIN OM LJUS,
ATT SKAPA EN ATMOSFAR och REFLEKTION.

Den forsta delen, TEORIN OM LJUS, avser teoretisk och praktisk
ljusstudie. Filtstudierna presenteras som en beskrivande text i en
introduktion till varje kapitel och dess amne. Varje kapitel beskriver en
komponent inom ljus och inkluderar reflektioner fran filtstudierna.
Syftet med den f6rsta delen 4r att besvara arbetets tva delmal och ge

grund foér att kunna besvara arbetets huvudmal.

Resultatet av den teoretiska och praktiska ljusstudie presenteras i
arbetets andra del, ATT SKAPA EN ATMOSFAR. Det redogérs i form av

riktlinjer, vilket i sin tur 4r imnat att uppnd arbetets huvudmal.

Examensarbetet avslutas med den tredje delen, REFLEKTION, som
innehaller reflektion dver arbetet. Hir dterkopplar jag till arbetets mal

samt reflekterar over arbetets metod, material och resultat.

[o1]

[02]

[03]

INTRODUKTION
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DEL 1 TEORIN OM LJUS

Fuxén och Fagrell (2015) anser att for att en plats ska fa en viss kinsla
eller atmosfir maste man arbeta med ljussittning som kombinerar bade
ljus och firg. Fridell Anter och Klarén (2014) poidngterar att for att
kunna férstd hur ljus och firg kan anvindas tillsammans dr det vikreigt
att forstd hur de fungerar individuellt. Detta eftersom de dr uppbyggda

pa sina egna teorier, begrepp och anvindningsomraden.

Enligt Klarén (2014b) finns det atta definierade delar for att beskriva
ljus och firg: ljusniva, ljusfordelning, ljusflick, skugga, reflektion,
blindning, ljusfirg och ytfirg. Dessa begrepp ir dven dterkommande
i andras verk. I detta arbete har jag diremot valt att modifiera dem.
Detta beslut bygger pa mina egna tolkningar av Klaréns (2014b) verk.
Jag ansig exempelvis att begrepp s som ljusniva och ljusférdelning
blev tydligare nir de sattes i nira relation till varandra under det
samlade begreppet ljus. Begreppen ljusflick och blindning togs bort
eftersom dessa var inte tydligt utvecklade i litteraturen och upplevdes

dirfor inte som starka individuella begrepp for att frstd ljus och firg.

Till skillnad frin bide Klaréns och Winstrém Lindhs verk har jag valt
att inkludera ytterligare tva begrepp. Det férsta ir firgtemperatur,
vilket 4r ett mitbart fysikaliskt begrepp. Trots det har jag valt att
inkludera det eftersom jag anser att firgtemperatur dr ett begrepp
som ror sig dver grinser. Det beskrivs som mitbart men det har en

avgérande roll nir man beddmer ljus fran ett upplevelseperspektiv.

Det andra begreppet som jag valt att inkludera 4r kontraster, vilket
har ett konstnirlig ursprung. Nir man malar, fotograferar eller skapar
visualiseringar ir kontraster ett vanligt férekommande redskap for att
paverka kinslan. Eftersom kontraster berér bade ljus och firg kindes
det naturligt frin min konstnirliga bakgrund att lyfta fram denna

aspekt som en del i upplevelsen av ljus.

Slutligen valde jag att presentera foljande sju delar: LJUS, LJUSFARG,
FARGTEMPERATUR, YTFARG, REFLEKTION, KONTRASTER och SKUGGOR.
Varje kapitel i del 1 kommer att inledas med en tillhérande text som

beskriver en av ljusinstallationerna frin filtstudien i Képenhamn.

VANSTER: FIGUR 2

“BOARDERLESS” TEAMLAB, TOKYO JAPAN.
(KEIMEVO, 2018)
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NEDAN: FIGUR 3

TARAXA VID VATTNETS KANT MED OMFAMNAT OCH
SPEGLAT LJUS. (ANGELIN, 2019)
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TARAXA

GUN GORDILLO

I en glasbur vid vattnets kant lyser Taraxa. Skapat i neon, nigot av
en ovanlig syn, fangar den min uppmirksamhet likt en exotisk figel
instingd i en bur. Med sin organiska form, som ett smilt lysrér, hinger

den fran taket och jag upplever en viss mjukhet i dess uttryck.

Det mjuka uttrycket forstirks med neonets varma ljusfirg. I hjirtat av
installationen skiftar den frin gult till orange till rétt. Men ljuset som

faller runt omkring har enbart en mérk och mustig réd ton. Den varma

°
tonen virmer hela mig och jag dras till den fér att fa kinna mer.
18
° Jag ser den forst frin andra sidan kanalen men neonets styrka och
intensitet 4r inget jag kommer att forstd forrin jag star enbart nagra
[ ] o . . o 1 o . o .
meter fran sjilva installationen. P4 hall upplevs ljuset si mjukt, som
° ett lite averyck i omgivningen. Kanske ir det for att jag upplever den

i relation till sin upplysta omgivning av reklamskyltar, gatubelysning

och upplysta fonster fran folks hem. ;
HOGER: FIGUR 4

Vil instingd i sin glasbur dr det inte mycket ljus som omgirdar DEN MJUKA FORMEN
installationen. Luften nira dens hjirta gléder men omgivningen HARMONISERAR
MED LJUSETS

vilar i mérker. Vattnet blir ljusinstallationens kontakt med andra
VARMA TON.

sidan. Reflektionen i vattnet fordelar ljuset och bir det vidare, vidgar
(ANGELIN, 2019)

rummet och formedlar kinslor trots avstind. Trots burens lilla form

kinns installationen som om den fortsitter mot friheten.

Jag kinner hur den talar till mig. Det 4r nigot i den varma firgen

som ger mig lugn. Jag dras till dess virme likt en mal till en lampa i
sommarnatten. Jag korsar kanaler. Jag korsar broar. Jag gér vad som
helst for att komma ljuset nira. Ju nirmare jag kommer desto starkare
upplevs ljusnivin samtidigt som ljuset blir mer och mer koncentrerat.
Jag gick mot ett ljus jag trodde var fingat men det jag kommer fram
till ér ingen bur. Jag kommer fram till ett ljus som lever tack vare sitt

glashus.

Glasrutorna som pa avstind gav illusion att férsdka halla ljuset
inne upplevs annorlunda pé nira hall. I vissa glasrutor reflekteras

ljusinstallationens form och ljus. Jag fir plotsligt uppleva



installationen med nya 6gon.
Det uppenbaras att med glasets
inverkan skapas flera rum.

Ett inre intensivt rum som
reflekteras pa glas och viggar
samt ett yttre mjukare rum som
férsvinner ut i morkret. Grinsen
mellan det upplysta och det
mdorka blir uppenbart. Platsen
kinns plotsligt mycket mindre

och mer intim.

V1L S R

Installationen ir dock enbart kommer aldrig kunna komma

menad att upplevas pa avstand. den nira.

Vil framme vid den ir vigen
blockerad och frin promenadens
hill ir dess existens som
bortgldmd. Det finns en viss
frustration 6ver att aldrig fa
komma nira. Aldrig fa rora

vid den. Aldrig 6ppna fénstret
och slippa den fri. Men kanske
ir det just det som gor den si

speciell. Du dras till dess ljus men

LJUS OCH FARG
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LJUS

SYNLIGT LJUS

Turner (1994) anser att det finns inga krav for en ljusdesigner att ha en
fullstindig forstaelse for ljusets vetenskapliga forklaring. Hon anser
dock att det finns fordelar med att ha en viss forstielse for ljusets

uppbyggnad och dess vetenskapliga vikt for att kunna ljussitta mer
effektivt.

Ljus dr en form av elektromagnetisk stralning som pavisar bide vig-
och partikel egenskaper, dven kallat vag-partikeldualitet. Ljusets
vigegenskaper forklarar dess rorelse medan ljusets partikelegenskap

uppskattar att ljuset inte férlorar energi oavsett distans. (Turner, 1994)

All elektromagnetisk strilning ir ljus vilket inkluderar allt frin
radiovagor till gammastralning. Vara 6gon dr diremot enbart anpassade
for att uppfatta viglingder inom ett viss spann som kallas fér synligt
ljus. Det synliga ljusets viglingder ror sig mellan 380 nanometer och
700 nanometer, vilket kan kategoriseras som korta- respektive langa
viglingder. (National Aeronautics and Space Administration, Science
Mission Directorate (NASA), 2010)

Nir vi arbetar med ljussittning finns det tvd olika sitt att forklara
det synliga ljuset. Det ena utgar fran traditionell belysningsforskning
medan det andra utgér fran ljus som en upplevelse (Klarén, 2014a;
Winstrom Lindh, 2018).

DET MATBARA LJUSET

I traditionell belysningsforskning utgir man frin det som ir
mitbart. Med ljus 4r det fysiskt mjligt att mita medelvirdet av dess
fotometriska storheter. De fotometriska storheterna ir ljusflade,
ljusstyrka, belysningsstyrka och luminans, se figur s.(Fridell Anter &
Berggren, 2014)

Ljusflode avser den mingd ljus som en ljuskilla avger (Fridell [LJUSFLODE]
Anter & Berggren, 2014). Idag mits ljusfléde i enheten lumen, Im.

Detta efter att enheten watt ersatts, i samband med glddlampans

utfasning, till en enhet som relaterar till LED belysningen.

(Lampgallerian, 2019)
HOGER: FIGUR 5

DET MATBARA LJUSETS
STORHETER. (ANGELIN, 2019)
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Ljusstyrka miter ljusets intensitet i en specifik vinkel, vilket mits i [LJUSSTYRKA]
enheten candela, cd. Nir man beskriver ljusets ljusstyrka refererar

man enbart till en viss punkt och inte till ett helt rum. Detta

eftersom ett rum upplevs ha en viss ljusstyrka di det paverkas av sin

omgivnings méjlighet att reflektera och absorbera ljus.(Fuxén &

Fagrell, 2015).

Belysningsstyrka, dven kallad illuminans, innebir ljusflédet pa [BELYSNINGSSTYRKA]
en belyst yta, det vill siga hur mycket ljus det ir som triffar den

belysta ytan. Belysningsstyrka mits i enheten lux, Ix. (Fridell Anter

& Berggren 2014; Fuxén & Fagrell, 2015)

Luminans mits i enheten candela, cd, och ir ett fysikaliskt [LUMINANS]
begrepp som beskriver ljusintensiteten av en yta. Till skillnad frin

belysningsstyrka som beskriver hur mycket ljus som triffar en yta

sa miter luminans hur mycket ljus en yta avger. (Fuxén & Fagrell,

2015) Luminans 4r dirmed inte det ljus som absorberas av objektets

yta utan det som reflekteras mot vara dgon. (Fridell Anter &

Berggren, 2014; Fuxén & Fagrell, 2015).

LJUSFLODE °

LJUSSTYRKA

BELYSNINGSSTYRKA

LUMINANS ﬁ @
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Att forstd de fotometriska storheterna och hur de mits kan ge
forstaelse for en vetenskapligt mitbar del av ljus. Detta 4r diremot
inte tillrickligt for att forstd ljus som en upplevelse i ett rumsligt

perspektiv.

Vi lever i en miljo som genomgar konstant férindring. Ljus ror pa
sig och vi rér pa oss. Den mitning som utfors giller en viss mitpunkt
vid ett specifike tillfille. Detta innebir att ett visst uppmitt ljus kan
resultera i olika mingder upplevt ljus, men en ljusupplevelse kan inte
motsvara en uppmitt siffra. (Klarén, 2014a) Dirfor krivs det dven en

forstielse for upplevelsen av ljus for att kunna skapa god ljussittning.
LJUS SOM UPPLEVELSE

Ljus har en stor paverkan for hur vi upplever urbana rum. Med hjilp
av ljus dr det mojligt att ta fram nya former och kinslor. Det idr dven
mojligt att erbjuda besdkaren en ny verklighet in den de upplever i
dagsljus. Beroende pd hur man viljer att ljussitta kan upplevelsen av
de urbana rummen beskrivas som en plats f6r romantik, mystik eller
till och med drama. (Lennox Moyer, 2013) Eftersom ljus som begrepp
ir starkt rotat i hur vi anvinder ordet till vardags 4r det vanligt med
malande beskrivningar kring var upplevelse av ljus. Flera uttryck
inom vart vardagliga sprak dr utformat utifrin kinslor och tidigare
upplevelser och trots deras subjektivitet ir de ofta kulturellt betingade
och dirmed enkla att forsta. (Fridell Anter, 2014)

Trots det vardagliga sprakets simplicitet krivs det mer exakta termer
som kan anvindas i ett vetenskapligt syfte (Fridell Anter, 2014).

Enligt Winstrom Lindh (2018) dr det viktigt att ha ett gemensamt
vetenskapligt sprik som kan anvindas mellan professioner for att
minimera risken att begrepp har olika betydelse. Risken att en
landskapsarkitekt och ljusdesignern pratar f6rbi varandra kan resultera
i att slutprodukten inte lever upp till sin potential. Dirfér anser Fridell
Anter (2014) att det behdvs begrepp som beskriver vad vi upplever,

men inte genom att mita, utan genom att se.

Eftersom den mitbara ljusstrilningen inte representerar det ljus som
vi upplever krivs det begrepp som kan ersitta ljusflode, ljusstyrka,
belysningsstyrka och luminans. Winstrém Lindh (2018) presenterar
dirfor foljande fyra begrepp: Ljushet, Ljusniva, Ljusfordelning och
Ljusfirg.

VANSTER: FIGUR 6

VISSA YTOR
REFLEKTERAR LJUS
BATTRE AN ANDRA.

(JONES, 2010)

HOGER: FIGUR 7

HYLLIE
STATIONSTORG MED
EN HOG LJUSNIVA.

(ANGELIN, 2019)



[LJUSHET]

Ljushet bygger pa tolkningen av
tva engelska begrepp; brightness
och lightness. P4 svenska finns
det inte en distinktion mellan

de tvd utan de samlas under
begreppet ljushet. Dirfor finns
det mer 4n en beskrivning av
begreppet. Brightness handlar
om hur vi upplever luminansen i
ett rum, vilket innebir hur ljuset
reflekteras fran en yta och fangas
av vira 6gon. Lightness beskriver
kvaliteterna av ytan som triffats
av ljuset, det vill siga vad ir ytans
uppfattade reflekeans, se figur 6.
(Winstrom Lindh, 2018)

[LJUSNIVA]

Ljusniva beskriver hur morke
eller ljust en plats upplevs

och refererar oftast till det

ljus som reflekteras fran olika
ytor, se figur 7. Det hinder

att ljusniva i vardagligt sprak
refereras som belysningsstyrka.
Skillnaden ir att belysningsstyrka
tillhor det mitbara medan
ljusniva dr grundad i minsklig
anpassning. Detta innebir att om
ljustorhillandena i ett rum inte
forindras kommer det uppmitta
belysningsstyrkan att alltid fa
samma resultat. Ogat fungerar

dock annorlunda och minniskan

DEL 1| LJUS OCH FARG

adapterar sig till ljus och mérker.
Efter att ha spenderat en tid i ett
morkt rum kommer rummet att
tillslut inte upplevas lika morke.
(Winstrém Lindh, 2018)

Ljushet och Ljusnivi ir tvd
begrepp som kan vara svira att

separera dé de i visst avseende

overlappar varandra. For ate skilja

pi dem kan de sammanfattas
som foljande: Ljushet beskriver
ljusets kvalité pa en yta och
den strilning som sker mellan
ytan och 6gat. Ljusniva 4 andra
sidan handlar om den totala

upplevelsen av ljuset i ett rum.
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[LJUSFORDELNING]

Ljustordelning 4r den mest
visuella upplevelsen av ljus. Den
bygger pa upplevelsen av hur
morka och ljusa omriden faller i
forhiallande till varandra och hur
de tillsammans skapar en helhet.
(Klarén, 2014b; Winstrom Lindh,

2018)

Ljusfordelningen visade sig ha en
stor paverkan pd min upplevelse
av ljusinstallationen Taraxa. I
bérjan beskriver jag hur ljuset
fran andra sidan kanalen upplevs
som mjukt och svagt i jimforelse
till stadens belysning, se figur 8. I
takt med att jag rér mig nirmare
ljusinstallationen férindras min
beskrivning och ljuset beskrivs
till slut som vildigt intensivt.

En anmirkningsvird detalj som
skiljer de tva beskrivningarna
atdr hur jag inkluderar
omgivningen beroende pd mitt
avstand till ljusinstallationen.
Nir jag forflyttades fran punkt

a till punkt b férsvann den
omkringliggande belysningen
frin min beskrivande text, trots
att det i verkligheten maste

ha funnits kvar. Detta beror
troligtvis pa hur mitt synfilt
forindrades i och med flytten.
Pa avstind var ljusinstallationen
Taraxa enbart en liten del av

en stor helhet dir majoriteten

av synfiltet piverkades av
kvillens mérker och stadens
varierande ljus. I detta fall visade
det sig att den obalanserade
ljusférdelningen ledde till

att Taraxans ljus upplevdes
svagare. Ju nirmare jag kom

till ljusinstallationen desto
storre plats kunde den ta. Till
slut bestod majoriteten av mitt
synfilt av ljusinstallationens

ljus och ddrmed skiftade

maktbalansen. Detta resulterade

i att ljusinstallationens ljusnivi
kunde upplevas mycket starkare
i relation till den uppfattade

omgivningen.

Fuxén och Fagrell (2015)
forklarar att utformandet av en
ljustérdelning beror pé flera
aspekter med exempel som: Var
ir ljuskillan placerad? Ar det
ett direke eller indireke ljus? Ar
ljuset skarpt eller diffust? och
Vad lyser det pa?. Enligt Klarén
(2014b) kan utformandet av en

ljusférdelning avg6ra hur ett

urbant rum kommer att upplevas.

Allt frin monotont till vildigt

dramatiske.

Genom att strategiskt placera
ljuskillor med tanke pa hur ljuset
kommer att fordelas ppnar man
mojligheten att skapa upplevda
rum. Till skillnad fran ett fysiskt
rum med verkliga barridrer kan
ett upplevt rum enbart upplevas
mentalt. Genom hela texten om
ljusinstallationen Taraxa refererar
jag till upplevelsen av en bur. Dir
finns en indikation att rummet
upplevs som uppdelat, det inre
och det yttre. Forst senare i
texten nimner jag att det faktiske

finns en fysisk barriidr i form av



ett glasfonster som lag bakom
den upplevda indelningen. Det
man kan fa ut av detta ir att
rummet hade denna férdelning
pa grund av en fysisk barriir men
upplevelsen av ett rum bérjade
pé avstand nir installationens
ljus var det enda som talade.
Detta visar pa de mojligheter
som Fuxén, Fagrell och Klarén
ansig fanns nir man arbetar med

utformandet av ljusférdelning.

[LJUSFARG]

Ljusfirg dr den visuella och
subjektiva upplevelsen av
ljuskillans firg, vilket kommer
att beskrivas mer i kommande

kapitel Ljusfirg.

DEL 1

OVAN: FIGUR 8

NAGOT SOM
UPPLEVDES SVAGT
PA HALL KUNDE
KANNAS STARKT
NARA INPA.
(ANGELIN, 2019)
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NEDAN: FIGUR 9

TUNNEL AV LJUS LEDER EN GENOM EN FARGRIK
UPPLEVELSE (ANGELIN, 2019).
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ETERNAL SUNDOWN

MADS VEGAS

Lingst med en av K6penhamns kanaler breder en brygga ut sig men
ingen vanlig brygga. Den bestér av flera nivier som kopplas samman
av ramper och trappor. Ett konstverk i sig sjilv. Vanligtvis forsvinner
den nir mérkret ligger sig och kinns lika otillgidnglig som vattnet det
svivar 6ver. Men inte idag. Idag lyser den i skenet av ljusinstallationen
Eternal Sundown och idag vagar jag ta steget ut och limna tryggheten

av kajens kullersten.

Installationen bestar av lysror som klir bryggans staket pa dess 6vre
vining. Det 4r som att studera en regnbige. Med firger som blatt,
lila, rosa, rétt, oranget och gult som sedan gir tillbaka cill blatt igen.
Dess mjuka 6verging mellan varje firg forfér mina 6gon och jag féljer

firgerna fram och tillbaka.

For varje steg jag tar pa bryggan férindras atmosfiren. Allt beror pa
vilken firg jag har bakom mig och vilken som ir framfér mig. Den
stora mixen av firger ger mig dvervildigande kinslor och tillslut
kategoriserar jag alla firger i tva grupper. Den bla, lila och rosa delen
kinns mystisk och hemlighetsfull medan den gula, orangea och réda

delen kinns varm och inbjudande.

Tack vare bryggans storlek och dess utformning kan installationen

ta plats pd olika sitt. Jag borjar med att promenera lingst den nedre
delen av bryggan. Denna delen visar sig inte vara belyst men jag kinner
indi en koppling till ljusinstallationen dé det lyser strax ovanfér mitt
huvud. Sjilv ir jag inte en del av ljuset men luften ovanfér mig skimrar.
Trots att jag vet att natthimlen 4r svart gar jag igenom upplevelsen av

en blj, en rosa eller en r6d himmel.

Vil uppe pa bryggans hogsta punkt ror jag mig lingst det upplysta
staketet. Eftersom ljuset inte nar si lingt skapas en stor kontrast mellan
bryggans kirna och dess skal. Jag ir inte ensam om att tveka att gd in i
dess morka mitt och vi blir fler som samlas lingst med bryggans kant.

Aldrig har ett sd stort rum kints sé litet.

Jag méter manga cyklister och joggare som valt att ta en omvig 6ver

OVRE: FIGUR 10

EN SOLNEDGANG
ATT BESKADA
FRAN ANDRA

SIDAN KANALEN.

(ANGELIN, 2019)

VANSTER: FIGUR 11

HOJDSKILLNADER
LYFTER BLICKEN.
(ANGELIN, 2019)

HOGER: FIGUR 12

LJUSFARGERNA

BIDRAR MED
VISS ATMOSFAR.
(ANGELIN, 2019)
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bryggan istillet for den raka

vigen lingst med kanalkanten.
Jag forstar joggarna som ser
bryggans ramper och trappor
som en extra utmaning men
cyklisterna tar den ligre

nivin som forblir i héjd med
kanalkanten. Det méste vara att
de blivit nyfikna pi ljuset eller
trétenat pd ate stindigt cykla
genom ett traikigt morker. Kanske
finner de en spinning och ett
lyckorus genom att ta sig genom

regnbigens alla firger.

Redo att limna bryggan bérjar

jag att promenera lingst med
rampen mot land. Ljuskillan

nar mig enbart till midjan indi
far jag kinslan som om jag har
tagit stegetin i en tunnel av

ljus. Luften vibrerar av den gula
ljusfirgen och jag kinner hur
hela jag fylls av energi. Nir jag tar
steget over frin det gul-orangea
ljuset in till det rosa fir jag en
upplevelse av en blinkning. Jag
stannar upp. Jag vintar for att se
om det ska blinka igen men det
hinder inget. Jag vinder mig om
och tittar upp mot det jag limnat

bakom mig. Jag kunde svira pi

att ljuset hade blinkat for en
sekund. Den enda f6rklaring jag
kan komma pé 4r att mina 6gon
behovt tid att anpassa sig frin det
varma gul-orangea ljuset till det
kalla rosa. Kanske berodde det pi
intensiteten i ljuset, skillnaden

i firg eller bredden pi gingen.
Jag testar ga samma stricka flera
ginger men blinkningen sker
aldrig igen. Kanske var det en
inbillning eller si var det en
engangsupplevelse. Jag slipper
tanken och fortsitter istillet ner

och in i kanalkantens morker.



I
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Andra gfingen jag moter
ljusinstallationen 4r nir jag
korsat en bro och gatt lingst med
kanalens promenad. Nu forstar
jag dess namn, Eternal Sundown.
Det ir som om tiden stir stilla
och folk runt omkring mig dras
till det. Vattnet guppar lite smatt
vilket bryter ljuset, precis som
vid en solnedging. De si tydliga
stavarna av ljus pa land svajar
med vattnet och ir i stindig
rorelse. Ljusfirgerna kinns klara
trots att de blandas i vattnet.
Installationen visar att den inte

tillhér den statiska kategorin

utan ir hir for att leva fritt med
sin omgivning. Jag bestimmer
mig for att géra som alla andra.
Eftersom alla binkar ir upptagna
sdtter jag mig ner pa ett trappsteg
som leder ner mot vattnet. Jag
later tiden sté stilla ett tag medan
jag beundrar denna solnedging

som aldrig gir ner.

-

S

OVAN: FIGUR 13

| VATTNET GUPPAR
LJUSET OCH
FARGERNA FAR
NYTT LIV.
(ANGELIN, 2019)
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LJUSFARG

FARGEN AV EN VAGLANGD

Som tidigare beskrivet i kapitel Ljus ir ljusfirg ett av de fyra begrepp
som anvinds for att beskriva upplevelsen av ljus. Ljusfirg ir en
underkategori till definitionen firg och anvinds specifike for att

beskriva den firg som skapas av en ljuskilla (Fridell Anter, 2014).

Viran upplevelse av ljusfirg grundas i det synliga ljuset. I

foregiende kapitel Ljus beskrevs det hur synligt ljus 4r en del av

den elektromagnetiska stralningen med sitt eget spann av ljusvigor.
Naturligt ljus, det vill siga ljus frin solen, innehaller alla vaglingder
inom det synliga ljuset vilket resulterar i vad vi kallar vitt ljus. Om vi
anvinder ett prisma, ett transparent objekt som bryter ljusvigor, kan
vi med blotta 6gat se att vitt [jus bestir av sju grundfirger; lila, indigo,
blatt, gront, gult, orange och rott. Varje firg representerar en viglingd
inom det synliga ljuset, se figur 14. Spannet ror sig frin de korta
viglingderna som ir lila till de lingre vaglingder som idr réda. (NASA,

2.010)

Genom att ha forstaelse for uppbyggnaden av synligt ljus och dess
firgspektrum blir det mojligt att utforska de mojligheter som finns for

att belysa ett urban rum med ljusfirg.
ATT BLANDA FARGER

Ibland f6r att £ rice ljustirg krivs det att man blandar firger. Metoden
for att blanda ljusfirger skiljer sig dock fran hur man blandar fram en
ytfirg. Bida metoder arbetar med vitt ljus, men med motsatt intention.
Den ena adderar medan den andra subtraherar sin andel vitt ljus, se

figur 1s.

OVAN: FIGUR 14

SJU VAGLANGDER AV SYNLIGT
LJUS (ANGELIN, 2019)
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For att blanda ytfirger anvinds en metod som kallas subtraktiv
firgblandning. Denna metod bygger pd ytfirgens egenskap att
absorbera och reflektera det vita ljuset. Detta kommer att forklaras
mer ingdende i kommande kapitel Ytfirg men det kan sammanfattas
som foljande: Om en yta upplevs som réd innebir det att det vita ljuset
har triffat ytan och alla vaglingder har absorberats av ytan, férutom
den réda viglingden. Nir man blandar flera firger innebir det att
flera vaglingder av det vita ljuset kommer att absorberas. Tillslut leder
detta till att alla viglingder absorberas av ytan och vi upplever enbart
svart firg. (Science Learning Hub - Pokapa Akoranga Pataiao (Science

Learning Hub), 2019)

Nir man ska blanda ljusfirger anvinder man istillet en metod som
kallas additiv firgblandning. Denna metod utgar frin tre primirfirger,
rote gront och blatt, Genom att blanda dessa tre firger i olika
proportioner blir det majligt att ta fram olika ljustirger. Eftersom vitt
ljus innehéller alla firger tillgingliga i det synliga spektrumet kommer
en fullstindig blandning av de tre primirfirgerna att leda till vit

ljusfirg. (Science Learning Hub, 2019; Turner, 1994)
KANSLAN AV FARG

Ljusfirg dr en visuell och subjektiv upplevelse av ljus. Det ir firgtonen
vi upplever vilket grundas i vir perception, var uppfattningsférmaéga.
Vir perception bygger dock pa mer 4n enbart ljusfirg da upplevelsen av
ljustirg alltid sker i relation till ljusniva, ljusférdelning, ytfirger med

mera. (Winstrom Lindh, 2018)

Det finns mitinstrument som gér det mojligt att mita den
elektromagnetiska strilningen och fi fram ett exakt virde fér en
ljusfirg (Klarén 2014a). Enligt Fridell Anter (2014) ir dagens mitningar
dock inte tillrickligt utvecklade for att kunna beskriva den minskliga
upplevelsen kring ljustirg. For att kunna besvara fragan ‘Vilken
ljusfirg dr detta?” kommer svaret att alltid vara beroende pi tid och
rum. Detta dr tvd variabler som mitningar fortfarande inte kan ta
hinsyn till men de ir viktiga for hur vi upplever ljusfirg och dirfsr

iven hur vi ljussitter.

ADDITIV FARGBLANDNING

+
-+
1l

+
+
I

OVAN: FIGUR 15

BLANDNINGSMETODER AV
FARG (ANGELIN, 2019)
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VANSTER FIGUR 16

“TAKE YOUR TIME™ OLAFUR ELIASSON

(HAWK, 2010)

Nir man arbetar med
ljussittning, speciellt ndr man
inkluderar ljusfirger, ir det
viktigt att géra det med en
forstaelse for hur vi paverkas av
det psykiskt. Vi paverkas olika
beroende pa ljusets ljusfirg
och firgtemperatur. Dessa tva
begrepp kan ibland férvixlas
men ljusfirg innebir ljusets
kulér medan firgtemperatur
beskriver hur varmt eller

kallt ett ljus upplevs. Mer om
firgtemperatur forklaras i

kapitlet Firgtemperatur.

Genom att arbeta med
olika ljusfirger utforskar vi

mojligheten att vicka olika

OVRE FIGUR 17

“SONNE STATT REGEN" OLAFUR ELIASSON

(PHOTOCAPY, 2006)

kinslor och reaktioner hos
betraktaren (Technical Consumer
Products (TCP), 2019). Vir
relation till firg 4r delvis
subjektivt rotad men som Turner
(1994) lyfter fram ir firg dven ett
kulturellt fenomen. Det anvinds
flitigt inom marknadsféring,
politik och inom néjesbranschen.
Exempel pd detta dr hur vissa
associerar rott till kommunism
och vitt till bebisreklam.
Shutterstock (2015) tar dven upp
att olika linder och kulturer delar
inte alltid samma syn pa olika
firger. I visterlindsk kultur kan
gron firg innebir tur eller natur
medan i dsterlindsk kultur kan

det innebir ungdom, fertilitet

eller i vissa fall otrohet. Dirfor ir
det viktigt att lira kidnna etc lands
kultur innan man viljer ljusfirg

till deras urbana rum.

Foljande dr dtta exempel
pa ljusfirgers betydelse i

visterlindsk kontext:



UNDRE FIGUR 18

“THE LIGHT INSIDE™ JAMES TURRELL

(HAWK, 2011)

[LILA]

Lila dr en firg passande att

arbeta med for att minska
emotionell och mental stress.
Den symboliserar dven visdom,
sjalvstindighet, kreativitet,
romantik och kunglighet, se figur
16.

[BLATT]

Blace hjilper de med hogt
blodtryck att finna lugn och den
dr vanlig i ljusterapi, se figur 18.
Sjilva firgen associeras ofta till
tillit, sjilvfértroende, renhet och

lugn.

[GRONT]

Gront dr naturens firg. Den
representerar dven tillvixt, hilsa,
avund, fertilitet och sikerhet.
Inom ljusterapi 4r gront vanligt
for att stirka kroppen och hjilpa

immunfdrsvaret, se figur 17.

[GULT

Gult ir en firg passande for
att hjilpa folk som lider av
depression. Ibland ir firgen
relaterad till glidje, skratt och
optimism men den kan dven

uttrycka frustration och ilska.

DEL 1| LJUS OCH FARG

HOGER: FIGUR 19

TRYGGHETEN UNDER DET RODA
(455, 2008)

[ORANGE]

Orange hjilper minniskor att
fa fram sin kreativa sida. Firgen
representerar glidje, energi,

virme, enthusiasm och stimulans.

[ROTT]

Réte symboliserar kirlek,
varsamhet, trygghet, passion och

ledarskap, se figur 19.

[VITT]

Vitt kan associeras till renhet,
oskuld, trygghet, tro och
begynnelse.

(TCP, 2019)
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LJUSFARG OCH RORELSE

I teorin nimns inte relationen
mellan upplevelsen av ljusfirg
och betraktarens réorelsemdnster.
Aven om en ljusinstallation ir
statisk kommer betraktaren aldrig
att vara det. Som betraktare ror
vi oss runt, lingst och i vissa fall
igenom ljusinstallationen. Dirfér
ir det viktigt att ta hinsyn till om
det finns en relation mellan dessa

tva faktorer.

Vid ljusinstallationen Eternal
Sundown beskrev jag hur min
upplevelse forindrades for varje
steg jag tog. I bérjan av den
beskrivande texten nimner jag
hur min upplevelse paverkades

beroende pa vilken ljusfirg jag

VANSTER: FIGUR 20 OCH HOGER: FIGUR 21

UPPLEVELSEN FORANDRADES FOR VARJE STEG.

hade framfr respektive bakom
mig. Genom att exkludera den
ljusfirg som var bakom mig fick
jag mojlighet att fokusera pa
vad jag sig framfér mig. Detta
betydde att om jag vinde mig
om skulle min upplevelse bli
nagot nytt, se figur 20 och 21.

I texten beskriver jag inte vilka
kinslor det ir som jag upplever
men jag nimner att atmosfiren
har férindras. Detta illustrerar
indi den foérindring som skedde
i relation mellan ljusfirg och

rorelse.

Nir vi arbetar med ljusarkitektur
och ska ljussitta ett urbant

rum blir det dirfér viktigt

att forstd innebdrden av var

ljusfirg for sig men det 4r lika

(ANGELIN, 2019)

viktigt att forstd hur de paverkar
varandra. Det dr dven viktigt

att studera det urbana rummets
nuvarande rdrelsemdnster och
det férvintade rorelsemonstret
efter att ha inkluderat ny
ljusarkitektur. Planera i tidigt
skede hur ljusinstallationerna
ska upplevas pa hall. Planera

om besdkare ska kunna rora sig
genom ljusinstallationen och i
sadana fall hur manga olika vigar
ska det finnas och hur kommer
detta att paverka upplevelsen.
Genom att tinka ett steg lingre
in att bara vilja en ljusfirg

blir det enklare for ljussittare
att férmedla nigot genom

ljusarkitektur.
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NEDAN: FIGUR 22

KYLAN FRAN PYRAMIDENS STARKA SKEN.
(ANGELIN, 2019)
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PYRAMID

STUDENTER FRAN NEXT CPH MED HANDLEDARE NO
PARKING OCH JESPER KONGSHAUG

Beligen mellan tvi byggnader stir installationen som kallas Pyramid.
Jag uppticker den ritt si snabbt trots att jag stir relativt lingt bort.
Troligtvis dr det pa grund av den vildigt héga ljusnivin eller det kalla
blivita ljuset som sticker ut i en stad som annars lyser varmt i en
nyans av gult. Ljusinstallationen skriker efter uppmirksamhet och
som resultat fir den det. Jag korsar en bro 6ver den lilla kanalen som
ligger bredvid och fér varje steg jag tar pa bron blir luften tjockare av
installationens starka sken. Nir jag tar mitt forsta steg in pa dess torg

kinns det som om jag stiger in i en bubbla. En bubbla av ljus.

Jag dr littad Sver att ha dntligen funnit I mellan byggnaderna men jag
kinner en kyla éver platsen. Jag tror, nej jag vet, att ljusinstallationen
ir orsaken till detta. Den vixlar mellan vitt, turkost, blatt och lila. Den
ena firgen kinns kallare @n den f6rra och nir den byter tillbaka till
blitt och vitt kinner jag en rysning lingst min ryggrad. En kinsla likt
den som man far nir en kall regndroppe triffar ens nacke eller nir man
rore vid ndgot fruset. Aven om jag kinner en kyla inom mig kinner jag
ocksid en vakenhet. Energin som blivit lig sedan solen gatt ner vaknar

upp igen. Natt har blivit dag.

Kinslan av aktivering forstirks av ljusinstallationens pulserande
uttryck. Som namnet antyder ir installationen formad som en pyramid
och pa var triangulir sida ir den fylld med mindre trianglar. Lingst
med dessa mindre trianglars kanter beklds pyramiden av ljus. Det

ir dessa trianglar som ger installationen dess puls. Genom att skifta
firg och lekfullt tindas och slickas ger de hela installationen liv. Som
betraktare dras jag till att se hur ljuset dansar fram och jag kinner en

tillfredsstillelse de ginger som hela pyramiden lyser upp.

Trots att installationen lyser med ett vildigt starkt ljus mirks det inte
pd ytorna runt omkring. Med sin lutande form riktas ljuset uppat och
inte pa mark eller viggar. Istillet far luften den krispiga firgtonen
som ger platsen sin karaktir. Mark och viggar far ett smakprov pi
det ljus som installationen besitter i det indirekta skenet som ligger
sig. Den laga, ildre byggnaden till hoger badar i ett svagt sken. Nir
det blaa, vita, lila eller turkosa ljuset triffar fasaden dovas den varma

gula firgen ner. Husets karaktir férindras och det gar frin ett mysigt

HOGER: FIGUR 23

SKIFTNINGAR

| UPPLYSTA
PYRAMIDER HALLER
INTRESSET UPPE.
(ANGELIN, 2019)
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historiskt inslag till ett sterilt och jag far upplevelsen av att ha skulle kunna ni det 4ven om jag

intryck som smilter in i sin trite in i en annan virld. Firgen stillde mig pa td, men nu ror det

omgivning av betong. Det blir en och ljusstyrkan tar dver allt jag sig mot mig och &ver mig istillet

tyst kamp om temperatur, men ser. Inget annat finns. Nir jag for ifrdn mig. Jag kinner mig

ljusinstallationen vinner kampen. for nigon minut sedan sttt vid omsluten. Ljuset haller om mig.
installationens fot och studerat Tryggt vaggar det mig i takt med

Det visar sig nir jag kommer inda det pulserande ménstret hade pulsen av sitt hjirta.

fram till pyramidens fot att den jag hela tiden kidnt hur ljuset

bestar av tva, inte fyra sidor. Jag férsvann ur min hand nir det

rundar ett av hérnen och stiger vandrade upp mot pyramidens

in mellan de tvi sidorna som topp. Nu nir jag star i dess mitt, i

mots i toppen. Ljuset omsluter hjirtat av det hela, kinns det mer

mig totalt. Tack vare lutningen som om ljuset kommer till mig.

av viggarna s fylls hela det inre Ljuset travar fortfarande upp

rummet av ljus. Golvet skiner flera meter, fér hogt for att jag
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FARGTEMPERATUR

VARMT ELLER KALLT

I foregaende kapitel Ljusfirg introduceras begreppet firgtemperatur.
Det nimns att de tvd begreppen kan forvixlas men att ljusfirg omfattar
ljusets kulér medan firgtemperatur ir en fysikalisk definition av det

vita ljusets firgton (Fuxén & Fagrell, 2015).

Firgtemperatur anges i mattenheten Kelvin, K. Enheten refererar

inte till ljuskillans virmekapacitet utan till CCT, Correlated

Colour Temperature. CCT bygger pa de firger som uppfattas pa ett
metallobjekt, ofta kallat svart kropp, nir det nir temperaturer mellan 1
000 och 10 ooo K. (Westinghouse Lighting, 2019) Vid ligre temperatur
uppfattas firgtonen som réd och beskrivs som en varm ton. I takt

med att ljuskillan producerar mer ljus och temperaturen stiger skiftar
firgtonen fran varme rocee ljus till ect kalle blate ljus. (Fridell Anter &
Berggren, 2014; Choudhury, 2014)

Firgtemperatur piverkar enbart det vita ljuset som kan skifta mellan
en varm och kall ton beroende pi firgtemperaturen (Fuxén & Fagrell,
2015; Choudhury, 2014). Tonerna av firgtemperatur kan delas upp

i fyra kategorier; Varmvitt ljus, Neutralvitt ljus, Kallvitt ljus och
Dagsljus. Nedan redogérs kategoriernas position pa kelvinskalan och

en karaktirsbeskrivning, se figur 24.

Varmvitt ljus ligger under 3 300K (Annell, 2014). Det varma ljuset
skapar ofta en lugn och avslappnande miljs, som inom vistvirlden

paminner om en inomhusmiljé (LEDified, 2018).

Neutralvite ljus ligger mellan 3 300 och 5 300K (Annell, 2014). Detta
ir ett vildigt klart ljus som kan efterlikna dagsljus med hjilp av
LED belysning (LEDified, 2018).

Kallvitt ljus ligger 6ver 5 300K (Annell, 2014). Detta ir det starkaste
artificiella ljuset vilket gor det anvindbart for ljusarkitektur som

kriver uppmirksamhet (LEDified, 2018).

Dagsljus ligger frin 6 ooo till 6ver 10 oooK, beroende pa
koordinater och om det ir klar eller molnig himmel (Annell,
2014). Dagsljus ir ett vildigt rent och klart ljus som ir att féredra i

kommersiella eller kontorsmiljoer (LEDified, 2018).

NEDAN: FIGUR 24

FARGTEMPERATUR
SKALA.
(ANGELIN, 2019)

VANSTER: FIGUR 25

UPPIGGANDET AV
DEN LJUSA HIMLEN
PAMINNER OM
KALLA TONER.
(NAPIERALA, 2009)

HOGER: FIGUR 26

VARMA TONER
KOMMER FRAN
VARMEN FRAN EN
BRASA.

(JARRET, 2012)

[3 300]

[5 300]
[6 000]

[10 000]



RELATIONEN TILL NATURLIGT
LJUS

Firgtemperatur har egenskapen
att paverka vara kinslor i relation
till ljus. Inom firglira finns det
viss beskrivning av relationen
mellan firg och kinslor, men
dessa stimmer inte alltid dverens
med det vita ljuset. Laike (2014)
presenterade en studie vars
resultat sa att personer upplever
r6d och gul firg som uppiggande.
Nir de senare studerade vitt ljus
med ligre firgtemperatur, vilket
innebir en réd-gul ton, fick de
ett motsigelsefullt resultat. Det
visade sig att en kall bli ton hade
storre uppiggande effekt dn en

varm réd-gul ton.

Choudhury (2014) férklarar att
orsaken av det motsigelsefulla
resultatet dr att vi relaterar
artificiellt ljus med naturligt
ljus. Vi uppfattar en ligre
firgtemperatur med toner av
rote och gult som varmt eftersom
det kan liknas vid en ppen

eld, se figur 26. Fran erfarenhet
vet vi att en eld utstrilar virme
och utifran det kan vi koppla
ihop den kinslan med den
firgtemperatur som vi upplever.
Enligt Choudhury relaterar vi
en hogre firgtemperatur till en
klar dagshimmel, se figur 2s.
Naturligt upplever vira kroppar
en uppiggande effekt nir vi
utsites for en ljus himmel och
dirfor reagerar vi liknande vid

en blitonad belysning med hog

DEL 1| LJUS OCH FARG

firgtemperatur.

Fuxén och Fagrell (2015)

papekar att eftersom vi relaterar
firgtemperatur med vissa kdnslor
finns det tider di vi foredrar en
viss firgtemperatur. P grund av
sin aktiverande effekt foredrar

vi oftast hogre firgtemperatur
under dagen medan vi dras till
varmare och lugnande toner

fran ligre firgtemperatur under
kvillen. Nir man arbetar med
ljussittning blir det ddrfor viktigt
att forstd sambandet mellan
firgtemperatur, besdkare och
plats. Utifran det blir det sedan
mojligt att skapa den upplevelse
som eftersoks till vart urbant

rum.
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FORM OCH FARGTEMPERATUR

Nigot som inte diskuteras i teorin ir relationen mellan firgtemperatur
och form. Kan ljuskillans och ljusinstallationens form paverka
upplevelsen av firgtemperaturen? Det nimns som sagt inte i
litteraturen men det var uppenbart vid beséket av ljusinstallation

Pyramid.

I det sista stycket av den beskrivande texten forklarar jag hur mina
kinslor forindrades nir jag borjade interagera med ljusinstallationen.
Pi avstind hade installationen upplevts som kall, uppiggande och
distanserande. Upplevelser som stimde bra 6verens med Choudhurys
(2014) beskrivning och kategorisering av hogre firgtemperaturerer.
For mig skulle denna uppfattning férindras ju nirmare jag kom

ljusinstallationen.

Nir jag steg in i pyramidens mitt skrev jag istillet ner ord som trygg
och omslutande. Jag avslutar den beskrivande texten med “Tryggt
vaggar det mig i takt med pulsen av sitt hjirta”. Genom att anvinda
ordet “vaggar” relaterar jag upplevelsen till nigot som ofta framstills
som tryggt och i vissa fall varmt. I och med denna beskrivning
forindras hela upplevelsen av ljusinstallationens firgtemperatur. Den
gar fran att beskrivas som kall och distanserad till inbjudande och
varm. Detta trots att det 4r samma ljusinstallation med en oférindrad

firgtemperatur.

Den avgorande faktorn som skiljer de tvd scenarierna at ir hur jag
uppfattar formen pa ljusinstallationen. Férst upplever jag den pé
avstind och enbart en sida av en hel pyramid. Vilket kan beskrivas som
en tvidimensionell upplevelse av pyramiden. Nir jag sedan beskriver
ljuset som varmt och omslutande ir jag inuti pyramiden, se figur 27
och 28. Ljusinstallationen lyser framfér, bakom och ovanfér mig. Det
beskrivande ordet omslutande kommer dirfor troligtvis fran formen
och ljusets fordelning och inte ljusets firgtemperatur. Detta siger
dock att formen var stark nog att ha inflytande pa hur jag tolkade
firgtemperaturen. Genom att utnyttja form kan det dirf6r bli majligt

att tinja pa grinserna mellan vad som upplevs som varmt eller kallt.
VALJ RATT LJUSKALLA

Att vilja rite ljuskilla kan vara ett av de viktigaste besluten vid
ljussittning (Lennox Moyer, 2013). Med kunskap om ljus, ljusfirg och
firgtemperatur blir det littare att forstd skillnaden mellan ljuskillor
och det underlittar mojligheten att uppna 6nskat resultatet i det

urbana rummet.

Det finns tre kategorier av ljuskillor som ir de mest vanliga inom
utomhusbelysning. Dessa tre kategorier ir Gl6dljus, Urladdningsljus
och Elektroluminiscensljus. (Annell, 2014) Nedan f6ljer redogérelser
for hur varje kategori alstrar ljus samt vilken upplevelse som kan

forvintas av dessa ljuskillor.

OVRE: FIGUR 27

NAR LJUSET
LUTADE MOT MIG
UPPLEVDES DET

MER OMSLUTANDE.
(ANGELIN, 2019)

UNDRE: FIGUR 28

RORELSE GENOM
GAV MOJLIGHET TILL
FLER UPPLEVELSER.

(ANGELIN, 2019)
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[GLODLJUS]

Glodljus alstras av att en gléderdd
hettas upp, vilket inkluderar
glédlampor och halogenlampor,
se figur 29 (Annell, 2014).
Glédljus har en firgton som

ofta framhiver hudtoner och

har linge anvints i visterlindska
bostider. Detta innebir att dessa
ljuskillor oftast associeras till
privata miljder. (Lennox Moyer,

2013)

Glédlampan med sin
firgtemperatur kring 2 700K
upplevs som ett varmt ljus och
vi betraktar det ofta som ett
naturligt ljus. Glédlampan
har sedan dess introduktion
varit en vildigt omtyckt
ljuskilla men pa grund av sin

héga energianvindning fasas

den successivt bort. Inom EU
har de flesta glédlamporna
upphdort att tillverkas och
importeras. Utfasningen bygger
pa ett energieffektivitetskrav i
Ekodesignsférordningen sedan

2009. (Annell, 2014)

Halogenlampan har ett varmvitt
ljus pa omkring 3 oooK och ir
ett alternativ till glodlampan.
Det finns flera olika sorters
halogenlampor, exempelvis de
som ir rundstrilande eller de
med inbyggda reflektorer for ett

mer riktat ljus. (Annell, 2014)

[URLADDNINGSLJUS]

Urladdningsljus ir ljus som
alstras av en elektrisk urladdning
i gas eller metallinga, se figur

30. Med hjilp av fluorescens,

VANSTER: FIGUR 29

GLODLJUS
(LED SUPERMARKET, 2017)

ett lyspulver, kan det synliga
ljuset alstras. Urladdningsljus
ir uppdelat i ligtryckslampor;
lysror, kompaktlysror

och lysrérslampor,

och hogtryckslampor;
metallhalogenlampor och

hégtrycknatriumlampor. (Annell,

2014)

Lysror alstrar uleraviolett
stralning som med fluorescens
omvandlar ljusstralningen

till synligt ljus. Beroende pa
pulvrets egenskaper kan lysror
erbjuda olika ljusfirger och
firgtemperaturer. (Annell, 2014)
Ljuset fran ett lysror dr vildigt
jimnt férdelat och passande
for gangstrak eller trappor. En
svaghet med lysréret 4r dess
begrinsade lingd. Det kan di

ersittas med kallkatodrér och



MITTEN: FIGUR 30

URLADDNINGSLJUS
(PIXABAY, 2016)

neonljus med liknande funktion
men med ldgre ljusniva. De
erbjuder lingre rér och anvinds
ofta for att ljussitta skyltning
eller andra utsmyckningar.

(Lennox Moyer, 2013)

Metallhalogenlampor uppkom
for att erbjuda sportevenemang
ett intensivt, vitt och rent ljus
pa omkring 3000K (Annell,
2014). Metallhalogenlampan

ir passande som uppétriktad
belysning mot trid och inte
enbart for det uttryck som ljuset
skapar. Det dr dven passande
eftersom metallhalogenlampans
ljusspektrum kan hjilpa
vegetation att vixa. (Lennox

Moyer, 2013)
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HOGER: FIGUR 31

ELEKTROLUMINISCENSLJUS
(SCHUE, 2013)

[ELEKTROLUMINISCENSLJUS]

gamla erfarenheter pa prov nir
Elekeroluminiscensljus ir gamla ljuskillor ersitts med nya
och mer energisnala alternativ.
Fridell Anter och Klarén (2014)

pipekar att férindringen kan ha

monokromatiskt ljus som alstras
i en halvledare, se figur 31.
Genom att tillsitta fluorescens + verk . level
ir det sedan mojligt att uppna en paverkan pa uppleveisen av
o h o det urbana rummet. Vilket bor
det vita ljus som ir vanligt i ) o i )
allminbelysning. Exempel pi tas hinsyn till i framtida projekt
elektroluminiscensljus ir LED- inom ljusarkitekeur.
lampor och lysrér samt OLED,
organic light emitting diode.

(Annell, 2014)

LED, light emitting diode, har
utvecklats mycket de senaste dren
och avser nu ersitta glodlampor
och lysrérslampor. LED-lampor
utgir fran blia ljusdioder

och med fluorescens ir det
mojligt att fa dnskad ljusfirg
och firgtemperatur. (Annell,
2014) Med LED i fronten sitts
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NEDAN: FIGUR 32

EN VAG SOM FARGAR ALLT DEN TRAFFAR.
(ANGELIN, 2019)
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CHROMATIC FIELDS

JAKOB KVIST

For att ta mig fram till ljusinstallationen Chromatic Fields maéste jag
forst promenera lingst en smal och daligt upplyst gang intill kanalen.
Gangen kinns vildigt instingd s mina steg 4r raska for att snabbare
nd fram till installationen. P4 avstind upplevde jag det som en liten
installation men ju nirmare jag kommer desto stdrre forstir jag att den
ir. Mentalt kliver jag in i ett upplyst rum som skjuter till héjden och
lyfter lite pd vintermorkrets lock. Ljusinstallationen ticker tvi delar av
en grusyta framfor ett fyravaningshus. Trots att den inte nir hogre in
forsta viningen kinns det som om den har sin paverkan pi hela fasaden

och den ytan som den sjilv star pa.

Pi stolpar av olika hojd lyser installationen i flertalet firger och varje
ljusstolpe relaterar till sin granne. En harmoni som skapar ett samspel

men som i sin tur resulterar i tvi olika verkligheter.

Den ena verkligheten 4r den som lyser i rosa, orange och rétt. Nir jag
ror mig mellan stolparna kinner jag hur en virme sluter mig. Tonen
och firgerna far mig att tinka pa ljusvagorna kring solen och jag kan
kinna en puls nir jag gir frin en réd lampa till en orange. Minga av de
varma ljuskillorna lyser i min 6gonhéjd vilket far mig att kinna mig
som en del av ljuset. Jag kan se rakt in i dem och det skapas en spinning
mellan oss. Ndgra av stolparna dr dock hogre 4n jag och nir jag stiller
mig titt intill tvingas jag vinkla huvudet for att se ljuset bittre. Nir jag
lutar huvudet bakat f6rs min uppmirksamhet till den 6ppna himlen

ovanfér och upplevelsen av rummets storlek forstoras.

De héga stolparna i mork metall ger intrycket av en stark och orubblig
konstruktion men nir vinden drar f6rbi kan jag se hur de svajar

lite litt. Detta far ljuset att vibrera, om si vildigt vagt, men det ger
ljusinstallationen en mer levande kinsla. Vibrationerna skapar en
spinning i luften nir jag rér mig mellan stolparna. Det kinns som en

pirrig kinsla inombords, som fjirilar i magen eller musik i mina 6ron.

Jag korsar en kullerstensging och trider in i den andra delen som lyser
vildigt klart av blatt, vitt, gront och gult. Luften littar nir jag tar

stegen in i denna upplevt kalla del av ljusinstallationen. Omedelbart

HOGER: FIGUR 33

HOJDSKILLNADER
LYFTER BLICKEN.
(ANGELIN, 2019)
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VANSTER FIGUR 34

HAR LEDS MAN FRAN FARG TILL FARG.

(ANGELIN, 2019)

dras jag till det vita ljuset som
av nagon anledning kinns som
om det lyser starkare in nagon
annan ljuspelare hir, men kanske
ir det bara min fantasi som
spokar. Stolparna pi denna del
ir ligre placerade in de som
upplevdes varma. Nir jag gir
mellan stolparna kinns det som
om jag simmar fran firg till firg.
Kinslan av hav forstirks med de
fatal stolpar som skjuter upp i

mingden. De sticker upp som

ANNA ANGELIN
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OVRE FIGUR 35

(ANGELIN, 2019)

vigor pa vig att sluka mig i ett

hav av ljus.

Nir jag backar bort fran
ljusinstallationen och beundrar
vigorna av firg pd avstand kan
jag se hur de limnar spar pa
huset bakom. Installationens
olika firger tar fram tva skilda
karaktirer i husets fasad. De
varma firgerna upplevs lysa
svagare mot byggnaden och de

gommer fasadens textur. Fasadens

DE VARMA FARGERNA GER EN DAMPAD TON AV RUMMET.

beige bruna firg férsvinner och
kontrasten mellan de ljusa och
de morka tegelstenarna goms. De
mi indra upplevelsen av fasadens
ytfirg men de bidrar med virme
och en mysig kinsla. Den andra
sidan av huset badar i de kalla
firgernas sken som spridit ut

sig sd lingt de orkat ni. De letar
efter varje vrd att krypa in i for
att belysa och avsldja fasadens
alla hemligheter f6r mig. De

kalla firgerna tar fram ytfirgens



UNDRE FIGUR 36

DE KALLA FARGERNA LATTAR PA LUFTEN.

(ANGELIN, 2019)

kalla toner och tydliggor ocksa
fasadens textur. Jag kinner en
tillic till de kalla firgerna men
saknar spinningen av ovisshet jag

upplevde av de varma.
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HOGER: FIGUR 37

LJUSET FARGAR AVEN VATTNET.
(ANGELIN, 2019)
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YTFARG

REFLEKTERANDE FARGER

Firg hjilper oss att enklare forsta det som vi ser. Varje yta, i ljus och
skugga, har sin egna ytfirg och det ir denna firg som hjilper oss

att urskilja foremal och ytor fran varandra. Med hjilp av skillnader
och likheter i firg kan vi skapa oss en rumslig férstielse och fa en
helhetsupplevelse. (Klarén, 2014b) Ytfirgen som vi upplever beror pi
ytans och ljusets egenskaper (Fuxén & Fagrell, 2015) .

Alla ytor har egenskapen att absorbera och reflektera ljus. Som
beskrivet i kapitlet om Ljusfirg innehaller vitt ljus alla firger frin det
synliga spektrumet. Nir det vita ljuset triffar en yta absorberar ytan
vissa viglingder. De resterande viglingderna reflekteras bort och
resulterar i att vi uppfattar ytan i en viss firg, se figur 38. (Turner,
1994; Enger & Fridell Anter, 2014) Ytor som vi upplever som vita
eller svarta har sirskilda absorberings-egenskaper. For att en yta ska
upplevas som vit méste ytan reflektera alla viglingder medan en yta
som ska uppfattas som svart kriver att alla viglingder absorberas.

(Turner, 1994)

Upplevelsen av ytfirg beror inte enbart pa ytans egenskaper utan dven
ljusets. Ytor med olika ytegenskaper kan uppfattas som liknande i viss
ljussittning men olika i en annan (Klarén, 2014a). Ytfirgen varierar
beroende pa vilket ljus den upplevs i och om ljuset forindras (Enger

& Fridell Anter, 2014; Fuxén & Fagrell, 2015). For att dterge en ytfirg
korrekt ska man belysa den med vitt ljus eller med en liknande ljusfirg.
Ju nirmare deras spektrala sammansattning ir, desto bittre kommer
ytfirgen att aterges. Skulle ytan belysas med omatchad ljusfirg kan
ytfirgen istillet forvringas. (Fuxén & Fagrell, 2015)

FARGEN AV EN TEGELVAGG

Ljusinstallationen Chromatic Fields omsl6ts av en ligre byggnad

med en fasad klidd i beige-brunt tegel. Teglet i sig har en vildigt
karaktiristisk textur och murverket limnar ett tydligt rutménster
lingst med hela fasaden. I texten om ljusinstallationen beskriver jag

tva olika upplevelser av samma plats. Forst beskrev jag den upplevt i
varma delen av ljusinstallationen, som lyste i rott, oranget och rosa.
Ingen av dessa ljusfirger stimmer dverens med fasadens ytfirg, vilket
ledde till det oundvikliga dir ljusfirgen dominerade och dolde fasadens
riktiga ytfirg och textur. I den andra delen beskriver jag en annan

upplevelse trots att ljusfirgerna inte liknade ytfirgen och det vita ljuset
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OVAN: FIGUR 38

NAR DET GRONA REFLEKTERAS UPPFATTAS

BANKEN SOM GRON. (MAX PIXEL, U.A)

hade en vildigt bla underton.
Hir beskriver jag ytfirgen som
dimpad, med en bld ton, men
med en mycket mer framtridande
textur och ménster. Man kan

se detta som att ljusfirgen
forvringer ytfirgen men inte

till den grad dir ljuset tar 6ver

omgivande ytor.

Enligt Fuxén och Fagrell (2015)
ir det enklast att arbeta med
vit ljusfirg for att forstirka
karaktiren av olika ytfirger.
Genom att samspela ljusfirgens
firgtemperatur med ytfirgens
firgtemperatur kan man forstirka
de toner som finns i ytfirgen.
Till exempel kan varmvitt ljus
med lag firgtemperatur dra
fram den varma tonen i vissa
ytfirger. Ett annat exempel ir
ljusinstallationen Chromatic
Fields och beskrivningen kring
de kalla ljusfirgerna och deras

relation till fasaden. Jag beskriver

i texten hur ytfirgen trider fram
pa ett sitt som den inte kunde i
det varma réda ljuset. Detta kan
innebira att fasadens ytfirg har
en kall ton i det beige-bruna,
vilket trider fram i ritt sorts

belysning.

Turner (1994) nimner att
dominans ir alltid en avgérande
faktor for upplevelsen av det
urbana rummet. I fallet med
ljusinstallationen Chromatic
Fields beskriver jag i texten hur
den varma ljusfirgen tar 6ver
och pé grund av den fir jag en
viss kinsla for platsen. Turner
papekar att det kan dven uppsti
med ombytta roller. Ett exempel
ir om man belyser en réd yta med
ett vitt ljus. Det roda kommer
att reflekteras och troligtvis
dominera dver det vita ljuset.
Enligt Turner ir det vikeigt att
ta hinsyn till detta da resultatet
kan bli att ytfirgen har storre

°
55
°
paverkan pé det urbana rummert,
. . . °
dven om det inte var syftet vid
ljussittningen. °

Eftersom relationen mellan
ljusfirgen och ytfirgen kan vara
avgérande for upplevelsen av det
urbana rummet ir det viktigt att
stilla sig fragan; Ar det viktigt
att framhiva arkitekturen eller
ska fokuset ligga pi ljuset?
Turner (1994) samt Fuxén och
Fagrell (2015) lyfter alla tre fram
vikten av att studera det urbana
rummet. De anser att man bor
ha forstaelse for de ytor som
ljusinstallationen kommer i
kontakt med eftersom olika

ytor kommer att absorbera och
reflektera ljuset annorlunda.
Genom att se helheten och
forsta ljusfirgernas och
ytfirgernas egenskaper skapas
fler mojligheter att skapa en
stark relation mellan ljus och det

urbana rummet.
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NEDAN: FIGUR 39

REFLEKTIONEN SKAPAR EN FORTSATTNING DAR
VERKLIGHETEN TAR SLUT. (ANGELIN, 2019)
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SYNTHETIC ICICLES

CHAOS ENGINE

Under ett massivt tak mict pa Musiktorvet haller ljusinstallationen
Synthetic Icicles show pi for fullt. Jag har forstaplatsbiljett och lutar
mig tillbaka mot den konstgjorda kullen i ett av torgets hérn. Nir

jag tidigare hade stigit in under taket hade det kiints som om jag fatt
virlden pid mina axlar. Att limna det gaturum som varit dppet upp mot
himlen fér att trida in under ett tjockt metallbelagt tak var en sidan
kontrast att jag upplevde det med mer dn bara synen. Nu efter att ha
legat hir en stund har det langsamt littat och det ljusa skenet frin

ljusinstallationen far mig att vilja stanna.

Showen bestar av nio hingande koner vars storlek och form ger mig
kinslan av att kunna réra vid dem trots att de 4r flera meter 6ver mig.
De paminner mig dven om istappar en frusen vintermorgon. Lingsamt
dimpas ljuset och i dess blda sken far jag en kidnsla av hur isen
lingsamt smilter. Det vicker en kinsla av vir inom mig trots att jag

i verkligheten darrar litt av vinterkylan. Ljuset tinds igen och borjar
att pulsera. Ibland lite snabbare, ibland lingsammare. Det skapas en
rytm och spinning i ljusinstallationen. Mina egna hjirtslag finner en
rytm tillsammans med ljusets och jag kinner en ro i att studera varje

skiftning jag ser.

Nir installationen lyser upp i sin helhet trider taket fram och visar

sin charm. Ett tak som tidigare varit m6rk som natten lyser dntligen
upp i klara starka firger. Det d4r som om ens 6gon dppnas upp. Ljuset
fran konerna reflekteras i takets metall och rummets ljusniva skjuter i
hojden. Taket som innan kints nagorlunda ligt lyfter frin marken och
rummet kdnns storre in nagonsin. Nir ljuset sedan dimpas sinks taket

ner igen och landar pé sin ursprungliga plats.

Nir jag for en liten stund lyfter blicken fran ljusinstallationen

och fokuserar pa taket kan jag se hur dect ir fyllt med smaé prickar.
Haligheter i metallen som skapar ett ménster 6ver hela taket. Ett
maonster som visar sig paverka resultatet av installationens reflektion.
Nir ljuset intensifieras vixer den reflekterande versionen fram men
den ir inte lika krispig i sitt uttryck som ljuskillan. Pa grund av
prickarna bryts reflektionen och det fir ett vigigt uttryck, som nir

nagot reflekteras i en sjo vars yta guppar vildigt litt med vinden. Det

OVRE: FIGUR 40

DET BLIR EN
SHOW AV FARGER.
(ANGELIN,2019)

UNDRE: FIGUR 41

REFLEKTION FAR
TAKET ATT BRINNA.
(ANGELIN, 2019)



blir en vacker kontrast mellan det

strama i konerna och den mjuka

béljande reflektionen.

Ljusinstallationen kommunicerar
inte enbart genom ljus utan

iven med hjilp av firg. Firg

ir det inget som installationen
viljer att spara pi. Hir finns
inga ramar och inga grinser for
vad installationen viljer att dela

med sig av. Jag ser gront, blat,

turkost, lila, rétt, orange och vitt.

Helt enkelt en firgexplosion.
Firgerna ir stindigt férindrande,
alltid i rorelse. Firgtemperaturen
skiftar fran varme till kallt

och tillbaka till varmt. Detta

ger platsen ett liv den annars

inte skulle haft. Platsen lever
vanligtvis i grd betong och metall
men nu lever den av att bada i

de toner som ljusinstallationen

skapar. Firgerna reflekteras i

DEL 1| LJUS OCH FARG

metallen och jag kinner hur sjilva
luften fylls av firg. Det dr bara
att ta ett djupt andetag och njuta
av att ta in allt fran blice ¢ill roce
och kinna hur min kropp blir
ivrig efter vad som ska komma

hirnist.
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REFLEKTION

EN YTAS REFLEKTANS

Som beskrivet tidigare sker tva reaktioner nir ljus triffar en yta;
absorption och reflektion. Ljuset triffar en yta som absorberar sin
andel av ljusets stralar, resterande ljus fortsitter genom ytan eller
reflekteras till vira 6gon. Reflektion syftar dirmed till ytors férmaga
att reflektera det ljus som triffar dem men eftersom en viss del
absorberas innebir det sillan att alla ljusets strilar reflekteras till vara

dgon. (Fuxén & Fagrell, 2015)

En ytas reflektionsférmaga ir beroende pa ytans textur. Om ytan ir
matt eller blank, skrovlig eller slit, avgér om ljuset reflekteras fran ytan
eller inte. Tydligast reflektion uppstar nir en yta ir helt blank. (Fuxén
& Fagrell, 20155 Klarén, 2014b).

Metall ir ett exempel pd ett material som vid ritt behandling
resulterar i en tydligt reflekterande yta. Det beskrivs i texten om
ljusinstallationen Synthetic Icicles och metallens avgdrande roll

for upplevelsen av innertaket. I texten beskriver jag hur metallen
reflekterar ljuset och hur jag upplever att innertakets lyfts och rummet
expanderar. Detta foreslir att ece litet rum kan upplevas som stérre
beroende pa hur man anvinder reflektion. God férstielse for hur
reflektion relaterar till yta och ljuskilla innebir att det blir enklare att

skapa illusioner kring det urbana rummets storlek och rumslighet.

Som beskrivet i foregiende kapitel Ytfirg piverkas dven upplevelsen
av ytfirgen pa ytans férmaga att reflekeera ljus. Vit ljus triffar en yta
som i sin tur reflekterar det ljusspektrum som gor att vi upplever en
viss firg pd ytan. Om vi upplever en yta som vit innebir det att ytan
har férmagan ate reflektera allt [jus. Detta i sin tur innebir att ljusare
ytor dr bittre pa att reflektera ljus in mérka. (Fuxén & Fagrell 2015;

Klarén 2014b)
LUFT OCH VATTEN

Det finns tillfillen dé reflekterande ytor kan ha en stérre paverkan pa
upplevelsen dn det ljus som kommer direkt fran ljuskillan (Winstrom
Lindh, 2018). Fuxén och Fagrell (2015) forklarar att anledningen ir
reflektionens mojlighet att férindra den upplevda firgtonen i ett
rum. Nir vitt ljus triffar en firgad yta antar det reflekterande ljuset
ytans firg. Om ytfirgen ir dominerade i mingd eller styrka kan detta

resultera i att det reflekterande ljuset paverkar rummets upplevda



SPEGELREFLEKTION

OVAN: FIGUR 42

SPEGEL OCH SPRIDD REFLEKTION.

(ANGELIN, 2019)

ljustirg. Vid ljusinstallationen
Synthetic Icicles var ytfirgen
dominerande i mingd men
firgen var dov i jimforelse till
ljusfirgerna. Detta resulterade

i att ytan enbart fungerade som
en reflektor och férindrade inte

upplevelsen av ljusfirgerna.

I filtstudien beskriver jag hur
jag upplever att luften fylls

av ljusfirgerna i takt med den
stigande ljusnivan. Metallen

i taket dr grd och dimpar

kanske ljuset en aning men

dess reflekterande egenskap ir
avgorande for denna upplevelse.
Genom att kombinera starka
ljustirger med dov men
hogreflektiv yta dr det mojligt ate
paverka tonen i rummet. Nagot
som hade dven varit mojligt med
ombytta roller s som Fuxén och

Fagrell pastod.

Ett element i urban miljé som
erbjuder olika méjligheter

av reflektion ir vatten.

Vatten i urban miljd refererar
till exempelvis fontiner,
dammar, ytavrinning eller
hirdgjorda markytor imnade
att samla vatten. Genom att
kombinera detta estetiska eller
miljéstrategiska inslag med
ljussittning blir det méjligt att
utforska nya uttryck och former
i det urbana rummet (Nikolajew,
2008) Enligt Narboni (2004) ir
belysta vattenytor ett enkelt sitt
att fortydliga det horisontella
planet i det urbana rummet.

En vilbelyst vattenyta kan dven
spegla det urbana rummet och
fanga in dess reflektioner och

rorelser.

Nir man belyser eller anvinder
vatten som en reflektor

mdste man ta hinsyn till dess
utformning. Beroende pa
vattensamlingens djup och form
samt bottens firg kan resultaten
variera. Det dr dven viktigt

att ta hinsyn till betraktarens

rorelsemonster. Vattenytan
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SPRIDD REFLEKTION

upplevs annorlunda beroende pi
frin vilken vinkel den betraktas.
Om man tar hinsyn till dessa
faktorer dr det mojligt att skapa
stimningsfulla effekter och
paverka betraktarens upplevelse
av det urbana rummet. (Fuxén &

Fagrell, 2015)

Nikolajew (2008) och Narboni
(2004) beskriver att den perfekta
spegelreflektionen, dven kallad
spegelbild, uppstar pi en stilla
vattenyta med en mork botten,
se figur 43. For att uppna en
perfeke spegelreflektion férklarar
Science Learning Hub (2012)

att ljuset som triffar vattenytan
maste reflekteras bort i samma
vinkel som det triffade ytan.
Om ett objekt som 4r placerat i
det urbana rummet ska upplevas
tydligt i en spegling maste ljuset
fran en ljuskillan reflekteras
bort fran objektet, triffa och
reflekteras i ritt vinkel frin
vattenytan och slutligen triffa

vara dgon.
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Om vattenytan istdllet 4r i
rorelse pa grund av exempelvis
jets, vattenkaskader, vigor
eller porlande uppstar enbart
en forvringd spegelbild. Det
beror pé spridd reflektion,
vilket uppstar nir ljus triffar en
ojimn yta och ljuset reflekteras
it olika riktningar, se figur 42
(Science Learning Hub, 2012).
Narboni (2004) anser dock

att reflektionen som uppstar

pa grund av spridd reflektion
kan vara ett intressant sitt att
fordela ljuset pa. Reflektionen
kommer da vara i en kontinuerlig
forindring och bidra med en
dynamisk ljusupplevelse i det

urbana rummet.

OVAN: FIGUR 43

DEN PERFEKTA SPEGELBILDEN.
(NORRVIKENS TRADGARDAR,
2019)
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NEDAN: FIGUR 44

OMRINGAD AV MORKER TRADER A LIGHT GARDEN FRAM.
(ANGELIN, 2019)
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A LIGHT GARDEN

HANS E MADSEN

Jag letar i morkret efter ndgot som ska finga mitt intresse. Jag vandrar
under ett varmt gult ljus fran Képenhamns traditionella gatubelysning.
Till vinster har jag bilar som susar forbi och till hoger har jag ett
tomrum, ett tjockt mérker som jag hade kunnat dela med en kniv. I
detta morker gungar ljusinstallationen A Light Garden i sin ensamhet.
Den ir blygsam, nistan som om den inte vill stéra de som promenerar
forbi. “Jag finns hir om du vill ha mig.” viskar den med vinden och jag

viljer att g nirmare.

Ljusinstallationen bestir av ett flertalet hinkar som alla gommer ett
ljus inom sig. Var hink hinger frin ett rep som leder upp i mérkret.
Det ir forst nir jag kommit nira som jag verkligen kan uppleva dess
helhet. Kontrasten mellan installationens ljus och mérkret i luften dr
extrem och pa ett stérre avstind hade jag inte ens mirkt av repen som
bildade ett bo uppe i skyn. Kanske var detta meningen? Repen var bara

bakgrunden och det var aldrig meningen att de skulle inta scenen.

Jag stiger in mellan hinkarna. Det kinns som att jag trider in i en
osynlig labyrint. Forsiktigt ror jag mig mellan hinkarna. D4 och da slir
nagon vid mitt ben. Hinkarna belyser marken likt en magisk matta i
firgerna blatt, lila och orange. Istillet for att ha nirliggande firger pa
spektrumet bestar ljusinstallationen av firger som lyfter varandra. Tva
kalla en varm. Man hade kunnat tro att tvd mot en ger ett forutbestimt
resultat, men den orangea komplementerande ljusfirgen ger inte upp.
Med en majoritet emot sig héaller den mig indé varm pa plats. En harfin

balans men nédvindig fér att ge ett varmare liv till platsen.

Runt omkring mig hinger hinkarna pi olika hojd. Skillnaden ir
minimal och jag uppticker det bara f6r den paverkan det har pi
ljusflickarna i marken. Avstindet frin marken ir det som avgér hur
mjuk eller skarp en ljusflicks kant dr. Variationen mellan kanterna gor
att de sammanflitas och skapar ett monster istillet for att agera som
separata delar. Istillet f6r en hart belyst markyta kinns det som att jag

gir runt pi en malad tavla.

Marken under mig lyser, nistintill gloder. Trots att belysningen enbart

HOGER: FIGUR 45

LJUSFARGERNA
SAMMARBETAR

OCH LYFTER
LJUSINSTALLATIONEN.
(ANGELIN, 2019)



finns vid mina fotter far

jag en kinsla av att jag star i
stralkastarljus. Kanske dr det

for det tjocka mérker runt om
mig och den belysta ytan som ir
definierad. Jag kan utan att tveka
peka var ljusinstallationen bérjar
och var den slutar, men bortom
den ligger allt i hemlighet. Dir
gémmer sig plattformar, kanalen
och resten av staden. Mitt
ljusrum kinns plotslige vildigt
litet. Nagot jag inte upplevde

nir jag tidigare stod utanfér och

tittade in.

Vinden trappar upp och jag drar
jackluvan éver mitt huvud for
att skydda mig mot kylan som
biter mot mina kinder. Jag mi
bli stelare av kvillens vind men
for varje flikt som drar férbi
vaknar installationen mer till
liv. Den konstanta rérelsen ger
platsen sitt egna liv. Ect liv som

aldrig 4r det samma. Jag blir

Ve

Bl B RE TNR
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ridd for att blunda for linge.
Vem vet hur minga uttryck jag
skulle kunna missa? Hade jag
promenerat forbi en installation
med ett férutbestimt program
hade jag kanske sett samma puls i
repris, men hir blir det alltid en
overraskning. Hur blir det nista
ging jag gar forbi? Kommer jag
att se ett stilla och prickigt golv
eller kommer jag se en ny dans ta

plats?
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KONTRASTER

DEN RUMSLIGA KONTRASTEN

Utan kontraster kan vi inte urskilja grinser eller uppfatta form, vilket
innebir att utan kontraster férlorar vi formagan ate utlisa rumslig
information (Klarén, 2014a). Kontraster betyder skillnaden mellan

tva ytors ljushet eller olika firgers kuldrton i relation till varandra, se
figur 46 (Fuxén & Fagrell, 2015; Klarén, 2014b). De bygger pé en nira
relation mellan ljust och mérke. Fér om nigot ska kunna upplevas

som ljusare krivs det att firgen placeras i relation till nigot mérkare.
Forst da uppfattas det ljusa ljusare och det mérka mérkare. (Winstrom
Lindh, 2018)

Enligt Fuxén och Fagrell (2015) piverkas kontraster av ljusets ljusniva
och ljusférdelning. Som nimnt i tidigare beskrivning av ljusférdelning
bygger den pa fordelningen av morka och ljusa omraden samt hur de
relaterar till varandra. Detta relaterar till kontraster och forklarar hur

de kan péverka vir rumsliga uppfattning.

I texten om ljusinstallationen A Light Garden lyfter jag fram den
piverkan kontrasten mellan ljust och mérkt hade pa min upplevelse

av det urbana rummet. Jag beskriver det som att jag var instingd i ett
ljusrum omringad av ett tickande mérker. Kontrasterna i detta fall
representerar min uppfattning av det urbana rummet grinser. I texten
nimner jag inga fysiska avgrinsningar mellan rummets inre och yttre
del men pé fotografierna framgar det att rummet avgrinsats av fysiska
avskiljare i form av hoga pelare. Winstrom Lindh (2018) beskriver hur
stora kontraster mellan objekt och bakgrund kan resultera i att objektet
upplevs nirmare. Ett fenomen som uppstar oavsett vilken av faktorerna
som ir ljusaste respektive morkast. Detta kan forklara varfor jag
upplevde det inre rummet som instingande och att jag reagerade mer

pa kontrasten mellan objekten och bakgrunden in sjilva pelarna.

HOGER: FIGUR 47

DET FANNS EN VISS
SPANNING MELLAN
LJUSFARGERNA.
(ANGELIN, 2019)

NEDAN: FIGUR 46

KONTRASTER KAN ANDRA
ENS UPPFATTNING

AV LJUS OCH FARG.
(ANGELIN, 2019)



EN MALAD TAVLA

Firgkontrast var en ledande
faktor i ljusinstallationen

A Light Garden, se figur

47. Installationen lyste i

firgerna blatt, lila och orange,
varav blitt och oranget ir
komplementfirger. I och med

att dessa firger 4r pa motsatt
sida av firghjulet uppfattade jag
direkt en viss spinning mellan
firgerna. Winstrom Lindh (2018)
beskrev att kontraster bygger

pa relationen mellan mérke och
ljust. Denna ljusinstallation visar
ir hur det 4r mojligt att uppleva
kontraster av tvd objekt eller ytor
oavsett ljushet si linge det finns

en samspelade motpol.

Overgingen mellan tvi
kontrasterande punkter

kan utformas pi olika vis.

Majligheten att vilja mellan
skarpa, diffusa, gradvisa eller
kontinuerliga 6vergangar limnar
utrymme for ljussittaren att
hitta en passande karaktir
till det urbana rummet.
Skarpa kontraster kan vicka
uppmirksamhet och skapa
dramatik medan diffusa
kontraster limnar ett mycket
littare avtryck. (Winstrom
Lindh, 2018)

I ljusinstallationen A Light
Garden kombinerades skarpa
och mjuka Svergangar pa en
och samma yta. De vixlande
overgangarna berodde

pé hinkarnas varierande
héjdsittning och tillsammans
skapade de en sammanflitad
helhet. Genom att planera i
forvig blev det mojligt att hitta

ett illustrativt sitt att kombinera
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olika sorters 6vergangar i en
ljusinstallation. Resultatet i detta
fall blev vad jag beskrev tidigare;

en mailad tavla.
VACK UPPMARKSAMHET

En pionjir inom konsten

att ljussitra var Richard

Kelly som ifragasatte gamla
belysningsprinciper som enbart
fokuserade pa belysningsstyrka.
Kelly sig ljussittning som ett
konstnirligt inslag och jimforde
det ofta med tekniken hos en
akvarellmélare. Med inspiration
fran varseblivningspsykologin
och scenbelysningskonst tog
Kelly fram en ny princip

som utgick fran tre begrepp:
Accentljus, Allminljus och
Dekorativt ljus (Kelly, 19525
Fuxén & Fagrell, 2015).
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[ACCENTLJUS]

Accentljus, Focal Glow, handlar
om att tydligt belysa det man vill
att besokaren ska se. Genom att
mer intensivt belysa vissa platser
eller objekt dr det mojligt att
skapa kontraster och stirka deras
ndrvaro, se figur 48. Minniskors
uppmirksamhet gir forst till

det ljus som ir ljusast, vilket kan
utnyttjas i ljussittningen for att
ni fram med viss information
eller viss karaktir. (Kelly, 1952;
Fuxén & Fagrell, 2015) Ett
exempel pa tydlig accentljus var
A Light Gardens sitt att belysa
och lyfta fram markytan. Blicken
drog nerit till det ljus som
definierade rummets grinser och
drog bort fokus frin den stora
konstruktionen av tridar som
svivade ovanfor. Pa si sitt fanns
det en hierarki i installationen
och som betraktare var det
forutbestimt hur min blick skulle

forflytta sig.

[ALLMANLJUS]

Allminljus, Ambient
luminescence, fokuserar pé att ge
ett jaimnt ljus som skapar platser
som upplevs sikra, se figur 49.
Denna sortens ljussittning skapar
belysning utan kontraster vilket
minimerar all kinsla av form

och textur. Det blir ett ljus utan
bérjan eller slut. Allminljus later
oss se arkitektur, minniskor

och foremal. Vi ser allt vi
behdver for att orientera oss

och kommunicera. Det ir dock
ocksi ett ljus som inte lyfter upp
individuella ting. Ett ljus for en
bakgrund inte fér en scen. (Kelly,
19525 Fuxén & Fagrell, 2015)

[DEKORATIVT LJUS]

Dekorativt ljus, Play of brilliants,
ir det lilla extra. Det uppstod
med syftet att hitta nyfikenhet

i ljuset och en forstaelse om

att ljus inte maste vara enbart
informativt. Briljanseffekt

ir ett sitt att arbeta med
dekorativt ljus. Det skapas med
punktbelysning pé reflekterande
eller ljusbrytande material,
exempelvis ljus som lyser genom
kristallerna pa en kristallkrona.
Dekorativt ljus kan tillfora liv
och stimning till det urbana
rummet, se figur so. Det dr

som Time Square under natten.
Platsen kan vara underhillande
eller distraherande men pé nigot
sitt stimulerande for sjilva sjilen.
(Kelly, 1952; Fuxén & Fagrell,

2015)



VANSTER: FIGUR 48

ACCENTLJUSET FAR
UPPMARKSAMHET.
(LHASA, 2017)

MITTEN: FIGUR 49

ALLMANLJUS MINSKAR
KONTRASTERNA.
(CITY OF SYDNEY, U.A)

HOGER: FIGUR 50

FONTANER AR

ETT EXEMPEL PA
DEKORATIVT LJUS.
(TANAKAWHO, 2008)

Kelly (1952) ansdg att det vackra
skapades nir dessa tre begrepp
arbetade tillsammans, iven om en
kunde ta stérre plats in de andra.
Fokusera forst pd att fa forstielse
for vad i det urbana rummet

som 4r av intresse att visa. Ta

det viktigaste och med hjilp

av kontraster belys det. Mjuka
sedan upp for starka kontraster
genom att belysa omgivningen

och avsluta med en konstnirlig

tappning.

DEL 1

LJUS OCH FARG
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NEDAN: FIGUR 51

LJUSET AR OMGARDAT MEN ANDA LYSER THE ORB
STARKT. (ANGELIN, 2019)
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THE ORB

CAMILLA BRIX ANDERSEN

Jag snubblar mig fram &ver en kullerstensbelagd gata in i en tunnel
under den tungt trafikerade Langebro. I den mérka tunneln méts jag
av ett sken si starkt att jag blindas och upplever det som ir framfor
mig som ett vitt moln. Jag tvingas kisa och det tar ett tag for mina 6gon
att vinja sig vid kontrasten mellan det ljusa och det mérka. Nir mina
dgon borjat vinja sig kan jag se framfor mig hur ur det vita molnet
vixer det fram en metallglob som ligger fint pd marken och vintar pa

att bli sedd.

Det ir ljusinstallationen The Orb bestiende av gamla cykeldelar och en
lampa i dess mitt som ligger framfér mig. Formen fir mig att tinka pa
en lampa jag nigon ging sett pd IKEA. Tillsammans med dess varma
vita ljus transporteras jag frin tunneln till nigons vardagsrum. Det
hjilper mig att slappna av i en annars spind milj6. Spinningen beror pa
att det starka ljuset har lyst upp halva tunneln och kontrasten mellan
ljust och mérke har framhives. Sjilv vill jag inte limna tryggheten av

installationens starka sken. Vem vet vad som finns i morkret?
Ljuset kinns tryggt men dir det finns ljus finns det ocksa skugga.

Nir jag lyfter min blick frin ljusinstallationen och foljer dess stralar
upp kinns det som att jag ir i en helt ny virld under bron. Marken,
viggarna och till och med taket ir fyllda av skuggor. Var for sig faller
skuggorna pi alla ytor med en enkel geometrisk form men nir jag ser
dem tillsammans tinker jag direke pa ett abstrakt mdnster av blommor.
Beroende pd avstand mellan ljusinstallation och yta far varje skugga sitt

egna uttryck, vissa mer kompakta medan vissa ir mer utdragna.

Slagskuggorna fran installationen dansar pa det betongkrattade taket
och de tegelbeklidda viggarna. Tack vare det varma vita ljuset trider
materialen pd ytorna fram. Det finns ingen ljusfirg som férséker stjila
uppmirksamheten utan hir 4r det ytorna och skuggspelet som far tala.
Det kinns som att tunneln har fatt ect liv under natten som jag aldrig

kunnat forestilla mig.

Bredvid mig aker flera cyklister forbi. Ingen bromsar in. Vet de vad

OVRE: FIGUR 52

LJUSET SIPPRAR UT
OCH GOLVET TACKS
| DEKORATIVA
SKUGGOR.
(ANGELIN, 2019)

UNDRE: FIGUR 53

SKUGGORNA
SKAPAR VACKRA
MONSTER PA TAK

OCH VAGGAR.
(ANGELIN, 2019)
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de missar? Nir de cyklar forbi blir de automatiskt
en del av ett storre skuggspel. De dr del av den nya

upplevelsen av en annars mérk tunnel. Men de

forstir inte. De tittar enbart rakt fram mot sitt mal.

Vad krivs egentligen f6r atc vi ska lyfta blicken?

Sjilv kinner jag en viss nirhet till installationen.
Tanken att jag kan roéra den och att jag kan se hur
skuggorna formas pa min kropp f6r oss nirmare
varandra. Men det ir en nirhet jag tar med
vaksamhet. For dven om skuggorna ir inbjudande

finns det en liten spinning inom mig. Jag reagerar

OVAN: FIGUR 54

| MORKRET LOCKAS
VISSA TILL THE ORBS
SKEN. (ANGELIN, 2019)

nir skuggorna férindras pd grund av en passerande
minniska eller en fagel som hittat in under brons
skydd. Ljusinstallationen har ett eget liv och jag
miste acceptera att jag dr inte ensam om att dela

dess skuggor.
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SKUGGOR

MER AN BARA EN SKUGGA

Eftersom vara 6gon ir kinsliga for forindring kan den minsta
tirgskillnaden vicka var uppmirksamhet. Med konturer som varierar
fran skarpa till diffusa men alltid med en viss transparens dr det enkelt

for oss att sirskilja skuggor frin en morkt firgad yta. (Klarén, 2014a)

Sd som vi upplever firg tack vare ljusstrilning utformar den dven vir
upplevelse av skuggor (Klarén, 2014a). Schielke (2013b) beskriver att
skuggor idr en naturlig del av ljus och han papekar om vikten av samspel
mellan ljus och mérker. For utan ljus kan vi inte uppleva mérker och

utan morker kan vi inte uppleva ljus.

Firgen av en skugga uppfattas av minga som gri eller svart men detta
ir missvisande. Egentligen har skuggor en hint av antingen blate,
violett, brunt, rétt eller gront. Skuggors firg bygger pd att de ir
komplementfirger till den ljusfirg som objektet belyses med och den
ytfirg som skuggan faller pa. (Winstréom Lindh, 2018) Ett exempel

ir nir en ljuskilla lyser med en réd ljusfirg pa ett objekt vars skugga
landar pa en gul yta, en blandning som resulterar i firgen orange.
Eftersom blatt ir dess komplementfirg kommer skuggan att uppfattas

med en ton av blitt.

En skugga uppstir nir ett objekt avskdrmar ljuset frin en ljuskilla
(Fuxén & Fagrell, 2015). Skuggan kan upplevas olika beroende pa
platsens ljusniva och ljusférdelning, vilket delvis beror pa placeringen
av ljuskillan (Winstrom Lindh, 2018). Beroende pé objektets form
kan det uppsta tre sorters skuggor; Egenskugga, Ankarskugga och
Slagskugga. (Fuxén & Fagrell, 20155 Schielke, 2013b)

VANSTER: FIGUR 55

EGENSKUGGA
(ANGELIN,2019)

MITTEN: FIGUR 56

ANKARSKUGGA
(ANGELIN, 2019)

HOGER: FIGUR 57

SLAGSKUGGA
(ANGELIN, 2019)
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[EGENSKUGGA]

Egenskugga kallas dven for
sjilvskugga och uppstar nir ett
objekt pd nagot sitt skuggar

sig sjilv, se figur 55 (Fuxén &
Fagrell, 20155 Schielke, 2013b). Ett
exempel pd en egenskugga ir nir
handtaget pa en mugg limnar en

skugga p’:l resten av muggen.

[ANKARSKUGGA]

Ankarskugga ir nir ett belyst
objekt har en morkare del pa
sin yta, se figur 56. Till skillnad
fran egenskugga sa uppstar inte
ankarskuggan av att objektet
skuggar sig sjilv. Istillet uppstir
den i relation till objektets form

och ljusets rikening. Exempelvis

ett halvklot som belyses uppifrin.

Halvklotets topp kommer att
upplevas som ljusast dir ljuset
triffar och morkare lingre ner pa
kanterna. (Fuxén & Fagrell, 2015;

Schielke, 2013b)

[SLAGSKUGGA]

Slagskugga ir nir ett objekt
skapar en skugga som ligger sig
pa omgivande objekt och/eller
ytor, se figur 57 (Fuxén & Fagrell,
20155 Schielke, 2013b). Beroende
pa ljuskillans utformning kan det
uppsté olika sorters slagskugga.
Om objektet belyses med en
punktformig ljuskilla, exempelvis
en enskild glodlampa, uppstar

en tydlig kontrast mellan ljust
och moérke. Detta benimns som
kirnskugga. Skulle ljuskillan
istillet vara utricket, som
exempelvis ett lysror, kommer
skuggans yttre del att uppfattas
som ljusare in dess mitt. Den inre
delen benimns som kirnskugga
medan den ljusare yttre delen
benimns som halvskugga.

(Jonsson, 2013)
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Under mitt besék vid ljusinstallationen The Orb beskriver jag
slagskuggan som installationens huvudkaraktir. Skuggorna beklidde
viggar och tak vilket fullkomligt férindrade upplevelsen av tunneln.
Moénstret som uppstod tack vare installationens cykeldelar gav nytt liv
och djup till ytorna. I texten lyfter jag dven fram den effekt slagskuggan
har pd mig nir jag kan se hur skuggorna landar pd min kropp. Jag
beskriver det som en nirhet och att jag som betraktare fick ett syfte
utdver rollen som askidare. Genom att arbete med skuggor pa rite site
kan betraktare fa kinna en delaktighet med det urbana rummet i en

annars kanske oférinderlig miljé, 4ven om det 4r bara en tillfillighet.

Ljussittning handlar inte enbart om att belysa ett rum. Det handlar
dven om att forstd hur skuggor och mérker kan ge liv till en plats

efter att den blivit belyst. (Fuxén & Fagrell, 2015) Genom att leka med
skuggor blir det mojligt att utforska olika kinslor i ett och samma
urbana rum. Skapar man skarpa kontraster mellan ljust och mérkt med
ett flertalet skuggor kan platsen upplevas som skrimmande eller orolig.
Det ir ocksd mojligt att den sortens belysning skapar spinning och
nyfikenhet bland betraktarna. (Schielke, 2013b; Fuxén & Fagrell, 2015)
Ansvaret ligger hos ljussittaren att hitta den fina linjen mellan ljust

och mérkt for att skapa en upplevelserik miljoé for betraktaren.
HUR FALLER EN SKUGGA?

Lika viktigt som det 4r att bestimma vilken ljuskilla som ska anvindas,
lika viktigt 4r det att bestimma hur varje objekt ska belysas. Narboni
(2004) beskriver hur viktigt det dr att ta vara pa ett objekts formsprik
och han férdjupar med att beskriva hur man belyser vegetation. For
att kunna belysa vegetation ritt 4r det viktigt att forstd att var vixt

har sitt utseende - sitt vixtsite, lovverk, grenverk, sin firg, textur och
form - men viktigast av allt 4r att vegetation ir forinderlig. Vegetation
forindras under arens lopp och ljussittningen bér spegla detta.
Narboni mi enbart referera till hur vegetation ska belysas men hans
pistiende om firg, textur och form ir anvindbara dven vid belysning

av statiska objekt eller ytor.

Enligt Lennox Moyer (2013) ir vir upplevelse av form, firg, textur och
hur vi uppfattar djup beroende pi ljuskillans placering. I boken The
landscape lighting book nimner hon fem olika belysningstekniker;
Frontbelysning, Bakgrundsbelysning, Sidobelysning, Uppiétbelysning
och Nedatbelysning. Genom att férstd dem separat kan man sedan
kombinera dem och enligt Lennox Moyer belysa ett rum med ett

naturligt ljus.

VANSTER: FIGUR 58

FRONTBELYSNING
(ANGELIN, 2019)

MITTEN: FIGUR 59

BAKGRUNDSBELYSNING
(ANGELIN, 2019)

HOGER: FIGUR 60

SIDOBELYSNING
(ANGELIN, 2019)



[FRONTBELYSNING]

Frontbelysning placerar
ljuskillan rakt framfor det
objekt eller yta som ska belysas.
Denna belysningsteknik lyfter
fram konturen av det belysta
objektet, men resulterar dock i
att objektet saknar skuggor och
kan upplevas relativt place, se
figur s8. Detta kompenseras med
att tekniken lyfter fram ytornas
firg och detaljer. Beroende pi
avstind mellan yta och ljuskilla
kan skidrpan av ytans kvalitéer
variera. Ju nirmare ljuskillan

ir placerad desto skarpare och
tydligare kommer kvalitéerna
att uppfattas. (Lennox Moyer,
2013) Genom att belysa vertikala
ytor med frontbelysning kan
man indirekt belysa det urbana
rummet. Ljussittningen av det
urbana rummet kommer att
upplevas som mjukare nir ljuset
har reflekterats bort frin den
triffade ytan. (Turner, 1994;
Fuxén & Fagrell, 2015)

[BAKGRUNDSBELYSNING]

Bakgrundsbelysning innebir
att ljuskillan 4r placerad bakom
objektet. Denna placering leder
till stark och tydlig kontrast
mellan ljus och mérker, vilket
lyfter fram formen pi objektet
med en ‘halo’ effekt, se figur
59. Denna belysningsteknik
resulterar dock i att firg, textur
och detaljrikedom férsvinner.
Ett resultat som kan bidra med
dramatiska effekter till det
urbana rummet. (Lennox Moyer,

2013)
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[SIDOBELYSNING].

Sidobelysning belyser

objektet frin sidan vilket ofta
resulterar i starka skuggor och
framhivda texturer, se figur
60. Tekniken kan dirfor liknas
vid en blandning av front- och
bakgrundsbelysning. (Lennox
Moyer, 2013)

8l



EFTER SOLNEDGANG | ANNA ANGELIN

82

[UPPATBELYSNING]

Uppitbelysning ir belysning som
sker nedifran och upp. Denna
belysningsteknik ir vildigt
effektiv nir man vill skapa
dramatiska effekter pa vertikala
objekt, exempelvis trid. Genom
att belysa dess stam och krona
underifrin forstirker man den
vertikala linjen och tridets form.
Om tridkronan ir vildigt tit kan
denna teknik resultera i en kraftig
skugga ovanpa tridet vilket ger
ett onaturligt intryck. (Lennox
Moyer, 2013) Turner (1994) anser
ind4 att det finns kvalitéer i att
belysa en tridkrona underifrin
da den kan reflektera ljuset och
bidra med indirekt ljussittning av
det urbana rummets horisontella

plan.

[NEDATBELYSNING]

Nedaitbelysning, det vill siga
belysning uppifran, ir den
belysningsteknik som efterliknar
naturligt dags- eller solljus.
Genom att rikta ljuset nedat kan
skuggor falla pa ett sitt som vi
upplever naturligt. Eftersom
denna belysningsteknik paminner
om naturligt ljus blir det mojligt
att aterskapa vissa kinslor som vi
relaterar till dagsmilj6. (Lennox

Moyer, 2013)

Neditbelysning kan placeras

pa olika hojder och paverka
upplevelsen av det urbana
rummet. Hogt placerade
ljuskillor kan héja det urbana
rummet och skapa stor kontrast
mellan ljuset och den mérka
himlen, vilket suddar ut grinser
av var hus slutar och himmel
bérjar. Problemet som uppstar
med hogt placerade ljuskillor
ir att man kan forlora den

minskliga skalan. Ljuset nir inte

VANSTER: FIGUR 61

UPPATBELYSNING
(ANGELIN, 2019)

HOGER: FIGUR 62

NEDATBELYSNING
(ANGELIN, 2019)

hela vigen ner, vilket [imnar
ett visst morker nira marken
och det kan bli svirare for
minniskor att lisa av varandra.
Med ligre placerade ljuskillor
finns det en storre chans att
bibehilla den minskliga skalan.
Morkret sinks och det blir
enklare att se 6ver och genom
ljuset. Detta resulterar i en
tydligare rumsforstaelse och
igenkinning av minniskor och
form. (Schliger & Weeke Borup,
1993) Neditbelysning kan dven
placeras i tridkronor vilket

ger effekten av att tridkronan
belyses inifran. Lovverk kan da
anvindas som reflektorer, och
som tidigare beskrivet kan det
bidra med indirekt ljussittning
av det urbana rummet. (Brandi
& Geissmar-Brandi, 2007;
Winstrom Lindh, 2018)
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°
I ljusinstallationen The Orb var ljuskillan placerad inuti 83
konstruktionen och resultatet blev en variation av bakgrundsbelysning. °
Vid mitt férsta bemdtande med installationen beskriver jag ljuset som R
ett moln vilket kan referera till Lennox Moyers beskrivning av en ‘halo’

effekt som ir vanligt forekommande vid bakgrundsbelysning. Nir jag °

kom nirmare férsvann denna upplevelse och jag blev mer fixerad av
skuggorna som bildades pi tak och viggar. Kanske ir ‘halo’ effekten

nigot som beundras bittre pd avstind in nira inpa.
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OVERSKRIDANDE OBSERVATION

Det finns en komplexitet i ljus och ljusinstallationer vilket gor det
svart att exkludera och minimera filtstudierna till vars en komponent
av ljus. Detta kapitel presenterar de 6verskridande observationer

som gjorts vid filtstudierna och de ir indelade efter del etts sju

huvudkapitel.
LJUS

Som forklarat i kapitel Ljus beskriver ljusnivin hur var upplevelse
av ljust och mérke ir beroende pé en ytas formaga att reflektera ljus.
Det som inte nimns ir hur var upplevelse av ljus pdverkas av det ljus
som emitterar fran ljuskillan, vilket resulterar i att vi upplever ljuset
i luften. Under filtstudierna uppmirksammade jag att upplevelsen
av ljuset paverkades av hur tydligt jag kunde se ljuset i luften vid

ljuskillan. Detta var framtridande vid tvd olika ljusinstallationer.

Det var som tydligast nir jag besokte ljusinstallationen Pyramid. Ljuset
i luften hade en stark paverkan pa mig och min upplevelse vilket jag
beskrev tvd ginger i den beskrivande texten. “Nir jag tar mitt forsta
steg in pa dess torg kinns det som om jag stigen in i en bubbla. En
bubbla av ljus” Dessa tvd meningar refererade till min kidnsla av att
luften innanfér och utanfér denna grins var olika. Jag kanske inte sig
det men jag kinde det. Nagot som jag diremot kunde se var ljuset som
beklidde ljusinstallationen som ett yttre skal. Jag beskrev det som att
jag upplevde att luften hade en krispig ton av ljuset och dess ljustirg.
Nir man i efterhand studerar fotografierna fran filtstudierna framgar
denna beskrivning vildigt tydligt vid ljusinstallationen Pyramid men
ocksa vid Taraxa. Nir jag beskrev Taraxan nimnde jag aldrig specifikt
hur luften hade detta yttre skal, men jag nimnde ett flertalet ganger
upplevelsen av en gléd. I efterhand kan detta tolkas som en liknande
upplevelse men med olika sitt att uttrycka det pa beroende pa plats och

dess forutsittningar.
LJUSFARG

Under mina filtstudier lades mitt fokus alltid forst pa
ljusinstallationernas ljusfirg. Ljusfirg dr introduktionen till
ljusinstallation men eftersom vi som betraktare dr kulturellt betingade
kommer det forsta intrycket att variera frin person till person. Som
ljussittare méste vi ha forstaelse for detta och acceptera att inte alla

kommer att uppleva ljuset s som det var planerat.

OVRE: FIGUR 63

PYRAMIDEN
SKAPADE EN
BUBBLA PA

PLATSEN.

(ANGELIN, 2019)

UNDRE: FIGUR 64

DET FANNS EN
OMSLUTANDE
TRYGGHET |
TARAXANS LJUS.
(ANGELIN, 2019)
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I kapitlet Ljusfirg presenteras TCPs (2019) beskrivningar av olika
ljusfirger. Dessa beskrivningar visar pi den komplexitet som

kommer med valet av ljusfirg. Det finns vissa dterkommande ord i
beskrivningarna men iven olika ord som har liknande innebésrd. P2
sa site blir det mindre tydligt om vad som identifierar en ljusfirg,
men det illustrerar hur mingsidig varje ljusfirg dr. Ett exempel ir
ljusinstallationerna Taraxa med réd ljusfirg och Pyramid med bla
ljusfirg. Rod och blé ljustirg beskrivs med olika ord men det finns en
viss likhet i till exempel kirlek och tillit samt trygghet och lugn. Trots
det var mina upplevelser av ljusinstallationerna vildigt olika. Taraxa
utstrilade trygghet och lugn medan Pyramid gav mig rysningar och
spinning, se figur63 och 64.

Det blir ddrfor viktigare att se ljusfirg i sin helhet. Bérja med

att studera det urbana rummet och planera hur ljusfirgen kan

hjilpa ljusinstallationen att uppné énskad effekt. Ta hinsyn till
innehall, form, ytmaterial och ytfirg och vilj firg utifran rummet.
Ljusinstallationen The Orb ir ett bra exempel dir man valt en neutral
ljusfirg for att ta fram kvalitéerna pa plats medan ljusinstallationen

Pyramid hade ljustirger som gjorde den urskiljande fran sin omgivning.

® Genom att kombinera ljusinstallationens relation till det urbana
86 rummet med kunskap om firgkultur och firgtrender finns det fler
mdjligheter att skapa en liknande upplevelse som nar ut till fler.
°
° FARGTEMPERATUR
o HOGER: FIGUR 65

I kapitlet Firgtemperatur beskrivs det hur varierande ett vitt ljus .
DET KALLA BLA

LJUSET SPRED SIG

OVER FASADEN.
ett vitt ljus med en vildigt hég firgtemperatur, vilket beskrevs som (ANGELIN. 2019)

kan upplevas beroende pa vilken ton den fir fran firgtemperaturen.

Som exempel anvinds ljusinstallationen Pyramid dir man anvinde

kallt och distanserande. Det var dirfor intressant att iven besdka
The Orb som hade en mycket ligre firgtemperatur. Ljuset beskrevs
istillet som intimt och inbjudande. Tillsammans visar de hur ljusets

firgtemperatur kan paverka helhetsintrycket av ett rum.

En iakctagelse frin nir jag studerade ljusinstallationerna ir
anvindandet av begreppen kallt och varmt. Nir man studerar vitt
ljus sa refererar begreppen till ljusets firgtemperatur, men nir man
studerar firgat ljus si refererar samma begrepp till firgens egenskap.
Detta pd grund av att inom firglira anvinder man begreppen,

varmt och kallt, f6r ate sirskilja firger. Den mest dvergripande
beskrivningen ir att gula och réda toner resulterar i varma firger
medan blaa toner resulterar i kalla firger. Det som ir intressant ir
att detta 6verensstimmer med beskrivningen av firgtemperatur, men
det betyder inte att orden anvinds i samma syfte. Ett exempel dr min
beskrivning av ljusinstallationen Taraxa som varm. Detta syftade
egentligen till dess ljusfirg och inte dess firgtemperatur. Till skillnad
av beskrivningen av The Orbs varma ljus, vilket var ett gott exempel

pa en ligre firgtemperatur. Detta kan vara viktigt att komma ihig nir



man ska arbeta tillsammans med
en ljusspecialist, eller ljusdesigner
for att minska risken for

missforstand.
YTEARG

Under filtstudierna framgick
det att flera ljusinstallationer
saknade kopplingen mellan
installationens ljusfirg och
omgivningens ytfirger. Ett
undantag var installationen The
Orb. Med sitt varma vita ljus
plockade ljuset upp de varma
tonerna i omgivningens roda

tegelvigg och det brungraa taket.

Ljusinstallationen utnyttjade

sin position och lyfte fram det
urbana rummets karaktiristiska
drag. Detta resulterade i att
ljusinstallationen blev en del av
helheten och helheten blev en del

av installationen.

En motsats till detta var
ljusinstallationen Pyramid. Med
sin hoga firgtemperatur och
kalla firger som skiftade fran
blate till lila och vitt limnade
installationen ett stort intryck
pa platsen. Den nirmaste
byggnaden med en ytfirgien

varm gul ton férsvann bakom

DEL 1

ljusinstallationens sken. De
kalla firgerna dimpade ytfirgen
och husert talade inte lingre

for sig sjilv. Det blev tydligt

att bebyggelsens syfte var att

ta ett steg tillbaka i skenet av

ljusinstallationen, se figur 6s.

Skillnaderna kan beskrivas som

olika uttryck av hierarki,

LJUS OCH FARG
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nigot som inte tas upp i litteraturstudien. Litteraturen fokuserar pa
hur man kan anvinda ljusfirger for att forstirka eller dimpa ytfirger.
Den diskuterar inte vilken effekt detta kommer att ha pd arkitekturen
och helheten. De ovanstiaende tvi exempel beskriver tvi helt olika
upplevelser. En som bjuder in det urbana rummet medan den andra
som tar 6ver och limnar sitt egna avtryck pa omgivningen. Det visar
pa tva olika sitt att tala om f6r bes6kare vad som ir i fokus. Det finns
inget som siger att det ena dr ritt och det andra ir fel. Diremot siger
det att for att kunna arbeta med god ljusarkitektur krivs en vision och

forstaelse for hur hela rummet kommer att paverkas av nya ljusinslag.

REFLEKTION

I kuststider, stider med stdrre kanalsystem samt i de stider som
utsitts for mycket regn blir vatten en del av det urbana rummet

och i litteraturstudien framgar det att vatten har sin piverkan

pé ljusupplevelsen av det urbana rummet. Det framgar dock inte

hur vatten kan paverka reflektionen av ljus. Detta kan bero pa att
reflektion i vattnet ir vildigt of6rutsigbart och det krivs exempel for

att veta vilka designméjligheter som finns.

Niagot som var framtridande vid ljusinstallationerna Taraxa och Eternal
Sundown var hur reflektionen i vattnet paverkade rumsuppfattningen.
Med hjilp av vattnet kunde ljusinstallationens rickvidd vixa. Plotsligt
tillh6rde ljusinstallationen inte ett urbant rum utan flera. Det var
mojligt att std pa andra sidan av kanalen och inda fi en upplevelse

av ljuset. I den beskrivande texten om Taraxa beskrev jag det som en
kommunikation mellan mig och ljusinstallationen. Eftersom vatten ir
sillan helt stilla kommer ljuset att reflekteras och brytas. Detta innebir

att ljuset kan upplevas pa ett sitt pa nira hall men pa avstind upplever

OVAN: FIGUR 66

LJUSET FRAN
ETERNAL SUNDOWN
SPREDS OVER
VATTNET.
(ANGELIN, 2019)



du mgjligtvis en ny verklighet.

En faktor som tas upp i litcteraturstudien ir att den upplevda
reflektionen dr beroende pa betraktarens position. Detta var nigot
som jag upplevde bade vid ljusinstallationen Eternal Sundown och
Chromatic Fields. I slutet av den beskrivande texten for Eternal
Sundown nimner jag hur jag dntligen f6rstod installationens namn.
Detta var pd grund av att jag férst dd kunde uppskatta reflektionen i
vattnet, vilket hade inte varit lika uppenbart pa annat hall. I texten om
Chromatic Fields framgar det aldrig att ljusinstallationen reflekteras i
vatenet. Istillet framgir det i fotografiet taget frin andra sidan kanalen

och reflektionen framstills som héjdpunkt i upplevelsen.
KONTRASTER

Litteraturstudien tar upp hur en vald 6verging mellan kontrasterande,
ljus, firger eller toner kan paverka upplevelsen av en plats och ge den
sin egna identitet. Till skillnad frin ljusinstallationen A Light Garden
som kombinerade bide skarpa och mjuka 6vergingar si ansag jag

att tva installationer pavisade vildigt tydligt 6vergingen av enskilda

faktorer.

Den férsta var Pyramid som hade en vildigt tydlig 6vergang fran

ljus till moérker, troligtvis pd grund av installationens héga ljushet.

Som litteraturstudien varnade var risken f6r blindning vildigt

hég i och med den skarpa och hirda 6vergingen. Samtidigt si blev
ljusinstallationen vildigt uppmirksammad vilket beskrev i borjan av
den beskrivande texten. “Ljusinstallationen skrek efter uppmirksamhet
och som resultat fick den det.”. Tack vare dess skarpa kontrast till

sin omgivning blev ljusinstallationen mycket ldttare att urskilja och

registrera i en urban miljo.

Om man istillet tittar pa bilderna av ljusinstallationen Chromatic
Fields kan man se exempel pa en mjukare vergang mellan tvid
kontrasterande delar av en ljusinstallation. Eftersom installationen
bygger pa en iterkommande béljande form och det faktum att varje
pelare lyser med samma ljusstyrka resulterar det i att installationen och
omgivningen flyter ssamman. I den beskrivande texten framgir det att
skillnaden mellan delarna var uppenbar och de beskrev som tva olika
verkligheter. Trots att en kontrast ir uppenbar innebir det inte att
dvergingen mellan dem maste tvunget vara hard, vilket framgir i denna

ljusinstallation.

Bada exemplena ansig jag relaterade vildige tydligt till den upplevelse
som litteraturstudien presenterade. Genom att tydligare sirskilja
kulérer, toner eller ljusstyrkor med hirdare 6vergingar kan man pa
ett effektivt sitt uppmirksamma minniskor. Pa sa sitt skapas urbana
rum med mycket information som ir littare att hitta. Mjuka eller vaga
kontraster kan istillet ge tydligare helhetsintryck dven om det finns

storre skillnader i vad vi ser.
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SKUGGOR

I litteraturstudien beskrivs skuggor som en viktig del av ljussittningen,
vilket 4ven uttrycks i den beskrivande texten av The Orb “[...] dir

det finns ljus finns det ocksd skugga”. Skuggor ger oss forstaelse for
ljusets forhillande till det urbana rummet och en uppfattning av
rummets rumslighet. Trots skuggors betydelse reagerade jag enbart pa
de skuggor som uppstod i samband med ljusinstallationen The Orb.

I de beskrivande texterna tar jag ett flertalet ganger upp kontrasten
mellan det upplysta och det oupplysta. Skuggspelen var diremot aldrig
tillrickligt tydliga for att jag skulle uppmirksamma dem och deras

paverkan péd det urbana rummet.

En foérklaring kan vara ljusinstallationernas utformning. Om

skuggorna piminner om det vi upplever vid dagsljus, eller med
traditionell gatubelysning, kan det mgjligtvis leda till att den minskliga
perceptionen inte registrerar skuggorna. Vir inlirda vana att konstant
registrera skuggor kan resultera i att vi reagerar pa det ovanliga. Ett
exempel ir vildigt tydliga och skarpa skuggor, si som en skugga mot en
ljus och slit bakgrund. Det kan dven relatera till ljusinstallationer vars
fokus ir att skapa dramatiska skuggspel, likt det i installationen The
Orb.

Yteerligare en forklaring till de obemirkta skuggorna kan vara att
upplevelsen beror pd vira forvintningar. Det kan hinda att jag
uppmirksammade skuggspelet vid The Orb for att jag forvintade
mig det i och med ljuskillans placering bakom det ljusgenomslippliga
materialet. Det 4r en reaktion som bygger pa tidigare inlirda

observationer.
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Nir vi arbetar med ljusarkitektur och belyser de urbana rummen anser
Winstrom Lindh (2018) att vart fokus som ljussittare bor ligga pa att

fanga en kinsla av rytm, skala, arkitektur eller en 6nskad atmosfir.

Ett urbant rums atmosfir foljer en kontinuerlig férindring frin
morgon till kvill. Dirfor maste ljusarkitekturen spegla denna
forindring och anpassas till det urbana rummets kvills- och nattanda.
Enligt Narboni (2004) ir ljusdesign ett redskap for att ta fram det
urbana rummets atmosfir och innehall. Narboni papekar att god
ljusdesign handlar inte om att belysa allt utan att finna det som ir virt

att belysa.

Inom scenografi anvinds ljus for att skapa olika upplevelser.
Scenografin fokuserar inte pa att ersitta det naturliga dagsljuset,
istillet ska den férmedla en kinsla eller en stimning som kan ge var
scen sin identitet. (Fuxén & Fagrell, 20155 Schliger & Weeke Borup,
1993) Sampaio (2017) anser att nir man arbetar med ljus och firg for
att skapa upplevelser finns det dven mojligheter att utforska grinser.
Detta kan gilla grinsen mellan privat och offentligt men ockséd grinsen

mellan verklighet och fantasi.

Winstrom Lindh (2018) beskriver hur belysningsforskaren John E.
Flynn har tagit fram hypoteser om relationen mellan uppfattningen
av en atmosfir och belysningen i ett rum. Utifrin detta har
Winstrom Lindh inkorporerat sina egna erfarenheter och presenterar
beskrivningar dver vad som krivs for att uppna ett antal atmosfirer,

exempelvis intim, social och mystisk.

I foljande kapitel kommer jag att fordjupa mig i hur ljus kan anvindas
for att uppna fyra olika sorters atmosfirer - Intim, Social, Aktiverande
och Mystisk. Kapitlena introduceras med en kort sammanfattning

av Winstrom Lindhs beskrivning av var atmosfir. Detta f6ljs upp av
mina egna reflektioner utifran litteraturstudie och filtstudie, vilket

redovisas i punktform.

VANSTER: FIGUR 67

“THE WAVE” VERTIGO, KOPENHAMN DANMARK.
(TROLLE, 2017)
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INTIM ATMOSFAR

Winstrom Lindh (2018) beskriver en intim atmosfir som en vildigt
privat upplevelse. Ljusfirgen ska vara varm och inbjudande, och om
man séker en avkopplande kinsla féredras specifikt varmvitt ljus. Det
fysiska eller upplevda rummet ska vara relativt litet sd att det endast
kan omfamna ett fital minniskor. Kontrasten mellan upplysta och
morka ytor ska vara mjuk men indé tydligt avgrinsande. Ett ojimnt
fordelat ljus dr att foredra dver ett monotont belyst rum. Om det finns
tillgingliga vertikala ytor kan det vara positivt att férdela ljuset pa

dessa.

For att uppna en intim atmosfir borjar vi med att studera det
fysiska rummets storlek. Ett mindre rum, fysiske eller upplevt, ir
att foredra och dirfor blir det urbana rummets faktiska storlek
avgorande. Ljussittning som sker pi en mindre gata, grind eller
torg innebir att vi kan arbeta med rummet som helhet. Om vi
istillet ljussitter ett stdrre torg eller yta krivs det att vi bryter ner
det i mindre komponenter. Forsok att identifiera samt kategorisera
rérelsemonster, samlingspunkter och arkitektoniska inslag for att
kunna bestimma var det 4r mest limpligt att utforma upplevda
privata rum. Platser att foredra ir de som erbjuder fysisk inramning,
exempelvis murar eller buskage, eller som kan bli avskilda fran

rummets huvudsakliga strik.

Enligt Kellys belysningsprinciper utgar ljussittningen fran
accentljus vilket intensivt belyser platser och leder besékarens
uppmirksamhet. Vid skapandet av en intim atmosfir vill man
undvika utpekande ljussittningar och bor dirfér fokusera mer pa
det allminna ljuset.

Det finns undantag, ett exempel 4r kontraster som forstirka den
rumsliga upplevelsen men bibehéller anonymiteten hos betraktaren,
like A Light Garden i Képenhamn. Genom att arbeta med
kontrasterande ljusstyrkor och storre avstind mellan installation
och de som passerar kunde rummet indi erbjuda den intima

atmosfiren.

Overgingen fran accentljus till det allminna ska helst ha en mjuk
dverging, speciellt om det allminna ljuset anvinder en ligre
ljusnivd 4n accentljuset. Genom att arbeta med mjuka 6vergingar
kan man minska risken fér en spotlight effekt pa de intima rummen

och pa si sitt ligga mindre fokus pa dem.

[OMSLUTANDE FYSISKT RUM]

[FOKUS PA DET ALLMANNA
LJUSET]

[KONTRASTER OCH AVSTAND]

[MJUKA OVERGANGAR]
HOGER: FIGUR 68

LAMPAN ASSOCIERAS TILL
INOMHUSMILJO. IDE, DESIGN OCH
PRODUKTION: KARIN KARLSSON,
PETRA LILJA, JONAS OLSSON OCH
LINA SPORRONG. LJUSDESIGN:
JOHAN MORITZ. (FISCHER, 2018)
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Om ljussittningen sker i ett stérre urbant rum kan den
hogre ljusnivan och ljusstyrkan fokuseras pa huvudstrik eller
samlingspunkter for att dra fokus frin de avskilda och mer intima

platserna.

Ljuset rekommenderas att ha en ligre ljusniva och ljushet med
en firgtemperatur omkring <3300 K. Genom att vilja en ligre
firgtemperatur fir man en gul-rédare ton pd belysningen vilket vi
i Sverige associerar till inomhusmiljs, vilket i sin tur kan upplevas

som intimt och omslutande.

Om man viljer att arbeta med en hogre ljusniva eller firgtemperatur
kan resultatet bli att betraktaren kinner sig exponerad. Detta kan
motarbetas genom att avskidrma betraktaren fran ljuskillan eller
genom att forstirka andra faktorer, exempelvis rumslighet eller

association till inomhusmiljs, se figur 69.

For att skapa en intim atmosfir rekommenderas varma firger.
Detta innebir att rote, gult, orange eller vitt med en ton av tidigare
nimnda ir att foredra. Detta samspelar med den rekommenderade
ligre firgtemperaturen vars gul-réda ton kan framhiva ljusfirgerna
och bidra med ritt stimning. Ljusinstallationerna Taraxa och The

Orb ir exempel dir ljusfirgen bidrog f6r en mer intim upplevelse.

Om man vill arbeta med flera olika firger eller om omkringliggande
ljussittning anvinder andra ljusfirger rekommenderas det att hitta
komplementerande firger. Skulle omkringliggande belysning till
exempel har en bla ljusfirg eller ton rekommenderas det att anvinda
en orange ljusfirg eller ton i ljussittningen. Tillsammans kommer
dessa firger att framhiva varandra och det ir mindre risk att det
urbana rummet upplevs kallt. Ljusinstallationen A Light Garden

visade gott exempel pa detta.

Nir det giller placering av ljuskillor 4r det viktige att tinka pa att
skapa en omfamnade upplevelse. Det ir att féredra om man kan
bibehalla sa mycket som majligt av rummets minskliga skala. Detta
uppnas enklast genom att placera ljuskillorna nira betraktaren, se
figur 68.

Om ytan som man belyser har tillging till vertikala ytor kan dessa
anvindas for att skapa indireke ljussitening. Genom att belysa
vertikala ytor sprids ljuset indirekt och bidrar med en mjukare
ljussittning. Denna belysningsteknik forstirker dven den fysiska

avgrinsningen vilket dterspeglar platsen omslutande attraktion.

Trid och annan vegetation kan utnyttjas utifrin samma princip som
ovan. Genom att belysa dem med till exempel uppitbelysning kan
stammar och grenverk framhiva rummets avgrinsningar. Vegetation
ir dven ett bra inslag eftersom dess I6vverk kan anvindas som

reflektorer och dirmed sprida indirekt ljus i det urbana rummet.

[DRA BORT FOKUS]

[LAG LJUSNIVA OCH
FARGTEMPERATUR]

[SKAPA ASSOCIATION]

[VARMA FARGER]

[ANVAND KOMPLEMENTERANDE
FARGER]

[MANSKLIG SKALA]

[ANVAND INDIREKT LJUS]

[UTNYTTJA VEGETATION]
HOGER: FIGUR 69

VARM BELYSNING LANGST
ALCUDIAS SMALA GATOR.
(ANGELIN, 2019)
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SOCIAL ATMOSFAR

Enligt Winstrom Lindh (2019) kriver en social, dven kallad offentlig,
atmosfir en vildigt hog ljusniva. Det ska vara enkelt fér minniskor
att kunna orientera sig samt avlisa varandra i det urbana rummet. I
en social miljs r ett kallt och vitt ljus att féredra och om majligt ska

ljuskillorna placeras hogt upp med nedatriktad belysningsteknik.

For att skapa ett urbant rum med god social atmosfir liggs det stort
fokus pa att lysa upp platsen. Detta bygger inte pi antalet ljuskillor
som inkluderas utan vilka delar man viljer att belysa. Studera
platsen och forsdk hitta de materiella eller immateriella delar som
kan uppmuntra social aktivitet i det urbana rummet. Utifran det

forstirk platsen karaktir och belys dess styrkor.

Ljus till en social atmosfir rekommenderas ha en hég ljusniva,
med en firgtemperatur omkring 3300 - s300 K. Detta resulterar i
ett neutralt vitt ljus som efterliknar dagsljus, passande for sociala
aktiviteter. Gir man &ver 5300 K fir man ett kallvite ljus som
upplevs som starkare, vilket kan anvindas for att betona viktiga
objekt eller ytor. Fér hog firgtemperatur bor anvindas sparsamt
eftersom ett for kallt ljus kan upplevas som for skarpt, nigot som

var uppenbart vid ljusinstallationen Pyramid.

Ljusfirgerna som rekommenderas fér en social atmosfir ir de

som kategoriseras som kalla firger, det vill siga vitt, blatt, lila och
gront. Den héga firgtemperaturen har sjilv en bld ton i sig vilket
framhiver de rekommenderade ljusfirgerna. Ett forslag dr att frimst
anvinda vitt ljus och dekorera eller accentuera vissa objekt eller ytor

med hjilp av andra ljusfirger.

Nir det giller placering av ljuskillor fér en social atmosfir ska man
arbeta frimst med hogt placerade ljuskillor. Genom att placera
ljuset hogt upp upplevs rummet storre eftersom grinsen mellan hus
och himmel suddas ut, vilket betonar den offentliga karaktiren, se

figur 7o.

Om man enbart placerar ljuskillor hogt upp finns det en risk

att man skapar anonymitet i rummet och en osikerhet bland
besdkare. Detta kan motverkas genom att kombinera hégt och lagt
placerade ljuskillor, se figur 71, eller genom att kombinera olika

belysningstekniker beroende pa tillgingliga ytor och objekt.

[UPPMUNTRA SOCIAL
AKTIVITET]

[HOG LJUSNIVA OCH
FARGTEMPERATUR]

[KALLA FARGER]

[HOGT PLACERADE
LJUSKALLOR]

[MOTVERKA ANONYMITET]

HOGER: FIGUR 70

HOGT PLACERADE LJUSKALLOR
MED DIREKT LJUS SKAPAR
SKARPA SKUGGOR.
LJUSDESIGN JOHAN MORITZ
(FISCHER, 2018)
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I en social atmosfir ska man frimst anvinda sig av direkt
ljussdttning for att £a ett skarpt och krispigt ljus. Detta kan

uppnas med hjilp av nedétriktad belysning och spotlights. Skarpa
kontraster ir vildigt anvindbara f6r de ytor eller objekt som man
vill accentuera i det urbana rummet eftersom vara dgon dras till det

klara och tydliga ljuset.

For att accentljuset ska kunna ta plats och lyfta fram rummets

sociala aktiviteter kan det vara bra att 6verga till ett mjukare allmin
ljus. Genom att anpassa ljusets styrka, niva och férdelning kan man
motverka att rummet upplevs kontrastldst och oattraktivt.. Ett mer
variationsrikt urbant rum kan iven erbjuda stdrre variation i socialt

beteende i offentlig miljs.

Om det urbana rummet besitter vegetation, exempelvis trid, kan
dessa vara anvindbara for att 6ka kontrasten mellan mjukt och

hért ljus. For ate balansera ut det skarpa och starka ljuset fran hogt
placerade ljuskillor med direkt ljus kan man belysa trid inifrin eller
med uppitbelysning och ligre ljusstyrka. Detta tar fram tridens
karaktir, bidrar med en minsklig skala samt och motarbetar ett

kontrastldst urbant rum.

Trid kan dven bidra med dramatiska effeketer till ett vil upplyst
rum. Genom att belysa triden med hjilp av bakgrundsbelysning
limnas framsidan i mérker men siluetten av tridet trider fram.
Detta kan bidra med ett mérkare och dekorativt inslag i ett annars

vil upplyst rum.

[DIREKT OCH SKARPT LJUS]

[UNDVIK KONTRASTLOS
LJUSSATTNING]

[UTNYTTJA VEGETATION]

[DRAMATISKA TRAD]

HOGER: FIGUR 71

HOGT OCH LAGT PLACERADE
LJUSKALLOR KAN TILLSAMMANS
SKAPA VAL UPPLYSTA TORG.
LJUSDESIGN JOHAN MORITZ
(ANGELIN, 2019)
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AKTIVERANDE ATMOSFAR

Winstrom Lindh (2018) anser for att skapa en god férutsittning

for ett aktivitets och effektivitets baserat urbant rum krivs ljus av
hog intensitet. Till skillnad fran en avkopplande atmosfir ska en
aktiverande atmosfir forsoka att efterlikna dagsljusets karaktir och
rytm eftersom det paverkar var kropp och vir mentala instillning till

rummet.

For att belysa ett urbant rum och skapa god férutsittning for [IDENTIFIERA AKTIVITET]
en aktiverande atmosfir dr det viktigt att undersdka vilken sorts
aktivitet som ska ske pa platsen. Beroende pa om man ska belysa
ett ging- och cykelstrik eller en dppen yta for sportaktivitet bor

utformningen anpassas.

® For att underlitta for aktivitet bor det urbana rummet ljussittas [HOG LJUSN IVA OCH
° med hég ljusniva som synliggdr de ytor som ir dmnade for aktivitet, FARGTEMPERATUR]
se figur 72. Ett aktiverande rum gynnas av ett neutralt eller kallvite
102 . ..
ljus med en firgtemperatur mellan 3 300 och 5300 K. Beroende
° pé anvindningsomride kan det rekommenderade firgtemperatur
. anpassas. Ett exempel dr fotbollsplaner som kan gynnas av en

imitation av dagsljus med hog firgtemperatur.

De ljusfirger som ir att foredra for en aktiverande atmosfir ir de [KALLA TONER]
med kalla toner och de som efterliknar dagsljus. I Sverige innebir
det vitt med en bld underton, vilket stimmer 6verens med den

rekommenderade firgtemperaturen.

Nir man forsdker att efterlikna dagsljus for en aktiverande atmosfir [HOGT PLACERADE
handlar det inte enbart ljusets komponenter utan dven placering av LJUSKLLOR]

sjilva ljuskillan. En hogt placerad ljuskilla med neditbelysning ir

grunden for att efterlikna dagsljuset. Trots det kan det vara bra att

studera det urbana rummet och dess relation till dagsljuset. Genom

att studera specifika platser kan man utforska vad det finns for

kvalitet pd dagen som kan vara virt att ta med till natten.

[EFTERLIKNA NATURLIGT
LJus]

Om man vill inkludera andra belysningstekniker eller
belysningsplaceringar dr det viktigt att utga frin hur naturligt ljus
agerar. Undvik de som skapar orealistiska skuggor till exempel
uppitbelysning pd ett trid. Betraktaren kommer att ligga sin HOGER: FIGUR 72

uppmirksamhet pa det som avviker frin naturligt ljus och dirmed . ;
CYKELBRON | MALMO TRADER

FRAM | DET STARKA OCH KALLA
LJUSET. LJUSDESIGN JOHAN
MORITZ. (ANGELIN, 2019)

forlorar man intentionen att efterlikna dagsljus.
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Skillnaden mellan accentljus och allminljus bér utformas for att
vara tydligt separerade, men det innebir inte att dvergdngen maste
vara skarp. Det handlar enbart om att skapa en distinktion mellan
belysningsprinciperna. Ett exempel kan vara att man anvinder

en ligre ljusnivi eller varmare ljusfirg pa allminljus, vilket skulle
da komplementera ett starkt kallt accentljus. Pi si sitt kommer
besdkarens uppmirksamhet att dras forst till rummets aktiverande

atmosfirs inslag, se figur 73.

Dynamiskt ljus gor betraktaren alert och aktiverar dess sinnen.
Dynamiskt ljus kan innebir skiftningar i ljusets intensitet eller
dess firg, se figur 73. Ljusinstallationerna Pyramid och Synthetic
Icicles dr exempel dir betraktaren beskrev ljusinstallationerna som
aktiverande pa grund av dess kontinuerliga forindring, vilket i sin

tur lyfte fram viss nyfikenhet.

[KOMPLEMENTERANDE
BELYSNINGSPRINCIPER]

[DYNAMISKT LJUS]

HOGER: FIGUR 73

GUNGBRADORNA HAR DYNAMISKT
LJUS SOM REAGERAR TILL
AKTIVITET.

“IMPULE” LATERAL OFFICE
(ART_INTHECITY, 2015)



. 1 »
-
' 4
U
y ,'.
©

} 847 Beds 1 *
' p T 2. J
/ ‘ ‘ . v s IOO.“'

o T ' e0cee o ooe




EFTER SOLNEDGANG | ANNA ANGELIN

MYSTISK ATMOSFAR

Winstrom Lindh (2018) anser att for att kunna ge ett urbant rum en

mystisk atmosfir krivs det en bra ljusférdelning som tillaiter morkret

att undanhilla information. Detta innebir dock inte att ljusniva méste

vara lig da detta kan istillet ge ett skrimmande uttryck. Genom att
utforska de mojligheter som finns med starka kontraster mellan ljust
och mérke, speciellt nir det giller skuggor, kan det hjilpa for att ta

fram den efterstrivade atmosfiren.

En mystisk atmosfir kan innebira flera olika tolkningar och det

ir viktigt att gora sig en bild tidigt vilket resultat som efterfrigas.

En dramatiskt mystisk atmosfir innebir tydlig ljusférdelning med

skarpa 6vergingar, medan en dimpad mystisk atmosfir arbetar mer

med mjuka 6vergingar och svaga kontraster.

En mystisk atmosfir bygger pd att behilla viss information i mérker.

Det innebir att accent och dekorativt ljus ir en vildigt viktigt del

i ljussittningen. Accentljus kan ligga fokus pa viktiga strak eller

mdtesplatser, se figur 74, medan dekorativa ljus blir funktionslgsa

inslag som fokuserar pa att bidra till atmosfiren, se figur 7s.

Frimst arbetar man med en hdg ljusnivd och en begrinsad

ljusfordelning. Kom ihag att nir stdrre ytor dr morka krivs det lite

for att ljuset ska upplevas starkt. Om man arbetar med lig ljusniva

kan det vara viktigt att anpassa allminljus si att den mystiska

atmosfiren inte upplevs som skrimmande eller otrygg.

Eftersom ljusnivan och ljusférdelning dr beroende pa vilken sorts
mystisk atmosfir som efterstrivas kan man inte rekommendera
en specifik firgtemperatur. I detta avseende méste man ta beslut
om det ir ljuset eller platsen som ska bidra med mystiken. Skulle
intresset ligga i det arkitektoniska formsprik eller ytmaterialen
bor firgtemperaturen relatera till deras firgsammansitetning. Om
det istillet 4r ljuset som ir fokuset blir det viktigt att anpassa

firgtemperaturen till vald ljusfirg.

Till skillnad frin andra atmosfirer som lutar it vardera sida av
firgskalan 6ppnar mystisk atmosfir upp f6r olika tolkningar.

Ljusfirgen kan anpassas till platsen och den kinsla som onskas

formedlas. For ett varmare firgsprik rekommenderas réte, gult och

orange medan blatt, gront och lila rekommenderas till ett kallare

uteryck.

[VILKEN MYSTIK ONSKAS?]

[HALL VISS INFORMATION
HEMLIG]

[BEGRANSAD
LJUSFORDELNING]

[FOKUS PA LJUS ELLER
OMGIVNING]

[ANPASSA LJUSFARGEN]
HOGER: FIGUR 74

MORKRET VID MARKEN SKAPAR EN
SPANNING | LUFTEN. UTFORMNING
OCH IDE RASMUS ASTRUP, SLA.
LJUSDESIGN JOHAN MORITZ
(FISCHER, 2018)
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Placeringen av ljuskillorna kan variera beroende pi vilken
belysningsteknik man viljer att anvinda. Arbetar man med mjukare
overgangar och ligre ljusnivi kan ligre placerade ljuskillor vara

att foredra. P sd site tar inte mérkret dver och skapar oro. Ligre
belysning innebir ocksa majlighet f6r kontakt mellan betraktare
och ljus, en intressant dynamik att utforska nir det handlar om

dold information, se figur 7s.

Hogt placerad nedétbelysning kan skapa effektfullt punktméonster
i det urbana rummet. Det finns dock en risk med att placera
ljuskillan hogre upp, vilket 4r att ljusets sprids och man far en
jimnare ljussittning 6ver hela det urbana rummet. Detta kan
piverka helhetsupplevelsen och géra rummet mer offentligt in

mystiske.

Skuggor kan orsaka en orolig miljé och ska hanteras varsamt. Trots
det finns det stora virden i skuggspel for att skapa spinning och
nyfikenhet. Det handlar om att hitta balans mellan accent och

allminljus.

Dekorativt ljus skapar méjligheten att inkluderar faktorer som
kan ge platsen en viss identitet. Eftersom en mystisk atmosfir ber
om en oviss upplevelse kan det vara ett bra tillfille att arbeta med

ljussittningar som ir férinderliga. Féljande dr nigra exempel:

Vatten kan erbjuda flera olika uttryck. Det kan vara stilla eller

i rorelse, passivt eller interaktivt. Ljus som triffar vattenytan
kommer att brytas och bidra med ny reflektion var ging betraktaren
studerar ljuset. Det finns dven majlighet for ljuset att skapa

monstrade skuggor pa nirliggande ytor.

Reflekterande ytmaterial kan vara anvindbara f6r att sprida ljus
beroende pa betraktarens placering. I takt med att betraktaren ror
sig kommer ljuset att upplevas annorlunda och det finns en ovisshet
i vad som kommer att hinda. Denna metod har dock sina risker och
det dr att man kanske sprider ljuset fér mycket och belyser mer in

man Onskat.

Om det urbana rummet ir relativt litet eller om ett stérre urbant
rum innehéller en mindre passage di kan sidobelysning vara en
intressant metod for att inkludera betraktaren i ljussittningen.
Genom att placera betraktaren mellan ljuskillan och en vertikal yta
kan betraktaren bli del av skuggspelet. Beroende pa vem eller vad
som ror sig i ljusrummet kommer skuggspelet att vara férinderligt.
Detta kan bidra med ett ovisst och idgonfallande inslag, likt
ljusinstallationen The Orb.

[ANPASSA
BELYSNINGSTEKNIKEN]

[SPOTLIGHT EFFEKT]

[VAR FORSIKTIG MED
SKUGGOR]

[DEKORATIVT LJUS]

[LJUSETS BRYTNING | VATTEN]

[REFLEKTERANDE YTOR]

[VERTIKALA YTOR]

HOGER: FIGUR 75

DEKORATIVT LJUS SKAPAR EN
KANSLA UTAN ATT GE FOR MYCKET
INFORMATION.

“FROZEN DESERT” BERTIL GORANSSON

(FISCHER, 2018)
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DEL 3 REFLEKTION

I féljande kapitel kommer jag att presentera de reflektioner som

har uppstitt under arbetets ging. Dessa reflektioner tar upp de
restriktioner som kommit med arbetets utveckling och hur de har
paverkat slutresultatet. Jag reflekterar dven éver imnet ljus och hur
detta arbete har gett mig nya insikter virda att ta vidare. Avslutningsvis

foreslas imnen for fortsatt forskning inom dmnet ljus.

VANSTER: FIGUR 76

“GLEAMING LIGHTS OF THE SOULS IV” YAYOl KUSAMA.
(HC SEIDELIN, 2011)
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AVSLUTANDE REFLEKTION

REFLEKTION AV LITTERATURSTUDIE

Redan i bérjan av mitt sokande efter material till min litteraturstudie
uppmirksammade jag en viss begrinsning av vetenskapliga artiklar om
ljus i urban milj6. Sokresultatet rekommenderade artiklar med fokus pa
ljusets tekniska aspekter, dess fysikaliska egenskaper eller hur ljus kan
miljoanpassas. Det fanns £ resultat inriktade pd forstielsen av ljus som

en upplevelse, trots att det 4r en viktigt del av det urbana rummet.

Pi grund av detta valde jag att fokusera pé facklitteratur som hade ett

storre utbud om ljusupplevelse. Det blev en process att selektera ut den

litteratur som kunde hjilpa mig uppnd mitt férsta delmaél. Trots att

facklitteraturen hade ett brett utbud blev det uppenbart att litteratur
° om ljus for arkitektur dr inrikeat till hus- eller inredningsarkitekter.

Det fanns enstaka kapitel eller bocker som faktiskt tog upp

° ljus i utomhusmiljé men det var vanligare med exempel pi

° belysningstekniker fér en inomhusmiljé och experiment gjorda i slutna
rum.

12

° Aven med ett begrinsat utbud kunde man finna majligheten for

jimforelser. Som lisare kunde jag vara mer kritisk till den teori
som presenterades och se hur den skiftade mellan inomhus- och
utomhusmiljé. Det blev tydligt att vissa tendenser eller studier var
imnade for slutna miljéer och det var inte uppenbart om de kunde

utnyttjas inom landskapsarkitektur.

Detta arbete har fatt mig att inse hur begrinsat utbudet av
vetenskaplig forskning kring ljusupplevelse i det urbana rummet
egentligen ir. Diremot speglar denna begrinsning inte yrket i och

med det stdrre utbudet av facklitteratur och tidningsartiklar. En trolig
anledning kan vara att landskapsarkitekeur 4r et vildigt praktiske yrke
dir inlirning sker genom en subjektiv iakttagelse av var omvirld, vilket

ir kanske enklare att férmedla i facklitteratur.
REFLEKTION AV FALTSTUDIE

For att uppna arbetets andra delmal, med praktisk erfarenhet av ljus,
valde jag att studera ljusinstallationer i urban miljé. Jag beskriver

i Metod och material att jag avgrinsade mig frin standardiserad
belysning sisom gatubelysning for att vara opaverkad av varierande
trygghet- och sikerhetsaspekter. Jag hoppades pd att fi mojlighet att

studera en mer expressiv del av ljussittning och fokusera pa ljusets



paverkan pi upplevelsen.

Nir jag valde att studera ljusinstallationer fanns det ingen anledning
for att jag skulle vara opiverkad av min omgivning och dess sociala
kontext. Deras temporira placering och deras konstnirliga uttryck gav
dock en férvintning av opaverkad omgivning. Pa plats visade det sig
vildigt svart att stinga ute platsens identitet, men det hade en positiv
inverkan pi filtstudien. Jag ville studera hur ljuset paverkar platsen och

da var jag tvungen att se det som en helhet.

Min exkludering av gatubelysning i filtstudien kompenserades med
litteraturstudien. Genom att studera teorin om ljus kunde jag utforska
min nirmiljé. Gatubelysning hjilpte mig att konkretisera det jag har

list med det jag kunde se och uppleva.

Under mina studier fick jag méjlighet att studera flera aspekter av
ljussitening utifran olika syften. Jag anser ocksa att ljusinstallationerna
under filtstudierna gav mig intressant inblick i ljus i dess extrema
former. De visade pa den mingsidighet som finns och hur uttrycksfullt
ljus kan vara. Resultatet av detta arbete visar ocksa pa hur det ir
mdjligt att lira frin det extrema, se vad som fungerar och vad som inte
fungerar, for att sedan omvandla det till en ljussittning som kan vara

anvindbar fér landskapsarkitekter.
REFLEKTION AV LJUSETS KOMPLEXITET

En viktigt aspekt nir jag byggde upp detta arbete var att hitta en

enkel disposition for att tydligt formedla ljusets komplexitet for en
lisare som inte 4r insatt i imnet. Arbetets forsta del fokuserade pa

att introducera var komponent for sig. Pa sa sitt skulle lisaren fa
mojlighet att ldra sig varje komponent for sig for ate slutligen se hur de

dverlappar och komplementerar varandra.

Det fanns dock viss problematik i hur jag skulle introducera mina
filtstudier pa ett sitt som skulle gora det enkelt f6r ldsaren att se
samband mellan teori och filtstudie. Den ena skulle stédja den andra
och lisare skulle sjilv kunna jimféra och se samband. Jag valde i
slutindan att introducera varje komponent av ljus med en beskrivning

frin mina filtstudier.

Detta gav mig en storre insikt i hur komplext ljus egentligen idr. Det
blev en utmaning att forséka hitta endast ett attribut som skulle
representera varje ljusinstallation. I slutindan handlade det inte om
att hitta ett attribut som skulle identifiera ljusinstallationen utan
ett attribut som skulle hjilpa ldsaren att forstd teorin. Detta innebir
att man kan se samband mellan alla ljusinstallationer och de olika

komponenter av ljus.
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Anledningen till att jag valde att behélla detta uppligg var for ate

jag anser att det dr viktigt att Iyfta fram ljusets komplexitet. Det dr
orimligt att tro att man forstar sig pa ljus om man forsoker se det som
en enskild del. Precis som en plats ir komplex ir ljus forinderlige och
beroende pi betraktaren. Den mingsidighet ska lyftas fram och jag
anser att arbetets uppliigg var ett sdct att gora det pa.

REFLEKTION AV RIKTLINJER

Syftet med detta arbete var att forse landskapsarkitekter med
kunskap om ljusets grunder, samt bidra till en storre forstdelse hur
ljusarkitektur kan anvindas inom landskapsarkitektur. Detta ville jag

uppna med hjilp av féljande huvudmal:

ATT UTIFRAN INSAMLANDET AV TEORETISK OCH PRAKTISK KUNSKAP
TA FRAM RIKTLINJER PA HUR LJUS KAN GYNNA UPPLEVELSEN AV
DET URBANA RUMMET.

T arbetets andra del Att skapa en atmosfir presenterar jag resultatet av
litteraturstudien och filtstudierna i form av punkter med de riktlinjer

som huvudmailet strivade efter.

Jag har presenterat en lista utifran teori och praktik men trots det dr
den ofullstindig. Detta eftersom det dr oméjligt att enbart en lista ska
kunna 16sa alla ljussittningsprojekt. Platser 4r kontext drivna, likasi
ljussittning. Det dr orealistiskt att siga att en lista med riktlinjer dr
universell och iven om det fanns en sidan lista skulle resultatet bli

enformiga och ohallbart ljussatta urbana rum.

Nir jag bearbetade all den teori och praktisk erfarenhet jag har samlat
under arbetets gang forstod jag hur mingsidig ljusarkitektur dr och att
en lista 4r bara en stadig grund. Riktlinjerna som presenterats i detta
arbete har mojligheten att bidra med handledning eftersom de bygger
pé teoretiskt och praktiskt insamlad information. De kan anvindas
som redskap som en landskapsarkitekt kan behéva for att skapa en god
grund. For en landskapsarkitekt handlar det sedan om att vara kreativ
och kritiskt vilja fran listan det som anpassar ljussittningen till det

urbana rummet och dess kontext.



FORTSATT FORSKNING

Detta arbete har skrapat pd ytan av vad vi har att lira om ljus,
ljusarkitektur och dess upplevelse i urbana rum. Som nimnt i arbetets
bakgrund anser Ljusarkitekterna fran Sveriges Arkitekter att det saknas
kunskap om ljus bland arkitekter. Detta stodjs av den bristande andel
vetenskapliga artiklar inriktade pa teorin om ljusupplevelse. Trots

det vixer forsknings intresse for ljus. Beviset pa detta ir att det finns
flera studentarbeten om ljus dven om de ir oftast skrivna ur ett annat

perspektiv - vanligtvis ett trygghetsperspektiv.

Ett st att forska vidare pd upplevelsen av ljussittning hade varit

att utféra exmperiment utomhus. I facklitteraturen fanns det flera
exempel pa experiment utférda i stingda rum eller kontorslandskap.
Varfor inte filla viggarna, lyfta taket och utforska ljus i 6ppen miljs.
Vilken paverkan kan detta ha pé teorin och hur hade detta paverkat de

riktlinjer som presenterats i detta arbete?

Det hade dven varit intressant att studera hur modetrender paverkar
vir ljusarkitektur och hur minniskor tolkar det som de ser. Eftersom
ljus och firg idr oftast kulturellt betingade maste de paverkas av att
trender kommer och gar. Hur férindrar det virt sitt att arbeta med de
urbana rummen och kan vi se en koppling till trender i andra linder

eller inom inredningsarkitektur?

Det viktiga dr att vi fortsitter vara nyfikna for det 4r pa sa sitt
vi lyfter fram ljus som @mne och kan introducera det till flera

landskapsarkitekter.
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Tillginglig: https://www.flickr.com/photos/
thomashawk/39625569251/in/photolist-23nzpcR-xRvgLs-DCfhA-
2d32viQ-TpirAm-DCfjX-qZhZB-n]JJiuh-fRSGUp-svvfsZ-fGw6xS-
9i3ppT-8eqEgo-nNHB8tN-4FPoy4-52it2K-7xToom-AR6PCA-VZsYax-
gQr8ie-47AAVB-fdoUuA-4FPoBa-x5gd98-UH 45K9-9SDkoX-8eqERf-
dXWcGS-vJZCH-9i6sTY-Lrv8t-VN198V-4FTycU-LtiZr-fxsMMx-
ptW8T-6VCaFe-9i65sqA-xQ7Kq-528Vst-tf7EZW-mWPEt-m WPAS-
WarM3s-uThf59-goXndo-goWQHr-svzsBJ-goWFLY-24crJoB
[20190816]

Figur 19 - H 135 (2008) Red Roof [Fotografi]

Tillginglig: https://www.flickr.com/photos/curoninja/2547996833/
in/photolist-4TagFT-DvwSDu-2aA3ZXG-5t4nUb-zpEjEA-2fz1Rx V-
SdMoqA-36¢crRe-JZhjnA-od6b-uwxu4-KemZok-2fonN7L-2effU31-
hW8mBE-7cfufy-HTzNaf-2fhQ8Xh-Fqfws-Ztxxuz-kszMe-ncPjSz-
JXna4b-6yHYNU-4duKrU-nNM]JXN-VuiguZ-MZkja-aVgM Wv-
okhkLB-uEnQrk-MZkj4-fSxJ-vtoL-62gv4j-aVgN2M-MM8vVZ-
ZeNBzc-4E8x-ABedg-sFiEGx-oH4fjD-225jCHj-9qFZr-2fAVHuD-
2dxFWeE-zirrtq-biPsGB-HirZA-3kKjLu [20191209]

Figur 20 - Angelin, Anna (2019) Utan titel [Fotografi]
Figur 21 - Angelin, Anna (2019) Utan titel [Fotografi]
Figur 22 - Angelin, Anna (2019) Utan titel [Fotografi]

Figur 23 - Angelin, Anna (2019) Utan titel [Fotografi]
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Figur 24 - Angelin, Anna (2019) Utan titel [Illustration]

Figur 25 - Napierata, Igor (2009) Sky [Fotografi]

Tillginglig: https://www.flickr.com/photos/
limefactorygallery/3762450998/in/photolist-6]JtxAN-20aYJ7-d4e1em-
Ti6qQ-2QZ3-¢zSKQ-29xH-6PJuVi-swg]Nj-yMgsS-sQoyvw-sxmH7t-
DxHqgbT-gmme7b-5c8USw-d4e1Er-ssxNCy-6BG6ac-yAQQe-cymBid-
pmof8s-cUESzW-7CafLf-sPL7TT-dueWr4-233TsTX-suYEXH-pzrvTE-
aAd6mh-4ZGgLc-r7eGUJ-9TDsxD-aw4qtU-4CdTXM-38uKED-
eVXfPe-gGryL-6¢c7Ava-ixB3c6-XpbJ3Q-8pgMp7-bRvwha-2a8RBT-
6bKv-k82Br-h3fvN-8Fb4dc-2cpts7q-yJiFQS-823Xps [20190818]

Figur 26 - Jarrett, Kevin (2012) FIRE [Fotografi]

Tillginglig: https://www.flickr.com/photos/kjarrett/7984201852/
in/photolist-dax83C-buNLci-cDXWDY-8Uu7Cd-6iBysG-852GZw-
dPwKiQ-4FPkWj-4FKb6F-4FKait-5652hC-741ebb-00V]qs-aMd4sM-
7Dsxvi-sryver-4FKbM8-9aPR sN-4FKasp-ndrba4-8RsPKo-4FPmQs-
2PEqDR-5s WpBN-f9CY9oM-ypZLq-57LP9n-sCbB2P-56nQ Va-
sQvrRH-8fjpuN-4Z2mo4-DKVGf-4FKcgn-4FPmVb-4FPmSd-
4FPn3s-4FKaAi-4FKbQg-4FKcag-4FKcjF-4FPkHh-4FKbpR-4FKbHa-
4FPniN-4FKaUt-4FKbEv-emu6mh-FBGD1-4vqii8 [20190818]

Figur 27 - Angelin, Anna (2019) Utan titel [Fotografi]

Figur 28 - Angelin, Anna (2019) Utan titel [Fotografi]

Figur 29 - Led Supermarket (2017) Utan Titel [Fotografi]

Tillginglig: https://www.pexels.com/photo/bulb-close-up-electricity-
energy-s77514/ [20190819]

Figur 30 - Pixabay (2016) Utan Titel [Fotografi]

Tillginglig: https://www.pexels.com/photo/illuminated-lamp-against-
black-background-247782/ [20190819]

Figur 31 - Schué, Holger (2013) Utan Titel [Fotografi]

Tillginglig: https://pixabay.com/photos/light-emitting-diodes-led-led-
light-108431/ [20190819]

Figur 32 - Angelin, Anna (2019) Utan titel [Fotografi]

Figur 33 - Angelin, Anna (2019) Utan titel [Fotografi]

Figur 34 - Angelin, Anna (2019) Utan titel [Fotografi]

Figur 35 - Angelin, Anna (2019) Utan titel [Fotografi]

Figur 36 - Angelin, Anna (2019) Utan titel [Fotografi]

Figur 37 - Angelin, Lars-Goran (2019) Utan titel [Fotografi]



Figur 38 - Max Pixel (u.i) Utan Titel [Fotografi] Redigerad av

forfattaren

Figur 39 - Angelin, Anna (2019) Utan titel [Fotografi]
Figur 40 - Angelin, Anna (2019) Utan titel [Fotografi]
Figur 41 - Angelin, Anna (2019) Utan titel [Fotografi]
Figur 42 - Angelin, Anna (2019) Utan titel [Illustration]

Figur 43 - Norrvikens tridgardar (2019) Utan titel [Fotografi]
Tillginglig: https://www.instagram.com/p/BsPIASVBDZL/

[20191124]

Figur 44 - Angelin, Anna (2019) Utan titel [Fotografi]
Figur 45 - Angelin, Anna (2019) Utan titel [Fotografi]
Figur 46 - Angelin, Anna (2019) Utan titel [Illustration]
Figur 47 - Angelin, Anna (2019) Utan titel [Fotografi]

Figur 48 - Lhasa, Charley (2017) Washington Square Arch [Fotografi]
Tillginglig: https://www.flickr.com/photos/
charleylhasa/32906402764/in/photolist-S8PVEN-Bw2UNX-pX Qjar-
AzSDwec-ufiTki-25ctKNH-KYdMbm-qUHiIZW-TEjYeQ-254KfVB-
CraUvm-rCVHQj-uPSbni-LA29ii-XVTFFP-tHXHQe-25c1KVB-
r1XxF3-HUEILM-Cr7Ypj-25c1KQg-25c1KDV-25ctKEM-C2h Wy3-
vyguYy-S367Sx-uHb8Vt-reUiLs-sKnBZw-25c1KCx-Ecz2Z7-BUV7uz-
AxzeHf-GpHww4-Mq2gGg-zNAbcy-TibHV9-HsDmaK-CvskYt-AwjFn-
8-27bFJHQ-gBsi4z-GAFGQR-28e2amTZ-P2TwKa-29 ATPXa-H7bV Se-
09m7wB-vLVsDU-29ATQxt [20191211]

Figur 49 - City of Sydney (u.i) Utan Titel [Fotografi]

Tillginglig: https://www.govnews.com.au/councils-spurred-on-to-
upgrade-street-lights/ [20191211]

Figur so - Tanakawho (2008) Fragments of NY (Night Fountain)
[Fotografi]

Tillginglig: https://www.flickr.com/photos/28481088@
No00/2477149876/ [20191211]

Figur s1 - Angelin, Anna (2019) Utan titel [Fotografi]

Figur s2 - Angelin, Anna (2019) Utan titel [Fotografi]

Figur 53 - Angelin, Anna (2019) Utan titel [Fotografi]

Figur 54 - Angelin, Anna (2019) Utan titel [Fotografi]
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Figur 55 - Angelin, Anna (2019) Utan titel [Illustration]

Figur 56 - Angelin, Anna (2019) Utan titel [Illustration]

Figur 57 - Angelin, Anna (2019) Utan titel [Illustration]

Figur s8 - Angelin, Anna (2019) Utan titel [Illustration]

Figur 59 - Angelin, Anna (2019) Utan titel [Illustration]

Figur 60 - Angelin, Anna (2019) Utan titel [Illustration]

Figur 61 - Angelin, Anna (2019) Utan titel [Illustration]

Figur 62 - Angelin, Anna (2019) Utan titel [Illustration]

Figur 63 - Angelin, Anna (2019) Utan titel [Fotografi]

Figur 64 - Angelin, Anna (2019) Utan titel [Fotografi]

Figur 65 - Angelin, Anna (2019) Utan titel [Fotografi]

Figur 66 - Angelin, Anna (2019) Utan titel [Fotografi]

Figur 67 - Trolle, Kristoffer (2017) The Wave, light installation at
Ofelia Plads, Copenhagen (Kebenhavn, Danmark) [Fotografi]
Tillginglig: https://www.flickr.com/photos/kristoffer-
trolle/32260537404/in/photolist-R9KFQ9-Z9CVxY-2hxATai-
2hQe9Rz-2hQgey3-2hQgeg4-2hQcCMP-2h Qfetp-2hQcBRs-2hQcBAL-
2hQcBtb-2hQhHBx-2hQgoCt-2h QfaXP-2hQf9Ra-M7S1sz-24QCHsA-
RSigyj-HMQovb-23xXW6]-24nj7sb-Giv4dS-svshRv-RSi6 AW-
RUVspn-PjB3EU-2ewpfX]-MGD6Rn-2h8WVNk-GiuYRs-PjB3]b-
24niZAq-MwdL2M-R9ED4M-2aSU1iX-D12d6Y-CdPEEf-23mtwb-
w-Pyt4rE-KhEjvR-PytsN7-SsS2F7-mbsqir-RfyPG7-RsGWoC-M Ancic-
24eD6Hp-CHiqCE-23jTvuqg-j62¢tr [20191211]

Figur 68 - Fischer, Jenny (2018) Utan titel [Fotografi]

Figur 69 - Angelin, Anna (2019) Utan titel [Fotografi]

Figur 70 - Fischer, Jenny (2018) Utan titel [Fotografi]

Figur 71 - Angelin, Anna (2019) Utan titel [Fotografi]

Figur 72 - Angelin, Anna (2019) Utan titel [Fotografi]



Figur 73 - art_inthecity (2015) Impulsion, Lateral Office, CS Design et
EGP Group, 2015 [Fotografi]

Tillginglig: https://www.flickr.com/photos/art_
inthecity/24065485672/in/photolist-2fcfZbq-ArD7HT-B4h7bZ-
Co1AGq-CEzUsL-EA7ymy-CoinPm-uszobU-BSBUqA-CEAs07
[20191216]

Figur 74 - Fischer, Jenny (2018) Utan titel [Fotografi]

Figur 75 - Fischer, Jenny (2018) Utan titel [Fotografi]

Figur 76 - HC Seidelin (2011) Yayoi Kusama - Gleaming Lights of the
Souls IV [Fotografi]

Tillginglig: https://www.flickr.com/photos/hcseidelin/s755872367
[20191216]
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