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Sammandrag

Det har arbetet undersoker och provar skissan-
de som praktisk metod for hur forstaelse for
och relation till rum och plats skapas. Under
en faltstudie i Moskva har vi med hjilp av olika
metoder for att skissa samlat in material i syfte
att utforska for oss nya sitt att se, uppticka,
reflektera och kommunicera rum och plats
i falt. Ingen sarskild metod har eftersokts
i de praktiska studierna utan vi har velat
utveckla ett undersokande forhallningssatt
till skissande i falt. Malet har varit att utoka
var referensbank liksom var formaga att
kommunicera erfarenheter i skiss och text. Vi
har varit sarskilt intresserade av att undersoka
forstaelse for plats och rum i relation till ro-
relse. Metoden som anvints for att undersoka
detta ar inspirerad av Gordon Cullen. Vi har
ocksd anvint var egenutvecklade kombination
av undersokningsmetoder. Var studie har visat
att skissandet for med sig ett aktivt betrak-
tande genom att befinna sig i direkt relation
till studieobjektet. Skissande kan fortydliga
tankar och fungera som minnesverktyg, men
ar begransati sin representation av landskapet
i relation till en fullviardig sinnesupplevelse.
Skissandets anvandbarhet dr bunden till

skissaren och dennes syfte och erfarenhet da
den ar en del av dennes process. Skissandet
kan i landskapsarkitektens process fa olika
roller och skissandet fungerar ofta som ett
medium mellan verkligheten och landskapsar-
kitekten i forandringsprocesser. Detta skapar
diskrepans mellan den levda verkligheten
och en forestalld tvadimensionell verklighet.
Rorelse ar det som utgor var grundlaggande
medvetenhet om rum och plats och satter dem
i ett sammanhang sa att de kan definieras. I
skiss kan rorelsen undersokas, men endast
delvis representeras.



Abstract

This essay explores and practically examines
sketching as a method for how understanding
and relation to space and place is created.
During a field study in Moscow we have, using
various methods for sketching, collected
material in order to explore for us new ways
of seeing, discovering, reflecting and commu-
nicating space and place in the field.

No particular method has been sought in
the practical studies, but we have wanted to
develop an investigative approach to sketching
in the field. The aim has been to expand our
personal bank of references as well as our
ability to communicate experiences in sketch

and text. We have been particularly interested
in exploring the understanding of space and
place in relation to movement. The method
used to investigate this is inspired by Gordon
Cullen. We have also used our self-developed
combination of investigative methods. Our
study has shown that sketching brings with
it an active observation by being in direct
relation to the study object. Sketching can
clarify thoughts and act as memory tool, but
is limited in its representation of the lands-
cape in relation to a full sensory experience.
The usefulness of sketching is bound to the
sketcher and their intention and experience
as it is part of the sketcher’s process. In the
process of a landscape architect, sketching
can play different roles and often acts as a
medium between reality and the landscape
architect in change processes. This creates
discrepancy between the lived reality and an
ideated two-dimensional reality. Movement is
what constitutes our basic awareness of space
and place and puts them in context so that
they can be defined. Through sketching the
movement can be explored but in itself only
partly represented.
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Forord

Som studenter pa Landskapsarkitektpro-
grammet, SLU Alnarp, hittade vi tidigt ett
gemensamt intresse i skissandet. Det ledde till
att vi nu skrivit vart kandidatexamensarbete
tillsammans och skissat under arton dagar i
Moskva. Skissande har en ofta sjilvklar roll
i landskapsarkitektens arbetsprocess. Vi har
med denna uppsats Amnat utoka var forstaelse
for skissande i falt vilket Oppnat vara 6gon for
dess roll inom landskapsarkitekturen.

Vi vill tacka var handledare Gunilla Lindholm
for alla trevliga och givande diskussioner och
att du stottat var idé fran borjan till slut. Vi vill
aven tacka Jesper Lindau som lat oss bo hos
honom i Moskva och dina tips om platser att
utforska och att du givmilt delade med dig av
din kunskap om staden. Slutligen ett sort tack
till Kristina Hultman for feedback och hjalp
med formuleringar och disposition av texten
och till Evgenia Moreynis i Moskva for din
entusiastiska guidning och dina tips pa platser

att besoka i ditt fina Moskva. A
_|| | ;__- \ /

Alva Lindau & Linnea Nyman
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Inledning
Bakgrund

Landskapsarkitektens arbete kretsar kring att
undersoka, fordndra och forbattra platser och
rum i stad och pé landsbygd utifrdn méannisk-
ors upplevelse och anvandning av dessa. En
av de dldsta och mest tillimpade metoderna
for att undersoka rumsliga forutsattningar ar
skissande. Skissande har en narmast sjdlvklar
roll som ett avlandskapsarkitektens viktigaste
verktyg, bdde for att forsta och fanga en plats
och for att utveckla och formulera forslag
till fysisk omgestaltning (SLU 2019). Manga
har undersokt och skrivit om skissande som
verktyg och metod i skapandeprocessen.



Rum och plats som objekt och fenomen ar
standigt centralt for oss som landskapsarkitek-
ter och vi vill darfor 6ka vér forstaelse for de
begreppen. De dr begrepp som definieras och
diskuteras pa olika sétt inom olika discipliner
och kan darfor vara svara att forsta. Samtidigt
ar de ord som anvénds pé ett till synes sjilv-
klart satt i vart vardagliga sprak.

Vi har under arbetet utfort en filtstudie pa tio
platser i Moskva dar vi undersoker rum och
plats och hur vi skapar en relation till dessa
genom skissande. I transformeringsprocessen
ar det till stor hjalp att ha en varierad och
bred erfarenhet av olika platser och rum. Att
kontinuerligt fylla sin referensbank med idéer
att inspireras av for att utvecklas och hitta nya

“Quick sketches often
have a cartoon like
character, capturing
the essence of the
environment far
more vividly than a
photograph could.”

Edward Hutchison,
Drawing for Landscape Architecture 2016, s. 39.

losningar. Arkitekten Klas Tham framhaller i
en intervju: “Det ar s& oerhort viktigt for alla
som arbetar med gestaltning - alla manniskor
egentligen - att skaffa sig erfarenheter. Genom
att resa, genom att se sa mycket som mojligt
[...] Man tar in upplevelsen, later den gé ett
varviskallen, och sen dr den borta om den inte
ar omedelbart anvindbar. Men sen ett ar eller
tjugo ar senare sa dyker den plotsligt upp i en
skiss.” (Birgerstam 2000, s. 52).

Ett satt att utmana och bredda sin referensbib-
liotek ar att resa och besoka nya platser som
skiljer sig frdn det du ar van och uppvuxen
med. Att bredda sitt referensbibliotek innebar
att samla in och bygga upp ett mentalt och
fysiskt arkiv av eget material for potentiell
anvindning i framtida sammanhang. Att
utfora en faltstudie later oss ocksa testa teori
i praktik samt att vi med teori kan ifragasatta
det vi upplever.

Under landskapsarkitektutbildningen har vi
under dren blivit introducerade till en mangd
teoretiker men far sillan tid att fordjupa oss i
nigon av dem. En av dessa dr Gordon Cullen
och hans bok Townscape, som slapptes under
1960-talet. Han pratar om méanniskors forsta-
else och relation till rumslighet och tydliggor
det faktum att vi mycket sillan ar stilla i en
stad, vi ror oss hela tiden. Cullen pratar om
rorelse genom sekvenser och synintryck,
vilket fdngade vart intresse och hur rorelse
paverkar rumsupplevelsen har varit ett av vara
teman i uppsatsen.

Vi ser mojligheten i att en faltstudie med skis-
sande som metod kommer utveckla vart eget
hantverk, metod och teori och var forstaelse
for ssmmanhang savil som objekt.

Fragestallningar

Hur utvecklas forstdelse for plats och
rum genom skissande i falt?

Vad ar en skiss? Vilken ar skissens roll
i landskapsarkitektens process att se
upptdacka, reflektera och kommunicera
rum och plats i falt?

Hur pdverkar rorelse rumsupplevelsen?

Hur varderar vi Gordon Cullens metod
efter de egna erfarenheterna?

19



Mal och Syfte
Syfte

Syftet med arbetet dr att underscka och prak-
tiskt prova skissande som metod for hur forsta-
else for och relation till rum och plats skapas.
Vi vill dven utoka var referensbank liksom
formagan att kommunicera vara erfarenheter
i skiss och text.

Mal

e Formulera skissandets betydelse for vart
arbete som landskapsarkitekter.

e Utforska Moskva for att utoka vart referens-
bibliotek.

e Utveckla vart eget skisshantverk.

e Kunna fora en diskussion om begreppen
plats och rum utifrén teori och praktik med
hjalp av och utgadngspunkti egna erfarenheter.

Metod och material

Det hir arbetet forsoker, pa ett arligt och
transparent satt, undersoka och praktiskt
prova skissande som metod for hur forstéelse
for och relation till rum och plats skapas.
Detta undersoks i uppsatsen i samband med
egna upplevelser genom filtstudie. Ingen hel
sanning soks eller antas kunna finnas. Det
ar ett forsok att komma niarmare ett bredare
perspektividet egna forhallningséttet till rum
och plats dn vad som ar direkt méatbart eller
uppenbart logiskt.

Under arbetet utfordes en faltstudie i Moskva

under arton dagar. Genom promenad och med
20

skissande som metod undersoktes cirka tio
av stadens rumsligheter och platser. Under
studieresan studerade och reflekterade vi 6ver
vara upplevelser, skisser och var process i
text for att minnas och senare kunna utveckla
denna. Uppsatsens fragestidllningar studeras
praktiskt i falt genom skissande. De abstrakta
begreppen skiss, falt, rum och plats testas i
falt och teori och undersoks for en utokad
forstéelse for dem.

Insamlingen och val av skissplatser varierade
under olika studiedagar och intuitiva studier
blandades med mer fokuserade studier avden
egna rorelsen i landskapet. Det beslutades att
metoden skulle utvecklas under faltstudien for
att komma narmare ett intuitivt och underso-
kande angreppsitt. Detta for att likna det satt
manniskor vanligtvis skapar oss erfarenhet
och bildar konceptualiseringar av varlden pa.
Pa s sitt bjods dven Moskva in att paverka
utvecklingen av metod i ett forsok att komma
narmare ett mindre forutbestimt och begran-
sat forhallningsitt till staden. En forutbestamd
metod under insamlingen, sdsom att lata en
klocka bestamma nir skissande skulle ske,
hade kunnat gora studierna och valen mindre
bundna till oss som personer. Detta valdes bort
under Moskvastudien da syftet med uppsatsen
ar att undersoka hur skissande anvands for
att lara kdnna rum genom den personliga
upplevelsen. De personliga val som gors i
skissandet ar av storre vikt dn forsoka att skapa
en objektiv bild av plats eller rum.

The approach is descriptive,
aiming more often to suggest
than to conclude. In an area
of study where so much is
tentative, perhaps each state-
ment should end with a ques-
tion mark or be accompanied
by (1ua11fy1ng clauses [...] An
exploratory work such as this
should have the virtue of cla-
rity even if this calls for the
sacrifice of scholarly detail
and qualification.

Yi-Fu Tuan,

Space and Place: The perspectives of experience, 1977, s. 7.

Vissa dagar later vi Lonely Planets guidebok
(Vorhees & Ragozin 2018) tipsa oss om bat-
turer, parker och spannande omraden. En
av vara forsta dagar triffar vi och dter lunch
med Evgenia Moreynis som dr uppvuxen i
Moskva och ger oss ménga tips. Skisstudierna
utfordes pa platser valda for att fa en varia-
tion mellan stadsbyggnadsmiljoer i studiens
helhet, bade i dess geografiska placering och
arkitekturhistoria.

Hur rorelsen i landskapet sdg ut under studi-
erna har paverkat valet av metod. Metoderna
bestar i forsta hand av att skissa i rorelse eller
att skissa en rorelse. Att skissa i rorelse ar stu-
dier utforda sittandes i ett fordon som ror sig,
sasom bat eller tag. Hir paverkar hastigheten
som fordonet ror sig i starkt upplevelsen av
rummet och méjligheterna till att uppfatta och



i forlingningen skissa rummet. Nar det géller
att skissa en rorelse skiljer sig studierna at i
hur rorelsen ser ut mellan platser, var i de olika
rummen rorelsen sker och var “skiss-stopp”
forekommer.

Innan resan lag fokus framst pa att undersoka
Gordon Cullens metod och tanken var att un-
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pa Moskva som studieobjekt. I slutindan an-
vandes tva av hans metoder som undersoker
“serial vision”; den hypotetiska bergsbyn och
Westminister regained.

Skisstudierna dr utforda med en variation
av skisstekniker for att utveckla det egna
hantverket och metod. Det som skiljer de olika
skissdagarna fran var-
andra ar framforallt
hurlang tid varje skiss
tillats ta och om an-
dras metoder sasom
Gordon Cullens och

 — e Edward Hutchisons

anvands som inspi-

Forstudie Faltstudie Tolkning ration. Skillnader i
skissteknik beror pa

D <« skissmaterial, sisom

e

Figur 1. Under uppsatsens skrivprocess har tre delar identifieras inom vilka olika omtolk-
ningar av vart material har skett: forstudie, filtstudie och tolkning. Forstudie, filtstudie och
sdrskilt tolkning har skett under hela arbetsprocessen utifran den information som ér till-

ginglig vid en viss punkt. Erfarenhet bygger erfarenhet. Denna omtolkning kan ses som ett

kontinuerligt omformulerande av metod.

dersoka den under faltsstudien. Gordon Cullen
visade sig inte ha négon tydlig vetenskaplig
metod. Hans skrifter ar fyllda med personliga
asikter grundade i en anglosaxisk tradition
som upplevdes som krystade att applicera

val av pennor och
storlek pa papper
samt dagens vader-
massiga forutsdtt-
ningar och var egen
dagsform. Tekniker
som har testats: sek-
venser, minutskisser,
skuggor, mellanrum,
manniskor i rorelse,
intuitivt, rumslighet,
tecknairorelse, fran fonster, pa café, med bly-
erts, farg, black och tusch. Staende, sittandes
eller gaende.

Materialet som ligger till grund for det har

arbetet bestar huvudsakligen av egenpro-
ducerade skisser, kartor och platsrelaterade
texter fran faltstudien i Moskva. Allt insamlat
material har samlats in och sammanstallts
gemensamt. Materialet i sin helhet ar samlat
i en bilaga till denna uppsats. Se Resejournal
2019.

Utover det egna materialet har litteraturstu-
dier kring de abstrakta begreppen skiss, rum
och plats fordjupat och problematiserat hur
vi sjdlva, andra och professionen konceptua-
liserar och anviander dem. Litteraturstudier
har aven gjorts kring rumsupplevelse och
skissandets roll i att se, uppleva, tolka och
kommunicera dessa begrepp, objekt och fore-
teelser. Efter faltstudien undersoktes de teman
som diskuterats under resan djupare och dessa
blev styrande i urvalet av litteratur. Urvalet av
litteratur har gjorts gemensamt med en av oss
som huvudansvarig for varje kélla. Darefter
har texterna diskuterats gemensamt och urval
ur texterna gjorts. Litteraturen bestar framfor
allt av litteratur av landskapsarkitekter, arki-
tekter och planerare.

Litteraturen bestar framst av: Arkitekturens
territorialitet av Mattias Karrholm, Drawing
for Landscape Architecture av Edward Hut-
chison, La Production de 'Espace av Henri
Lefebvre, Representation and landscape av
James Corner, Skapande handling av Pirjo
Birgerstam, Space as key word av David Harvey
och Townscape av Gordon Cullen.
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Avgransningar

Denna uppsats gor inte ansprak pa att ge en
heltackande eller objektiv bild av Moskva som
stad eller de platser som arbetet undersoker.
Uppsatsen ar inte heller en historisk studie av
staden eller dess stadsplanering. Pa grund av
begriansningaritid och uppsatsens omfattning
har vissa aspekter och litteratur valts bort.

I arbetet har skissande inte anvants som
verktyg for gestaltning, utan for att studera
befintliga platser. Att enbart undersoka platser
med skissen som metod ar begrinsande da
vissa aspekter av rumslighet och plats inte gar
att representera i skiss. Hur dessa aspekter kan
representeras undersoks inte i arbetet men
diskuteras i relation till vad som kan och inte
kan uttryckas i skiss. D4 ett av arbetets mal har
varit att utveckla det egna hantverket har den
analoga skissen undersokts, inte den digitala,
trots att denna blir vanligare och vanligare.
Detta for att vi sjdlva tror att det finns fordelar
med att ha formagan att skissa manuellt, aven
om det digitala i framtiden kan ta 6ver.

Totalt har cirka tio platser av olika karaktar
undersokts. En geografisk avgransning finns
i valet av Moskva som studieplats och urvalet
av platser ar begriansade till vad som ar na-
bart med kollektivtrafik och till fots fran vér
boplats vid metrostation Tsvetnoy Bulvar. Att
resan skedde under arton dagar i april ger en
avgransning i tid. Den avsatta studietiden for
varje objekt och yttre omstandigheter utom var
kontroll, pdverkade ocksd hur studierna kunde
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utforas. Den fysiska miljon har begriansat och
avgransat rorelsen i landskapet och darmed
den mojliga upplevelsen.

Vi dr forstagangsbesokare pé de flesta platser
som undersoks, vilket paverkar hur vi upp-
fattar information och detaljer; en del gar oss
forbi medan annat far storre uppmarksamhet
an om vi varit bekanta med platsen. Detta
begrdnsas dven av vara vakna timmar och
véar egen erfarenhet och forméga att uppfatta
och skissa i landskapet. Vi ar under resan
paverkade av den tidigare kunskap vi bar med
oss om landskapsarkitektur, teori och Moskva.



Disposition
Uppsatsen dr indelad i fyra huvudsakliga delar
efter foljande struktur:

Del 1. Uppsatsens inledning. Arbetets motive-
ringar och syften beskrivs, vilket ger en po-
sitionering inom professionen och var egen
teoretiska bakgrund .

Del 2. Har skapas en teoretisk bakgrund till
tre begrepp som uppsatsen ar centrerad kring;
skissande, rum och plats. Detta for att introdu-
cera och problematisera dem samt for att sitta
in studien i ett begreppsligt sammanhang.
Studierna tar utgangspunkt i texter skrivna
av huvudsakligen landskapsarkitekter och
arkitekter.

Del 3. Moskva i text och bild behandlar faltstu-
dien i Moskva. Detta dr en resultat- och analys-
del dar nagra av de platser som studerats och
de teman som undersokts under féaltstudien
presenteras med fortlopande kommentarer
och fordjupningar. Da det dr en personlig
undersokning av stad och skiss ar resultatet
inte strikt uppdelat mellan resultat och analys.
Bilagan citeras tillsammans med utvalda skis-
ser fran filtstudien. Dessa undersoks utifran
litteratur kring rorelse och rumslighet i syfte
att problematisera vara egna upplevelser och
de tekniker vi anvint.

Del 4. Diskussion och reflektion. I den av-
slutande delen diskuteras de resultat som in-
hamtats i litteratur- och faltstudie utifran vara
fragestallningar. Som avslutning reflekterar
vi kring vara upplevelser av arbetsprocessen
och féltstudie. Dessa delar dr resonerande och
baseras pa egna uppfattningar och tankar som
uppstatt under arbetet.

150419 - 1028- AL
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Litteratur- och begreppsstudier

I detta avsnitt redovisas de tre grundlaggande
begrepp, skiss, rum och plats, som uppsatsen
undersoker.

Om skissande

Pa Sveriges Lantbruksuniversitets hemsida
(SLU 2019) beskrivs skissande som ett av
landskapsarkitektens viktigaste verktyg och
studenterna spenderar stora delar av utbild-
ningen skissande. Féljande avsnitt ger en
introduktion till olika anvandningar begreppet
skiss och skissande och hur det anvands inom
landskapsarkitekturen.



Skissens mening och syfte

Begreppet skiss anviands ofta for teckningar
som dr snabbt utférda och har ett ofardigt
uttryck (Gustaf III 1790). Beroende pa vad som
ska fangas eller formuleras kan olika tekniker
anviandas. Skapande méanniskor foresprakar
olika tekniker for olika tillfallen. En av de
landskapsarkitekter vi anvant som inspiration
for vara studier ar Edward Hutchison somi sin
bok Drawing for landscape architecture (2016)
gdr igenom olika skisstekniker. Hutchison
beskriver till exempel att den minimalistiska
linjeteckningen ger en kinsla for stadens
grundlaggande element: "The drawings do not
attempt to portray realism, but are cartoons of
the streets and spaces.” (Hutchison 2016, s. 54).

En annan definition av skissen dr i form av ett
utkast, ett forslag till nagot som ska bli och ett
“work in progress”. Skissen ar pa sa satt starkt
bunden till tecknarens process, kdansla och
tanke. Birgerstam beskriver skissande som en
process for att tydliggora en idé och att skissen
ar det spar processen lamnar efter sig. Skissen
ar darmed inte skissandets madl. Ett projekt
kan resultera i hundratals skisser som aldrig
aterbesoks da slutresultatet ar presenterat,
men som ger en bild av processens utveckling
(Birgerstam 2000, s. 164, 166). “En skiss kan
vara hur dalig som helst”, menar hon. “Det gor
ingenting under forutsittningen att skissen
foder en ny skiss. Da dr det dnda en nyttig
skiss.” (s. 166).

Birgerstam menar ocksa att skissen inte be-
hover vara en visuell bild. Hon beskriver den
som en abstrakt form som kan gora korta
uppehall i den fysiska virlden men att det
inte alltid behovs. Skissen kan vara en samling
forestillningar i din hjarna sasom “relaterade
ljudbilder, minnen, associationer och tan-
kefro.” (Birgerstan 2000, s. 173). Skissen kan
stanna i tankarna och omarbetas dar, ging pa
gang. Ett samtal kan vara en sorts intellektuell
skiss, ett verbalt skissande och undersokande.
Om skissen far egen materialitet blir den
observerbar och darmed kommunicerbar
(Birgerstam 2000, s. 173, 174). Skissen kan
ddrmed vara en metod for att visualisera och
fanga en tanke. Den kan satta vardagliga saker
inya perspektiv badde infor dig sjalv och andra.

Skissens ofdrdiga uttryck kan gora att den
fungerar som en mer lattillganglig presenta-
tionsform till skillnad fran exempelvis den
digitalt renderade bilden. Med sina snabba
former kan den formedla till exempel ett
minne eller en uppfattning genom att tyd-
liggora information och frambringa kanslor.
Den snabba skissartade teckningen lamnar
utrymme for egen tanke och tolkning hos be-
traktaren vilket kan egga fantasin och generera
diskussion (Corner 192, s. 159). Skissen kan pa
s satt sdgas ge forslag pa form istéllet for en
bild av ett bestamt slutresultat.

Landskapsarkitektens skissande
Skissande utgor inom arkitekturteori och i
landskapsarkitektens dagliga arbete en mel-
lanhand som Oversétter idéer till fysisk verklig-
het. Landskapsarkitekter arbetar inte med den
fysiska miljon som de omvandlar direkt. Idéer
behover darfor visualiseras, kommuniceras
och representeras for kollegor och bestillare
och inte minst for landskapsarkitekten sjalv.
Skissen och ritningens karaktar skiljer sig dock
viasentligt frdn det fysiska landskapet.

Landskapsarkitekten arbetar & ena sidan pa ett
fysiskt avstand fran det existerande landskap
denne dmnar omforma. Skissen fyller har
en formedlande och 6versattande funktion i
relation till landskapet. James Corner (1992,
s. 144) beskriver i Representation and landscape
att skissen kan fungera som en idé-katalysator
eller ett skapande ombud. Idéerna for omge-
staltning kan uppsta samtidigt som skissen.
Problemet med detta ar att skissen inte ar
formbar pd samma sitt som den fysiska varl-
den. Detta betyder att en diskrepans uppstar
mellan bild och verklighet. A andra sidan Ar
landskapsarkitekten ofta inte heller den som
utfor sjalva omformningen av landskapet.
Sjilva anlaggningen utfors av andra. Detta
leder till att det framtida landskap som land-
skapsarkitekten vill forma maéaste férmedlas
till anldggarna pa ett tydligt och forstaeligt
satt genom olika representationsmedium, till
exempel bild (Corner 1992, s. 145).
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De flesta landskapsarkitekter vill under den
initiala fasen i projekt gora platsbesok. Skissen
har ldnge setts som odvertrafflig for att un-
dersoka, analysera och bearbeta intryck fran
omradet som ska fordndras. Hutchison (2016,
s. 16) skriver att skissande i falt gor det mojligt
for designern att formulera idéer i direktkon-
takt med det undersokta. Han menar att den
skissande designern gor omvarderingar som
sen leder till nya perspektiv pd designen. Gor-
don Cullen (1961, s. 70) beskriver pa liknande
satt att skissandet gor att du stannar upp och
tittar aktivt. Detta gor att du kan omvardera till
synes sjalvklar information och kan du avsl6ja
illusioner, det som vid forsta anblick ser ut att
vara nagot annat.

I falt kan landskapsarkitekten anvanda skissen
som en metod for visuell analys och som en
hjalpa att formulera av sin egen relation till
det undersokta. Tillbaka vid skrivbordet igen
finns skisserna med som ett stod for minnet
och i tankeprocessen.

Skissande i filt ersitts, med teknikens ut-
veckling och tidsbrist, i allt storre grad av
dokumentationstekniker som fotografi eller
video. Fotografiet ar mojligtvis en snabbare
dokumentationsteknik, men plockar upp
oonskad information som méste analyseras i
efterhand (Hutchison 2016, s. 16).  ménga fall
ersitts aven platsbesoket helt av studier via
datorn dar redan tillgingliga bilder och data
anviands, sdsom GIS och andra karttjanster.
26

”The mind becomes
freed from day-to-day
thoughts, and is
enabled to formulate
ideas that result
directly from
engagement with the
subject.”

Edward Hutchison,

Drawing for Landscape Architecture 2016, s. 16.

Dessa undersoknings- och analysmetoder har
en stor nackdel i att de ar begrinsade av det
tekniska ramverkets forutsattningar (Shibbye
& Pélstam 2001, s. 27). De ar dock anvandbara
for att undersoka storskaliga sammanhang
som inte ar observerbara direkt i det fysiska
rummet (RAA 2017). Att arbeta pa distans med
omgestaltning av stads- och landskapsmiljo
genom kartor leder till att landskapsarkitekten
anammar ett ovanifranperspektiv. Detta ger
overblick men gor att den ménskliga skalan
och upplevelsen av plats och rum latt tappas
bort (Corner 1992, s. 145).

James Corner namner tre typer av bilder land-
skapsarkitekten anvidnder sig av. Den forsta
ar projektion vilket beskrivs som den direkta
analogin mellan den fysiska verkligheten och
bilden av den, sasom kartor. Den andra ar
notation. Notationer ar strikt denotativa och
bestar av symboler. De ar ej till for att formedla
en upplevelse eller kidnsla utan ar enbart infor-
mativa. Den tredje typen av teckning ar den
representativa. Den ska formedla kdnslan av
ett landskap eller vy genom bild. Perspektivet
ar i 6gonhojd fran en viss punkt (Corner 1992,
s. 150, 152, 154).

I detta arbete anviands skissande som ett
verktyg for att undersoka och som ett medel att
lara kdnna plats och rum. Skissande undersoks
i perspektivskisser, nedskrivna reflektioner
och minneskartor och dr mer eller mindre
avbildande. I efterhand fungerar de ofta som
minnesanteckningar som aterkopplar till var
upplevelse av platsen.



Om rumslighet och plats

Catherine Dee beskriver i sin bok Form and
Fabric in Landscape Architecture (2001) att land-
skapsarkitekter huvudsakligen arbetar med att
organisera och dela upp landyta och att rum ar
resultatet av detta. Rum ar darfor landskaps-
arkitektens framsta designmedium (Dee 2001,
s. 32). Under landskapsarkitektutbildningen
talar vi dagligen om rum och plats. Denna del
ger en introduktion till dessa tva begrepp och
problematiserar hur de anvands inom arkitektur
och landskapsarkitektur.

120419-02-LN

Rumsbegreppet

Rum &r ett begrepp som ofta anvinds pa ett
oproblematiserat sdtt, som om det rader
konsensus om var det egentligen omfattar.
Ibland betyder rum, i sin vidaste bemarkelse,
allting som utgor innehall inom den yttre verk-
lighetens avgransningar sasom den upplevs.
Men det kan ocksa anvidndas specifikt som
en materiell avgransning av en utstrackning
eller inom arkitekturteori som arkitektens ar-
betsmaterial. I vardagligt tal syftar rum oftast
pa det fysiska rummet och ett rum med fyra
vaggar. Men vi kan ocksa siga att hdandelser
kan aga rum. Nagot kan prioriteras genom att
det sétts i forsta rummet.

Inom arkitekturteorin finns ocksé betydelsen
av rum som en egenskap eller ett mal i sig.
Dar rumsbegreppet syftar till en upplevelse
av rumslighet och anvénds for att beskriva en
specifik efterstravansvard sddan. Att maélet
med rummet ar en upplevelse av 6ppenhet
eller slutenhet (Karrholm 2004, s. 20).

Karrholm (2004, s. 17) skriver att inom teorin
anvinder alla discipliner begreppet rum pa
négot olika sitt. Detta leder till ett brett och
abstrakt begrepp och en oenighet i bildandet
av en allmin betydelse. Aven David Harvey
(2004, s. 1) tar upp detta i Space as key word
och menar att den arena inom vilket begreppet
rum forekommer tillskriver det olika mening.
Ordet kan ddarmed sittas i en mangfald av
kontexter. Rummet maste darfor kopplas till
mer specifika betydelser och diskurser for att
fa en mening (Karrholm 2004, s. 19).

Denna meningsskillnad kring rumsbegreppet
forvirras ytterligare av omformuleringar av
ordet som skett over tid (Harvey, 2004 s. 1).
Inom arkitekturen introducerades det tyska
begreppet raum i samband med modernismen
pa 1920-talet. Pa 1940-talet kom en engelsk
oversattning i ordet space. Detta har senare
har paverkat betydelsen av svenskans; rum.
Det engelska begreppet space indikerar nagot
man kan oversatta till tomrum. Denna defi-
nition av rumsbegreppet, som formulerades
under modernismen och delvis lever kvar idag,

presenterade rum som nagot identitetsldst och
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franskilt sitt innehall, det kroppsliga och den
mainskliga uppfattningen (Karrholm 2004,
s. 20). Rummet var, likt Tabula Rasa, en tom
duk som har sin egna spatiala matematik, en
geometri (Cresswell 2004, s. 19). Karrholm
(2004, s. 20) beskriver att dessa ord introduce-
randes som ett satt for arkitekturen att tolka
sin uppgift i mer abstrakta och distanserande
termer under uppbyggnaden av det moderna
samhillet. Arkitektens arbete blev pa sa sitt
mindre kopplat till manuellt arbete vilket pro-
filerade yrket som mer modernt, vetenskapligt
och objektifierande.

Rum har inom arkitekturteori ofta varit nagot
avgransat av det materiella. Rummet ses som
arkitektens arbetsmaterial och darmed som
formbart. I denna kontext ses rummet som
néagot bade konkret och abstrakt. Konkret pa
sd satt att rummet i sig ar ett ting, en rymd/
utstrackning med en viss form, métt och
forhallanden. Abstrakt d& det blir frankopplat
en levd kontext och istdllet kan betraktas som
ett objekt i sig sjalv som darmed kan formas
(Karrholm 2004, s. 19). Karrholm (2004, s.
20) beskriver att arkitekten i olika delar av
arbetsprocessen kan forestilla sig rummets
koppling till en verklig situation. Att hen
de- och re-kontextualiserar rummet.

Den distanserade synen pa rum har senare kri-
tiserats och James Corner (1992, s.147) ar en av
dem. Han skriver att dd rummet skapas av sina
materiella avgransningar ar det forenat med
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de platsbundna forutsidttningar som skapat
det. Rum skapas darmed inte ur sig sjalv utan
genom sin lokalisering och sitt sammanhang.

En som anvant begreppet rum i en annan
betydelse ar Henri Lefebvre. Han var en
fransk filosof som fordjupade definitionen
av rumsbegreppet i sin bok La production de
I'espace (The production of space, 1991). Rum-
met dr, enligt Lefebvre, en aktivt skapad social
produkt som inte dr skiljbar fran méanskliga
och sociala processer. Lefebvre har delat in
rummet och hur det produceras i tre delar,
en rumstriad. Han introducerar begreppen
upplevda rum, forestédllda rum och levda rum
(Harvey 2006, s. 132).

Upplevda rum ar de rum vi kan uppfatta med
vara sinnen, interagera med och fa erfarenhet
av. Detta kan vara till exempel materiella
kvaliteter vi kan se och kidnna (Harvey 2004,
s. 8). Det upplevda rummet produceras av
samhallets spatiala praktik (eng. spatial prac-
tice) vilken blir inneboende i det rum som
skapats. Samhallet skapar rummet ldngsamt
och bade fordjupar och forutsitter det i ett
dialektiskt samspel. Den spatiala praktik
som Lefebvre tycker dr mest pataglig i det
moderna samhillet ar sammansmaltning av
den vardagliga och den urbana verkligheten.
Véra rutiner forenas med natverk som lankar
arbete, privatliv och nojen. Det forestallda
rummet ar hur rummet konceptualiceras av
manniskor. Ett mentalt rum som visar hur vi

uttdnkt representerar och forestiller oss virl-
den (Lefebvre 1991, s. 38, 39). Nér vi forsoker
beskriva det materiella rummet vill vi gora det
pé ett sitt som forstas av andra méanniskor.
Det sker ofta via abstraktioner via till exempel
ord, bilder och kartor som reflekterar den
materiella verkligheten (Harvey 2004, s. 8).
Det levda rummet ar rum som de upplevs
av manniskor. Detta dominerade, och darfor
passivt upplevda, rum ar anviandarens. Ett
socialt rum dar fornimmelser, fantasi, kdanslor
och betydelser inkorporeras i vart vardagliga
liv. Det overlagrar det fysiska rummet och
skapar symboliska anviandningar for dess
objekt (Lefebvre 1991, s. 39). Det representeras
genom kéanslor, fantasi och konst genom
icke-verbala symboler (Harvey 2004, s. 8).

Geografen David Harvey vidareutvecklar Lefe-
bvres rumstriad med tre egna rumsbegrepp;
relationella, relativa och absoluta rum. I Space
as key word beskriver Harvey det absoluta
rummet som ett fast och bestimt rum. Det
representeras ofta i form av ett obestridligt
rutndt sdsom privata fastigheter och andra
territoriella benamningar. Relativa rum tar
fasta i rummets relation till det runtomkring
och ménniskors relation till rummet. Rummet
ir relativt pa tva sitt. A ena sidan 4r rummet
paverkat av flera geometrier &n en, i repre-
sentationer till exempel att en fyrkantig karta
inte kan representera den runda jorden. A
andra sidan ar rummets beskrivning beroende
pa rummet i sig, dess sammanhang och vem



som bildar avgransningen. Relationella rum
beskriver Harvey att de inte existerar utanfor
den process som definierar dem. De ar darfor
oskiljbara fran det temporala. Detta medfor
att det skapas inre relationer inom processer
eller objekt och dirmed inom oss manniskor.
Det handlar om till exempel minnen som vi
absorberar i tanken som sedan formar till
exempel drommar. Detta rum ar inte fysiskt
och gir darfor inte att avbilda, men kinslan
av ett relationellt rum kan kommuniceras i till
exempel konst (Harvey 2004, ss. 2, 3, 4).

Harvey (2004, s. 9) beskriver att det som
verkligen rdknas for att borja forstd rum och
plats dr det dialektiska forhallandet mellan de
tre rumsliga kategorier han beskriver. Rum
ar varken absoluta, relativa eller relationella
i sig sjdlva men kan bli en eller alla samtidigt
beroende pa omstandigheterna och det som
undersoks (Harvey 2004, s. 5). Att undersoka
kategorierna i sig ar anviandbart for att fa
forstéelse for de olika sédtten begreppet rum
konceptualiseras och anviands (Harvey 2004,
s. 9). Harveys absoluta rumskoncept kan till
exempel forklara varfor vi inte kunde komma
in pa vissa privata bostadsgardar under var
faltstudie eller att vi geografiskt befann oss i
Moskva och inte i Malmo. Men det kan inte ge
nagra entydiga svar pa fragor som "vad dr Roda
torget eller vad ar Ryssland?”

Harvey anser att frdgan “Vad dr rum?” inte 16ser
nagra problem i hur rum konceptualiseras. For

att hitta losningar borde istdllet mansklig prak-
tik undersokas: “The problem of the proper
conceptualization of space is resolved through
human practice with respect to it.” (Harvey
2004, s. 5). Pa sa sitt kan vi fokusera pa att
beskriva hur en viss mansklig process skapar
ett rum och vilka konceptualiseringar av rum
som anviands inom den processen (Harvey
2004, s. 5). Detta forhallningssatt kan f& oss
att Overviga pa vilket satt vi fysiskt formar var
miljo och pa vilka sitt vi bade representerar
och kan leva det (Harvey 2004, s. 15).

Flera av de texter om begreppet rum som
anviands i arbetet dr skrivna pa engelska.
Oversattningar av engelskans space ar bl.a.
rum, rymd, mellanrum, utrymme och tid. I
den har uppsatsen kommer vi i forsta hand
anvanda ordet rum i bemirkelsen avgransning
och i vissa fall rumslighet i definition som
“tomrummet”.

TANKEEXPERIMENT Forestall dig att du befinner dig
i en tdgvagn. Inne i vagnen finns rummet, men det ar
bara luft. Rummet byggs av sdtena, golvet, taket och
vagnen, allt materiellt. Rummet finns inne i det. Om du
skulle avbilda rummet, vad ir det du avbildar? Ar det
rummet? Hur avbildar du rummet utan att avbilda det
materiella? For att beskriva ett rum, skissar vi viggarna
eller skissar vi ramen som skapar rummet?

120419-01-LN
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Platsbegreppet

Efter att ha undersokt rumsbegreppet kom-
mer vi nu in pa begreppet plats. Ordet plats
anvands ofta i vardagligt tal och i teorin, men
pa en mangd olika sitt.

Tim Cresswell (2004, ss. 16, 17) beskriver att
geografi till en borjan handlade om att dela upp
landytor efter dess skillnader och kvaliteter,
vilket ledde till bildandet av regioner. Region
beskriver han som foregéngaren till ordet
plats. Den vanligaste och enklaste definitionen
av plats ar enligt Cresswell en geografisk punkt
som har getts mening. Han fortsdtter med
att beskriva plats som ett sorts objekt, men
ocksa ett sitt att se pa varlden. Nar vi ser pa
varlden ser vi kopplingar mellan manniskor
och platser (Cresswell 2004, s. 7, 16). Detta
meningseende menar Cresswell (2004, s. 19) ar
mycket likt Lefebvres definition av levda rum.

Cresswell beskriver att detta meningsseende
kan verka som en motstdndshandling mot
att separera manniskan fran rummet. Mot
en varld som har mer fokus pa rum an plats
(Cresswell 2004, s. 18). Cresswell citerar den
en amerikanska antropologen Arturo Escobar
som menar att viasterlandsk filosofi sedan
Platon har behandlat rum som det absoluta,
obegriansade och universella och plats som
det begransade, lokala och bundna (Cresswell
2004, s.14 se Escobar 2001).

Karrholm (2004, s. 21) beskriver att ett behov
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av att re-kontextualisera begreppet rum upp-
stod under den sena modernismen. Detta
ledde till en introduktion av begreppet plats
och en utveckling av dess betydelse inom
arkitekturteori idag. Aven Kiarrholm beskriver
att plats inom arkitekturteori fatt representera
ett rum som inte dr skiljt fran sina kontextu-
ella aspekter. Den manskliga aktiviteten och
approprieringen av rum gor dem till platser
och de har darmed en oavhangig mansklig
koppling (Karrholm 2004, s. 23). Plats far pd sa
sdtt ocksa mer eller mindre olika betydelse for
manniskor (Cresswell 2004, s. 16).

Platsskapande ar en process som sker hela
tiden nar rum fylls med mening. Platser skapas
aktivt genom att manniskor till exempel mob-
lerar trottoarer, sitter upp skyltar och doper
omraden. Detta kan ses som en sorts kulturella
utovanden som leder till att vi identifierar
platser som véra och deras. Vanligare ar att
platsskapande sker genom aterkommande
aktiviteter som gor att vissa platser ar mer
kianda for oss dn andra, sdsom att handla eller
lasa cykeln vid ett trad (Cresswell 2004, s. 12).

Plats d4r ockséd sammankopplat med méann-
iskors minnen och de formas ofta i efterhand
efter den verklighetsbild som personen vill
ha. Vi har drvda och gemensamma minnen
i form av var historia, ndgot Cresswell kallar
sociala minnen. Det dr vanligt att skapa platser
tillagnade minnen. Detta kan ske i form av till
exempel museer eller monument (2004, s. 86).

Tuan (1977, s.18) beskriver att nar manniskor
vistas linge pé en plats kan de fa en intim
kiannedom om den. Men bilden av platsen kan
sakna skirpa sdvida den inte kan betraktas
fran utsidan och personen fa reflektera 6ver
sin erfarenhet. Andra platser kan méanniskor
ha en ytlig kdinnedom om, till exempel som
turister eller de kan lasa sig till i bocker. Detta
satt att skapa anknytningar till platser och
objekt kan utokas till konceptualiseringar
av enorma platser sdsom nationalstaten. Ett
koncept en person bara kan ha begransad
direkt erfarenhet av. Dessa konceptualise-
ringar ar enligt Tuan ett kinnetecken for den
symbolskapande méanskligheten (Tuan 1977,
s. 18).

An object or place
achieves concrete
reality when our
experience of it is
total, that is, through
all the senses as well
as with the active and
reflective mind.

Yi-Fu Tuan,
Space and Place: The perspectives of experience, 1977, s. 18.



Tuan beskriver denna férmaga att kdnna igen
och kinna djupt for det sarskilda som en del
av manniskors intelligens. Vi ger platser och
objekt med distinkta former olika namn si att
de kan kdnnas igen genom béde sin form men
ocksd dess namn (Tuan 1977, s. 18). Moskva
kan kannas igen med sin placering mellan
sju kullar, floden som meandrar igenom
landskapet och de stora ringvagarna som ger
ett avtryck i topografin fran ovan. Men ocksa
genom ljudet av motorvagar och tutande
bilister i eftermiddagskderna. Platserna i
Moskva som vi undersokt genom skisstudier
har fatt en annan betydelse for oss 4n om vi
bara passerat. Vi har sjalva gett studierna och
studieplatserna namn och har pa sa satt fatt en
relation till dem.

Tuan (1977, s. 3, 12) beskriver plats som trygg-
het och rum som frihet. Vi dr fasta vid den
ena och langtar efter den andra. Enligt Tuan
(1977, s. 6) ar plats dar vi stannar upp och
rum ar rorelse. Man ror sig fran plats till plats
genom rum. De stillen vi stannar pa skapar
mojligheten for oss att gora rummet till en
plats. Rorelser ar ofta riktade mot eller forbi
foremal och platser. Dessa rorelser baseras pa
till exempel avstand mellan platser och pa ett
mer abstrakt sitt genom en idé om ett néatverk
av platser som definierar ett omrade. Olika
rorelser leder till att rum kan upplevas pa olika
sitt (Tuan 1977, s. 6, 12).

I engelskan anvinder man ordet place nar
man talar om plats. Vi har utgatt fran detta
som direkt Oversattning nér vi last killor pa
engelska.

TANKEEXPERIMENT Forestill dig att du befinner dig
pa en plats. Var ar du? Sitter du pa “din” plats pa bussen
pa vig nagonstans? Om nédgon dldre gar pa bussen, ger
du bort din plats? Langtar du efter en plats langt bor-
ta eller tdnker du pé en vilbekant plats? Kanske pa en
imaginr plats i boken du ldser? Sverige ar en plats pa
jorden. Malmo &r en plats i Sverige och Nobeltorget ar
en plats i Malmo. “Vid mitt kéksbord” 4r en plats i en
lagenhet pa Nobeltorget. Du platsar i ett lag och du kan
sédtta ndgon pa plats.

120419-03-LN
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Moskva 1 text och bild

Om att lara kanna plats och rum med
exempel och skisser fran var studie i Moskva

Var uppfattning om Moskva

Nar vi satt pa Arlanda den 6 april och vantade
pa att f4 ga ombord pa flyget gjorde vi varsin
forestallningsskiss av Moskva. Alva har besokt
Moskva forut medan Linnea aldrig har satt
sin fot i Ryssland. Ingen av oss ar vardagligt
bekanta med staden. Harvey (2004, s. 9) skriver
att de materiella egenskaperna i rum som
manniskor ar vialbekanta med upplevs som
sjalvklara. Det leder till att manniskor bara
uppmiarksammar det som sticker ut fran det
vanliga. Det dr utifran dessa dagliga rutiner i
rum som manniskor far en kinsla av hur rums-
liga representationer fungerar och bygger upp
rum av representation for sig sjilva (Harvey
2004, s. 9).
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Hur manniskor upplever det spatiala och tem-
porala formedlas till dem delvis genom hur tid
och rum representeras. De representationer
som omger manniskan i vardagen péverkas
béde av deras direkta erfarenheter och hur
de tolkar och forstar representationer. Land-
skapsarkitekten, fy31kern och poeten upplever
formodhgen en plats pa tre olika sitt. Aven
om vara forviantningar inte stimmer med var
upplevelse sa sitts upplevelsen i relation till
forkunskapen (Harvey 2004, s. 8). Den infor-
mation vi bar med oss sen innan, till exempel
att ha last en bok om Moskva eller utbildar oss
till landskapsarkitekter, paverkar sannolikt
hur vi upplever platser som vi besoker.

060419 - 02 - AL

Eftersom vi reste till en ny kultur som forsta-
gangs- och tredjegangsresendrer sa har vi en
annan syn pa landskapet, rum och plats 4n om
vi hade befunnit oss i vir hemstad. Vi ser bade
med nya 6gon pa rummen, di vi aldrig varit
dar tidigare, och samtidigt bar vi med oss en
bild av Ryssland och dess kultur sen tidigare.
Ur dessa synvinklar kan mycket av det som vi
ar ovana vid i var kultur och viara medférda
forvantningar pa staden att uppmérksammas
mer an delar i den ryska kulturen som liknar
var egna.

I efterhand tolkar vi forestallningsskisserna
som ett sdtt for oss att borja skapa tankar
kring staden och platser genom skissande. Att
visualisera vara tankar och férvantningar.
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Forsta motet: Skapa en plan
och utveckla en metod

Forsta motet med Moskva var overvaldigande.
Det dr en enorm stad med manga historiska
lager och vi frdgade oss sjdlva: Var ska vi borja?
Vi hade tillgang till en guidebok (Vorhees &
Ragozin 2018), Alva hade tidigare erfarenheter
av staden och vi fick dven tips fran bekanta.
Vart mél med studien var bl.a. att utveckla
vér skissteknik och skaffa oss en forstielse for
rum och plats. Men vad innebir det? Ar hela
Moskva en plats? Ska vi ldra kdnna hela Moskva
och gar det ens? Eller kan Moskva vara ménga
sma platser for oss, sdsom verkligheten ter sig
hemma? Att utveckla vir metod pa plats visade
sig blir en fortlopande avgransning bade vid
val av studieomrdden och vid 6verviganden
om vilka teman vi ville att uppsatsen skulle

ta upp.
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Att komma igdng med pennan

Vi bestamde oss for att gora vdr forsta studie pd
en turistbdt langs med floden. Flodperspektivet dr
ett vanligt perspektiv for mdnga mdnniskor och
turister som besoker staden och vdljer att spendera
dagen pd en bdt som glider igenom for att ta del
av stadens historia och arkitektur. Vi ville se vad
dessa manniskor ges for bild av Moskva. Dessutom
fdr aven vi, som nykomna till staden, lite ldardom
via bdtens audioguide, samt ett annat perspektiv
och annan rorelse dn till fots. Vi ser dagen som en
chans att fd lite overblick och komma igdng med
pennan.

Floden gor ett stort avtryck i Moskva och dr ett av
de element som pdverkar staden, bdde som barridr
och tillgdng. De miljoer som bildas langs flodban-
karna fdr ta stallning och sdttas i sammanhang
till vattnet och planeras fran eller mot vattnet.
Floden har alltid fungerat som leveransvag och
arbetsplats.

Vi ser pd kanalen som ett av de storsta stadsrum-
men/elementen och vill ddarfor utforska det.

Bdtturen dgnades dt forutsattningslost skissande
for att fd en forsta kdansla av vad skissande i rorelse
innebar. Vi skissade avbildande av det vi sdg och
bdtens hastighet ledde till att det blev snabba
skisser av det som fdngade vdrt intresse, det som
stack ut (Resejournal 2019, s. 16).

Det forutsattningslosa skissandet som vi
testade under bétturen gav skisserna en hogst
personlig koppling. Vi tecknade vad som in-
tresserade oss. Skissen visar sedan tydligt vad
som upplevdes som intressant och vad som
“stack ut”. Skissandet upplevdes ocksa som
lustfyllt. Skisser baserade pé en sddan intuitiv
insamling sdger mycket om dig som person
och dina val, men mindre om en gemensam
bild av platsen. Det som finns representerat i
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véra skisser dr det som det fanns tid att fa ner
och kan liknas vid fragmentariska minnen
av landskapet. Tillsammans ger skisserna en
kénsla for delar av landskapets element och
fungerar som minnesnoteringar for oss.

Om insamlingen hade skett med forutbestam-
da regler, sdisom med foto, skulle stora delar av
den visuella upplevelsen kunna dokumente-
ras. Det skulle kunna ha fdngat saker som nu
gick oss forbi. Urvalet vid fotografering sker pa
andra grunder 4n vad du personligen tycker ar
intressant och andra vinklar an de personliga
kunde ha lyfts. Men dessa foton hade inte varit
direkt kopplade till var upplevelse av att skissa
pa en bét. Vi hade inte heller bearbetat och
aktivt undersokt landskapet pa samma sitt.

Att resa med turistbdt var ocksd ett sdtt att flyta
med strommen, bdde bokstavligt och bildligt
talat. Vi behovde inte aktivt vdlja vag dd floden
tillsammans med kaptenen valde dt oss, vilket
avgjorde vad vi fick mojlighet att rita.

Skissandet tog fasta pd de byggnader och de objekt
som sticker ut. Vi rorde oss snabbt och blev snabbt
trotta och skissandet pdverkades av hur ofta vi
orkade fd nya intryck och hur snabbt vi hann
skissa. Mest fokus pd husen och den fasad de visar
upp. De blir objekt som matas pd varandra.

Resultatet liknande en sammanfattning av strack-
an snarare an en avbildning av enskilda objekt.
Ett fokus pd avbildning gjorde att byggnadernas
drag reducerades 1 skisserna till dess volymer och
former. Vdr ovana att avbilda snabbt genom skiss
blev tydlig och mdnga detaljer gick om intet.
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Upplevelsen av skissandet i den hastighet bdten
forde oss kan liknas vid snabbskisser vid kroki, dd
fokus hela tiden fordndrades (Resejournal 2019,
s.17).

Upplevelsen av Moskva var annorlunda under
batturen an det vi upplevde senare under
var resa. Cullen pratar om hur manniskor
upplever staden pa olika sidtt beroende pa
deras placering i rummet. Till exempel skapas
olika kénslor beroende pa personen befinner
sig over eller under markniva (Cullen 1961,
sid. 9). Efter var batresa pd Moskvafloden skrev
vi i var resejournal: “Vi befann oss nedsinkt
fran stadens golv och tittade upp pa den. Detta
gjorde att vi kinde oss mindre som en del
av staden och att vi fick smyga oss fram och
betrakta den utifran.” (Resejournal, 2019 s 17).
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Hur vi laser av landskapet genom
upplevelser och representation

Att uppfatta med sina sinnen

Manniskor upplever sin omvarld genom sina
sinnen och tolkar direfter sina intryck. I och
med att vi utfor vara studier i falt paverkar
sittet som vara sinnen tar in omvérlden pa
var upplevelse av rum och plats. Kroppen ar
alltid med oss i vr undersokning och pa sa sétt
narvarande i skiss och upplevelse.

Gordon Cullen skriver i sin bok Townscape
(1961, s. 8) att det nastan enbart ar genom
synen vi uppfattar vir omgivning. Nar vi tittar
far vi inte bara den information vi letar efter
utan ofta ser vi mer dn sd. Cullen skriver:
“Glance at the clock to see the time and you
see the wallpaper, the clock’s carved brown
mahogany frame, the fly crawling over the
glass and the delicate rapier-like pointers [...]”
(Cullen 1961, s. 11). Detta konstanta mote med
det oviantade gor att hjarnan tar in information
som manniskan inte alltid uppmarksammar.

James Corner menar, till skillnad fran Cullen,
att manniskor upplever landskapet som en
helhet och att synen darfor inte kan sarskiljas
fran de andra sinnena i processen att forsta
omgivningen. Corner skriver: “[...] landscape
is (experienced) so much more through the
body that the eye” (Corner 1992, s. 149).

For Fu-Yi Tuan (1977, s. 10) ar att se och att
tdnka tva ndrbesldaktade processer. Seendet,
enligt Tuan, ar inte enbart 6gat som reagerar
pa ljusets stimuli. Seende ar en selektiv och
kreativ process dar intryck fran omvéarlden
organiseras i flodande strukturer vilket skapar
meningsfyllda symboler for manniskor.

“In English,
‘T see’ means
‘T understand.”

Yi-Fu Tuan,

Space and Place: The perspectives of experience, 1977, s. 10.

Tuan beskriver manniskors inldsning av rum-
met som sarskilt beroende av synen. Smak,
lukt och horsel kan inte, pa egen hand, gora
manniskor medvetna om varldens spatiala
karaktar. Tuan beskriver dessa sinnen som
“icke-distanserande”, alltsa att de inte stot-
tar manniskan att uppfatta avstdnd. Men i
kombination med de "spatialiserande” forma-
gorna syn och kansel berikar de manniskors
uppfattning om virlden. Till exempel sa kan
ljud forstora den spatiala medvetenheten och

dramatisera den spatiala upplevelsen. Ljudet
kan ge en bild av rummet bakom, trots att
ménniskan inte kan se det. Tuan lyfter fram
kinestesi', syn och kdnsel som de sinnen som
behovs for att manniskor ska uppleva en
kdnsla av rum och rumsliga kvaliteter (Tuan
1977, s. 10, 12, 16).

Sinnena kan ovas upp for att urskilja mer pre-
cist det som har betydelse. Vuxna manniskor
har till exempel ofta utvecklat en kinslighet
for en bredare variation av lukter, till exempel
blomdoft. Sma barn diremot uppskattar dofter
pa ett annat sitt. Tuan skriver, som en slutsats
av detta, att "It would seem that our nose,
no less than our eyes, seeks to enlarge and
comprehend the world.” (Tuan 1977, s. 10).

Nar vi kom till Moskva anviande vi automatiskt
alla sinnen for att ta in vdr omgivning och
behdvde sedan bearbeta vara upplevelser. Det
upplevdes anstrangande och vi blev snabbt
trotta. En stor skillnad frdn vad vi ar vana vid
ar de enorma mangderna biltrafik. Ljudet ar
intensivt vid motorvagarna och vail tillbaka i
lagenheten marker vi att horseln gatt pa hog-
varv. Vi gar pa broar 6ver floden och ser ut 6ver
de tiofiliga motorvagarna och maste skrika at
varandra for att horas. Trafiken paverkar dven
luften och stadens doft av avgas kdanns ovan till
en borjan, men efterhand vanjer vi oss.

fysiol. o. psykol. den fornimmelse i muskler, senor o. ledgangar (muskelkinsla) som atféljer kroppens medvetna rorelser, rorelseférnimmelse.” (Gaudelius 1912).
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Att rita en bild eller sin upplevelse av
rummet

Under tiden i Moskva pratade vi mycket om
skillnaderna mellan att rita en estetiskt vacker
bild, att undersoka rummet och att skissa var
upplevelse av det. Representation i bild kan
enligt Corner (1998, s. 155) vara ett farligt de-
signmedium da designerns fokus kan hamna
i att skapa bilder istillet for landskap. Pa sa
satt skapas scener och visuella kompositioner
baserade pa det tvddimensionella bildplanet.
Det kan leda till att designen inte tar hansyn
till landskapets ursprungliga form i relation
till alla sinnen samt att landskapets spatiala
temporala och materiella kvaliteter forbises.

Figur 2: Ceci n'est pas une pipe (Sv: Bildernas opélitlighet),
René Magritte (Flickr; Calmansi; 2005)

Nar vi kommit tillbaka till Malmo och kollade
igenom vart material fran resan dok en re-
ferens upp till René Magrittes tavla Bildernas
opdlitlighet. Tavlan visar en pipa och under star
texten ”"Ceci n’est pas une pipe”, 6versatt "Det
hér ar ingen pipa”. Malningen dr ingen pipa,
det 4r en malning av en pipa.

En annat liknande citat ar Alfred Korzybskis:
“A map is not the territory it represents, but,
if correct, it has a similar structure to the
territory, which accounts for its usefulness.”
(Korzybski 1955 s. 58) .

Alfred Korzybski skrev att manniskors for-
madéga att symboliskt abstrahera verkligheten
haft en stor roll i méansklighetens utveckling.
Spraket gor, enligt Korzybski, det mojligt att
sammanfatta erfarenheter och kommunicera
dem till andra. Det dr effektivt men vi har
farre ord an erfarenheter vilket kan vilseleda
tolkningen av verkligheten, kategorier och
objekt. Lewis ger exempel péd detta genom
ett apple: "For example, the word "apple” is
commonly applied to millions of different
fruit objects, to the 'same’ object at different
times and contexts, to scientific events on
submicroscopic levels within the fruit object,
to inedible fruit objects used for decoration, to
mental images of these objects, to illustrations
like the one on this page, and even to the
combined letters a-p-p-l-e.” (Lewis 2011)

Relationen mellan bilden och verkligheten
ar en komplicerad del i manniskans koncep-
tualiseringsprocess. Harvey (2004, s. 3) beror
detta i sin beskrivning av rummets relativa och
relationella aspekter. D4 dessa rum dr omgjliga
att sdrskilja fran dess inneboende temporala
skeenden skapar vi inte bara en verklighet ut-
ifran symboler hamtade i rummet men ocksa
utifrdn representationen av platsen, dess
relation till andra objekt och dig sjalv. I denna
process av symbolskapande ar medvetenheten
om pa vilka premisser detta sker viktig.
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Ur bétstudien langs Moskvafloden finns en
skiss dar sammanhanget ar av stor vikt for att
forsta skissen. Skissen visar ett industriomré-
de med en kran och det finns inget i skissen
som talar om att vi har Rysslands politiska
hogborg Kremliryggen. I sig sjalv sa ar skissen
missvisande och plockad ur sitt ssmmanhang.
Men kan komplettera en upplevelse av Kreml
for ndgon som inte sett andra sidan floden fran
Kreml. Skissen visar inte pa det sammanhang
den ar med i.

Aven Corner (1992, s.144) beskriver landskapet
som ett resultat av representationer sedimen-
terade Over tid. Var erfarenhet avlandskapet ar
inte bara baserat pa var direkta upplevelse av
det, utan ocksa pé det som finns representerat.

Corner beskriver det som omojligt att avbilda
den fulla spatiala upplevelsen av landskapets
storhet och att den inte kan representeras
utan dndringar eller forenklingar. Skissen kan
uttrycka kvaliteter men aldrig den faktiska
kvalitativa upplevelsen av landskapets materi-
al (Corner, 1992 s. 149). Skissens abstraherande
bendgenhet kan dock ha relevans, till exempel
genom att sitta saker i nya perspektiv och gora
vardagliga platser spannande. Abstraktionens
funktion ar enligt Corner (1992, s. 160) att
uppticka nya sétt att se pa saker och att f4 nya
insikter. Syftet 4r da inte att fordunkla eller
rattfardiga ett projekt genom en skiss utan att
skissen pd sa satt visar bade det fysiska och det
symboliserade, det synliga och det osynliga.
38
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En skiss ar ett abstraherande av verkligheten
och ett resultat av ett personligt urval i relation
till platsen. Om vi ser skissen for vad den ér,
inte som objektet eller platsen, utan som en
representation och ett objekt i sig sjalv sa far
den mening utan att fordunkla.
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Att skissa for att minnas

I borjan av var resa rorde vi oss mycket i
Moskvas innerstad. For att bredda vér studie
ville vi efter en tid undersoka sddant som
inte var lattillgangligt for oss i ndrheten av
lagenheten eller stod i guideboken (Vorhees
& Ragozin 2018). Vi borjade soka det ryska
vardagslandskapet.

Vdr fiarde skisstudie tog plats i Kuntsevo. Kunt-
sevo ligger ett par tunnelbanestationer utanfor
innerstan. Vi valde platsen utifrdn ett radiopro-
gram fran Sveriges Radio, ddr Jesper Lindau
rapporterar om detta omrdde i kraftig forandring.
Gamla Stalinka-hus ska rivas for att ersdttas med
16-vdningshus (Lindau 2019). Vi blev lockade
av att detta ar en plats som med stor sannolikhet
inte kommer fd finnas kvar i sitt nuvarande skick
lange till. Att fd uppleva, avbilda och forsoka
dokumentera platsen, hitta dess rumslighet och
kvalitéer innan det ar forsent. Kuntsevo ar ocksd
intressant att undersoka dd det skiljer sig fran
Moskvas innerstad genom sin uppbyggnad under
1900-talet och Sovjet (Resejournal 2019, s. 34).

Sedan sovjetunionens fall &r Moskva en utav
de stader som utvecklats snabbast i varlden.
En total 6vergang till marknadsekonomi har
initierat en ombyggnad och ateruppbyggnad
av innerstaden. Det kulturella arvet och en
lang historia av snabba vindningar i kultur
och politik har lett till en komplex stads-
struktur och en variationsrik stad (Dushkina
2012 s.14, 15, 16). Modernismen tog under
Sovjettiden sin totalitara form till extremer
i Moskva.

Arvet fran 1900-talet har visat sig mest sarbart
i omvandlingen av Moskva. Husen, som ofta
ar statligt 4gda, ar vanligtvis nedgangna efter
aratal forsummelse och séljs for laga priser
till privata byggherrar. De har l4gt historiskt
varde och ses ofta som en del i modernismens
utplaning av det tidigare ryska arkitektoniska
arvet (Dushkina 2012, s. 28).
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Behov av att fa overblick leder till
utveckling av metod

Studien i Kuntsevo pagick under manga tim-
mar och o6ver en stor geografisk yta. Under
promenaden gick vi frdn metrostationen
Molodyojnaya (Monozgéxuas) till Kuntsevskaja
(Kyunesckas). Detta gjorde att vi hade en
riktning i bakhuvudet men framst var det sa-
dant som intresserade oss eller behov, sasom
hunger, som bestdmde vér riktning.

Val tillbaka i lagenheten kande vi ett behov

att f4 overblick. Vi testade att visualisera var
promenad och vara upplevelser pa papper.
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Resultatet blev en gemensam minnesplan
av dagen. Vi ville se om vara minnen fran
promenaden var lika eller skiljde sig.

I borjan av var promenad i Kuntsevo var
avstandet mellan skisserna tédtare. Det visade
sig att vdra minnen av dessa platser var klarare
da vi varit mer uppmairksamma. Vi lyckades
gemensamt lappa ihop var upplevelse av
dagens rorelse pa genom minnesplanen, men
overblicken 6ver omrédet var inte tydlig.
Detaljer och aspekter av de rum vi skissat
mindes vi tydligare.

Tuan skriver att manniskor kan ha kanne-
dom om staden pa olika satt. Han skriver: “A
longtime resident of Minneapolis knows the
city, a cabdriver learns to find his way in it, a
geographer studies Minneapolis and knows
the city conceptually. These are three kinds of
experiencing.” (Tuan 1977, s. 6). Tuan skriver
att en person kan kidnna en plats pa bade ett
intimt och ett konceptuellt satt. Manniskor
har ofta latt att artikulera idéer men svart
att uttrycka det man kanner till genom sina
sinnen (Tuan 1977, s. 6).

Minnesplanen blev en utveckling av var metod
och vi ritade en efter varje studie som strackte
sig Over en storre yta, dar skisserna kommer
efter varandra under en promenad. Vi ritade
det vi upplevde och forsokte folja den riktning
vi gatt pd pappret. Vi ritade pa A3 och la till ett
papper dar pappret tog slut for att inte kdnna
oss begriansade av papprets yta och istallet
forsoka narma oss minnet av det vi upplevt.
Minnesplanen blev for oss med tiden ett
verktyg for att komma ihag och visualisera ett
storre sammanhang av de omraden vi prome-
nerade genom. Den gav ocksa en bra grund
for att diskutera vara upplevelser. Mycket av
papprets yta ar fortfarande vitt vilket ger oss
en bild av den begransade yta av Kuntsevo vi
faktiskt fick uppleva och att det finns stora
delar av kartan som vi inte kanner till.
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Minnesplan Kuntsevo

Alla minnesplaner finns att se i var resejournal (2019).
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Minnesanteckningar av Sergijev
Posad

Du ar ute och gar och plotsligt dyker ett minne
upp av en helt annan dag pa en annan plats.
Cullen (1961, s. 11) beskriver att det handlar
om att du far syn péd nagot och att det vicker
dina minnen, erfarenheter och kianslor. Denna
kanslomassiga reaktion som synen med hjalp
av den kringliggande miljon skapar sker
med eller utan var vilja. Det handlar om det
ovantade (Cullen 1961, s. 11). Det ovantade
hos platser vi upplever dr ocksa ofta det som vi
minns efter att ha rort oss igenom ett omrade
forsta gangen.

Sergijev Posad ingar i den s kallade “gyllene
ringen”, en samling av Rysslands dldsta stader
nordost om Moskva. Sergijev Posad dr kant
som ryska ortodoxa kyrkans andliga centrum
och inom de gamla stadsmurarna ligger tva
1300-talskloster. Vi vandrade fran de gamla
stadsmurarna, genom de stora villa- och
sommarhusomraden som véxt fram kring nya
centrum vid tdgstationen. I omradet fanns
ocksa ett antal kvarter som massproducerades
under den sovjetiska tiden. Skisstudien i Ser-
gijev Posad dgnades at minutskisser. Vi satte
en timer och fick bara skissa under en minut.

Vi upplevde efter denna studie att snabba
skisser fungerar som ett hjalpmedel f6r min-
net lika bra som skissande under en langre
tid. Tittar vi pa skisserna idag, flera veckor
efter vart besok pa platsen, kan vi fortfarande
42
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minnas vyn vi snabbt med négra streck for-
sOkte representera pa pappret. Vi minns den
leriga vagen, de fargglada men slitna husen
och de oregelbundna platstaketen. Det aktiva
betraktandet som skissandet medfor gor det
omojligt att inte engagera sig i platsen. Pa
grund av skissandet minns vi ordinara vyer
och detaljer som annars hade gatt oss forbi.
Skissen kan pa sa sitt beskrivas som ett direkt
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och indirekt minne. Skissen ar en kvarleva
fran var studie som har fatt en egen fysisk
form. Samtidigt vicker den vara minnen av
platsen.

Viblev tvungna att pressa oss sjilva att snabbt
hitta det som var viktigt i rummet och fick da
mindre mojlighet att reflektera 6ver syftet med
skissen. Detta ledde till ett mindre reflektivt
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skissande, men att manga platser kunde beso-
kas under kort tid. Endast ett fatal av rummets
geometriska element lyckades representeras
och platsmaéssigheten var svar att fa med i
skissen. Det dr nog svart for ndgon annan att
fa en bild av hur omradet sag ut av vara skisser.
Minutskisserna fungerar pa sa sitt bra for att
personligen minnas upplevelser, men ar inte
sé funktionella i ett kommunikativt syfte. De
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utrycker i sig inget mer dn det de uttrycker for
skissarna.

Den hastighet du fiardas i paverkar vad dina
ogon kan se. Den tid det tar for hjarnan att
hinna registrera och for handen att teckna
intrycket ar kort vid snabba hastigheter. Att
skissa fran en bat eller tag blir som att teckna
en forenkling av verkligheten frdn minnet. Att
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resa med snabb hastighet gor det mojligt att fa
en uppfattning om rummets storhet och far
en Overblick 6ver storre geografiska helheter.
Upplevelsen dr dock styrd av var tdget ar pa
vag. Pa taget fran Sergijev Posad gjorde Alva
en bildserie med snabba sma skisser av objekt
och miljoer utanfor fonstret och av manniskor
pa taget.
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Att forsta rum genom rorelse

I vara studier dr rorelse ett av de satt vi under-
sokt rummet genom och den ar en stor del i
hur forstielse skapafor rum och plats.

Rorelser, som att stracka pa sig eller sparka
pa benen skapar, enligt Tuan (1977, s. 12),
den grundlaggande medvetenheten om rums-
lighet. Rumslighet upplevs pa ett direkt sitt
av manniskor genom att ha rum att rora sig
igenom. Genom att rora sig fran ett rum till
ett annat ovar en person sitt lokalsinne och
kan borja orientera sig. En person behover
erfarenhet for att kunna uppfatta en tredimen-
sionell verklighet. Enligt Tuan (1977, s. 15) far
manniskor en kinsla av distans genom att rora
sig fran en plats till en annan, genom att tala
och hora och genom att lara sig kdnna igen
perspektivistisk forkortning.

Cullen (1961, s. 9) beskriver att manniskor all-
tid har en position i det rum personen befinner
sig i eller ror sig igenom. Detta leder till en
upplevelse av exponering eller omslutenhet.
Denna upplevelse leder till att vi kan beskriva
var relation till och definiera rummet med
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“To walk 1s
partly to
understand
space”.

Kajsa Lawaczeck Korner
Walking Along Wandering Off and Going Astray 2016, s. 15.

beskrivningar som “Jag dr utanfor det, jag gar
in idet, jag ar i mitten av det”. Detta skapande
av relation till rummet bildar en kinsla av
“har”. Detta leder i sin tur till en beskrivning
av dess relation till andra rum, vilket faststiller
ett dar (Cullen 1961, s. 9).

Att teckna i rorelse eller avbilda
en rorelse

Med inspiration fran Cullen stillde vi oss fra-
gan om hur rorelse kan representeras och visas
ivart skissande. Till exempel s kan en bild av
Kalle Anka som ar ute och kor symbolisera
rorelse med bara en bild. En representation
av nagot som befinner sig i rorelse. Vi som ser
pa bilden far ingen fornimmelse av vad Kalle
Anka ror sig igenom. Vi ville testa att teckna
“rorelsen igenom” for att komma narmare
och studera var upplevelse av det seriella, det
efterfoljande varandra.

Att ana rummet framfor...

Cullen (1961, s. 9) beskriver landskapet som
nigot som uppenbarar sig for en manniska
i rorelse genom att dess vyer avslojas efter
varandra. Detta kallar Cullen for serial vision.
Genom oOgat uppfattas staden genom tva
element: the existing view and the emerging
view. Dessa tvad beskriver Cullen som delar
av en kedja som skapas nir vi ror oss igenom
négot. I Townscape finns ett exempel pa serial
vision dar betraktaren leds genom en hypote-
tisk bergsby i en sekvens av perspektiv med
tillhorande planskiss. I perspektiven kan du
skymta platsen nidsta vy iakttas ifran. Det
skapas ett forhdllande mellan skisserna och
du kan narmare uppleva rorelsen. Betraktaren
upplever ett sug in i bilden med det tydliga
perspektivet och Cullens anvindning av ljus
och skugga. (Cullen 1961, s. 9).



Detta tog vi inspiration av nar vi tecknade i
Brodfabriken.

Brodfabriken dr en nedlagd fabrik, uppkopt av en
oligark och omgjord till ett omrdde med indepen-
dent-foretag i form av butiker, caféer, startups osv.
Omrddet upplevs som valdigt “Hipster” och lockar
i forsta hand unga, trendkdansliga mdnniskor med
visst ekonomiskt kapital. Det mdrktes inte minst
pd priserna i butikerna (Resejournal 2019, s. 67).

Efter studien kande vi att vi hade en klar
overblick 6ver Brodfabrikens omrade och att
vi egentligen inte behovde gora en minnesplan
over platsen. Minnesplanen fick hdr samma
roll som Cullens karta i hans studie. Man kan
folja promenaden i bade perspektiv och plan.

Se Brodfabriken paniistasida, s. 44-45.
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Minnesplan Brédfabriken
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Att cirkulera runt...

Vi tog aven inspiration av Cullens seriella
studie ‘Westminister Regained’ (Cullen 1961,
s. 17). Han undersoker hur upplevelsen skulle
fordandras om bilvagarna framfor Big Ben,
Houses of Parliament och Westminister Abbey
i Westminister i London gjordes om till gagator
(Gosling 1996, s. 24). Cullen har ritat vyer i en
spiral runtom byggnaderna och narmar sig
med varje stopp innergdrden bakom Westmi-
nister Abbey.

Denna studie bestar ocksa av flera efter var-
andra foljande skisser, men fokus ligger pa

relationer mellan objektens placering och
48

upplevelsen av sammansattningen ur olika
vinklar vid en rorelse runt dem. Vi testade
denna studie under en vandring runt Kreml,
Rysslands politiska hogborg.

Det blev en ldng promenad och det var svart
att komma upp 6ver hustaken och fa over-
blick.

Vi stdr utanfor murarna och vi ror oss runt rum-
met innanfor dem. Vi ror oss runt ndgonting,
ser pd ndgonting, istdllet for igenom, som ndr
vi tecknar sekvenser.

150419 - 1140 - LN




Det finns ett fysiskt och mentalt rum inne i Kreml
som pdverkar det rummet vi befinner oss i. Narva-
ron av ett annat, mer politiskt, rum dr pdtaglig.

Nu ritar vi inte platsen vi befinner oss i, utan
Kreml som objekt och det dar ddrfor vi ritar sd
noggrant. Vi skapar en bild. Frdn borjan dr detta
outtalat och omedvetet, men vi ldter det ske. Var
bild fdr ta sin tid. Dock ar det pd skisserna ganska
tydligt att vi blir trotta mot slutet, det var en
anstrangande fdltstudie (Resejournal 2019, s.
61).
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Att lara kanna Moskva

Att vi befunnit oss i Moskva under arton
dagar fick oss att borja reflektera 6ver i vilken
utstrackning vi lart kdnna Moskva och de
platser som besokts. Vi markte att vi lart oss
mer och mer om staden. Sociala koder och
platsers relation till varandra blev tydligare.
Vi forstod med tiden att vi skulle resa oss for
dldre mianniskor pa tunnelbanan och vande
oss vid att méan ibland reste sig for oss dé vi ar
kvinnor. Vi fick en tydligare uppfattning om
avstand, sdsom att det mellan Prospekt Mira
och Tsvetnoy Bulvar ar ungefar tjugo minuters
promenad. Vi fick ocksé erfarenhet och blev
battre pa att se och registrera var omgivning da
vi dagligen tittade aktivt efter rumsligheter att
teckna av. Det gick bade snabbare att se dem
och att f4 ner dem pa papper. Vi blev tryggare
i att rora oss i staden och i var formaga att se
och skissa.
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Erfarenheter av staden samlas
over tid

Corner (1992, ss.147,148) skriver att rorelsen
genom landskapet leder till att den yttre
viarlden gor intryck pa personen. Pa si sitt
lar vi kdnna en plats och dess geografi genom
upplevelser som vi samlar pa oss over tid.
Var, nir och hur upplevelsen sker foregér
eller avgor vilken mening som kan hamtas
ur landskapet. Denna kontinuerliga beskriv-
ning av landskapets mening sker endast nar
personen ar narvarande, ror sig genom det
och dr oppen for kidnsla och ny erfarenhet.
Manniskor ar ofta distraherade nir de ror sig
genom landskapet och darfor tar det ofta lang
tid att skapa en total upplevelse av landskap
(Corner 1992, s.148).

Genom samlande av erfarenhet tranar vi upp
véra fardigheter och langsamt forandras vart
sitt att se pa viarlden. P4 samma sitt tranar
vi oss att se och uppleva miljon omkring oss.
Corner menar att da platser far oss att minnas
och reagera pa dem ar var upplevelse av plats
och landskap mer ontologisk eller “levd”
an vad den ar matematisk eller cartesiansk
(Corner 1992, s. 147).

Tuan (1977, s. 8) beskriver erfarenhet som
ett heltickande begrepp for de olika satt en
person konstruerar en verklighet. Erfarenhet
ar kopplat till formagan att lira sig fran vad
man har genomgatt, en sammansittning av
kinsla och tanke. Att erfara dr att ldra vilket

betyder att agera pé det givna och skapa fran
det givna. Tuan beskriver att det givna inte kan
kannas till i sig sjalvt. Det vi kdnner till ar en
verklighet konstruerad av erfarenhet (Tuan
1977, ss. 9, 10).

Under den sista studien skissade vi aterigen
med inspiration fran Cullens bergsby.

Promenaden fran ligenheten ner till Tsvetnoy
Bulvar (IlBeTHOY OynbBap) blev var vanligaste
promenad under resan. Det blev med tiden
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en del av vart eget vardagslandskap. Stréket
gar genom ett antal tydliga rumsligheter som
avgransas av byggnadernas fasader. Oppning-
ar bildades mellan husens horn och dess skeva
placeringar.

Ldngt korridorsliknande rum med mdnga portar
och grindar pd sidorna. Leds genom rummet
om man inte ska in ndgonstans. En strom av
madnniskor som verkar veta var det ska gdar genom
rummet (Resejournal 2019, s. 81).

Det ldnga korridorsrummet har kortats av och
vi anar svangen runt hornet och hor barn leka
pd skolgdrden langre fram. Det dr fredag och
tidig eftermiddag och ljudet av fordldrar och
farfordldrar som hamtar sina barn och ndgra som
fortfarande spelar fotboll pd den lilla inhdagnade
gdrden spelar upp rorelsefylld vardagsscen for oss.
Folk kommer och gdr.” (Resejournal 2019, s. 82).
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Ett standigt foranderligt Moskva
Corner menar att den fenomenologiska obser-
vation som utgor den manskliga upplevelsen av
landskapet leder till att vi har en viss kulturell
synvinkel. Det leder ocksa till att vi idag ser
annorlunda pa de historiska platser vi besoker
an de som besokte platserna nar de byggdes
(Corner 1992, s. 148). Aven om promenaden
till metron nu trafikeras av méanniskor pé
samma sitt som under sovjettiden s ar det
svart att beskriva det som samma rum och
samma verklighet. Det rum vi skissat ar redan
nar skissen fatt sitt sista streck nagot annat dn
nar skissen gjordes. Den bild vi f4r av Moskva
och de platser vi besoker kommer upplevas
annorlunda av andra. De nybyggda husen
kommer vara gamla for de som dr unga om
hundra ér.

Cullen beskriver att efter hand lamnas tids-
typiska spar i staden och att platser darmed
gor avtryck i historien. Detta sker ofta genom
det han beskriver i sin rumskategori content.
Content ar for Cullen det som specificerar att
vi befinner oss pa en specifik plats och i en spe-
cifik tid. Exempel pa content dr det som bildar
stadens yta genom farg, textur, skala, stil,
karaktdr och personlighet. Miljon omformas
med grund i den lokala traditionen och miljon
formar i sin tur manniskor (Cullen 1961, s. 11).
Promenaden ner till metron visade pa méanga
historiska 6verlappningar. Kvartersstrukturen
i Moskva var annorlunda fran det vi var vana
vid. Utvecklingen inom arkitektur under Sov-

jet och inforandet av stadsplaner fran 1935 och
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framat har paverkat staden enormt. I innerstan
ar de stora ringvigarna och de radiellt gdende
viagarna de som skapar de yttre granserna for
indelningen av kvarteren/distrikten (Korobina
2012, s. 47, 56). Inom kvarteren gar vad vi
upplevde som odefinierade men véltrafikerade
gangstrak kors och tvars ofta med riktning
mot de méanga Metrostationerna. Metron ar
Moskvabornas vanligaste transportsatt med
uppemot tio miljoner resor varje dag (Moskva
transport 2019).

De kanns som bakgator och inte ens det ibland.
Parkeringsplatser och overblivna stumpar som
upplevs som helt slumpmadssigt skapade rum
mellan husen. Huskropparna sdtter upp granserna
for ytorna mellan och styr hur fotgangaren kan
rora sig. Motsatsen till dessa strdkbildningar i
kvarterens inre ligger pd utsidan ddr de store
bilvagarna gdr. Ddr dr det den stora rorelsen,
Moskvas stora ringvdagar, som har bestamt rum-
mets utformning dd husens placering anpassas till
dem (Resejournal 2019, s. 82).

Harvey beskriver hur tid i vissa konceptualise-
ringar av rum inte behover ses som skilt fran
det materiella. Det relationella tidsrummet i
Harveys teorier beskriver att "yttre paverkan
blir internaliserade i processer eller saker
genom tid” (Harvey 2004, s. 3). En hiandelse
eller objekt, sdsom att vi fick se far- och mor-
foraldrar hamta sina barnbarn pa skolan, kan
enligt Harvey inte bli forstidd endast genom
det som existerar vid den punkten. Olika
52

influenser som paverkar rummet virvlar éver
rummet i det forflutna, nuet och framtiden
och dessa visar sig for oss vid den tidpunkt
och plats vi befinner oss (Harvey 2004, s. 4). I
denna konstanta ofta langsamma férandring
kan vi med erfarenhet lisa av spar, uppleva
rummet sdsom det ser ut nu och anta saker
om framtiden.
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Dagens forutsattningar

Landskapet ar i sig en levande organism som
vaxer, lever och dor. Tid och viader paverkar
strukturer och monster i det fordnderliga
landskapet. Samma landskap upplevs valdigt
olika beroende pa om det sndat, dr dimmigt
eller vid en skogsbrand. Denna foranderlighet
utmanar landskapsarkitektens skicklighet
men gor det ocksa svart, om inte omojligt, att
representera och att for ndgon annan uppleva
landskapet genom t.ex. en bild eller teckning
(Corner 1998, s. 148).
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Tegelfasader med mycket struktur och in och
utskjutande detaljer. Monster dar tacksamma att
teckna med det starka solljuset pd dd skuggorna
dar upprepande och starka. Problemet dr att hdlla
ordning pd formerna, sd att de stammer med
varandra. Om det ens dr relevant for kdanslan och
upplevelsen av bilden (Resejournal 2019, s. 82).
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“The scottish colourists in the early 20th
century practised the idea that it is possible,
when looking hard enough at a sunlit
landscape, to see the complementary colours
of a subject in the shadows. The skill of
training one’s eye to be able to do this takes

time to develop.”

Huset i mitten av skissen sticker ut som su-
perorange dd huset dr starkt upplyst av solen
och upplevs mer orange dn vad det ar i kontrast
till de ndrmsta fasaderna som ligger i skugga
(Resejournal 2019, s. 80).

Stdr vid kortdndan av foregdende rum, i oppning-
en till nasta. Rummet ligger till stor del i skugga
men ljusnar i mellangrunden for att hamna 1
skugga igen langst bort. Ndstan svdrt for ogonen
att urskilja rummets bestandsdelar efter att ha
badat i solljus i tidigare skisser (Resejournal
2019, s. 82).

Vi narmade oss slutet av april och vérsolen
var stark. For att fa ett nytt forhallningssatt till
skissandet testade vi att skissa med fargpennor

Edward Hutchison
Drawing for Landscape Architecture 2016, s. 25.

och detta gav nya resultat. Kanske var det
dagens forutsattningar med det starka solljuset
som paverkade vart val av skissmaterial och
sittet att skissa pa. Upplevelsen av farg och
starka skuggor var det som skiljde denna dag
mest fran andra. Det visade sig svart att rita
avbildande for att forsoka identifiera de exakta
fargerna sd som vi upplevde dem. Alva valde
att borja skissa nagon typ av valorteckning
med bara skuggor for att fa fram form. Valet
av fargpenna avgjordes av den farg som Alva
upplevde tydligast i skuggan. Under utbild-
ningen har det nimnts att skuggor innehéller
komplementfargen till den farg som ljuset
har och upplevelsen av farg darfor skiljer sig
mycket 4t med avseende pa olika tidpunkter pa

dagen, aret och vilket vider det ar.
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Det blev stor skillnad frédn att skissa med
blyerts eller filtpenna. Istdllet for att rita
hérdare for att skapa kontrast kunde vi bara
byta farg. Detta upplevdes bade hjdlpsamt
och frustrerande d& vart utbud av farger och
erfarenheten av skissande pa det har sattet var
begransad.

Linnea testade att byta ut fargskalan pd plats mot
helt andra farger och korde pd kansla. Husen var
roda gula och orangea, lite ur fantasin och lite ur
platsen. Mindre fokus pd avbildning av detaljer
och mer fokus pd ytor i olika fdrg (Resejournal
2019, s. 79).
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Hemresa

Pa viagen hem fanns det smé skdrmar over
sdtena i flygplanet. De visade var resvag pa en
karta och hur manga kilometer vi hade kvar
och beraknad landningstid.

Manniskor har formagan att uppfatta och tolka
rumsligheter som inte kan upplevas direkt
med sinnena, sa som havets storhet. "We think
the ocean as a whole, by multiplying mentally
the impression we get at any moment when at
sea.” (Tuan 1977, s. 16, se James 1890) Vi kan
forsta en distans genom ett numeriskt varde,
till exempel kilometer, eller verbala symboler
som till exempel resdagar.
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Diskussion

Forstaelse

Studierna visar pa att forstdelse for plats och
rum genom skissande i falt utvecklas sarskilt
genom att skissandet leder till ett aktivt be-
traktande i direkt relation till studieobjektet.
Nar du skissar stannar du upp. Du tar dig tid
att notera rummet; hur det ser ut, kinns och
later. Du far uppleva vad som hinder pa plat-
sen, vilka manniskor som ror sig dar och hur
de anvander den. Du kan soka upp och inter-
agera med rummet pa satt du inte skulle gjort
utan att aktivt intressera dig for det. Medan du
skissar och tittar kan du efterhand och med
ovning urskilja kvalitéer och se det som "gor”




platsen. Sddant som ur olika synvinklar borde
bevaras eller kan fordndras. Ju langre du tittar
desto mer av rummet uppmarksammar du,
rummet kanske till och med hinner férandras.
Allt detta bidrar till att du kan skapa en relation
till rum och plats.

Den forstaelse eller kunskap som utvecklas for
plats och rum ur skissande i falt 4r beroende av
skissarens erfarenheter, bakgrund och person,
dennes fardigheter i skissande i filt och rum-
mets forutsittningar, likval som vilken tid i
historien, pa aret och pa dagen skissandet sker.
D4 vi besokt de flesta studieobjekten endast
en gadng ar var upplevelse av skisstudierna
bundna till de fysiska forutsattningarna under
den dagen. Upplevelsen av till exempel vader
ar starkt sammanflatat med upplevelsen av
rum och plats vilket gor att vi minns och tolkar
olika studier pa olika sitt. Sjalva skissandet
kan ocksa ha paverkat var upplevelse och vil-
ken forstdelse som kunnat utldsas av rummet
da vi inte vanligtvis anviander skissande for att
skapa relation till det.

Var studie visar pa att en viss forstaelse for
plats skapas genom skissande i falt. Rummets
materiella egenskaper var lattare att studera
genom skiss dn plats, om plats definieras
som ett rum fyllt med mening. Platsspecifika
egenskaper kunde lisas ut huvudsakligen av
kulturella och sociala markorer som uttryck-
tes i rummets materiella egenskaper sdsom
material, farger och handelser i rummet.
Skisstudien av promenaden till Metron sticker

ut ifrdn de andra studierna dd denna studie
utfordes lings en promenad vi gick flera
ganger per dag. Genom detta byggdes en storre
kannedom upp rummen och meningsbildande
héandelser och forandringar i rummet kunde
lasas ut over tid. For att utldsa ytterligare
aspekter av det meningsbildande i rummet,
plats, kan det darfor vara troligt att studier
kan behova utforas 6ver lingre tid eller att
andra undersokningar utfors parallellt for att
komplettera skisstudierna.

Forstaelse for platsens sammanhang utvecklas
i falt huvudsakligen genom rorelse. Vi ror
oss genom rum fran plats till plats vilket
gor oss uppmarksamma pa dess relation till
andra platser. Detta visade ocksé studien av
Metro-promenaden. D4 vi rorde oss ofta i
studieomradet si placerades denna studie i
ett geografiskt sammanhang da vi vid olika
tillfallen narmade oss lagenheten fran andra
héll och pa s satt kunde satta den i relation till
annat och i forlangningen borja orientera oss.

Skissens roll och kunskapsprocess
Nar du skissar pagéar en kunskapsprocess. Att
ha kunskap om ndgonting ar att ha processat
data vilket resulterar i ett resultat. Information
och data ar oprocessad, medan kunskap ar
testad data dar slutsatser dragits; en relation
till studieobjektet har skapats. Till exempel:
radata i landskapet sdsom att dir finns blom-
mor, hus och trad ar i sig sjalva till synes
neutral information (det absoluta rummet).
Kunskap om landskapet ar att ta denna data
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och processa, tolka och gora den meningsfull.
Du som tolkar viager rummets bestdndsdelar
fram och tillbaka for att f4 en helhetsbild.

Detta ar en personlig process som skissen
kan spela en roll inom. Skissen finns i det
fysiska rummet och kan bli ett medel att forma
tanken till ett objekt 6ver tid i en skissprocess.
Skissen kan med detta angreppsatt vara en
deli en dialog dar information, slutsatser och
relationer kan omprévas i fysisk form och bli
konkretiserad utanfor skissarens tankar och
kanslor. Sittet denna process utfors pa, pa
vilka premisser och hur medvetna vi ar om
var egen roll i skissprocessen och i sin tur
omformandet av platsen avgor hur lyckosamt
slutresultatet blir. Vi behover studera proces-
sen och vid behov omforma var forstaelse for
den for att komma fram till slutsatser som
ar forankrade i verkligheten och inte enbart
i vara forestdllningar om den. Skissandet
har hjalpt oss samla minnen, referenser och
erfarenheter infor framtida skapande och
omgestaltande arbete, men ocksd hjalpt oss att
borja tanka pa processen som ett mél.

Skissen kan f4 olika roller i landskapsarkitek-
tens process. Vilken roll skissen tar avgors av
skissarens erfarenhet och maojlighet att se,
upptacka, reflektera och kommunicera rum
och plats samt platsens och rummets avlas-
barhet for skissaren. Aven medvetenheten och
vanan hos skissaren nar det galler mottagare
och syfte med skissandet ger olika forstaelse
for platsen och avgriansar fokusomradet for

sarskilda skisstudier. Skissarens medvetenhet
om skissandets olika roller och begransningar
i att se, undersoka, reflektera och kommu-
nicera rum och plats spelar stor roll i hur
denne viljer att komplettera sina studier med
andra metoder som visar pd andra aspekter av
studieobjektet.

Skissen ar for landskapsarkitekten ett hjalp-
medel i att formulera idéer pé vigen mot
en slutgiltig produkt eller undersoka ett
objekt eller fenomen. Skissandet ar en del i
en omformande process och har rollen som
medlare mellan landskapsarkitekten, andra
manniskor, den befintliga platsen och den
tdnkta omformningen. Landskapsarkitekten
arbetar i alla skalor, fran stort till litet, och
ofta med levande material, komplicerade
situationer med olika intressen och bade i ett
da, nu och i ett framtidsperspektiv. Pa sa satt
har landskapsarkitekten i falt en syn pa rum
och plats som de flesta andra inte har och ett
bakomliggande omvandlande syfte. Hen kan
sdgas skapa en delvis professionell relation till
rum och plats.

I efterhand fragar vi oss sjdlva om vi hade
skissat annorlunda om vi i skisstudierna till
exempel hade skissat for att ge forslag till en
tavling. Hade skissande i syfte att omforma
platsen eller staden tagit en mer analyserande
eller klassisk form, sdsom plan eller snitt,
for att forsoka hitta behov eller brister? Det
omformande syftet kan ha varit med oss
and4, da vi dr blivande landskapsarkitekter



och var syn pa rum och plats har paverkats av
var utbildning. Under vissa delar av studien
upplevde vi en forvirring i vad det innebér att
skissa for att ldra kdnna och om det dr nagot
annat an att avbilda. Forvirringen skulle
kunna forklaras med att vi, i och med ut-
bildningen, adr vana vid att omforma platser
och darfor ovana vid att enbart betrakta
eller skapa var egen relation till plats. Detta
skulle kunna tyda pa att landskapsarkitekten
lar sig distansera sin person fran plats och
rum i utbildning och profession till fordel for
abstrakta rumsbeskrivningar som till exempel
geometriska. Inom professionen finns det en
tendens att virdera fragor som ger entydiga
svar hogre dn de som ger mangtydiga svar.
Det kan leda till att omformande processer
kopplar bort rummets subjektiva och efemira
egenskaper savil som landsarkitektens person
och upplevelse. Under var studie var skisserna
i sig slutresultatet och vart distanserande satt
att se pa rum och plats kan ha varit del i att vi
ofta foll tillbaka pé perspektivistisk avbildning
for att det upplevs som “sakert” att rita virlden
pé det satt den forvantas se ut. Man blir sidllan
ifragasatt. Istéllet for att ifrdgasitta hur sattet
vi skissade pa gjorde att vi lirde kdnna rum
och plats ifragasatte vi skissens uttryck eller
kommunicerbarhet i relation till att ndgon
annan skulle lasa av den. Vi skulle i skissandet
istdllet ha kunnat ifrdgasitta mottagaren av
skissen, reflekterat 6ver vad vara tankar och
kinslor grundar sig i och satt mer virde i var
subjektiva upplevelse. Vi hade ocksd kunnat
undersoka vilken konceptualisering och idé

som skissen bygger pd, undersoker, reflekterar
och kommunicerar.

Skissandets roll i att kommunicera platserna
vi besokt dr framforallt som ett diskussionsun-
derlag for dialog mellan oss. Skisserna ar knap-
past representativa for de platser vi besokt och
ett forsok till en ndrmare beskrivning av den
direkta upplevelsen av rummet hade kravt fler
insamlings- och representationsmetoder eller
att lasaren besoker platserna sjalv. Lasaren
kan fé viss hjilp i sin forestdllning av rummet
i skiss tillsammans med vara texter. Dessa ar
ocksa hogst subjektiva och skulle mojligtvis
kunna ses som en tolkning av var upplevelse
och ett spar av var process att forstd och skapa
relation till rum och plats.

Skissandet och det aktiva betraktandet hjalper
dig att minnas. Detta gor att skissen kan
anvandas som minnesanteckning for att kom-
municera till sitt framtida sjalv. Att skissa
minutskisser visade pa att snabba skisser av
manga platser inom ett omrade skapar min-
nesbilder som ar tydligare dn om vi inte hade
skissat och att vi fick en viss 6verblick over
stora avstdnd och ddrmed den stora kontexten.
Tidsbegransningen ledde dock till att vi inte
undersokte och stannade i rummen lika ldnge
och att forstaelsen for det enskilda rummets
mening blev mer ytlig. Vara minutskisser fick
oss att fundera pa om vi lyckats finga rum men
inte plats.

En skiss kan inte pa distans representera den
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totala sinnliga upplevelsen som ges av att
uppleva rum och plats. Den tredimensionella
upplevelsen av landskapet forestills genom
en tvadimensionell representation. De ovriga
sinnliga upplevelserna forestélls endast som
konnotationer till upplevelsen, till exempel
genom en anteckning om ljud av bilar eller
vinden i héret. Det 4r mojligt att en teknisk
utveckling dar gransen loses upp mellan olika
dokumentationsmedia, sasom ljudupptagning
och skissande, skapar en annan forstaelse for
skissande och en utveckling av begreppet i en
bredare bemarkelse. Detta kan skapa ytterliga-
re mojligheter att utveckla skissande i falt for
att representera andra sinnliga upplevelser.

I flera av de texter vi studerat beskrivs synen
som det framsta sinnet vi tolkar och upplever
viarlden med. Skissens framforallt visuella
egenskaper kan i relation till det dominerande
synsinnet fa en auktoritet gentemot mottaga-
ren. Detta kan leda till att andra sinnliga och
rumsliga upplevelser forbises i det existerande
rummet.

En avskalad skiss ar spinnande di den kan
trigga fantasin hos betraktaren och anvin-
das som ett kommunikationsverktyg for att
tydliggora rumsliga aspekter eller visualisera
idéer for andra. I och med att skissen utgor en
abstraktion av en verklig situation kan dock
information forloras eller misstolkas i en
tolkning i andra hand. I rollen som kommu-
nicerande medel har bilden en styrande stall-
ning gentemot andra media. Det projicerade i

skissen har en paverkan pa méanniskor genom
att det tolkas i direkt relation till den matbara
projektionen av den existerande platsen, likt
Magrittes pipa och relationen till den verkliga
pipan. Bilden blir sedd som objektet den avbil-
dar. Det ar som landskapsarkitekt viktigt att se
denna relation och representationen for vad
den ar och inte som en oavhangig spegelbild
av det existerande rummet. Det géller ocksa
att vara medveten om hur en abstraktion
kan tolkas av andra sa att den inte forvrider
verkligheten mer dn nodvandigt.

Konceptualisering

Vi upplever att var skisstudie har lett till att vi
skapat relation och i viss grad forstaelse for
de platser vi besokt. En ytlig relation till rum
och plats kan sigas skapas sé fort vi stiger in
i det, kanske till och med sa fort vi hor talas
om en plats for forsta gangen. Nar vi far hora
“Kuntsevo ar en forort” kan tas som exempel.
Vara forestdllningar om detta "Kuntsevo”
kommer vara var sinnebild tills vi far uppleva
platsen och kan utveckla en relation till den.
Den aktiva faltstudien och skissen skapar
pé olika sitt en djupare relation men ocksa
en annan relation dn den som byggs upp av
manniskor i sitt vardagslandskap.

Platsen fordndras i sig sjdlv 6ver tid, saval
aven kulturella och samhalleliga forandringar
som manniskors relationer till och minnen
av platser. P4 sa sitt forandras betydelsen
av platsen och beroende pd hur denna kon-
ceptualisering av rummet anvands av olika



manniskor omformas var forstaelse for det.
Exempelvis sdsom begreppet rum byter me-
ning i olika sammanhang och har férindrats
over tid. Forandringarna kan var mer eller
mindre synliga i det fysiska rummet. Under
studien har vi sjalva upplevt detta genom att vi
som olika personer kan fé olika uppfattning av
rummet och platsen och att vi sedan diskuterar
véara upplevelser leder till en omvardering eller
tolkning av den. Tolkningen av verkligheten
ar kopplad till det upplevda och paverkas av
olika personers tidigare erfarenheter, deras
levda rum. Denna tolkning forstarks eller
ifragasitts genom dialog mellan manniskor
och leder till sociala 6verenskommelser eller
meningsskillnader som laggs till var forestall-
ning av rummet. Denna dialog leder till att
en mer gemensam forestdllning av rum och
plats skapas vilken ofta ses som den mest "san-
ningsenliga bilden”. Att ldra kdnna plats och
rum kan ddrmed ses som en subjektiv process
utan ndgon annan mening dn den vi lagger till
den eller kommer 6verens om. Synen pd rum
och plats blir dirmed foranderlig. Vi har inte
forvantat oss att forstd allt om Moskva eller
platserna vi besokt men har borjat komma
niarmare en konceptualisering som ar mer
nyanserad dn den vi hade innan vi reste dit.
Vi har med och efter resan dndrat var syn pa
platskdnnedom. Att det inte &r ett fast tillstand
utan, som sd mycket annat, en del i en process.

Hur varderar vi Gordon Cullens metod
efter de egna erfarenheterna?

I borjan av vart arbete lade vi mycket fokus pa
att undersoka Gordon Cullens bok Townscape,
men han fick med tiden mindre och mindre
plats i uppsatsen. Hans iakttagelser fanns med
oss pa resan och vi 14t oss inspireras av hans
studier, till exempel serial vision. Vi kunde
notera ett litet hus bredvid ett stort och saga:
“Det ar nog det dar Cullen menar med optisk
illusion”.

Cullen dr bra pa att lyfta det som vi vanligtvis
kan uppleva som sjilvklart, bdde detaljer och
storre strukturer. Han beskriver manniskors
upplevelse av att vara i rorelse och hur det
ger ett mer dynamiskt perspektiv pd rum
och plats. Han fortydligar att man konstant
befinner sig i ett rum och pa en plats men
ocksa alltid utanfor ett annat och att mellan
dessa platser sker en dialog.

Anledningen till att uppsatsen inte undersokte
Cullens metod var att det var svart att hélla
hans personliga asikter om stadsbyggnad ifran
hans teorier. Han gor séllan nagot forsok att
vara objektiv eller ens resonera om alternativa
tolkningar till de egna. Med sin anglosaxiska
bakgrund och ett favoriserande av engelska
stader anvinder han metaforer som ar starkt
kopplade till den engelska kulturen. Ofta ar de
argument han for fram, for eller emot nagot
sarskilt fenomen, svaga eller inte underbygg-
da. Ett exempel ar nar Cullen skriver om att det
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viktigaste med landskapets kategoriseringar,
sasom stad och industriomrade, ar att deras
karaktarer halls starkt atskilda. Han skriver:
“Without distinction between one thing and
another all we get is a form of porridge which
will maintain life only if one can refrain from
vomiting it up.” (Cullen 1961, s. 57).

Man kan fraga sig varfor Cullen har behallits
i "landskapsarkitekturens kanon”, trots hans
konservativa framtoning och framhavande av
egna asikter som ”sanningar”. En tanke som
dykt upp ar att perspektiv-skissandet har arvts
fran arkitekturen till landskapsarkitekturen
och att det paverkat sjdlva skalan pa skisserna,
liksom storleken pd de rum som skissas. En
kommande forskningsuppgift kunde vara att
undersoka hur stadens rumsligheter skissas
med ett uttalat landskapsperspektiv. Vissa
av vara skisser har ett sddant - till exempel
har vi forsokt fanga in rummet i rorelse, vi
anvander kartskisser for att fanga in relationen
mellan de rum vi skissat - men vi tror ocksa
att stadslandskapsskissandet skulle kunna
utvecklas till en sarskild konst.

Reflektion

Abstraktionsprocess

Vi har i arbetet d4gnat oss at de abstrakta
begreppen skiss, rum, plats och studerat dem,
bade som objekt och fenomen genom litteratur
fran arkitektur, landskapsarkitektur, planering
och geografi, men framfor allt genom faltstu-
dier. I var uppsats kan vara olika angreppssatt
ses som ett spektrum av foreteelsers abstrak-
tionsgrad, fran mianniskors uppfattning om
begrepp till fysisk foreteelse (och tillbaka
igen). Teori ar en del av arbetet med att tolka
och abstrahera objekt och handlingar for att
bygga ett varderingssystem kring fenomen.
Till exempel Lefebvres rumstriad (Lefebvre
1991, s. 38-39) och Harveys rumsmatris (Har-
vey 2004, s. 3-4). Dessa rumsliga foreteelser
abstraheras genom teorin som ett sitt att f&
forstaelse for fenomenet. Var egen studie i
Moskva kan ses som ett forsok till att forankra
tanken i det fysiska rummet. Skissen kan ses
som en del och ett verktyg i en abstraktions-
process fran fysisk foreteelse (rummet) till en
representation av bdde rummet, processen
och den tankande och kdnnande ménniskan.

Hela uppsatsen kan sigas verka i olika ab-
straktionsnivder genom att ha material som
vi testar abstraktionerna pa. Fragan blir da
ur vilket material abstraktionen har kommit;
skiss, teori eller upplevelse? Detta upplever vi
som en nyckel till varfor det annars ar sa svart
att beskriva vad forstdelse ar, da vi ofta inte
ar medvetna inom vilken abstraktionsniva



och konceptualisering vi ror oss inom. Vi kan
inte ha ett liv utan de olika abstraktionsniva-
erna men att vara medveten om dem ar inte
sjalvklart. Ett exempel dr att en forstaelse
for manniskan som fenomen dr omojlig som
helhet utan de olika abstraktionsnivéerna.
Manniskors celler ar konceptuellt lattare
att forsta dn tanken, men de ir bada del av
manniskans helhet. Du kan ta en spruta och
den paverkar fysiskt dina celler direkt medan
tanken ar svarare att undersoka i ett laborato-
rium. Olika metoder behdvs for att na de olika
abstraktionsnivderna.

Vi har utvecklat var kunskap om uppsats-
skrivandets process och i och med det bor-
jat se aven uppsatsen som en skissprocess.
Uppsatsen kan ses som en representation av
de olika abstraktionsnivaerna som arbetet
undersoker. “Vilken abstraktionsniva befinner
jag mig nu i?” dr en hjdlpsam fraga. Ar det en
overgripande analytisk niva, definierar jag
min metod eller utfor jag den direkt praktiska
undersokningen i det fysiska rummet? Den
fardiga uppsatsen har kommit ur en omfor-
mulering av uppsatsen som skissprocess, i
skapandet av ett teoretiserande rum inom oss,
representerat i uppsatsen.

Reflektion kring faltstudie

Faltstudien i Moskva har utokat var referens-
bank och lagt grunden till en fortsatt utveck-
ling i skissande och faltstudier. Skissen ar, med
ett Oppet forhallningssitt, ett bra hjalpmedel i
landskapsarkitektens process att se, upptacka

och reflektera 6ver rum och plats i falt, vilket
vi kommer fortsitta med. Vi har infor framtida
skisstudier en storre medvetenhet kring var
egen roll och skissens relation till vad vi
tecknar och vem vi tecknar for. Ar det for att
kommunicera till andra eller for att vi sjdlva
ska minnas? Eller for att se och ldra kidnna
plats och for att slutligen omgestalta omradet?

Vihade inte bestimt metod for vara faltstudier
innan vi gav oss ut, utan vi lit de forsta gang-
erna vi var ute och skissade leda oss vidare
in 1 nasta dags studie. Vi bestamde i slutet
av varje dag vad vi skulle undersoka dagen
efter. Det var till stor fordel att vi var i Moskva
under sa pass lang tid som vi var, da det gav
oss utrymme att experimentera mer. En
kortare faltstudie hade gett oss mindre tid att
reflektera 6ver vara upplevelser och utveckla
undersokningsmetoden pa plats.

Skissandet under faltstudien har 6kat var for-
maga att kommunicera vara erfarenheter i bild
och de reflekterande texterna fran faltstudien.
Det gick snabbare och snabbare att lasa avrum
och plats, lasa av perspektiv och férhallanden
samt att fa ner det pa papper. Vi har fatt syn pa
attvi har inovade teckningsmonster och att de
ar kopplade till vara tankesitt som personer;
Alva tecknar garna litet och tycker det ar
utmanande att vélja ut vilken information
som ar viktigast i bilden. Linnea gor tvartom
och zoomar in och viljer ofta ut en del av det
upplevda rummet och fokuserar pa det.
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Vi har fatt en storre medvetenhet i hur skiss-
materialet paverkar den slutgiltiga skissen.
Hur stort block behovs egentligen? Ett litet
block kan tvinga dig att abstrahera vyer,
att snabbt vilja information. En tjock svart
tuschpenna kan fungera likadant. Ett storre
block och den tunna svarta fiberpennan lockar
dig till att teckna detaljer och vara exakt.

Erfarenheter som vi kommer ta med oss i
framtida skisstudier i falt ar till exempel att
kla sig efter vider sasom keps, solskydd och
torgvantar. En magvaska eller vast med stora
fickor att forvara pennor och vissare i och en
hopfallbar pall att sitta pa da ryggen borjar
virka efter allt for 1&ng tid stdende. Oronprop-
par for att dimpa trafikljud och ett tidtagarur
om det ingdr i studien att skissa tidsbegransat.
En mapp eller liknande for att forvara blyerts
och kolskisser sa att de ej forstors i transport
och for att skydda dem mot fukt. Andra be-
kvamligheter sdsom solglaségon markte vi kan
andra din upplevelse av till exempel skuggor.

Vi har valt att inte visa ldsaren de promenader
vi tagit i vara studier, i relation till Moskvas
stadslandskap i stort, for att inte skapa en
orientering hos ldsaren som vi inte hade. Vi
uppfattar skissandet som ett sitt att registrera
landskapet fran marken, medan kartan utgéar
fran 6verblick och helhet. Denna erfarenhet
har ocksa klargjort att skissandet inte utgor en
fullstindig metod for att studera en plats infor
landskapsforandring, men ar kanske dndé det
viktigaste inslaget i en saidan metod.
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Resejournalen bestdr av vira samlade, oredigerade anteckningar och skisser. Presenterade i
kronologisk ordning, sdsom vi skapade dem under var faltstudie i Moskva 060419 - 230419.

Skisserna ar namngivna efter datum - tid - tecknarens initialer eller
datum - nummer 1 ordning - tecknarens initialer beroende pa tillganglig information.

AL - Alva Lindau och LN - Linnea Nyman






Skisstudier




Beskrivning:

Dagens forutsittningar: Vader, forutsatt-
ningar, omgivande miljo.

Rorelse: Hur rorde vi oss och varfor stanna-
de/skissade vi dar vi gjorde

Metod: Hur skissade vi, med vilken metod

Material: Typ av papper, typ av penna,
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Battur pa Moskvafloden

Dagens forutsidttningar: Regnigt, men vi satt
inne pa en bat. 20 grader inomhus. Resan tog
2,5 timmar. Valdigt hog musik, covers av po-
pularmusik med loungekénsla.

Rorelse: Vi tog en turistbat fran Flottilj Ra-
disson Rojal Moskva ®norunus Psguccon
Porian, MockBa som tog oss lingsmed Mosk-
vafloden till Kreml och tillbaka. Vi rorde oss i
ca 7 knop.

Metod: Snabba skisser pa det vi passerade.

Material; akligen blyerts i A5 block.

12

Vi bestdmde oss for att gora var forsta studie
pa en turistbat langs med floden. Anledning-
arna till detta var flera. Flodperspektivet ar
ett vanligt perspektiv for manga méanniskor
och turister som besoker staden och viljer att
spendera dagen pa en bat som glider igenom
for att ta del av stadens historia och arkitektur.
Vi ville se vad dessa ménniskor ges for bild av
Moskva. Dessutom far dven vi, som nykomna
till staden, lite lirdom via batens audioguide,
samt ett annat perspektiv och annan rorelse
an till fots. Vi ser dagen som en chans att fa
lite overblick och komma igdng med pennan.

Floden gor ett stort avtryck i Moskva och ar ett
av de element som paverkar staden bade som
barridar och tillgang. De miljoer som bildas
langs flodbankerna far ta stdllning och sittas
i sammanhang till vattnet och planeras fran
eller mot vattnet. Floden har alltid fungerat
som leveransvig och arbetsplats.

Vi ser pa kanalen som ett av de storsta stads-
rummen/elementen och vill darfor utforska
det.

Batturen dgnades at forutsattningslost skis-
sande for att fa en forsta kinsla av vad skis-
sande i rorelse innebar. Vi skissade avbildan-
de av det vi sdg och batens hastighet ledde till
att det blev snabba skisser av det som fangade
vart intresse, det som stack ut.



Hur upplevde vi batturen?

Vi aker forbi imponerande byggnader, mo-
nument, kupoler, torn och broar. Inblandat
finns upprustade industrier, som idag stolt-
serar med att vara “hipster-omraden”, med
restauranger, barer, media-foretag och ut-
stallningslokaler. Moskva visar sig helt enkelt
upp sin biasta sida for oss och vi kimpar for att
fanga s& mycket som majligt pa papper, under
var 2,5 h langa tur. Att resa med turistbat var
ocksa ett sitt att flyta med strommen, bade
bokstavligt och bildligt talat. Vi behovde inte
aktivt vilja vag da floden tillsammans med
kaptenen valde at oss, vilket avgjorde vad vi
fick mojlighet att rita.

Skissandet tog fasta pa de byggnader och de
objekt som sticker ut. Vi rorde oss snabbt och
blev snabbt trotta och skissandet paverkades
av hur ofta vi orkade fa nya intryck och hur
snabbt vi hann skissa. Mest fokus pa husen
och den fasad de visar upp. De blir objekt som
matas pa varandra.

Resultatet liknande en sammanfattning av
strackan snarare an en avbildning av enskilda
objekt. Fokuset pa avbildning gjorde att bygg-
nadernas drag reducerades i skisserna till
dess volymer och former. Var ovana att avbil-
da snabbt genom skiss blev tydlig och ménga
detaljer gick om intet. Upplevelsen av skissan-
det i den hastighet baten forde oss kan liknas
vid snabbskisser vid kroki, da fokus hela tiden
forandrades.

Att vi i baten befann oss péd kanalen gav oss
upplevelsen att kanalen blev ett langt rum.
Upplevelsen av rumslighet upplevde vi som
starkast fran kaj till kaj medan det i batens
fardriktning mer gav en fornimmelse av oand-
lighet. Med den meandrande floden skulle
rummet kunna pagé for alltid. Da vi satt vin-
da mot kajerna pa sidorna ledde det till att vi
hela resan skissade viggarna pa rummet.

Vi befann oss nedsdnkt fran stadens golv och
tittade upp pa den. Detta gjorde att vi kinde
oss mindre som en del av staden och att vi fick
smyga oss fram och betrakta den utifran. Vis-
sa element lings viagen sasom fralsarkatedra-
len, statyn over Vladimir I och bron vid land-
skapsparken tornade upp sig over oss medan
andra saker som befann sig langre bort bara
lat oss ana sin storhet.

Bakgrund, mellangrund och forgrund ser ut
att rora sig i olika hastighet. Distansen fran
kajen till husen samt att vi ar nedsdnkta gor
att det blir valdigt lite forgrund och stadsland-
skapet uppvisar sig genom en serie skylines
eller vyer.

Byggnadsstilen dr huvudsakligen stalinistisk
arkitektur eller socialistisk klassicism, men
ocksa modernare 90-talshus. Kyrktornen ir
manga, byggdes de upp igen efter sovjet?

Det som stack ut ritades och staden blev dar-
for representerad med de saker som planerar-

na ville att vi skulle 1agga marke till.
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Bétresan gav snabbt en bild av dterkommande
element i staden och tankarna fors till Cullens
Townscape. Som en lang f6ljd av sekvenser up-
penbarar sig staden for oss trots att vi fardas i
ett och samma rum hela tiden. Vi upplever att
hela staden gar i samma fiargskala, pastelliga
fasader som bryts av med guldkupoler, spiror
och stora glaspartier pa sporadiskt insldngda
moderna byggnader.



Fenomen vi sag som Gordon
Cullen tar upp i Townscape:

« looking into enclosure

« change of level - att vara pa floden
+ pinpointed

« siluett- ramar in himlen

« incident tex torn - fangar ogat.

« the tell tale - Fralsarkatedralen stack upp
langt innan vi sdg den bakom trid/andra hus?

« scale - vissa hus sag storre eller mindre ut
beroende pa hur de stod i relation till varan-
dra.

« mystik - att vara under broar

« trees incorporated - inblandade trad fore-
kommer ofta mellan husen, som prydnad, i
parkmiljo

+ netting - att vara inne i baten och se ut ge-
nom en rad fonster.

+ railings och calligraphy - staket langs med
kajen och pa balkonger. (Bada ritade dem
men tdnkte inte aktivt pa dess intryck. Dem
bleknade i relation till de storslagna byggna-
derna och praligheten som batturen hade fo-
kus pa. Det som fanns pa kartan pa baten pa

bordet lyftes mer dn andra byggnader. )

« publicity - CocaCola skyltar och andra
skyltar pa hus. Dock mindre och firre an i
ménga andra stader.

e structures - broar

+ steps - pa kajkanter.
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Efterreflektion - aka bat

Att rita i rorelse, teckna av en stad som ar
helt ny. Det gick snabbt och var svart att hin-
na med men bra for att komma igdng med
pennan och borja se, titta. Sitter ocksa igdng
en diskussion om vad ar det ar vi vill teckna.
Rumsligheten ar sekundar, om ens narvaran-
de, pa vara skisser. Ser vi tillbaka pa véra skis-
ser nu ar det som snabba minnesskisser, en
sammanfattningar av strackan.

Objektens relation till vartannat blir inte sa
relevant da vi befinner oss pé och langst med
samma oavbrutna hdjd hela tiden och upple-
ver att objekten ocksé gor det. Miljoer liknade
varandra, blev samma. Vi akte under broar,
och tecknade stora hus efter stora hus. Det
blev en lang siluett av en stad.
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Winzsavod - omgjord fabrik

Dagens forutsiattningar: Molningt, uppehall.
8 grader.

Rorelse: Satt stilla.

Metod: Tecknade vyer, fasader. Intressanta
objekt.

Material: Fiberpenna, B5 Block, vitt. Brunt
papper B5, vit penna.

19



Vi besokte en omgjord fabrik. Vi kdnde oss
eventuellt lite obekvima med att plocka fram
ritblocket och strovade omkring i omradet
ett tag. Att befinna sig i ett land ddr man inte
forstdr nagot, att inte veta vad méanniskorna
som kommer och gar eller bara star gor eller
pratar om forstarker kdnslan av obekviambhet.
Kan vi stilla oss hir och rita. Ar det okej, ac-
cepterat? Vi valde tillslut att placera oss pa en
trappa utanfér nagon form av entré eller pas-
sage och rita rummet framfor oss. Nar vi vil
borjade rita kom vi snabbt in i det och glomde
bort eventuell obekvamhet.

Rummet bestod av en stor parkering kantad
av tegelhus i olika nivaer och skalor. Skisser-
na bestod mest av fasader och hus kan vi se i
efterhand.
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Aptekarsky Ogorod
Botanisk tradgard

Ritade i botanisk tradgard samt vaxthus.

Dagens forutsattningar: Kallt, lite regn. Varmt
och fuktigt inne i vixthuset.

Rorelse: Stod stilla och holl i blocket medan vi
tecknade.

Metod: Inne i vaxthuset tecknade i forutsatt-
ningslost. Ute i parken tecknade vi varje ny
rumslighet.

Material: Fargpennor/blyerts. A5 block brunt
och vitt papper.
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For att fly undan kylan och regnet gick vi inne
i vaxthuset. Att teckna med farg kidndes na-
turligt och kul for att avbilda vaxtprakten, el-
ler i alla fall dterge kédnslan av den. Vi testade
oss fram med olika nyanser av blitt och gront
for att dterge bladverkens olika nyanser och
strukturer. Vi dr har ganska inspirerade av
vissa skisser ur Drawing for landscape archi-
tecture. Man behover inte strava for att vara
exakt, man kan leka med fiarg och form. Sar-
skilt om man avbildar ett sa organiskt materi-
al som hela tiden forandras.

Faltstudiens forsta malinriktade avbildning
av rumsligheter skedde i parken utanfér. Sma
snabba blyertsskisser. Inte helt enkelt att av-
bilda niar “vaggarna” bestdr av vinterrisiga
buskar och tridd, i samma grabruna nyans som
bakgrunden. Har ar vi snarare inspirerade av
Gordon Cullens sekvensskisser.



Efterreflektion

Néarstudier av viaxter samt sekvens av rum.
Skisser i farg, kansla, farg och form
Sekvensskisser av rum i tradgarden.

Pilotstudierna sammanfattning: Ganska re-
presentativt for vad vi gjorde sen. Tecknade
vad som f6ll sig naturligt men ocksa inspire-
rat av cullen och skissboken.

Vad iar skissens funktion? De funkar som min-
ne for oss. Fungerar vara skissen for nagon
annan? Skissen gor att vi mer aktivt kommer
ihdg hur det sag ut, vi som gor skissen.
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Kuntsevo - fororten

Dagens forutsattningar: Kallt, molnigt, lite
snoblandat regn. Vi borjade dagen vid tunnel-
banan ca 10.30.

Rorelse:: Vi rorde oss mellan metrostationer-
na Molodyojnaya (MonogéxHas) till Kuntsev-
skaja (KynmeBckas) i Kuntsevodistriktet. Detta
ledde till att vi hade en forutbestamd riktning
i bakhuvudet. Vara behov av att t.ex. dta eller
intuition styrde sattet vi rorde oss och pa vilka
platser vi stannade och skissade.
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Metod: 4-5 minuters skisser. Linjeteckning
med tunn svart fiberpenna eller blyerts. Vid
ett tillfalle ritade vi med bara ett streck. Vi kan
kalla den huvudsakliga metoden selektiv sek-
vens-skiss.

Efter studien gjorde vi en minnesskiss av var
rorelse hemma i lagenheten.

Material: B5 block, Fiberpennor 0,1 och 0,4,
blyertspenna 0,7 och B2.



Véar fjarde skisstudie tog plats i Kuntsevo.
Kuntsevo ligger ett par tunnelbanestationer
utanfor innerstan. Vi valde platsen utifran ett
radioprogram fran Sveriges Radio, dir Jesper
Lindau rapporterar om detta omrade i kraftig
forandring. Gamla Stalinka-hus ska rivas for
att ersattas med 16-vaningshus (Lindau 2019).
Viblevlockade av att detta ar en plats som med
stor sannolikhet inte kommer fa finnas kvar i
sitt nuvarande skick lange till. Att f4 uppleva,
avbilda och férsoka dokumentera platsen, hit-
ta dess rumslighet och kvalitéer innan det ar
forsent. Kuntsevo ar ocksa intressant att un-
dersoka da det skiljer sig fran Moskvas inner-
stad genom sin uppbyggnad under 1900-talet
och Sovjet.

Kuntsevo ar markant lugnare 4n inne i Mosk-

va, mindre trafik, mindre minniskor, mer
gronyta och lekplatser. Husstrukturen och
den upplevda planeringen ar dock liknande,
husen kianns nastan slumpartat utplacera-
de. Vi genar 6ver gardar och lockas framat
av att ana ett annat rum lidngre fram mellan
tva hus, men utan att kunna se det i sin hel-
het. P4 alla ytor vixer mycket trdd som ocksa
kdnns slumpmassigt uppvaxta och sparade.
Det kdnns som att promenera genom en skog
med hérdgjord yta ndr man gar runt pa en in-
nergard. Bilar adr parkerade liangst med alla
hus och grasmattor, de kinns nastan som en
naturlig del av gdrdarna.

Byggnader har borjat rivas och det ar tydligt

att invanarna ar upprorda. Vi ser argt klotter
pa staketen kring byggarbetsplatserna. Grav-
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maskinerna ar igang nar vi ar i omradet. Om
tio ar kommer det se helt annorlunda ut.

Omradet domineras av sa kallade Stalinkahus
som dr 3-4 vaningshus i puts eller tegel i pas-
tellfarger. Dom éar fina och enligt uppgift po-
puldra att bo i. Ofta 4 stycken placerade runt
en traduppvixt innergard. Aven dessa ska ri-
vas. Tid for fortatning, plats for fler.

Byggnaderna upplevs ofta nedgédngna och
smutsiga trots att stor vinterstidning och
smarenoveringar pagar pa manga platser.
Enligt Jesper Lindau ar nagot han mott flera
ganger att det ofta ar insidan och sina hem
manniskor tycker dr viktigare att visa upp an
en valordnad fasad. Byggnader verkar gomma
sitt innehall, butiker ar svara att hitta dorren



till, vissa dr omojliga att ta sig in i pa grund
av lasta grindar eller att man dr tvungen att
passera en vakt som just idag helt enkelt inte
vill slappa forbi. Det gamla kulturcentret var
bevarat men omgjort pé insidan och det var
svart att ana pa fasaden vad som finns dar
inne. Vi var inne och triffade en entusiastisk
kvinna som var glad att vi ville se deras stads-
del. Hon pratade om att de var i konkurrens
med centrums stora kulturutbud och att fa-
miljer som bor har vill &ka till modernare och
haftigare byggnader i centrum. Lunchpausen
i Kuntsevo citys kopcentrum gav samma upp-
levelse. En stor plotslig byggnad som hade
kunnat vara en kontorsbyggnad. Inte tydligt
annonserad pa det sitt vi ar vana att kopcen-
trum ar.

Nar man val tittar efter rumsligheter ser man
det 6verallt. Det ar effektivt att rita blockhus
for att markera en vag eller rorelse framat. Bi-
larna och de risiga traiden som dominerar alla
oppna ytor kidnns “ivagen” for vart skissande.
De ar svara att avbilda och skymmer rumslig-
heten vi hela tiden tittar efter. Bilarna ar ock-
sd svara att rita med sina véalvda former.

Testade vid ett tillfalle att “skala bort” alla trad
fran bilden. Aven det var svart, det 4r en an-
strangning och kraver lite fantasi att forestal-
la sig hur négot ser ut.

Andra utmaningar ar att fa ner allt man upp-

lever, allt 6gonen tar in under begriansad tid.
Vi maste vilja ut information att placera pa
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pappret. Dock gar det med tiden snabbare att
valja vy och linje att borja med.

Det kanns lattare och lattare att borja skissa,
dra forsta strecket ju mer man gor det. Det gir
snabbare att plocka ut information.

Vi gick langt den har dagen, och skissfrekven-
sen var hogre i borjan av promenaden. Vi blev
kalla och trotta i rygg, hand och ben. P4 kvall-
en hemma i ldgenheten forsokte vi dterskapa
en karta frdn minnet av hur vi gick och vad vi
mindes. Det var markant enklare att minnas
den forsta delen av promenaden, dir skisser-
na duggade tatare.
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Kuntsevo efterreflektion

Efter hemkomst tittade vi pa vara skisser fran
dagen i Kuntsevo och reflekterade 6ver vad vi
sdg och mindes. Skisserna hjalper oss verkli-
gen att aterkalla minnet av platserna, och pro-
menaden mellan. Aven skissen bestdende av
ett streck hjalpte minnet. Vi stéller oss tvekan-
de till om ndgon annan, som inte var med oss,
skulle kunna tolka den bilden.

Nar du stdr i rummet och skissar blir du en del
av det, pé ett sitt som du inte blir nir du bara
passerar igenom. P4 flera av skisserna skym-
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tar en koncentrerad figur med ett block
i handen, Linnea eller Alva. Kanske far vi
forbipasserande som ser oss att minnas
platsen ytterligare, att titta mer, efter att ha
sett oss iaktta sa intensivt.

Skisserna visar tydligt upplevelserna av
block, nira och ldngt borta, i relation till
varandra. Vi bedomer rumsligheten vara
fangad pa papper, och skisserna uppfyller
vél rollen som minnesanteckningar for oss
sjalva. Ett litet krokigt streck pAminner om
teglets struktur. Daremot visar inte skisser-
na hela upplevelsen av dagen och platsen.
Temperatur, ljud och farger forsvinner.



Sergijev Posad

Utflykt till Sergijev Posad - Folkmangd 106 007
invanare (2015).

Vider: 5 grader. Uppehall pa formiddagen,
snoblandat regn pa eftermiddagen.

Rorelse: Stillasittande inne i kloster. Staende
under minutskisser ute i villaomradet. Rorde
oss i en bage ut fran stan och sedan tillbaka.
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Metod: Vi stannade i varje nytt rum vi gick in
och teckande vyn. Ofta med ryggarna mot var-
andra. Tecknade exakt i en minut, hade assis-
tens med att ta tiden.

Material: B5 block. Blyertspenna alternativt
akvarellpennor, Faber-Castell. Valde lite god-
tyckligt farg efter “kdnslan” i rummet.



Vi tog ett Elektrichka-tag frdn Jaroslavskijsta-
tionen och &kte en och en halv timme utan-
for Moskva till staden Sergijev Posad. Staden
ingar i vad som kallas “den gyllene ringen”
som ar en samling av Rysslands aldsta stader
och ligger nordost om Moskva. Sergijev Posad
ar kant som Ryska ortadoxa kyrkans andliga
centrum och inom de gamla stadsmurarna
ligger tva 1300-tals kloster, Treenighetsklost-
ret och St Sergiusklostret.

Vi satt inne i en katedral och skissade. Det var
svart att fa med de komplexa formerna och fo-
kus foll pé den stora mangd turister som kom
och gick inom rummet. Eftersom det var en
kyrka fick vi tillsagelser om att vi skulle tacka
héret och inte sitta med benen i kors. Kandes
konstigt att sitta dar och skissa och det kdandes

som att man gjorde fel. Det kdndes som att vi
var bevakade.

Guld och ikoner var i fokus och hiftig arkitek-
tur med murriga rum och stora valv gjorde
rummet hogtidligt och gav en upplevelse av
rymd.

Utanfor stod manga méanniskor i k6 och vanta-
de pa att ga in och turistgrupper visades runt.
De hoga tornen och lokkupolerna skapade en
kansla av att befinna sig i en saga. Stadsmuren
skapade en tydlig kdnsla av innanfoér och ut-
anfor med en tydlig entre som introducerade
rummet.

Klostrets gyllene lokkupoler fungerade som
en focalpoint och en tell-tale redan nar vi steg
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av taget. De skvallrade om vad som komma
skulle.

Efter vi varit pa klostret tog vi en promenad
i ett villaomrade i anslutning till staden. Vi
hade ett hum om riktning efter att ha stud-
erat kartan.

Vi gjorde en-minutsskisser titt efter varan-
dra. Vi stannade dar vi kom in i en ny och
som vi upplevde tydlig rumslighet.

Det snabba skissandet var bade frustreran-
de och frigérande. Det 6vade oss i att snabbt
ta beslut om vad som ar viktigt for bildan-
det av rumslighet och att komma ifran att
rita en bild till att rita rummet.
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Efterreflektion

Nir vi i efterhand tittade pa véra skisser var
det forst oklart vad de visade pa och att vi be-
hover mer erfarenhet for att fA ner mer av
platsen pa papper. Vi fick oftast med rums-
ligheten men inte kanslan av platsen. Skulle
kunna testa tva-tre minutersskisser. Hade fo-
tografi varit intressant som en jamforelse, el-
ler som ett komplement?

Med en sa kraftig tidsbegrinsning som en
minut sd pressar man sig sjalv att ta bort alla
detaljer som ar oviktiga. Minutskissen for-
medlar inte upplevelsen av rummet till ndgon
annan, men tvingar dig att se och att snabbt
analysera riktningar, hojder och objekts for-

héllande till vartannat. Hastighet mellan 6ga
och hand sitts pa prov, nir du inte kan borja
om.

Viktigt att vara tydlig med vad som ar golv och
vaggar for att ge en bild av rummet. Var 6ver-
gar vaggarna i golv? Finns en poang i att ha
med skalgubbe, ndgot som vi hela tiden glom-
mer. Svért att rita objekt/element som inte har
skarpa kanter, sdsom en jordig stig i gras. Latt
att de blir mer framstaende i skissen an vad
de ar i verkligheten.

Denna studien kdnns mycket nyttigt for ut-
veckling av skissteknik genom att man tvingas
slappa all form av prestationséngest och den
aterkommande onskan att “skapa en bild”.
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I efterhand dr det oklart varfor vi valt att skis-
sa med tunn fargpenna. En tjock svart tusch-
penna hade varit battre, nar fa linjer och inga
detaljer ska avbildas. Hade ocksé varit intres-
sant att leka med olika format och storlek pa
blocket. Hade ett mindre block tvingat oss att
reducera informationen dnnu mer? Vad hade
resultatet blivit av ett storre papper?

Veckor efterat hjalper dessa skisserna oss att
minnas de exakta platserna vi avbildade trots
sin enkelhet.
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Statyparken

Vader: Strdlande sol, 15 grader, blasigt. Dock
vindskyddat inne i parken.

Rorelse: Satt stilla.

Metod: Valde ut vy som intresserade oss.
Sittandes. Lit det ta den tid det tog.

Material: L: Fiberpenna 0,5 och B5-block.
A: Blyertspenna B2-B6 och A4-block.
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Paviag mot Kreml gick vi forbi skulpturparken
utanfor MMOMA, Moscow Museum of Mo-
dern Art. Ett L-format rum mellan byggna-
derna skapar ramen for parken och det ar tyd-
ligt avgransat med staket runtom och vakt pa
den sida som ej avgransas av husvaggar. Solen
sken och det var varmt, ménga turister kom
och gick for att titta pa skulpturerna. Det var
en komplex sammansattning av skulpturer i
olika storlek.

Det var svart att skissa och formedla de starka
skuggor som de svarta statyerna fick i det star-
ka morgonljuset. De starka skuggorna gjorde
ocksd att vissa delar av rummet ldg i totalt
morker. Att formedla pé skissen att det dr en
skulptur av ménniska och inte en, valdigt stor,
manniska ar inte heller helt 14tt.

Det var valdigt skont att sitta ner och skissa.
Det gjorde det ldttare att hélla pennan och
blocket och det gjorde att vi tog oss tid att 1ag-
ga ner lite extra pa varje skiss. Som faltstudie
var detta en mycket trevlig och lugn plats. So-
len virmde, bankar fanns och de fa besokar-
narorde sig lugnt mellan statyerna. Det var en
lagom skala pa rummet for att fa Gversikt och
kunna vélja ut riktningen.
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Kreml

Skisstudie runt Kreml.
Vader: Stralande sol, 15 grader, blasigt.

Rorelse: Cirkulerade runt Kreml, valde plat-
ser dir vi hade god utsikt.

Metod: Inspirerat av Cullens studie av West-
minister i London. Avbildade Kreml. Skissade
mellan 10 och 20 min/skiss.

Material: L: B5-block, Blyerts B2-B6. A: Blyert-
spenna B2-B6 och A4-block.
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I Gordon Cullens bok Townscape visar han en
studie han har gjort av Westminister i London
som han kallar Westminister regained.

Inspirerade av Westminister Regained val-
de vi att teckna av Kreml, Moskvas politiska
centrum. Det var inte mojligt att hitta en cir-
kulerande rorelse kring kreml som Cullen
cirkulerade kring Westminister pga barriarer
och dylikt. Vi fick anpassa oss efter stadens
utformning. Vi gick forst langst med Kreml i
Alexandertrddgarden som loper lingst med
muren utanfor omradet. Vi valde att inte borja
studien dar dd muren var det enda som syntes
av omradet. Vi gick 6ver floden och gjorde tva
skisser efter vartannat ovanpa bron, dar vi var
upphojda och pa sé vis kunde se 6ver muren.
Det fanns en utkiksplats/balkong i borjan och
en i slutet av bron. Balkongerna var placerade
med ca 100 m mellanrum, och detta fick vyn
av kreml att skifta ratt ordentligt, vilket var
lite spannande att se. Vi hamnade &terigen i
dilemmat av hur viktigt det ar att avbilda plat-
sen korrekt, i motsats till att aterge kanslan av
platsen. Vi kom fram till att idag studerar vien
plats pa avstand, vi star utanfor ett tydligt rum
som vi ar utestdngda ifran och vill avbilda det.
Fokus blir inte var egen upplevelse av rummet
utan en studie av Kremls proportioner och
hur byggnaderna i inne i Kreml upplevs i for-
hallande till varandra.

Vi pratade om att det ar spannande att bygg-
naderna &r sa laga, trots att de &r i de byggna-
derna dar de med absolut mest makt befinner



sig. Det blir som en visualisering av den over-
hangande politiska totalitara makten, den ar
osynlig, men jattestor och man anar den hela
tiden men ser den inte hela tiden.

De tre forsta skisserna skedda fran upphdja
broar. Tredje skissen blev rakt framifran, men
pa ganska avstand. Svart att avgora hur mycket
forgrund som skulle tas med. Cullen har inte
med nagon forgrund i sin studie. Trad skymde
i detta fall muren och basen av kreml. Lokku-
polerna och det vita huset verkade storre nu
an nir man sag muren som i tidigare skisser.

Sista skissen skedde fran roda torget. Aven tor-
get var avstangt och vi fick placera oss langst
med en husvagg. Muren hamnade i stort fokus
men blev & andra sidan mer fokuserat avritad
an pa tidigare skisser. Hela tiden skymdes sik-
ten av fotograferande turister som ocksa visa-
de stort intresse for vad vi holl pa med.

Ljudbilden i Moskva ar kraftig och konstant
och att befinna sig lange i Moskvas centrum
ar mycket anstrangande for 6éronen och dar-
med huvudet. Vi spenderade ca 15-20 min/
skiss och vi befann oss hela tiden nira eller
i direkt anslutning till stora vagar och nder
oss gick en stor vag dar bilarna oupphorligen
tutade. Det blaste vildigt mycket och vi solen
gassade. Pa fjarde planerade platsen var trafi-
ken sé intensiv att vi fotograferade istéllet for
att skissa. Nésta bro vi tankte skissa pa var un-
der ombyggnad och darmed inhdngnad och
vi kunde ej se Kreml héarifran. Pa roda torget

pagick nigot form av boneutrop eller dylikt
och fyllde vara huvuden. Vi lamnade huset ca
10.30 och avslutade ca 16.00 och da var vi re-
jalt trotta i huvudet. Faltstudie med skissande
som metod ar tidskravande och kan vara ratt
anstrangande.
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Efterreflektion

Intressant metod, att cirkulera runt nagot och
studera det fran alla vinklar. Vi gick aldrig in
pa omradet, men har dnda en uppfattning av
hur stor det ar.

Vi fick en tydlig uppfattning av objektens rela-
tion till varandra. Mellan skiss 1 och 2 gick vi
inte langt, men det ar dnd4 vildigt olika vyer
av samma objekt eller nya som kommit in i
skissen.

Vi star utanfor murarna och vi ror oss runt
rummet innanfor dem. Vi ror oss runt nagon-
ting, ser pa nédgonting, istillet for igenom,
som nar vi tecknar sekvenser.

Det finns ett fysiskt och mentalt rum inne i
Kreml som paverkar det rummet vi befinner
oss i. Narvaron av ett annat, mer politiskt,
rum dr pataglig.

Nu ritar vi inte platsen vi befinner oss i, utan
Kreml som objekt och det ar darfor vi ritar s
noggrant. Vi skapar en bild. Frdn borjan ar
detta outtalat och omedvetet, men vi later det
ske. Var bild fér ta sin tid. Dock ar det pa skis-
serna ganska tydligt att vi blir trotta mot slu-
tet, det var en anstrangande faltstudie.
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Dagens forutsattningar: 15 grader. Starkt sol-
ljus, ndgot mer molnigt pa eftermiddagen.
Studie mellan kl 12.30-15.30

Rorelse: Gick genom det omgjorda fabriksom-
radet och skissade sekvensen av rum. Stanna-
de dar vi upplevde att en ny rumslighet visade
sig eller hade visat sig. Vi tog ett varv runt fa-
briken utan att skissa, for att fa lite 6verblick
sé var vag var utstakad innan vi borjade skis-
sa.
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Hlebozavod no9, X;i1e603aBoj, Brodfabriken

Metod: Sekvens-skiss, anade nista rum i den
nuvarande skissen, inspirerade av Gordon
Cullens metod med den italienska staden. 10-
20 minutersskisser

Efter studien gjorde vi en minnesskiss av var
rorelse hemma i lagenheten.

Material: A4 block. A: stiftpenna HB. L: bly-
erts B6



Brodfabriken dr en nedlagd fabrik, uppkopt
av en oligark och omgjord till ett omrade med
independent-foretag i form av butiker, cafe-
er, startups osv. Omrédet upplevs som valdigt
“Hipster” och lockar i forsta hand unga, trend-
kansliga manniskor med visst ekonomiskt
kapital. Det mirktes inte minst pé priserna i
butikerna.

Forsta skissen var utanfor entren till omra-
det vilken var tydligt markerad med en por-
tal/valv som visade omradets namn i skrift.
Mycket folk passerade genom valvet, pa vig
till eller fran tunnelbanan. Direkt efter valvet/
porten svangde vagen till hoger och darfor sdg
man inte resten av omradet fran dar vi stod.
Det var tydligt att vi befann oss utanfor omré-
det, och tittade in. Linnea stod i passagen och
Alva strax bredvid pa en parkeringsplats. So-
len lyste sa att det var upplyst innanfor porten
och allt blev vildigt ljust nér vi gick igenom.
Stor skillnad i hur nya och valanlagda mark-
materialen var utanfor och innanfor porten.
Lera och trasig asfalt utanfér och raka sma
kvadratiska markplattor och nyanlagd asfalt
med hiftiga rdander i farg innanfor. Blev lite
som att komma in i en hipster-nojespark.

Nasta skiss var precis innanfor valvet dar
vi skissade lutade mot ett platplank i solen.
Hirifran hade vi tydlig uppsikt 6ver omré-
dets forsta, stora rum. Skuggorna var tydliga
och starka da solen stod hogt och vissa delar

av omradet lag helt i morker sett fran var po-
sition. Vi lockades framat mot hoger sida av
byggnaden da det var dar flest manniskor
rorde sig och solen sken som starkast. Stor
skillnad p& hur nyrenoverade fasadernas
var mellan husen inom omradet och de som
fanns utanfor omradet i bakgrunden. Brodfa-
brikens fasader vad till storsta del ljust roda
nymalade tegelfasader med enhetliga trd- och
morka platdetaljer pa fonster och dorrar. Det
marks att nagon har planerat omrédet enhet-
ligt och att ndgon arkitekt eller landskapsarki-
tekt varit involverad.

Tredje skissen skedde ca 50 meter ldngre fram,
da rummet hade 6ppnats upp dnnu mer och
mer av omraddet introducerades. Fortfarande
mycket folk i rorelse, in och ut frdn omrédet,
in och ut ur butiken, eller sittandes utanfor
butiker och cafeer i solen. Linnea satt pa ett
cykelstall och ritade och Alva hade blocket pla-
cerat pa en pollare. Linnea glommer konstant
att rita med méanniskor, fastnar i geometri och
husens forhdallande till varandra. Det ar myck-
et som hinder i rummen med olika byggna-
der i olika storlekar, dorrar, fonster, trappor,
ror och vajrar. Svar att fa till forhallandena
mellan byggnaderna i bdde bakgrund, mell-
angrund och forgrund. och det kdnns som att
varje gadng man lyfter blicken ser man nédgot
nytt eller nagot i bakgrund eller forgrund som
man inte uppmarksammade att det fanns dar
tidigare. Manga sma nyplanterade trdd och
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sneda geometriska former i markmaterial

Fjarde skissen skedde ytterligare ca 50 meter
in i rummet. Vi placerar oss pd en tribank.
Framfor oss, mitt i perspektivet sitter tva tje-
jer och fikar och pratar. Alva ritar med dem
som forgrund, Linnea rdknar bort dem ut sin
skiss. Vi har bade lite problem med ett av hu-
sen, direkt till vinster om oss, da det inte ar
helt geometriskt. I perspektiv ser detta skevt
ut. Over gangvigen, mellan tvd hus framfor
oss loper en industriell ‘metallstege’ som ra-
mar in rummet och ger bada skisserna tydlig
karaktir. Det hjdlper att formedla att vi befin-
ner ossien gammal industri och skapar enkelt
rumslighet. Hopbindningen mellan husen
skapar ytterligare en portal, delar in gaturum-
met i tvd mer torgliknande rum. Aven formen
pa rummet som bildas mellan de skevt place-
rade husen hjilper till att skapa sma platser
att stanna pa med stora skona bankar.

Femte skissen sker ytterligare 50 meter fram i
rummet. Vi sdtter oss sd att riktningen blir en
annan en tidigare. Rummet har svingt &t vin-
ster, och vi har utsikt 6ver en torgliknande li-
ten plats, med flera butiker som vitter ut mot
den. Ménniskor sitter pa bankar och trappor,
pratar och dricker kaffe. Konst pryder vig-
garna och manga gar fortfarande forbi, Jes-
per forklarar senare att ménga ar pd vag fran
pendeltaget till Metron. I bakgrunden tornar
hoghus upp sig frdn 1900-talet och mer mo-



derna. De markerar och blir representanter
for ett annat omrade och en annan tid utanfor
hipster-oasen. Ger en kontrast till det vi befin-
ner oss i och satter det vilkammade avskar-
made idealet i kontext. Det hade varit valdigt
bekvamt att bo inom omradet. Du kan jobba,
shoppaoch boien lyxlagenhet utan att nagon-
sin ldmna omrédet. Genom omradets interna-
tionella och trendiga pragel kommer varlden
till dig, i alla fall de delar av varlden som du
vill mota. Dar allt som varlden innehaller som
vi inte vill se eller lyfta fram sdllats bort at dig.

Kaffepaus med croissant! Dagens fraga: Var-
for spelar alla stillen sa hog musik i ryssland?
Diskuterade vara skisser. Linnea méste jobba
pa att hélla reda pa horisontlinjen i sina bil-
der. Samt har en tendens att rita “ovanifran”.

Skiss sex! Borjar bli lite trotta och solddsta. Be-
staimmer oss for att gora en “snabb” skiss. Som
inte blev snabb, det dr svart att sluta. Oavsett
om man dr igdng och tycker skissen blir bra
eller det gar daligt och man forsoker radda
skissen ar det svart att sluta. Svar rund trappa.
Runda former ar 6verlag svara att fa till. Vik-
tigt med den runda formen for formedlandet
av rumsligheten och mycket effektfullt nar det
lyckas, blicken liksom leds in i rummet.

Skiss 7. Rorig vy! Vi tvekar bdda dd det redan
innan kdnns svart och mycket som hénder
pa och mellan byggnader, mycket folk och

grejer som ror sig. Packat med prylar i bade
forgrund, mellangrund och bakgrund. Alva
raddar svar situation med att dolja svara linjer
med mycket folk i sin bild. Linnea drar ménga
tjocka streck. Aven hir problematiskt med
runda former och manga objekt sdsom pelare
och gatlyktor i rad som om de hamnar fel gor
hela perspektivet skevt. Cool byggnad i bak-
grunden som dr gra och sitter sig mot allt det
roda inom omrédet.

Skiss 8. En passage leder oss igenom en bygg-
nad och ut pé andra sidan, i ett ganska intres-
sant rum, lite av en baksida till shopperna dar
ndgon kort ut fyra gamla sondriga pianon.
Vildigt manga vertikala linjer, bjdlkar som
héller upp balkonger och tak i olika hojder
och brandtrappor utanpa fasaderna. Starka
skuggor, morka och ljusa platser kontraste-
rar mot varandra. Ett solupplyst horn ar dar
man vill std men rumslgheten ar starkast i det
skuggiga mer in i arkadgangen(?) sa vi satter
och stiller oss dar. Svart med skuggor nar
man star i skugga da de allra skuggigaste hor-
nen upplevs valdigt morka vilket ar svart att
fa till med blyerts hade varit intressant att stu-
dera om det kan representeras med ett annat
skissmaterial eller teknik.
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Efterreflektion

En fokuserad sekvensstudie. Ritade varje nytt
rum vi steg in i. 10 min/skiss. I varje skiss ser
vi det som ska komma langre in, tydligt inspi-
rerade av Cullen.

Begransad, avgransad yta.
Avsaknad och farg gor att nagot saknas i vara

skisser. Trots noggrannt skissande formedlar
de inte hela kanslan.
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Morozov Garden

Dagens forutsittningar: 10 grader, molnigt.
Studie mellan kl 11.30-15.00. Teknikskisser
fran ett torg.

Rorelse: Besok pa en upphojd tradgard; Moro-
zov Garden. Tecknade fran en punkt.

Metod: Intuitiv skiss, ingen sarskild plan, 10-
15 minuter/skiss.

Material: A4 block. A: stiftpenna HB. L: bly-
erts B6
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Vi &kte till Morozov Garden, den lilla tradgar-
den i Kitay-Gorod (chinatown). Vi visste inte
vad vi skulle vanta oss. Det ar en upphojd trad-
gard som ligger i en backe. Tradgarden var pa
grund av sitt upphojda lage inte synlig utifran
pa markniva. Vi gick in genom en 6ppen jarn-
grind i en mur och upp for en trappa. Det var
haftigt att man kom upp Over staden. Vi kunde
forestilla oss att det upphojda avskilda laget
tradgarden har gor den till en trevlig oas av
lugn och svalka i den hirda staden pa som-
maren. Vi blev tipsade om den och man kan
tdnka sig att den dr valdigt fin pa sommaren
men var nu i sin tidiga var-look och ritt brun.
Inga vaggar sd rumsligheten blev svarare. Ar
det inte rumslighet om det ar ett helt avgran-
sat rum? Diskussion - ordet plats och rum och
att inte ar samma som space och place?

Spatial - Rymduppfattning - Spatial formaga -
http://www.dyskalkyli.nu/spatialt.html

Vi gjorde nagon typ av fri skiss, teckning, inte
sa mycket rumslighet att rita av.

Vi gick sen over floden till Novokuznetskaya.
Lunch pa stor stalovaja. En traditionell rysk
plocka-sjalv-restaurang. Fransk stimning!

Vi gick runt och letade efter ett torg att satta
oss pa och hittade ett vi varit pa tidigare utan-
for gamla Tretyakov och gjorde en blandning
av skisser fran var lista. Listan tar inspiration
fran Hutchinson och tidigare kurser pa Al-
narp , sarskilt formléra.
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Till Metron

Dagens forutsattningar: 15 grader. Starkt sol-
ljus

Rorelse: Gick fran lidgenheten till narms-
ta Metrostation Tsvetnoy Bulvar IlBeTHOU
oynbBap (Blomsterboulevarden) och skissade
sekvensen av rum. Stannade dar vi upplevde
att en ny rumslighet visade sig.

Metod: Sekvens-skiss, anade nista rum i den
nuvarande skissen, fargpennor, 10-15 minu-
tersskisser

Efter studien gjorde vi en minnesskiss av vir
rorelse hemma ildgenheten.

Material: Akvarellpenna Cretacolour Aquam-
monolith
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1551

Soliyk mahn .
& 3\

. 080419 - 00 - AL
Skiss 1

Gatan utanfor huset, vi svinger av.

Denna skiss ar gjord en annan dag med annan
teknik. En testskiss under pilotstudien i bor-
jan av resan med linjeteckning. Trafikskylten
upplevs som valdigt stor i rummet men blir
liten pa skissen.



080419 - 00 -

Vi valde att rita med fargpenna vilket kdndes
ovant och provade oss fram. Manga skisser
blev olika, det blir ett testande mellan lite
olika tekniker och fiargkombinationer. De
exakta fargerna var svara att tolka och farg-
valet paverkades ocksa av ett begransat utbud
av fargpennor. Darfor blev det inte de exakta
fargerna i vara skisser eller ens ett forsok till
direkt avbildande.

Det starka solljuset med starka kontraster
mellan ljust och morkt paverkade var upple-
velse av farg och volym. I skuggorna blev vo-
lymerna tillplattade medan de i ljuset upplev-
des forstarkta.

Linnea testade att byta ut fargskalan pa plats
mot helt andra farger och korde pa kansla.
Husen var réda gula och orangea, lite ur fan-
tasin och lite ur platsen. Mindre fokus pa av-
bildning av detaljer och mer fokus pa ytor i
olika farg. Perspektiv och forhédllanden mel-
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lan volymer hamnade i andrahand.

Alva borjade med att forsoka avbilda farger-
na pa plats men tyckte inte det blev sd bra.
Sen borjade hon gora skugg-skisser med den
fargpenna som hon tyckte bast representera-
de fargen i skuggan pa plats. Antagligen foll
fokus pa skuggskisser i och med det starka
solljuset.

“The scottish colourists in the early 20th cen-
tury practised the idea that it is possible, when
looking hard enough at a sunlit landscape, to
see the complementary colours of a subject in
the shadows. The skill of training one’s eye to
be able to do this takes time to develop” Sid 25
thames and hudson.

Vi tycker att vi har blivit bittre pa att skissa
men bdrjar bli lite trotta pd det efter sa manga
dagar.



Skiss 2

Vi ser in mellan tvd hus ldngre fram och anar
vilken vag vi ska gé. Borjar testa firgpennor
for forsta gangen i koncentrerad studie.

Tva stora bilar far stort fokus i alvas teckning.
Huset i mitten av skissen sticker ut som su-
perorange dé huset dr starkt upplyst av solen
och upplevs mer orange an vad det ar i kon-
trast till de ndrmsta fasaderna som ligger i
skugga.

180419 - 1212 - AL

180419 -1212-LN

Skiss 3

Langre in i samma rum som nyss skissats. Vi
blickar in i ndsta rum mellan samma tvé hus
som pa forra skissen. Vi sitter ndrmare objek-
ten och ytorna. Mer i ett horn av rummet. Gor
att fairgerna upplevs starkare.

180419 - 1234 - AL 1



=27 Skiss 4

4 Langt korridorliknande rum med manga por-

/ tar och grindar pa sidorna. Leds genom rum-
met om man inte ska in ndgonstans. En strom
av manniskor som verkar veta var det ska gir
genom rummet.

Annu en géng viljer Linnea omedvetet bort
forgrunden och tecknar stora vertikala ytor.
Alva ritar skuggorna i nagon sorts valorteck-
ning. Tydligare skuggor i skisserna for varje

ny vy.

180419 - 1254 -LN a4
180419 -1234-LN

180419 - 1254 - AL s,
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Skiss 5

Star vid kortdndan av av foregdende rum, i
oppningen till nasta. Rummet ligger till stor
del i skugga men ljusnar i mellan grunden
for att hamna i skugga igen langst bort. Nés-
tan svart for 6gonen att urskilja rummets be-
standsdelar efter att ha badat i solljus i tidiga-
re skisser.

Det langa korridorsrummet har kortats av och
vi anar svangen runt hornet och hor barn leka
pa skolgirden langre fram. Det ar fredag och
tidig eftermiddag och ljudet av foraldrar och
farforaldrar som hamtar sina barn och nag-
ra som fortfarande spelar fotboll pd den lilla
inhdgnade gdrden spelar upp rorelsefylld var-
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180419 - 1311 - AL

180419 - 1316 - LN

dagsscen for oss. Folk kommer och gér. Ljuset
plattar till perspektiven i skuggorna pa nagot
satt.

Linnea atergar i automatik till linjeskiss, kan-
ske av trotthet efter ett antal skisser med den
nya tekniken. Alva fokuserar pa de stora mor-
ka skuggorna. Blir en mer abstrakt bild med
former och fargfalt.
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180419 - 1325 - AL W\

Skiss 6

Tegelfasader med mycket struktur och in och
utskjutande detaljer. Monster ar tacksamma
att teckna med det starka solljuset pa da skug-
gorna ar upprepande och starka. Problemet ar
att halla ordning pé formerna, sé att de stam-
mer med varandra. Om det ens dr relevant for
kanslan och upplevelsen av bilden.

Det dr svérare att rita huset pa hoger sida med
skuggor d& det inte ligger i direkt solljus och
skuggorna ar utblandade. Huset darfor inga
detalier.




180419 -1325-LN

Skiss 7

Sitter pa en biank, och skissar och ar trotta.
Det ar ett trakigt rum och vi borjar komma ut
ut kvarteret ner i det mer oppna storre gator-
na vid metron. Gallerstaket pd ena sidan och
ett plank pa andra sidan. Marken forsvinner
ner med en trappa framfor oss och dirmed ut
ur vart synfalt. Massa méanniskor passerar till
tunnelbanan.

180419 - 1350 - AL
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Minnesplan Metron
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Efterreflektion

Vigdrhirnistanvarje dagoch detar ett mycket
valtrafikerat strak. Intressant for oss d& dessa
strak inte dr sarskilt definierade i stadsplane-
ringen. De kdnns som bakgator och inte ens
det ibland. Parkeringsplatser och overblivna
stumpar som upplevs som helt slumpmassigt
skapade rum mellan husen. Huskropparna
sdtter upp granserna for ytorna mellan och
styr hur fotgdngaren kan rora sig. Motsatsen
till dessa strakbildningar i kvarterens inre lig-
ger pa utsidan dar de store bilviagarna gar. Dar
ar det den stora rorelsen, Moskvas stora ring-
vagar, som har bestimt rummets utformning
da husens placering anpassas till dem.

Valdigt starkt ljus denna dag och att vi har
ritat s4 mycket skuggor ar direkt bundet till
upplevelsen av rummet vid just den tidpunkt
vi var dar och tecknade.

For faltstudien upplevde vi det krangligt att
byta mellan pennor pé plats och detta har pa-
verkat vilka farger som hamnade pa skisser-
na.

Rumsligheten i skisserna upplevs i efterhand
annorlunda beroende pa tecknande med olika
farger eller bara en. skillnaden mellan skugga
och ljus tydligt med bara en farg.
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