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Sammanfattning

Syftet med uppsatsen ir att ta reda pa om ett nirmare samarbete mellan
landskapsarkitekter och konstnarer skulle kunna skapa mer attraktiva och
meningsfulla platser. For att forsta hur den offentliga konsten paverkar
landskapsarkitekturen underséks bland annat hur platser definieras, hur
myndigheter arbetar f6r samverkan samt hur studenter inom
landskapsarkitektur upplever de offentliga rummen. Utifran litteraturstudier
och en gatur framkom det att konst kan komma att paverka upplevelsen
landskapsarkitekturen, samt att landskapsarkitekturen kan paverka upplevelsen
av konsten.

Platser skapas i samband med manniskans aktivitet, anvindning och
upplevelser, som 1 sin tur paverkas av platsens fysiska utformning. Vagskalen
mellan fysiska och sociala aspekter dr vad som definierar en plats. Konsten
som ir en del av utformningen kan med sin friare roll ha férmagan att skapa en
identitet eller mening till platsen. Att offentlig konst dr en del av utformningen
av en plats dr inte alltid en sjilvklarhet. Statens Konstrad och Boverket arbetar
for att stirka bade konstnirers och gestaltande arkitekters roll 1 planeringen.
De har sett att ett 6kat samarbete kan leda till trivsamma vilgestaltade
offentliga rum dar alla kinner sig vilkomna.

Att konsten kan bidra positivt till upplevelsen av en plats var nagot som
landskapsarkitektstudenterna holl med om. Konstens f6rmaga att uttrycka
kinslor, stimningar och/eller provocera kan komma att skapa platser av storre
betydelse f6r manniskor. Det kan vara viktigt f6r den psykiska halsan, som
skulle kunna anses som en del for en social héllbarhet.

Abstract

The purpose with this thesis was to find out if a closer cooperation between
landscape architects and public art-artists can make environments more
attractive and meaningful. For the understanding about how art can make a
difference to the landscape architecture, have an literature review and an in site
investigation (site visit discussions) been carried out. About the birth of a
place, how the government work with cooperation and also how landscape
architecture students experience public spaces was investigated. The literature
review and the discussions from the site visit gave the answer indicate that art
can affect the experience of landscape architecture but also that the opposite is
true landscape architecture can affect the art-experience.

Places become places with human activities, uses and experiences which can be
influenced by the physical form. The balance between the physical and the
social aspects going to defines a place. The art is a part of formation of places
and have with a more free expression the ability to give a place its identity and
meaning. Public art is not always an obvious part in the planning of places.
Statens Konstrad and Boverket working for that artist and architects are going
to have a greater role in the planning process. They have found that an
increased cooperation can lead to pleasant public spaces where everyone feels
involved.

Public art making the experience of places more positive was something that
the landscape architecture students agreed about upon. The art has an ability to
create feelings, set a2 mood and/or provoke and that is what make art special
for a place. Art can be important for the mental wellbeing and therefore be a
part of social sustainability.
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Bakgrund

Idag star vi infor en samhallsutmaning dir digitalisering 6kar och ensamhet ar
ett problem. En rapport fran statistiska centralbyran visar att 300 000 svenskar
upplever ensamhet i Sverige (Statistiska centralbyran 2015). Det offentliga
rummet har potential att motverka denna tendens. Férindringen i samhillet
kommer stilla hégre krav pa landskapsarkitekternas kompetens att utforma det
offentliga rummet (Bergman 2013). Det finns manga 16sningar f6r en god
utformning av offentliga platser, dir ett sitt ar att anvanda sig av konst. Manga
ganger presenteras konsten ur ett estetiskt perspektiv, men den har andra
virden som ofta gléms bort. Statens konstrad (u.ab) siger att "Offentlig konst
ar en sjalvklar del av de miljoer dir vi lever vara liv. Den bidrar till att skapa
intressanta platser och omraden att trivas i. Konsten erbjuder ocksa reflektion
och utrymmen f6r samtal, asikter och inflytande, en viktig del av en livsmilj6
som hinger ithop.”

De offentliga rummen dr till £6r alla liksom den offentliga konsten, men alltf6r
ofta tar produktinriktad reklam stor plats. Alla kinner sig inte vilkomna att
besoka konsthallar eller andra kulturella rum. Konsten 1 det offentliga rummet
nar diremot en bredare publik, vilket kan innebira en social investering dar fler
samhaillsgrupper blir inkluderade. ”Den offentliga konsten- som alla har
tillgang till-dr en del av vart demokratiska samhaille.” (Region Skane 2018, s.9).

Under mitten av 1900-talet boérjade den offentliga konstens betydelse
diskuteras och en regel benimnd en-procentsregel tillkom 1937. Den innebir
att minst 1 % av ekonomin vid nybyggnation ska anvindas till konst. Tanken
ar att Oka forstdelsen kring konstens demokratiska inverkan och ge fler
mojlighet att uppleva konst (Konstnirernas Riksférbund u.d). Det finns olika
organisationer, till exempel Artscape, som idag arbetar med att fora in konst 1
stadsplaneringen. Foretaget borjade 2014 med konstformen viggmalningar i
syfte att nd ut till minniskor och skapa identitet pa olika platser (Artscape u.d).

Pa offentliga platser dir méten sker kan tillit och fértroende f6r andra
minniskor skapas, detta skulle kunna leda till en starkare demokrati som stottar
social hillbarhet (Oresj6 2000). Ortje och Lindholm (2013) menar att “En
Okad kvalitet i gestaltning av offentliga milj6er bidrar ocksa till en hallbar
samhillsutveckling.” (Orrje, Henrik & Lindholm, Anna 2013, s. 10). Trots
detta ser vi en tendens att den kreativa gestaltningen underskattas i
stadsplanering (Statens konstrad 2017).

Vi vill darfor lyfta fragan om samverkan mellan konstnarer och
landskapsarkitekter skulle kunna inspirera till mer kreativa l6sningar 1 offentliga
rummet dir alla inkluderas. Det skulle kunna finnas ett virde 1 att dessa
yrkesgrupper far ta del av varandras kunskap, olika sitt att arbeta med
gestaltning och stirka varandra.



Mil & Syfte

Forsta malet dr att undersoka konstens betydelse 1 offentliga rummet. Det
andra malet ar att undersoka hur landskapsarkitektur och konst samverkar idag
1 samhillsplaneringen. Syftet 4r att ta reda pa om ett nirmare samarbete mellan
landskapsarkitekter och konstnarer skulle kunna skapa mer attraktiva och
meningsfulla miljGer.

Fragestillningarna inom ramarna for uppsatsen ir:
e Vad definierar en plats?
e Hur samverkar landskapsarkitektur och konst i samhillsplanering?

e Hur uppfattar landskapsarkitekter konst i ett offentligt rum?

Metod

Arbetet grundar sig i en litteraturstudie 1 del ett och del tva, dir bade
vetenskapliga artiklar och populirvetenskaplig texter utgér materialet.
Litteraturen beror fragestillningen utifran landskapsarkitektens dmnesfilt men
syftar ocksa till att ta in andra discipliners infallsvinklar f6r att fa en djupare
forstaelse for amnet.

En viktig del i att undersoka samverkan mellan konst och landskapsarkitektur
var att gora ett eget platsbesok, for att forsta och beskriva vilken kontext som
konstverket befinner sig i.

Vi har anvint oss av arkitekten Suzanne de Lavals (2014) gaturmetod. Géturen
syftade till att vara en kvalitativ deltagarundersokning dar fem
landskapsarkitekter bjods in till diskussion kring upplevelser av konst 1 det
offentliga rummet. Syftet med gaturen var att undersoka om
landskapsarkitekter ser konsten som en bidragande del 1 gestaltade miljéer.



Begreppstorklaringar

Landskapsarkitektur

Nationalencyklopedin (1993) definierar landskapsarkitektur som offentliga
utomhusmiljéer som utgar och formas fran behov som minniskan har. Det
handlar mestadels om de offentliga rummen i en stad, men kan dven innebira
platser med kultur- och naturvirden. Landskapsarkitektur kan till exempel vara
bostadsgardar, parker, vigmiljGer, torg och gaturum. Formandet och
gestaltandet av landskapsarkitekturen bestar ofta av levande material som
vixter. Landskapsarkitekturen arbetar efter att skapa savil ekologiska som
sociala viarden och identitet i de offentliga rummen (Nationalencyklopedin

1993)

Offentliga rummen

Det finns omriden dit inte alla minniskor ar vilkomna, som en innergard 1 ett
bostadsomride. Offentliga rummet 4r en plats som ar planerad utifran att
anvindas av allminheten (NE u.d.). Det finns varierande utformningar av de
offentliga rummen i staden som torg, park och passager. Det ir flera
komponenter som skapar de offentliga rummen, bara f6r att nimna nagra som
bebyggelse, objekt och vegetation (Aldinge 2012). Ibland presenteras offentliga
rummet som en investering for social hallbar utveckling (Sveriges Arkitekter
20106).

Offentlig konst

Konst idr en form av uttryck inom kulturen, som skapas i samband med att
berora, belysa och/eller beritta nigot (Nationalencyklopedin u.db). Den
offentlig konst riktar sig till allmanheten och dr nagot som alla har tillgang till 1
olika miljéer (Nationalencyklopedin u.da). Den offentliga konsten kan 1 sin fria
form vara vad som helst, det handlar om att en konstnir pa nagot sitt har
skapat nagon yttring i det offentliga rummet. Pa senare del har offentlig konst
kommit att integreras mer i gestaltning- och planeringsarbetet (Statens
Konstrad u.ac).



Del 1: Platsskapandet

For att forsta samspelet mellan landskapsarkitektur och konst behéver
uppsatsen ta reda pa hur det offentliga rummet paverkar samhillet liksom
individen. Det ir dven av betydelse att fa kunskap om vad som skapar och gor
en plats samt vilken roll utformningen och konsten utgor for upplevelsen av en
plats. Det handlar dven om att ta reda pa vilken komplexitet och vilka
utmaningar som vilar pa offentliga rummen/platser, for att férsoka forsta
samspelet mellan landskapsarkitektur och konst.

Offentliga rummens syfte ur ett samhallsperspektiv

Offentliga rummens intentioner kan ses utifran olika perspektiv. Bland andra
skriver arkitekten Catharina Gabrielsson (2006) om tva olika synsitt, en
sociologisk modell samt civil modell. Den sociologiska modellen fokuserar pa individens
behov av att fa uttrycka sig. I modellen uppmanas medborgarna att ta
offentliga rummen i ansprak som event och utstillningar. Utgangspunkten i
sociologiska modellen ir manniskans frihet och rittighet att fa vara kreativ
(Gabrielsson 2006 se Goffman 2000, s.46 ). Den cvila modellen utgar ifran att
skapa métesplatser for diskussioner med en politisk inriktning. Det dr en plats
dir missbelatenhet i samhaillet kan uttryckas och diskuteras (Gabrielsson 2006
se Franzén & Sandstedt 1981, s5.406).

Gabrielsson (2006) tycker ordet motesplats anvinds for ofta i
planeringssammanhang och menar att offentliga rummen dven har ett annat
syfte. De har férmagan att kommunicera hur samhillet fungerar, som hon sjalv
uttrycker det ”” samhallets skick och virderingar syns 1 det offentliga rummet”
(Gabrielsson 2000, s. 429). Hon anser att det offentliga rummen har
mojligheten att paverka och skapa ett rittvist samhalle dar fler kianner sig
inkluderade. De kan ses som 6ppet och ljust till skillnad fran det privata som
skulle kunna uppfattas som dolt och gatfullt f6r utomstaende (Gabrielsson
2000). I det ljusa rummet dr de sociala métena viktiga dér en del 1 syftet dr att
férena minniskor med olika bakgrund. Det dr en demokratisk rattighet att alla
bjuds in och far réra sig fritt i offentliga rummen menar professorn Jan Gehl
(2011). Stadsbyggnadshistorikern Bosse Bergman (2013) stiller sig skeptisk till
om offentliga rummen alltid bidrar till integrationen mellan manniskor utan
anser att motena uppstar frimst genom lirositen, sysselsattning och i samband
med bostiderna. Sociolog och professor Eva Oresjé (2000) tycker likt
Gabrielsson att offentliga rummen har potential att verka f6r demokrati. De
lokala arenorna som de offentliga rummen kan komma att ha betydelse f6r det
sociala kapitalets tillvixt. Dir ett hogt fortroende mellan gemene man skulle
kunna bidra till en fungerande demokrati. Sverige har haft en historia dir
befolkningen har haft tillit till systemet och till andra manniskor vilket bidrar
till det sociala kapitalet. Tilliten i Sverige har Oresj6 (2000) sett som en
nedatgaende trend. De offentliga rummen har potential att verka och vara
sociala arenor dir manniskor kan skapa tillit till varandra. Dir méjligheten att
motas finns, bara beskada minniskor eller att skapa diskussioner. ”Den sociala
tilliten och det sociala kapitalet kan saledes aldrig tas for givna. De maste
stindigt erévras. ” (Oresjo 2000, s.142). For ett hallbart och demokratiskt
sambhille beh6vs darfér den sociala tilliten, som delvis kan uppsta i offentliga
rummen (Oresj6 2000).



Offentliga rummens paverkan pa manniskan

Det offentliga rummen har alltid varit under en férdnderlig process och inte
minst idag menar Bergman (2013) da sociala medier blivit en naturlig del 1
personers vardag. Om manniskor vistas mindre pa vara gator, torg och vagar
kan det funderas 6ver om offentliga rum dr onédiga, men Bergman (2013)
hdvdar motsatsen och menar att offentliga rum dr nédvandigt eftersom det inte
finns nagra andra platser dir ménniskor har ritt att agera pa lika villkor. Gehl
(2011) har uppfattat att den tekniska utvecklingen innebar att allt fler
minniskor viljer att métas och kommunicera via sociala medier, istillet for att
anvinda offentliga rummen fér méten. Diremot tror inte Gehl (2011) att de
mediala métena kompenserar for offentliga rummens betydelse. Bergman
(2013) har sett att sociala medier kan paverka uppfattningen av offentliga
rummen bade negativt och positivt. En positiv effekt enligt Bergman (2013)
har varit att attityden om offentliga rummen har férindrats. Manniskor vagar
alltmer ta rummet i ansprak och gora det till sitt istillet f6r som tidigare
paverkas av till exempel social stillning. Gehl (2011) anser att det i sociala
medier finns en stérre mojlighet att styra konversationen, medan i offentliga
rummen sker konversation impulsivt och i olika former.

Gabrielsson (2006) menar att olika former av moten kan ske i det offentliga
rummen dir manniskor konfronteras med andra manniskor och forsitts i
sociala situationer som annars inte hade uppstatt. Det kan handla om
mojligheten till att beskdda andra manniskor eller att interagera med dem pa
medvetet eller omedvetet sitt. Gehl (2011) dr enig med Gabrielsson om att
denna psykiska kontakt nir méinniskor kan betrakta varandra utan att
kommunicera dr av stor betydelse f6r méinniskans sociala moten, trots det
gloms ofta denna aspekt bort. Bergman (2013) menar att f6r den enskilda
individen har de offentliga rummen maijlighet att Sppna upp f6r sma
sammankomster 1 vardagen som stimulerar manniskans behov av att bli sedd.
De sociala motena kan dven vara nédvindiga for manniskors psykiska halsa.
Dir nya intryck 6ver méten mellan olika samhallsgrupper leder till reflektion
hos individen (Gehl 2011). Det ér de sociala métena som bland annat dr
meningen med de offentliga rummen anser Gabrielsson (20006). Gehl (2011)
anser att de sociala motena/aktiviteterna som minniskor utfor sker natutligt,
men paverkas av platsens fysiska utformning och typen mansklig aktivitet pa
platsen.

Det offentliga rummet kan ha en viktig relation till manniskan och hens
vardagliga liv, dir den personliga upplevelsen och uppfattningen ir av
betydelse anser bade Gehl (2011), Gabrielsson (2006) och Kaplan, Kaplan &
Ryan (1998). Minniskan har olika relationer till offentliga rummen och det
finns en benigenhet att bli fast eller fa kinslan av dgandeskap men det kan
dven handla om att s6ka upp en plats for ensamhet eller gemenskap (Kaplan,
Kaplan & Ryan 1998). Arkitekten Gunnar Sandin (2003) instimmer att de
platser vi medvetet bes6ker med ett visst syfte eller en viss funktion dar
minniskor frain niromradet bestims for att umgas, har positiv inverkan pa
minniskan. Hir motsitter sig geografen Edward Relph (1976) genom att
antyda att en plats kan likval ha en otrevlig relation till en médnniska, alternativt
kan det handla om att nagon inte relaterar eller kinner sig involverad i platsen.
Det ir nir ménniskor ror sig i staden som de uppticker vad som fungerar och
inte, vilket skapar ett samhillskritiskt tinkande hos individen. Det i sin tur
leder till enligt Gehl (2011) att médnniskan kdnner sig inkluderad och kan
paverka, vilket dr ett manskligt behov som finns hos alla.
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Det kan finnas flera typer av dessa platser som mianniskor tycker helt olika om,
med olika meningsfullhet. Trots detta har manniskor ett behov att vilja
associera sig med platser och om den tanken férbises finns risken att vara
offentliga platser tappar sin mening (Relph 1976). Nyskapade platser kan bade
ha positiv eller negativ paverkan pa oss menar Sandin (20006). En ny plats kan
inspirera och vidga en individs vyer. Samtidigt kan en ny plats leda till
osidkerhet hos individen. Om en person till exempel befinner sig i ett okant
omrade sent en kvill kan platsen upplevas ur en negativ bemirkelse, vilket den
annars kanske inte hade gjorts. Gehl (2011) menar att nér fler manniskor
samlas kring dessa ytor regelbundet paverkar det platsen till att upplevas
siakrare av allminheten.

Make a space to a place

Gabrielsson (2006) menar att en plats kan vara kommunikation for olika saker.
Det handlar lika mycket om den fysiska verkligheten som den sociala
produktionen. Vagskalen mellan fysisk utformning och social produktion
bestar av en rad komplexa relationer som paverkas av varandra. Denna
komplexitet innebir att en offentlig plats dr svar att tolka da det dr svart att
kanna till alla underliggande faktorer som skapade just den platsen
(Gabrielsson 2006). Mattias Karrholm professor 1 arkitektur pa LTH (2005)
anser att platsens komplexitet grundas pa platsers olika territorier, han menar
att det finns fyra infallsvinklar som star for den territoriella produktionen. Den
torsta dr en serritoriell strategr, som handlar om att nagot markeras pa en plan, en
planerad utformning av en plats. Den andra ar ferritoriell taktik som handlar om
ndgot som gors pa grund av objektet som att sitta pa en bank. Den tredje dr
territoriell association, som utgar ifran att vi tar vissa platser for givna, en
grasmatta 1 en park kan associeras till en picknickplats. Den sista ar zerritoriel/
appropriation som handlar om en personlig utveckling av en plats, da den
beslagtas av en viss grupp under en viss tid. Alla dessa fyra infallsvinklar
handlar likvil om den fysiska utformningen som de sociala produktionen och
ar vad som definierar en plats menar Karrholm (2005). Vikten med platsers
territorier ligger i att det kan bidra till att fler manniskor vill ansluta sig till
platsen, men dven att platsens roll 1 staden blir tydligare. Karrholm (2005)
menar platslosa ytor uppstar om det inte dr planerat for territorier.

Platser finns 6verallt i staden oavsett om de har en betydelse eller inte menar
Sandin (2003). Han reflekterar 6ver och summerar flertalet ideér och teorier
kring hur en plats framtrider genom att anvanda begreppen place och space. Det
ar svart att definiera en plats da den varken ar svart eller vit. For att forsta
platser har Sandin utgatt fran platsens anvindning och aktivitet snarare 4n att
analysera olika nyanser av de estetiska vardena. Han har i sina studier kommit
fram till att place skulle kunna antas vara mer definierad till exempel i form av
minsklig paverkan men dven geografiskt eller arkitektoniskt avgrinsad. Aven
geografen Edward Relph (1976) anser att det finns tva typer av indelningar av
geografiska platser vilket dr begreppen plats (place) och platsloshet (placelessness)
som anviands for att beskriva tva olika typer av omraden. Platser (places) ar ofta
definierade av ett visst landskap eller viss position, samtidigt som det handlar
om minniskans upplevelse eller intention pa platsen. Det dr konkreta rum
fyllda med objekt som skapar mening, men aven bidrar till en individuell eller
gemensam identitet. Slutsatsen menar Relph (19706) ar att det dr funktioner,
aktiviteter, naturligt eller skapta objekt och meningsfullheten som skapar en
plats.
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Motsatsbegrepp till pace beskriver Sandin (2003) som non-place, site, space. De
forekommer 6verallt i vara urbana miljéer och kan vara allt fran en 6verbliven
snutt eller en passage dir det inte finns nagon anviandning eller aktivitet. I vissa
fall kallas dven dalig arkitektur (platser som inte anvinds) f6r space. Det finns
dven platser som inte noteras i omgivningen och/eller som kan uppfattas som
obetydliga. Det skulle kunna vara en plats som aldrig annars hade bestkts, men
pa grund av att cykelvagen till arbetet passerar platsen besoks platsen (Sandin
2003). Platsloshet ar likt space motsatsen till plats-begreppet, ett anonymt
markomrade menar Relph (1976). De innefattar inga eller fa objekt eller
signalement som utmirker sig. Platslosheten kan dven grunda sig i att en plats
har olika funktioner som inte anviands eller har effekt pa mianniskorna. Pa ett
djupare plan innebir det att platslosheten kan vara bestdende, dir den
konceptuella tanken styr vad det 4r som uppfattas platslost. Pa ett mindre djupt
plan handlar det om masskulturens inflytande och asikter, dir idéer och trender
fran”experter” styr vad som dr en plats eller platslost (Relph 1976).

Sandin (2003) menar att platsens skapande kan vara en lang succession over tid
dir olika komplexa relationer och faktorer spelar in. Gehl (2011) ser de har
relationerna som tre aktiviteter 1 det offentliga rummet, de benimns som
nodvandiga, valfria och sociala aktiviteter. Nodvandiga aktiviteter sker utan att
minniskan reflekterar som vardagliga drenden. Ia/fria handlar om att individen
forgyller vardagen genom eget initiativ som styrs av den fysiska utformningen.
For att den sista akzviteten ska uppfyllas behévs minniskors vardagliga rorelse,
egna initiativ och en god fysisk utformning, som kan generera till soczala moten
(Gehl 2011). Relationer kan handla om minniskors vardagliga 6nskningar,
behov eller beroende av typen besokare, arbetare eller invanare som kan
komma att paverka platens skapande (Sandin 2003).

Bade Relph (1976) och Sandin (2003) ser att det finns en svarighet att definiera
platser. Relph (1976) antyder att det inte finns en exakt bendmning av de tva
olika uppdelningarna da manga aspekter spelar roll. Slutligen dr det manniskan
egna uppfattning som avgér om det ar en plats eller om en platsléshet finns
(Relph 1976). Det finns nackdelar med uppdelningarna av place- and placeless-
benimningarna da de utgar fran manniskans perspektiv och dess upplevelser,
rorelser mm och att da andra aspekter gléms bort som ekologisk hallbarhet.
Sandin (2003) menar att det finns en svarighet att bedéma vad place och space ir
da flera av hans undersokta forfattare fargats av tiden de levde 1, deras
forutsittningar, egna virderingar kring vad som ir ett place eller space (Sandin
2003).

Utformningens betydelse f6r upplevelsen av platsen

Grundliggande i den fysiska utformningen ar att méinniskor ges mojlighet att
std, sitta och ga vilket 1 ett senare skede leder till att andra minniskors sinnen
som se, hora och kommunicera entusiasmeras (Gehl 2011). Innan det
offentliga rummet skapas anser Gehl (2011) att genomarbetade studier av
sociala aspekter bor goras, eftersom det kan leda till att den nya platsen
egentligen inte dr aktuell, utan istillet kan det vara bittre att utveckla redan
anvinda platser. Efter analyserna nir en ny plats vil ska ta form menar Gehl
(2011) att en tydlig gestaltning underlattar for medborgarna att férsta och veta
hur de kan férhalla sig till platsen. En avgoérande faktor fOr att forsta platsen ér
att kunna férmedla tanken fran ritbordet genom den fysiska utformningen till
medborgarna. Kirrholm (2005) anser att vid en god utformning dar arkitekter
lyckas fa manniskor att forstd att platsen ar fri f6r egen tolkning kommer

12



offentliga rummet anvindas mer och besta av manga och starka territorierna
som anvinds under flera tillfillen. Karrholm (2005) tror att en 6kad forstaelse
for platser och hur objekten kan péaverka territorierna, da kan avstandet mellan
arkitekten och brukarna minska.

Planerare kan alltid bjuda in manniskor till ett offentligt rum men 1 slutindan
menar Gehl (2011) att det 4r médnniskorna som bestimmer vad platsen ska ha
tor anvindning. For att 6ka attraktionen ér det viktigt att det offentliga rummet
samspelar med omgivningen eftersom fler manniskor da har mojlighet att
passera platsen. Liksom Gehl forklarar Bergman (2013) att de offentliga
rummen binder samman staden fysiskt och samspelar med omgivningen, men
dven bidrar till 6kad mobilitet i staden dir medborgarna kan rora sig till viktiga
malpunkter som foreningar, jobb och skola. For att fa sammanhingande
platser krivs det att arbeta i olika skalor. Mojligheten att fa fler manniskor att
sammantriffas sker frimst i den detaljerade skalan menar Gehl (2011) och att
medvetet ha platser med olika funktioner som ansluter till bland annat skolor,
arbetsplatser och affirer.

Rachel Kaplan och Stephen Kaplan professorer inom miljopsykologi och
Robert L. Ryan professor 1 landskapsarkitektur (1998) anser att storleken pa en
plats paverkar upplevelsen, till exempel stora ytor som inte alltid kdnns
inbjudande att vistas pa. Det ligger i médnniskor och djurs natur att tycka det ar
obekvimt att korsa stora ytor. Oppna ytor kan dirfér kinnas otrygga just pa
grund av deras storlek. Sma ytor kan dven de innehalla flertalet kvaliteter, men
det dr inte bara storleken som avgor. Det viktiga menar Kaplan, Kaplan och
Ryan (1998) ir att platsen ar attraktiv och erbjuder méjlighet att uppticka. Om
kinslan av omslutenhet och uppmirksammad detaljeringsniva finns blir det en
komfortabel och trivsam plats. Det kan till exempel vara en hick eller en
tridrad som ramar in platsen.

Gehl (2011) anser att det inte bara ir utformningen som avgor anvandningen
utan att det finns ett samspel mellan ménniskorna i staden. Det kan handla om
att planera offentliga rummen i anslutning till viktiga knutpunkter som
bostider och kontor eller omprioriteringar av till exempel trafik. Gehls analyser
visar att nir omprioritering gjorts av bil- och cykeltrafik behalls viktiga virden i
stadsrummen. Ett experiment genomférdes mellan aren 1968-1986 i kirnan av
Kopenhamn. Nir minniskor gavs mojlighet att bjudas in pa en plats, gjorde
det att antalet fotgangare tredubblades pa platsen. Gehl (2011) menar att
minniskor paverkas av varandra, om manniskor inte finns pa platsen kan den
torbli oanvind. Kaplan, Kaplan & Ryan (1998) hiller inte med Gehl utan de
beskriver hur olika objekt pa en plats och dess utformning kan vara
betydelsefulla for skapandet av en plats. Det kan handla om arter eller
placering av olika artefakter som definierar platsen. Vissa objekt har storre
betydelse for platsskapandet anser Kaplan, Kaplan, & Ryan (1998), dir ett av
dessa dr just tridens platsskapande férmaga. Platser blir speciella med trad,
dven om det bara finns ett kan de beskadas under deras arstidsférandring. Tva
eller flera trid bredvid varandra kan skapa en ytterligare plats, bade runt om
och mellan dem kan ett virdefullt utrymme bildas. Dir kan manniskor sitta i
skuggan eller ekorrar hoppa emellan. Vatten pa en plats har dven den en stark
dragningskraft for att locka manniskor, vilket kan skapa fler moten som kan
vara meningsfulla f6r ménniskor (Kaplan, Kaplan, & Ryan 1998).
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Sandin (2003) tycker likt Kaplan, Kaplan och Ryan att utformningen och
objekten som finns pa en plats har betydelse f6r hur den anvinds da de
paverkar typen av aktivitet. Den fysiska utformningen paverkar anvindandet av

offentliga rummen menar dven Mattias Kérrholm professor inom arkitektur
(2005). Tva viktiga faktorer som Kiarrholm (2005) tycker arkitekterna kan
arbeta med i offentliga rummen 4r placering och méblering. Om ett torg
placeras lings ett viktigt strak i staden med ritt objekt for platsen okar
mojligheterna till fler besokare. En genomtinkt struktur dar offentliga rummen
erbjuder flexibilitet i dess anvindning, det kan resultera i en 6kad anvindning
med starka territorier, vilket skapar tydligare definierade platser med ett hégre
virde for manniskor.

Konstens betydelse i offentliga rummen

Offentlig konst 4r en naturlig del i vara vardagliga platser eftersom konsten kan
skapa intressanta, trivsamma platser men dven lyfta asikter och diskussion 1
samhallet (Statens konstrad u.db). Konstnirerna Sven Sandstrom, Mailis
Stensman och Beate Sydhoff (1982) vill belysa vikten av konst i det offentliga
rummen och hur de samspelar med den omgivande miljon. ”Genom
bildkonsten har onekligen miljon ofta fatt en mansklig rost” (Sandstrom,
Stensman & Sydhoff 1982, s. 19). De anser att konstverken i det offentliga
rummen har f6rmaga att ge betraktaren nya upplevelser, tankar och en
mojlighet att samla sinnet. Det dr sinnenas upplevelse av en plats som ir viktig
och nir olika aspekter 1 offentliga rummen samspelar hinder nagot magiskt
(Gehl 2011). Styrkan menar Sandstrom, Stensman & Sydhoff (1982) ligger 1 att
konst inte har en koppling till funktion.

Konstens styrka ar att den bidra till platsers skapande. Det kan vara konstverks
formaga att aktivera en plats eller bara bli ett riktmirke som skapar dess
mening till platsen (Gabrielsson 2006). Platsspecifik konst kommer alltid
interagera med sin plats, oavsett om ett verk inte hade som avsikt vid
skapandet att ta hinsyn till omgivning (Gabrielsson 2006). Nir konsten har en
direkt koppling till platsen och skapats med hiansyn till omgivningen menar
Gabrielsson (2000) att konsten blir starkare och kommer beréra mer da det dr
littare som betraktare att forstd dess mening. Verket kommer dven ha en storre
innebord for skapandet av en plats. Nar konst och arkitektur far moétas pa lika
villkor finns stérre chans att platsspecifik konst blir identitetsskapande menar
Gabrielsson (2006). Vid undersokning av flertalet offentliga konstverk har
Sandstrém, Stensman & Sydhoff (1982) sett en tendens att platsen har
betydelse for verkets upplevelse. Vissa konstverk kan vara hart bundna till sin
plats och dess historia och kan dirfor inte befinna sig pa en annan plats
(Sandstrém, Stensman & Sydhoff 1982). Utifran Gehls (2011) analyser har det
visat sig att fler manniskor ansluter sig till de offentliga rummen om den fysiska
utformningen ar val utformad och uppmuntrar invanarna till att vistas dér. Det
estetiska virdet kan ha betydelse, men Gehl (2011) stiller sig kritiskt till att det
ar enda l6sningen for att fa minniskor att vilja vistas 1 offentliga rummen.
Sambhillsplanering ar invecklat och dérfoér kravs det att flera komponenter
samspelar med varandra.

Hur konst uppfattas ligger till stor del hos betraktaren eftersom det kan tolkas
pa olika satt (Sandstrom, Stensman & Sydhoff 1982). Det kommer uppfattas av
de objekt, rérelser och andra delar som platsen bestar av. Verket kommer
paverkas av betraktarens bakgrund, virderingar, kultur med mera vilket leder
till att betraktaren bemoter det offentliga konstverket pa sitt egna sitt
(Gabrielsson 20006). Den offentliga konstens formaga ar att arbeta och medfora
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en sensibilitet, sprakloshet, alternativa och ifragasittanden, vilket hon tycker
det borde finnas mer av (Gabrielsson 2000). Platsens puls och fart kan vara
avgorande for uppfattningen av ett visst konstverk, vid ett hogt flode av
minniskor kanske det endast blir en sinnesbild eller emblem f6r just den
platsen (Sandstrém, Stensman & Sydhoff 1982).

Utmaningar i offentliga rummen

Bilden av det offentliga rummen beskrivs ofta som en plats {or alla.
Gabrielsson (2006) antyder en misstro till denna beskrivning eftersom det ofta
ar ekonomiska resurser som styr offentliga rummens rang och design.
Arkitektens uppgift ar att skapa offentliga rum som alla kinner sig vilkomna
att besoka. Samtidigt finns det en radsla for att om olika grupper méts kan
dynamiken i offentliga rummen férandras. Problematiken ligger 1 att en plats
dir alla trivs kan innebira att offentliga rummen uppfattas trakiga, enformiga
och utformade efter en likartad grupp. Det finns en risk att enformiga platser
inte inkluderar alla och istillet 6kar klyftorna i samhillet (Gabrielsson 2000).
Relph (1976) tycker att platslésheten borde fa ta mer plats da det dr viktigt med
en variation av platser for att motverka en homogenitet i samhillet. Mdnniskor
behé6ver ha platser med olika nivaer av mening, vilket inte dr nagot som kan
utféras genom en viss gestaltningsformel. Det underlattar om utformningen
inte ar helt kaotisk, men inte heller for strukturerad. Ett problem Gehl (2011)
har upptackt dr att planera utifran en formel, da det finns tydliga exempel pa
detta dr fran funktionalismens tid som hade negativa konsekvenser pa
minniskan. En effekt enligt honom var att den storskaliga stadsplaneringen
ledde till separation mellan manniskor och langa avstind gjorde att offentliga
rummen slutade anvindas. Gehl (2011) menar dérfor att det méinskliga
perspektivet och dess mobilitet har stor betydelse for att offentliga rummen
ska nyttjas och for en framgangsrik stadsplanering. Relph (1976) pastar att
planerare och gestaltare ofta dr for formella eller ser aktivitet som ett resultat av
en manipulerad gestaltning av funktioner. Han menar att platser bor planeras
utifran det lokala sammanhanget och bade inhysa vardagsliv och upplevelser
utover det vanliga.

Gabrielsson (20006) har sett en tendens till att privatiseringen kan paverka
anvindningen negativt, aven om det inte ir enda anledningen till att firre
minniskor anvinder offentliga rummen. I takt med att det offentliga rummen
privatiseras och delen offentliga rum minskar, minskar dven demokratisk frihet
for en invanare. Offentliga rummet ér en frihetens yta diar manniskor ska ha
utrymme att uttrycka sig fritt vilket de privata och kommersiella rummen inte
tilliter. Frihet dr en minsklig rittighet och star med ilagen. En icke laddad
plats dr viktig f6r upplevelserna i stiderna och darfor dr det viktigt att
utrymmena finns (Gabrielsson 2006). Wikforss (2013) menar att det finns en
risk att vil genomarbetade platser kommer gé foérlorade om framtida projekt
endast utgors av enskilda aktorer. Bergman (2013) stiller sig kritiskt till att allt
fler offentliga rum formas utifrin det nya konsumtionssambhillet dér sociala
medier ar en stor forklaring till denna forindring. Det dr genom sociala medier
miénniskor uppmanas att kopa saker och for att manniskor ska tillbringa tid i
det offentliga rummet maste detta behov tillfredsstillas vilket han anser att
planerare har en tendens att utnyttja. Grundtanken med ett offentligt rum
speglas i demokratins virden. Bergman (2013) undrar darfor vad i den fysiska
utformningen gor att méanniskor vill stanna nir galleriorna stingt samt pa vilket
sitt en galleria bjuder in olika samhillsgrupper i jimférelse med till exempel ett
torg.
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Sammanfattning del 1

Det offentliga rummet paverkar savil den enskilda mianniskans maende som
samhillets demokrati. Det dr det manskliga livet som formar en plats beroende
av flera komplexa fysiska och sociala aspekter, som trafik och iakttagelse av
andra mianniskor. Det ir aktiviteter, anvandning och upplevelser som definierar
platsen och inte dess utformning men aspekter som bland annat av trid, trafik,
storlek och konst kan péaverka aktivitet och anvindning. Konstens roll i detta
ar att kunna Oka aktiviteten, forh6ja en plats mening och att den har en
formaga att skapa en diskussion. Utmaningarna som de offentliga rummen star
infor 4r homogenisering av platser samt att en utformning efter manniskans
behov kan innebira att andra viktiga delar som ekologiska virden gloms

bort.
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Del 2: Landskapsarkitektur och konstens samverkan

For att forsta samspelet mellan landskapsarkitektur och konst behéver
uppsatsen ta reda pa vad som skiljer yrkenas roll at i samverkansprojekt. Det ar
dven av betydelse och fa 6kad kunskap i vilka myndigheter som uppmuntrar
samverkan av denna karaktir och hur samarbetet 1 en planeringsprocess
fungerar. Kunskap och lirdomar presenteras fran tva projekt dar
arbetsmetoden varit olika. Den sista delen i avsnittet redogor utmaningar i
samverkansprojekt som gar att f6érutspa, for att underlatta samarbetet mellan
landskapsarkitekter och konstnarer.

Landskapsarkitekter och konstnirers olika uppdrag 1 offentliga rum

Statens konstrad ér av asikten att det finns flera likheter mellan yrkena arkitekt
och konstnir. Bada utgar fran en plats och skapar nya méjligheter genom en
tysisk form. Den stora skillnaden ir att konstnirer ofta far ett ekonomiskt
bidrag medan en arkitekt arbetar for ett uppdrag (Statens konstrad 2017).
Sandin (2003) konstaterar att det finns en viss uppdelning mellan konst och
arkitektur dér det skulle vara att konstnarens arbete handlar mer om att skapa
en plats utan nagon primar anvandning medan arkitekter skapar platser som
har ett anvandningssyfte (Sandin 2003). Ortje & Lindholm (2013) instimmer
med Sandin om att en skillnad mellan yrkena finns. Det innebir att anlita
konstnarlig resurs 1 ett tidigt stadie skulle mé6jliggora fo6r en annan typ av
diskussion kring gestaltning av offentlig milj6. “Konstniren kan- i och med sin
ofta friare roll- mer forbehallslost 4n andra aktorer bidra till att etablera
dialoger som uppfattas som meningsfulla f6r alla som ber6rs.” (Orrje &
Lindholm 2013, s. 20).

Gabrielsson (2013) diskuterar definitionen av gestaltning och antyder att den
har olika inriktningar hos konstnarer, designer och arkitekter. Enligt
Gabrielsson (2013) ér arkitektens roll diffus eftersom yrkestiteln innebdr
kunskap inom bland annat teknik, konst och design. Hon menar att konstnirer
ofta dr mer uttrycklig i kommunikationen, dir andra medel i gestaltningen
anvinds som poesi, musik och ljud. Eftersom konstnirer enligt henne ar friare
behover inte malet med deras gestaltning alltid vara att bidra till en positiv
upplevelse 1 det offentliga rummet. Hon tycker gestaltning innebir att géra det
bittre f6r manniskorna 1 staden och darfor kan konsten ibland hamna 1
grazonen. Det finns en forestillning enligt Gabrielsson (2013) att arkitektur
skapar strukturen i samhaillet medan konsten gar i motsatt riktning. Hon
belyser detta som ett problem eftersom arkitekturen skulle kunna tillatas att
vara lika ifragasittande. Det finns mojligheter med att konsten och arkitekturen
tillsammans kan agera som ett medium pa en plats (Gabrielsson 2000).

Statens konstrads och andra myndigheters arbete med offentlig
konst 1 stadsplanering

Boverket dr en svensk myndighet som arbetar med samhaillsplaneringsfragor.
Ar 2018 beslutades for ett ovanligt regeringsférslag i Sverige vid namn gestaltade
livsmiljger. Malet med beslutet var att arbeta fOr hallbarhet och jamlikhet pa
offentliga platser i form av 6kad medvetenhet kring arkitektur, design, offentlig
konst och kulturarv. Tanken dr att arbeta utifran de globala hallbarhetsmalen
for att uppna goda livsmiljoer som delvis kan bidra till hallbar utveckling.
Uppdraget som Boverket fatt ar att arbeta f6r samverkan mellan olika
kompetenser, myndigheter och regionala och kommunala instanser. I samband
med uppdraget tillsattes en Riksarkitekt av Boverket vars ansvar ar att utveckla
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och bidra till ett samhille f6r alla genom konst, arkitektur och design
(Kulturdepartementet 2017).

Statens konstrad dr en annan svensk myndighet som i attio ar har arbetat med
Okandet av offentlig konst och kvalité 1 de offentliga rummen (Statens konstrad
2017). ”Statens konstrad utvecklar sammanhang dir samtidskonst och
offentliga rum méts. Vi producerar permanenta och tillfilliga konstprojekt i
offentliga miljéer och engagerar konstnirer 1 stadsutvecklingsprojekt, samt
sprider kunskap och erfarenheter vidare i Sverige och utomlands.” (Statens
konstrad u.aa). Statens konstrad har vid planering och byggande varit en aktiv
part 1 att skapa offentliga rum av hog kvalitet bade socialt och estetiskt. De
arbetar med olika regeringsuppdrag eller som radgivare nir en-procentsregeln
ska tillimpas. Myndigheten kan tas in i ett tidigt skede av planeringen for att
hoja standarden i en planerad miljo. Idag genomférs allt fler projekt 1
samverkan med Statens konstrad och det finns en ivrighet i att arbeta med
konst i planering (Statens konstrad 2017).

En viktig del i deras arbete ligger i att vara en plattform for kunskap, férmedla
konstens betydelse i offentliga rummet och 6ka virdesattandet av konst.
Statens konstrad ser att det finns en bristande kunskap bland konstnirer att
arbeta med offentlig konst och bristande kunskap hos planerare kring konstens
betydelse. Deras arbete i form av utbildningar och samverkansprojekt vill 6ka
forstaelsen for gestaltandet av offentliga rummen. Statens konstrad (2017)
menar att det gar att se offentlig konst som en pusselbit 1 hela gestaltandet av
offentliga platser. Det dr denna pusselbit tillsammans med andra bitar som kan
ligga till grund f6r social hallbarhet. Det grundar sig i att konst kan uttrycka en
investering fran kommunen och att manniskorna 1 omradet upplever sig
prioriterade. Det kan leda till att platsens vardighet 6kar vilket kan leda till att
de som bor i nirheten kinner sig inkluderade. I férlingningen anser Statens
konstrad (2017) att en inkluderande plats kan 6ka livskvaliteten som skulle
kunna vara en del av den sociala hallbarheten.

Statens konstrad, Boverket, Riksantikvarieimbetet och Arkitektur &
designcentrum startade ett samarbete 2010 med regeringsuppdraget sanzverkan
om gestaltning av offentliga miljoer som avslutades 2014. Malet har varit att hoja
kvalitén i gestaltningen av de offentliga rummen, vilket skulle kunna uppnas
genom att olika gestaltande yrkesroller samarbetar pa ett nytt och bredare sitt
under planering- och byggprocessen. ”Uppdraget syftar till att sprida goda
exempel pa hur platsspecifik konstnirlig utformning och en medveten
arkitektur och formgivning kan inga i- och bidra positivt till- en
helhetsplanering av offentliga omraden, platser och byggnader.” (Orrje &
Lindholm 2013 s.7). Detta ir ett sitt att starka arkitekten och konstnirens roll i
sambhillsplaneringen for att det gestaltade ska fa ta en storre plats (Orrje &
Lindholm 2013). Gestaltning ar ett begrepp som anvinds av en rad olika
konstnarliga yrkesgrupper. Inom stadsplanering férknippas gestaltning ofta
med arkitektur och konst. I regeringsuppdraget anvinds gestaltning som
begrepp for att uppmirksamma olika relationer pa platsen, dar olika delar
paverkar dess upplevelse. I Sverige har det genomforts tretton olika
pilotprojekt dir olika aktorer har samarbetat, dir Gruvstadsparken 1 Kiruna ar
ett exempel.

Flera erfarenheter och lirdomar har dokumenterats efter projektens gang. For
en god gestaltning krivs 1 ett tidigt planeringsstadium samverkan mellan bland
annat landskapsarkitekter, konstnirer, ingenjorer, arkeologer, antikvarier och
andra planerare. Det kan bidra till att gestaltningen tar stérre hinsyn till
platsens férutsittningar och 16sningarna har en starkare forankring till det
specifika offentliga rammet som stir infor forindring. Aven vid ett gott
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samarbete dr det svart att ta hinsyn till och planera for allt. Det kommer vara
minniskors anvindande, virderingar, samtal som paverkar och skapar en
fortsatt gestaltningsprocess av platsen, vilket innebir att en plats aldrig blir helt
klar. Samarbetet vid gestaltning av det offentliga rummet kriver flera olika
kompetenser och en framging som har uppmarksammats under de olika
projekten ir att alla lyssnar till varandra och att det finns en fungerande
kommunikation mellan alla parter. Det giller att vaga tinka nytt for att lyckas
och inte falla tillbaka i gamla monster om hur arbetet ska ske. Det dr dar den
konstnarliga 6ppenheten kan anvindas som en utvecklingsmetod i ett tidig
stadie i planeringen. Konstnarens roll anviands som en del i processen och
influerar till ett friare sitt att arbeta. Det skulle kunna utgéra en férindring fran
det mer traditionella sittet att lita en konstnir komma i ett sent skede och gora
en klassisk utsmyckning pa platsen (Orrje & Lindholm 2013).

Alla pilotprojekt har haft olika problem med varierande komplexitet. Orrje &
Lindholm (2013) papekar svarigheten med att beritta nagot generellt kring hur
regeringsuppdraget har fungerat da det skiljer sig fran fall till fall. Nagot som
Orrje & Lindholm konstaterar ar att plan-och bygglagen innehaller en storre
verktygslada for utformning av byggnader in om de offentliga rummen. Detta
kan vara ett problem for gestaltningen da styrningen frin de juridiska
dokumenten inte alltid har en gemensam helhetsbild for gestaltningen.

Generellt i projekten finns en férandring i hur nya synsitt och perspektiv gjorts
1 planeringen av de olika platserna. Det har varit problematiskt vid utbytet av
olika erfarenheter inom myndigheterna och de olika parterna. Ett fraigetecken
som kvarstar dr hur en fortsatt samverkan skulle kunna se ut. ’Den stora
utmaningen ir att dstadkomma en generell f6rindring i friga om synsitt pa
gestaltning och dess kvalitativa effekter pa manniskors livsmiljo samt pa
gestaltningskompetens och dess betydelse f6r processens kvalitet och resultat.
7 (Orrje & Lindholm 2013, 5.27).

Samarbete mellan landskapsarkitekterna och konstnirer i en
planeringsprocess

Sambhillsplanering kan verka otydligt f6r allmianheten menar Orrje & Lindholm
(2013) men det dr ndgot som paverkar manga. Kommuner har i
samhillsplanering ansvar for att vara demokratiska i sin planering och lata
medborgarna fa sin r6st hord. Medborgardialog ér en viktig del i detta for att
allas rost ska fa horas samt ett gott samarbete mellan olika parter.
Medborgarnas asikter kan vara ett bra underlag for att stirka gestaltningen. For
att underlitta dialog mellan medborgare och planerare beh6vs nya angreppssatt
(Orrje & Lindholm 2013).

Gabrielsson (2013) lyfter fragan om vem som ska fa styra samhallsférindringar
och om yrkesrollerna har ritten att ta pa sig det stora ansvaret, som gestaltning
innebir. Gabrielsson (2013) menar att det i grunden handlar om minniskors
vardag och hur livskvalite skapas i staden. Hon undrar vad som hinder med
minniskors sinnen ndr utvalda grupper tar sig makten att gestalta ett offentligt
rum. Wikforss (2013) antyder att ett problem som kan uppsta i samband med
samverkan dr vem som har det yttersta ansvaret. Han stiller sig frigan om vad
eller vem som bestimmer vilken ledare som anses vara limpligast for att utféra
projektet. Wikforss menar att det har stor betydelse eftersom ledarens centrala
uppgift i samverkan ir att ta projektet vidare, medla mellan olika parter och fa
dem att forsta att samverkan skapar langsiktig samhallsplanering. Diremot
stiller han sig fundersam till om ledarskapet behover ligga pa en enskild individ
eller om nagra parter kan dela
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pa ansvaret. Wikforss (2013) funderar 6ver om samverkan i alla led kan vara
poingen och att det kan vara klokt att reflektera over.

Ortje & Lindholm (2013) menar att "Konstnarer kan i sin yrkesroll sta utanfor
de formella krav som styr en kommunal tjinsteman i métet med
medborgarna.” (Orrje & Lindholm 2013, s. 25). Utmaningarna i
samverkansprojekt tycker Gabrielsson (2000) 4r konstens profession och att
det finns en risk att virdet i konsten forsvinner niar den behover ta hinsyn till
andra infallsvinklar. Gabrielsson (2006) funderar 6ver vilket pris allmanheten
far betala om konsten slutar ifragasitta, ta sig friheter och endast blir
utsmyckningar. Det dr av stor vikt att de offentliga rummen utmanar
medborgarna, for att individen ska kdnna sig delaktig i samhaillet samt att
sambhillet ifragasatts och utvecklas. Om konstndrerna tas ifran denna frihet
kommer de motsitta sig sjalva. Vid ett integrerande av konsten 1 arkitektur kan
det mojliggora f6r skapandet av konsten, men samtidigt finns risken att
konsten berévas sin frihet att verka for sig sjalv (Gabrielsson 2000).

Sandin (2003) foérklarar att en planerare inte kan styra var minniskor viljer att
motas, planerare kan bara visa vigen och goéra det moijligt. Samtidigt ar det
planerare som har ansvar for stora strukturer som paverkar individens vardag,
dirfér betonar Sandin platsens komplexitet och att hog kompetens fran olika
yrkesomraden som till exempel psykologi, politik och estetik behovs for att fa
ett lyckat resultat (Sandin 2003). Det offentliga rummet existerar inte bara
tysiskt utan férmedlar var tids tankar och ideal enligt forskaren Wikforss
(2013). Dirfor staller han sig positiv till samverkan dven om han inser vilka
komplikationer det innebir. Nir yrkesgrupper inte samverkar gar mycket
kunskap forlorad vilket skapar grinser och bidrar till att platsen inte upplevs
genomtiankt menar Wikforss. For en fungerande samhaillsplanering anser han
att offentliga rummen behovs och bor planeras utifran flera 6gon (Wikfors
2013). Gabrielsson (2000) har erfarenhet av att samverka med arkitekter och
konstnirer i gestaltningsprojekt dir malet varit att utga fran platsen ur ett
helhetsperspektiv. Hon menar att konst kan vara ett medel att anvinda for att
ge platsen en starkare karaktir. Daremot anser Gabrielsson (2000) att ett lyckat
resultat inte sker naturligt utan det krévs att yrkesrollerna virderas lika och ett
tortydligande 1 vad yrkesrollerna har for olika uppgifter.

Exempel 1; Gruvstadsparken, Kiruna

For nagra ar tillbaka sedan stod Kiruna stad infor ett stort viagval da det
deklarerats att om gruvan skulle finnas kvar beh6vde Kiruna centrum flyttas.
Luossavaara-Kiirunavaara Aktiebolag (LKAB) var det féretag som erbjod sig
att genomfora och sponsra projektet ekonomiskt (Orrje & Lindholm 2013).
Minniskor som bodde 1 narheten av gruvan befann sig 1 en utsatt situation,
darfor tyckte LKAB att projektet Gruvstadsparken bidrog till en positiv
samhillsutveckling (LKAB 2019). Det var ett omfattande projekt som krivde
hog kompetens fran flera led. Flera aktorer har medverkat i projektet, men de
som frimst ber6r denna uppsats ar LKAB, Statens konstrad, arkitektféretaget
Happyspace, landskapsarkitekt Eva Wenngren samt konstnirerna Sofia
Sundberg, Karl Tuikkanen och Ingo Vetter. Det ir ett projekt som beror i flera
led dérfor finns det flera aspekter att ta hansyn till som historia, hillbarhet och
kultur (Orrje & Lindholm 2013).
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Figur 2: Gruvstadsparken Kiruna. Map data: Google, DigitalGlobe.

Nir kommunen bestimt sig for att ta emot LKABs erbjudande borjade
diskussioner om en stadspark mellan gruvan och staden enligt Orrje &
Lindholm (2013). Under ledning av Statens konstrads representant Peter
Lundstrém bildades en projektgrupp 2010. Redan tidigt under projektets gang
betonades vikten av god arkitektur och konst. En tivling och tre
intresseanmalningar annonserades ut till konstndrer och arkitekter i landet.
Intresset visade sig vara stort och totalt 122 bidrag skickades in till
projektgruppen for att analyseras. De ansvariga ville fa ett forslag pa hur en
presentation av grinsen mellan park och gruva kunde se ut. Sedan ville de ha
tre forslag pa hur gestaltningen i Gruvstadsparken kunde se ut utifran tre
teman (Orrje & Lindholm 2013).

Gestaltningsansvaret vann arkitektféretaget Happyspace och konstnirerna
Sofia Sundberg Karl Tuikkanen och Ingo Vette (Orrje & Lindholm 2013).
Happyspace ville skapa en lysmask som definierade grinsen mellan gruva och
stad medan konstnirerna som arbetade i parken ville anvinda rivet material till
att skapa ett kublandskap. Bada projekten i Gruvstadsparken grundas i att
kirunaborna inte ska behéva glomma det forflutna. Efter att arkitektforetaget
och konstndrerna vunnit var det dags att utveckla idéerna som sedan
presenterades for allminheten dir férslaget Gruvstadsparken mottogs vil av
invanarna. Det ledde senare till att ansvaret som tidigare legat pa Kiruna
kommun togs 6ver av LKAB (Orfje & Lindholm 2013). Det framgar i ett
reportage att kommunalrad och LKAB tyckt att medborgardialogen varit viktig
(Nordnytt 2011). Medborgardialogen har bland annat bidragit till att
kirunaborna har fatt ett utegym och en hinderbana i Gruvstadsparken som
varit efterlingtat (LKAB 2018). Samverkan dr svart och kanske inte minst i ett
stort projekt som Gruvstadsparken ddr manga var berérda pa nagot sitt (Orrje
& Lindholm 2013).
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Under arbetets gang framgar det fran Orrje & Lindholm (2013) att aktérerna
har upplevt fyra utmaningar i samband med samverkan. Flera av akt6rerna har
fatt kommunicera pa distans vilket gjort uppdraget svirare eftersom inte alla
kunnat vara fysiskt nirvarande pa plats i Kiruna. Ett problem som framkommit
har varit LKABs roll i processen. Vid tva tillfillen har det varit oeniga asikter
om ekonomi och om Gruvstadsparken varit hallbar. Vid bada tillfillena har
LKAB haft sista ordet vilket 1 det hir samverkansprojektet uppfattats som ett
bekymmer (Orrje & Lindholm 2013). Aven hur LKAB hanterat situationen
med féretagare som forlorar sina lokaler har diskuterats och en 6verklagan
gjordes 2019 (svt nyheter 2019).

Ett problem som uppstod enligt Ortje & Lindholm (2013) har varit nir
gestaltningsfasen overgick till projekteringsfasen. Nir nya personer deltar i
projektet senare medan andra foérsvinner finns det en risk for bristande
kommunikation. Ifrigasittanden som stills far ingen forklaring eftersom
viktiga personers delaktighet har avslutats i projektet. Ortje & Lindholm (2013)
anser att en viktig faktor for att visionerna fran gestaltningen inte ska férsvinna
har varit Peter Lundstroms och Sandra Viklunds deltagande. Sen dag ett har
Peter Lundstrom sett Gruvstadsparken gé fran tanke till fysisk form. Hans
delaktighet och kunskap i projektet har bidragit till en trygghet. Sandra
Viklunds delaktighet som delprojektledare var av stor vikt eftersom hon hade
moijlighet att styra projektet i rétt riktning fran gestaltande skedet. Hennes
uppdrag skulle ha avslutats tidigare i projektet, men LKAB tyckte hennes
kunskap var anvindbar dven i ett senare skede (Orrje & Lindholm 2013).

Exempel 2; Konsthallstorget Malmé

Konsthallstorget ligger centralt i Malmé och passeras dagligen av manga
minniskor. Torget som dr 1000m2 ligger inklimt mellan olika knutpunkter i
staden sasom Triangelns P-hus-nedfart, Magistratparken och Malmo
Idrottsplats. Fran torget skymtas Malmé Opera och i motsatt riktning skymtas
Triangelns tagstation (Malmé stad 2008). Malmo Konsthall som star i torgets
horn dr ritat av arkitekten Klas Anselm 1975. Konsthallen har en estetisk och
funktionell stil med enkla material som trd, betong, glas och metall.
Utstallningshallen riknas till Nordeuropas storsta och har enligt Malmé
konsthall (u.4) odndliga méjligheter.

Figur 3: Konsthallstorget Malmé. Map data: Google, DigitalGlobe.
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Ar 2008 utlyste Malmé stad och Svenska Kyrkan en projekttivling for
St:Johannesplan (utanfér triangelns torg) och f6r Konsthallstorget. I
tavlingsprogrammet stod det att tanken med Konsthallstorget ér att skapa en
plats som ir karaktirsfull och férknippas med Operans torg. Den ska fungera
som en entré till Konsthallen och dven avsluta Magistratparken (Malmé stad &
Svenska kyrkan 2008). Vinnare blev White arkitekter och 2014 fardigstélldes
Konsthallstorget av fyra landskapsarkitekter och en ljusdesigner som
tillsammans gestaltade platsen. Torget dr utformat till att vara 6verblickbart dar
flexibilitet for olika spontana aktiviteter dr utgangspunkten. Dir finns
mojligheter till olika evenemang och installationer och dr planerad utifran att
vara flexibel. Fokus har legat pa ett sammanhingande stenmaterial, detaljer 1
material och belysningen (White u.a).

Snabbt efter invigningen av torget kom en donation fran konsthandlaren Per-
Olov Bérjeson pa 16,5 miljoner kronor for att fa ett konstverk av Tony Cragg
till Malmé (Gillbert 2017). Ar 2015 fattade kommunstyrelsen beslut om att ta
emot donationen. I borjan av 2016 fick tekniska nimnden ansvara for
utplacering (Malmo stad 2017). Platsen for konstverket valdes ut av tekniska
nimnden och tillsammans med konstniren sjilv. Torget 4gs av kommunen och
skots av tekniska nimnden. Kulturdirektor Elisabeth Lundgren och
projektledare Gunnar Ericsson menar att den offentliga konsten kan tillféra
variation pa en offentlig plats beroende pa den personliga upplevelsen. Manga
offentliga konstverk uppkommer i samband med tivlingar, konstnirers
begiran och som 1 detta fall av en donation (Lundgren & Ericson 2017).
Diskussionen i Sydsveriges dagstidning Sydsvenskan har handlat mycket om
huruvida en privat donator ska kunna kopa sig en plats i det offentliga rummet
(Gillbert 2017). Kommunalradet Frida Trollmyr svarar pa kritiken som riktats
mot om ett privat konstverk verkligen ska kunna sta pa en offentlig plats och
anser att det ar korrekt. De offentliga rummen kops upp av privata aktorer
som inte riktar sig till alla. Férdelen med detta konstverk ér att alla kan ta del av
det. Konstniren Tony Cragg ser donationen som en méjlighet att 6ka
mingden konst i de offentliga rummen (Gillbert 2017). Kulturdirektor
Elisabeth Lundgren instimmer i en intervju i Kulturnytt (2017) att det inte ér
donatorn som har fatt bestimma helt sjilv utan Malmé Stad gav forslag pa
konstnarer och fastnade f6r Cragg.

Vid uppforandet av konstverken stallde sig landskapsarkitekt Niels de Bruin
och konsthallschefen Mats Stjernstedt som varit ansvariga for torgets
utformning kritiska till Tony Craggs konstverk. De ansag bland annat att
konstverket har en for dominerande framtoning, som inte tar hiansyn till
platsen och konsthallens laga profil (Arvidson 2017). Lundgren och Ericsson
(2017) anser att debatten kring placering som har drivits inte ar relevant, da
torget dgs av kommunen och staden, konsthallen kan inte fa styra. De anser att
den stora nedfarten till Triangelns underjordiska P-hus ér ett storre problem an
Tony Craggs konstverk.

Niels de Bruin siger i en intervju i kulturnytt (2017) att tanken med torgets
utformning var att det skulle vara lagmilt f6r att skapa en flexibilitet f&r
evenemang samt att méinniskan skulle fa ta plats och synas. Han ser en risk att
Tony Craggs konstverk forsvarar just denna flexibilitet, dd verket dominerar
torget (Kulturnytt 2017). Konstniren har dven blivit kritiserad for att
konstverket 1 Malmoé liknar hans tidigare verk. Konstnaren sjilv tycker att detta
ar en allvarlig anklagelse da han lagt ner tva ar pa detta konstverk. (Gillbert
2017). Anledningen till anklagelsen ar att konstniren gjort liknande skulpturer
med samma namn pa manga platser runt om i virlden. Konstvetaren Linda
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Fagerstrom tycker det dr synd att han far sitta dnnu en signatur pa en plats da
hon ser honom som en ”internationell jetsetkonstnir”. Hon tycker det dr synd
att verket saknar relation till Malmé och sager att det platslosa verket inte
samtalar med sin omgivning. Denna kritik 4r nigot som Malmos kulturdirektor
Elisabeth Lundgren svarar pa och sdger att konstndren har varit pa
Konsthallstorget flertalet ganger och konceptet Point of view som han arbetat
efter inte paverkat offentliga rummet negativt (Kulturnytt 2017).

Utmaningar i samverkansprojekt

Ortje & Lindholm (2013) menar att vid sjilva planerandet, da olika
kompetenser mots, édr det inte givet att ett valutvecklat samarbete kommer ske.
Det ir flera faktorer som spelar in f6r att samarbetet ska vara enkelt. Det kan
handla om att olika personer dr olika hart knutna till sina roller eller ekonomi.
Olika kompetenser bor enligt Orrje & Lindholm (2013) integreras tidigt i en
process for att alla ska ha liknande forutsittningar i projektet. En annan faktor
som spelar roll dr hur dialog och méten sker, finns det en projektledare som tar
projektet vidare, medlar mellan olika parter och far dem att forsta att
samverkan innebir hallbar planering. Detta 6kar mojligheterna till god
kommunikation och samverkan mellan olika kompetenser. Wikforss (2013)
antyder ett problem som kan uppsta i samband med samverkan och det ar
diskussionen om vem som har det yttersta ansvaret. Han undrar vad eller vem
som bestimmer vilken ledare som anses vara limpligast for att utfora projektet.
For att utveckla potentialen med samverkansprojekt kan det vara klokt att
fundera 6ver om ledarskapet ska delas i flera led.

Gabrielsson (2000) tycker att grinsen mellan konst och arkitektur dr bra att
halla isir for att virna om tva olika discipliners virden och att vikten ligger vid
att jamstilla badas arbete vid ett projekt. Statens konstrads mal dr att Sppna
upp f6r samverkan mellan olika yrkesgrupper medan Gabrielsson (2013)
funderar 6ver om det kan bli en bromskloss i processen nir olika grupper
behover skapa respekt i en hierarki. Gabrielsson (2000) ser dnda vikten i att fa
arbeta med den ifragasittande friheten och att konstnirer bor skyddas av en
acceptans for att inte styras i den fria processen. Hon tycker att det finns en lag
status 1 planeringsprocessen att arbeta med denna frihet och att den inte alltid
uppfattas seriés. Friheten som Gabrielsson antog att konstnarerna hade vilket
hon linge hade foérsvarat fran arkitekternas mer traditionella tinkande stimde
inte da hon konstaterade att konstvirlden inte var lika fri och hade egna
normer att forhalla sig till (Gabrielsson 20006).

Det finns flera faktorer som styr samhillsplaneringen varav en sadan ar
hallbarhet enligt Bergman (2013). Manga stider viljer att fortita och ett
argument 4r att det leder till fler miljovanliga transporter i staden. Bergman
(2013) menar att innan det dras for hastiga slutsatser bor samhillsplanerarna
fundera 6ver vad en sadan férindring som fortitning har for direkt paverkan
pa stadslivet. Bergman (2013) varnar for att glomma bort komplexiteten
bakom att arbeta med de offentliga rummen i staden och att de tillhor ett
sammanhang. Han menar att vi maste vaga vidga vara vyer och arbeta i en
storre skala. Ett framgangsrikt tillvigagangssatt for att skapa attraktiva
offentliga ram menar Bergman (2013) har varit regionala samarbeten. Aven
Gabrielsson (20006) stiller sig kritisk till vad som styr samhillsplaneringen. Hon
tycker att det offentliga rummets betydelse och utveckling har fatt ta for lite
plats i samhillsdebatten.
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Hon stiller sig kritisk till om inte det offentliga rummets virde ska vara en lika
stor sjilvklarhet 1 dagens samhillsdebatt liksom andra viktiga anstalter som
skola och idldreomsorg (Gabrielsson 2006). Wikforss (2013) staller sig fraigande
till att viktiga virden fran gestaltningens diskussioner senare i processen
torsvinner. Forklaringen menar Wikforss ar att 1 ett samverkansprojekt stills
hogre krav pa en god kommunikation och att olika kunskaper stills mot
varandra. For att fa en tydligare kommunikation och anvinda kunskapen som
finns hos olika yrkesgrupper bor ett gestaltningsprogram formuleras,
presenteras och overlimnas till deltagare som inte varit med under
gestaltningsdiskussionen. I framtiden tror han att férindringar som att
gestaltningsarbete vavs samman med projektorganisationen krivs for att skapa
de viktiga offentliga rummen i staden, dar gestaltningen inte glomts bort lings
vigen (Wikforss 2013).

Sammanfattning del 2

Likheter i yrkena landskapsarkitekt och konstnar ar att bada vill finna kreativa
16sningar och att utga ifran en plats. Olikheter i yrkesrollerna ér att deras
anstallningsform skiljer sig at och det paverkar hur fritt deras arbete blir.
Myndigheter som Boverkets och Statens konstrads utgangspunkt ar att skapa
bittre offentliga rum f6r manniskor och dir samverkan dr en del av 16sningen.

Fragor som vad och vem som har ritt att styra samhallsplaneringen, samt att
medborgarnas delaktighet dr viktigt framkommer. Planering dr komplext darfér
kan samverkan bidra till att de offentliga rummen blir battre. Tva exempel
ndmns i uppsatsen dar Gruvstadsparken arbetat i samverkansprojekt medan
Malmé6s Konsthallstorg inte har gjort det. Utmaningar som kan uppsta i
samband med samverkansprojekt dr olika intressen, hierarki, ledarskap som
paverkar resultatet.
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Del 3: Platsbesok
Upplagg av gatur

Samlingen f6r gaturen skedde klockan 08.30 den 29 april 2019 utanfor
Triangelns tagstation. Det var runt 16 grader, sol och mittlig vind. Det var fem
kvinnliga landskapsarkitektstudenter mellan dldrarna tjugotre och tjugoatta
deltog 1 gaturen. Nir alla anslutit sig till platsen presenterades gaturens uppligg
och medverkande fick varsin karta 6ver promenaden. Ingen information om
vad uppsatsen hade f6r utgangspunkt presenterades vid detta tillfélle.

Figur 4: Karta 6ver gaturen i Malmo. Map data: Google, DigitalGlobe.

Det var fem offentliga rum i stadsmiljé som besoktes och dessa lag i nirheten
av Konsthallen, Stadshuset, Altonaparken, Malmo live och Kungsparken. I
varje offentligt rum finns ett offentligt konstverk. De utvalda konstverken ir av
olika karaktirer for att spegla konstens olika ansikten. Nar gruppen kom fram
till det offentliga rummet fick de i tystnad under fyra minuter anteckna fritt om
hur platsen uppfattades. Nir tiden var ute gick vi vidare till nasta plats. Lings
transportstrickorna var det tillatet att prata om platserna eller om valftria
iamnen. Nar gaturen var 6ver samlades vi 1 Slottsparken for en diskussion som
var uppdelad 1 tre delar som pagick cirka 20 minuter per del.

Den forsta diskussionsdelen var mer generell, dir fick deltagarna diskutera fritt
kring sina intryck fran platserna. For att fa deltagarna aktiva hade tre fragor
forberetts: Vilka av de offentliga rummen kinde ni mest f6r och varfér? Var
det ndgon plats som skapade oviantade reaktioner och varfor? Upplevde ni att
offentliga rummen bidrog till en god stadsplanering?

Den andra diskussionsdelen hade frigor som var mer kortfattade och gav
direktare svar, fragorna var i formuldr-form for att tydligt se hur alla deltagarna
uppfattade varje plats, frigorna var: Upplevde du det offentliga rummet tryggt?
Kindes det offentliga rummet vilplanerat, har den en rumslighet? Mirkte du
nagot samspel mellan konsten och landskapsarkitektur? Skulle platsen ha
upplevts ansprakslos utan konstverket?

Den sista diskussionsdelen var en mer 6ppen och avslutande del, dir de sista
tankarna fick komma fram, vi klargjorde aven i denna del vad uppsatsen
handlar om. Fragor som férberetts var: Var det objektet eller miljon som
gjorde offentliga rummet intressant? Var konstverken pa ritt platser.
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Plats 1- Konsthallstorget vid Triangeln

Det forsta offentliga rummet som besoktes var Konsthallstorget i narheten av
tagstationen Triangeln. Pa det ligmailda torget finns konstverket Points of view
som tillkom 2017. Det bestar av tre stycken tolv meter hoga dansande
bronsskulpturer. Varje pelare viger runt tio ton och ér det storsta offentliga
konstverket som Malmo har (Malmé stad 2017) Konstniren Tony Cragg ir en
brittisk skulptor, en av virldens stérsta inom skulptur. Hans storhet ligger i att
han hela tiden utmanar grinsen mellan det konstgjorda och naturliga, han
anvinder sig dven ofta av dterbrukade material (Lisson Gallery u.a).

Figur 5: Points of view. foto: Linnea Herngren

Nir Konsthallstorget 2014 byggdes om utifran White arkitekters formgivning,
fanns det inga planer pa Tony Craggs konstverk. Det var nagra ar efter
nybyggnationen som verket donerades av Per-Olov Bérjesson (Gillbert 2017).
Tekniska nimnden bestimde att konstverket skulle placeras pa
Konsthallstorget i samrad med konstniren.

Konsthallstorget valdes ut till gaturen for att torg dr en viktig del i
samhillsplaneringen for att skapa attraktiva motesplatser i stadsmiljé. Det som
i forsta hand togs upp under diskussionen var utformningen, samspelet och
tryggheten.

Diskussionsgruppens forsta tanke var att Konsthallens torg var platt, 6ppet
och utsatt f6r vider. Manga uppfattade dven platsen stokig pa grund av all bil-,
buss- och cykel-trafik som rérde sig at alla hall men dven vattnet som sprutade
upp ur plattorna bidrog till en livlig och lekfull plats. Den hardgjorda urbana
moderna stilen passade bra med den ildre arkitekturen och parken intill.
Samspelet mellan landskapsarkitekturen och konsten tyckte
diskussionsgruppen inte var tydlig. Konstverket ansag inte ha en tydlig
koppling i platsens materialval eller stil. Bortsett fran det tyckte de flesta
deltagarna att konstverket bidrog till att formspraket brots och ifragasattes
samt gav torget ett symboliskt tak. De tror att utan konstverket hade torget
upplevts tomt och platsen hade kint dnnu storre 4n vad det ér idag.
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White gestaltningsforslag utgér ifran omgivning, konsthallen och andra
funktioner. Gabrielsson (2006) menar att det ér precis detta som arkitekter ofta
g0r, bemoéter platsens problematik. Arkitekturen jamfért med konsten menar
hon har férmdga att behandla problematiken, vilket konstverket gjorde, da
studenterna uppfattade att konstverkets hojd skapade ett tak som gav
uppfattningen om att platsen var mindre.

Om konsthallens torg uppfattades tryggt fanns det delade asikter om, vissa
tyckte platsen var som ett vardagsrum med 6ppenheten och att flédet av
manniskor skapade en trygghet. Medan en del andra uppfattade dess storlek
som skrimmande. Detta fenomen uppmirksammar Kaplan, Kaplan och Ryan
(1998), de menar att det inte ligger i var natur att inte gilla stora Gppna ytor pa
grund av den blottande kinslan, vilket kan leda till otrygghet pa en plats.

Plats 2- Tunneln vid stadshuset

Det andra offentliga rummet som besoktes under gaturen var en tunnel 1
anslutning till Malmos Stadshus. Tunneln som ligger centralt anvinds dagligen
av gangtrafikanter och cyklister. Konstnarerna Mauri Knuuti och Nicklas
Hellberg har medverkat med viggmalningarna som tillignades Malmé stad
1989 (Diaz 2006). Konstnarernas syfte med malningarna var att gora platsen
mindre utsatt. Mauri Knuuti har fatt inspiration fran konstniren Rene Magritte
och har med humor férsékt halla platsen opretentits. Hellberg har frimst velat
spegla platsens funktion och med hjilp av noggrant firgval f6rsokt skapa
associationer till nagot annat dn tunnel (Malmé stad 2012).

#

e

Figur 6: Konstverk av Mauri Knuuti, Figur 7: Konstverk av Nicklas Hellberg
foto: Linnea Herngren foto: Linnea Herngren

Tunneln valdes ut till gaturen f6r tunnlar ir en del av stadsplaneringen och att
det fanns ett virde i att planerare reflekterar 6ver vad som dr en god
utformning i en tunnel. De infallsvinklar deltagarna frimst diskuterade pa plats
var trygghet, rumslighet, osidkerhet och konstverket.

Trygghetsaspekten i tunneln fanns det splittrade asikter om. Den storsta
orsaken till att tunneln uppfattades trygg var att den ansags vara Gppen.
Tunneln ligger under en bro som ér delad pa mitten vilket gjorde att ljus lyste
in genom tunneln frin taket. Medverkande reflekterade 6ver om det kunde
varit en orsak till att tunneln upplevs trygg. Da tunneln ér centralt placerad
finns det mycket rérelse pa platsen vilket enligt vissa deltagare var en till
trygehet. Gehl (2011) har noterat att nir det vistas manga manniskor pa en
plats bidrar det till trygghet och att manniskor dér vi dras till varandra. Om
tunneln hade haft firre passerande hade intrycket fran platsen kunnat vara
annorlunda. De deltagare som ansag att platsen uppfattades otrygg berodde pa
de hoga hastigheterna hos cyklisterna samt att platsen uppfattades instingd och
nedklottrad.
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P4 vardera sida av tunneln finns tvi olika stadsdelar, tunneln skulle kunna
upplevts som en grins i offentliga rummet men deltagarna tyckte att den
rumsliga utformningen gjorde att grinsen inte stirktes av tunneln. Gehl (2011)
nimner komplexiteten 6ver att en grins ska vara diffus men dnda ha struktur
tor att méinniskor ska veta hur de ska forhalla sig till den fysiska formen.
Orsaken till att grinsen inte uppfattades trodde deltagare var tunnelns konvexa
form vilket gjorde den inbjudande. Tva ytterligare orsaker till en god
rumslighet var en varierande markbeldggning samt att konstverken gjorde
tunneln intressantare och ljusare. Kaplan, Kaplan, & Ryan (1998) beskriver 1
sin text att otrygga platser kan motverkas genom att gora de offentliga rummen
attraktiva, intressanta, omslutna och detaljerade. Studenterna upplevde att
Malmé stad arbetat med tunneln for att géra den mindre otrygg, dtgirder som
uppskattades fran gruppen.

Plats 3- Det svenska tungsinnet i Altonaparken

Det tredje offentliga rummet vi besokte
under gaturen var Altonaparken som
ligger vid Hansacompagniet. Det
svenska tungsinnet dr en diskret
bronsstaty som grater. Det ar
konstniren Marie-Louise Ekman som
salde konstverket till Malmo stad ar
2004. Det svenska tungsinnet star nagot
i skymundan i Altonaparken (Diaz
2000).

Konstniren har uttryckt sig faordigt om
verket och har istéllet latit titeln och
statyn vara 6ppen for fri tolkning. Ett
vanligt tillvigagangssatt for konstnaren
under arbetslivet har varit att arbeta
med manniskor hon har ett band till.
Den hir gangen har ett missforstind
skett dd mottagarna har en tendens att .
se verket utifran profilen som denna Figur 8: Det svenska tungsinnet

gang dr Go6sta Ekman istéllet for att foto: Linnea Herngren

forsta att det dr statyn som vill f6rmedla

nagot. Konstverket hade premidr pa virldsutstillningen Sevilla 1992 och efter
det skulle statyn hitta ett hem. Limhamn fick férsta erbjudandet om att fa ta
emot konstverket pa grund av att Gosta Ekman haft en koppling till omradet
under sin uppvixt. Tillslut hamnade statyn i Altonaparken efter att motstand
vickts i Limhamn dir anledningen var att statyn ansags utstrdla en sorgsenhet
som inte var limpad f6r omradet (Borg 2017).

Det svenska tungsinnet valdes ut till gaturen for att statyn tar upp en intressant
aspekt, den vicker kinslor och kan trosta dir den star mitt pa gangen och
grater, vilket dr ovanligt i stadsmiljéer. Det kunde leda till en intressant
diskussion hos landskapsarkitektstudenterna. De sex infallsvinklarna som
deltagarna fraimst diskuterade var trygghet, rumslighet, kinslor, ljud, placering
och estetik.
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Det var flera faktorer som gjorde det offentliga rummet estetiskt tilltalande.
Enligt deltagarna var det dels den omkringliggande miljon med de gamla
husen, kanalen och den anpassade vegetationen for platsen som gjorde den
lummig samt att gangarna var grusade. Studenterna nimnde att konstverkets
uttryck i form av tarar bidrog till att platsen upplevdes vacker och
identitetsskapande. Gabrielsson (2000) ser en tendens nir konsten och
arkitekturen far motas pa lika villkor att det finns en stérre chans att bidra till
ett identitetsskapande av en plats. Konsten f6rmaga att aktivera eller bli ett
riktmarke, kan komma att bli menings- och platsskapande (Gabrielsson 20006).

Flertalet av studenterna uppfattade att det fanns en rumslighet pa platsen dir
kinsla av pampigt och lugn vicktes. Deltagarna var 6verens om att utan
konstverket hade platsen uppfattats tom och tror att den bidrar till att
miénniskor stannar upp pa platsen. Liksom Kaplan, Kaplan, & Ryan (1998)
nidmner att artefakter som detta konstverk kan definiera en plats. En viktig del i
konstverkets betydelse och upplevelse f6r platsen dr att den grater och beror
deltagarna. Deltagarna ér av asikten att konstverket har f6rmagan att férmedla
det manskliga perspektivet. Vilket aven Sandstrém, Stensman & Sydhoff
(1982) tormedlar med sitt citat ’Genom bildkonsten har onekligen miljon ofta
fatt en ménsklig rost.” (Sandstrom, Stensman & Sydhoff 1982, s. 10)
Konstnirerna anser att konstverken i det offentliga rummet har f6rmaga att ge
betraktaren nya upplevelser, tankar och en moijlighet att samla sinnet. Styrkan
menar de ligger i att konst inte har en koppling till funktion (Sandstrém,
Stensman & Sydhoff 1982).

Placeringen av konstverket dr nagot som namndes flertalet ganger under
diskussionen, dd Det svenska tungsinnet star mitt pa vagen i en lite skymd del
av parken. Alla var 6verens om att konstverket ar placerat i en passande
omgivning, men nagon ifragasitter vart den ér placerad och tyckte det var
nagot undangémd och litt passeras forbi. Deltagarna forknippade platsen med
historia, finparkskaraktir och rekreation dir konstverket intrigeras bra med
omkringliggande miljé. Aven om konstverket och det offentliga rummet 4r
placerat dir det finns intensiv omkringliggande trafik, var det inga deltagare
som ansag att det paverkade negativt. Ett annat ljud som deltagarna noterade
var utryckningar fran brandstationen som ligger pa andra sidan av kanalen.

Under dagtid uppfattas plasten trygg av alla deltagare medan nagra papekar att
de inte skulle viga passera platsen obekvima tider nir firre manniskor ror sig i
omradet. De anser att Altonaparken ar en plats, men reflekterar 6ver om
platsen dir statyn star har en egen rumslighet i parken. Det fanns delade
meningar om det, da nagra tyckte att statyn hade en egen rumslighet i parken
medan andra ansag att det inte fanns. Om ett eget rum behovdes vid statyn
fanns det delade meningar kring.

Plats 4- Ljudbro vid Malmé Live

Den fjirde platsen som besoktes var en gang- och cykelbro 1 metall som gir
over Vistra hamnkanalen. Gang- och cykelbron planerades i anslutning till
Malmé Live for att skapa mojligheten att rora sig fran innerstaden/
kajpromenaden till Malmoé Lives entré (Malmo stad u.4).

Ar 2014 utlystes en tivling av Malmé stad kring konstnirlig utsmyckning i
Malmé Live omradet. En av vinnarna blev ljudkonstniren Kim Hedas med sin
ljudinstallation pa gangbron (Wikipedia 2019). Verket bestar av tjugoen
hogtalare och har for avsikt att sitta bes6karna 1 passande stimning infor
besoket pa Malmé Live. Kompositéren Kim Hedas vill med musiken
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underséka hur man kan r6ra sig i tid och rum. Musiken ér inspelad av Malmés
symfoniorkester, men dven stadsljud och réster ér en del av kompositionen
(Clarén 2014). Kim Hedas ir tonsittare och har arbetat med flera av Sveriges
stora symfoniorkestrar. Hon har doktorerat i musik och haft flera samarbeten
med teater, konst och arkitektur (Hedas u.4).

Metallbron med sittméjligheter planerades av danska landskapskontoret SLA,
brons ritningar var klara 2013 (Malmo stad 2013). Tva ar senare kom en
relationsritning 6ver hur de tjugoen hogtalarna skulle placeras i bankarna
(Malmo stad 2015). Ljudinstallationen och bron invigdes 2015. Malmé
torskonings- och planteringsforening star for finansieringen (Clarén 2014).

Figur 9: Ljudbron foto: Linnea Herngren

Ljudbron valdes ut till gaturen for att ljudet bidrar till intressant platsskapande
och forsitter besokaren 1 en viss sinnesstimning vilket kan vara sallsynt i
stadsmiljoer. Det var frimst tvd saker som diskuterades av deltagarna och det
var rumsligheten som ljudet skapade och upplevelsen av konstverket.

Ljudbron vid Malmé Live uppfattades som en stor kontrast till den livliga
omgivningen, da det var flera som papekade att uppfattning av bilarnas ljud
férsvann. Det berodde pa att det var lugn musik med trolsk och meditativ
stimning. En deltagare tyckte att bilvigens ljud blev extra patagligt pa bron. De
bekvima binkarna av trd uppskattades av diskussionsgruppen, da de var
rymliga och att de kindes som de hade en inkluderande design. Bade binkens
utformning, kinslan av lyx och ljuden skapade en trygg upplevelse f6r
deltagarna.

Hir var diskussionsgruppen enig om att det fanns ett tydligt samspel mellan
konst och landskapsarkitektur dd bade utformning som ljud hade en modern
framtidskinsla som fungerade med omgivningens arkitektur. Om inte
konstverket med ljud funnits i det offentliga rummet, hade platsen uppfattats
tom och bara varit en bro att transportera sig pa. Nu fanns nagot att stanna
upp f6r och det var ljudet/musiken som skapade en rumslighet att vistas pa.
Det offentliga rummet erbjod en paus fran den livliga staden. Denna
rumslighet som skapas av ljuden, dr nigot som Relph (19706) anser vara
platsskapande. Relph menar att det 4r minniskans upplevelse och att en tydlig
identitet kan skapa platsens mening. Konstverket har gjort brons annars
platslosa kinsla till att kinnas som en plats.
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Verket hade som avsikt att leda in besokare i ritt stimning for en konsert till
Malmé Live, men eftersom deltagarna endast var dir f6r att uppleva platsen
var deras syn mer en jimforande kontrast till omgivningen, en plats att stanna
upp pa. Gabrielsson (2006) menar just detta som deltagarna upptickte, ett
konstverk alltid kommer agera med sin plats, oavsett om konstniren hade som
avsikt att gora det eller inte.

Plats 5- Ormet i Kungsparken

Det sista offentliga rummet som beséktes under gaturen var Ormet som ér en
mindre grotta dir ett ormhuvud sticker ut huvudet och dir droppar vatten fran
ormtungan ner i en brunn. Konstverket dr placerat i Kungsparken. Parken
ligger centralt i Malmé och anvinds dagligen av gangtrafikanter och cyklister.
Konstniren och landskapsarkitekten Monica Gora skapade sitt konstverk ar
1988 (Diaz 2006). Kungsparken har en ling historia bakom sig och i det
offentliga rummet har det tidigare funnits tva grott-konstellationer pa samma
plats som Ormet dr idag. Monica Gora fick i uppdrag att aterskapa en grotta
som inspirerades av den forsta grottan som funnits just dir, vilket visade sig
skulle bli en utmaning eftersom ingen dokumentation fanns fran den tiden. Det
framgar att landskapsarkitektens mal var att parkens historia fick styra
utformningen samt att grottan skulle vara 6vertickt med vegetation (Gora u.d).

Fir 10: Omet foto: Linnea Henrgren

Ormet valdes ut till gaturen for att det vicker olika reaktion, kinslor och
associationer vilket gjorde det intressant och ta reda pa om deltagarna tyckte att
Ormet hade ett virde i det offentliga rummet. De infallsvinklar deltagarna
frimst diskuterades pa plats fem var samspel, placering, och konstverket.

Det framgar frin deltagarna att ett samspel finns i det offentliga rummet. Alla
studenterna var Overens om att det finns ett samspel mellan att en grotta har
anlagts 1 en park och att omgivande landskap fungerar med konstverket. Nir
konsten har en direkt koppling till platsen och skapas i relation till
omgivningen menar Gabrielsson (2000) att konsten blir starkare och ber6r
mer, da det 4r littare som betraktare att forsta dess mening om den knyter till
sammanhanget. Verket kommer dven dé inneha en stérre betydelse f6r
skapandet av en plats.

32



De flesta i gruppen tyckte att det offentliga rummet kinns vilplanerad darfér
att konstverket ligger 1 en miljé didr manga manniskor ror sig och har tid att
stanna for ett annorlunda inslag som skulle kunna bidra till lek. Konstverket dr
nagot undangoémt och ligger dar det 4r morkt och fuktigt. Nagon tyckte att
konstverket uppfattades konstlat och att det kindes som ett monument.
Sandstrom, Stensman & Sydhoff (1982) anser att konstverken i det offentliga
rummet har formaga att ge betraktaren nya upplevelser, tankar och en
mojlighet att samla sinnet. Styrkan menar de ligger 1 att konst inte har en
koppling till funktion.

Alla deltagare tyckte att det offentliga rummet inte skulle uppfattats tomt utan
konstverket. De kinslor som vicktes pa den allminna platsen var mystik,
miktighet, trolskt och historia uppfattades pa platsen. Flera upplevde lugn pa
platsen medan nagon blev stressad.

Sammanfattning av gatur

Deltagarnas generella uppfattning av offentliga rummen som valts ut var att de
var nagon form av passage. Anledningen till att de upplevde rummen som
passager var placeringarna i staden och att manga manniskor rérde sig mot
olika malpunkter. De tva offentliga rummen som gjorde mest intryck pa
studenterna var ljudbron och Det svenska tungsinnet. Det var inslagen av ljud
och tarar som berérde deltagarna. Deltagarna anség att ljudbron inte bara blev
en transportstricka 1 staden pa grund av ljudet utan bidrog till att minniskor
fick en anledning att stanna upp for reflektion, vilket de tyckte gjorde offentliga
rummen mer betydelsefulla. Det svenska tungsinnet var ett nytt inslag och det
var fraimst tararna som foll frin statyn som gjorde intryck pa dem. Flera av
deltagarna ville under besoket rora statyn och under diskussionen framgick det
att denna form av konstverk kan ha en likande funktion 1 virt sambhille.

I de offentliga rummen finns det inslag av vatten 1 olika former. Manga ganger
under diskussionen aterkom vattnet och flera benimnde det som ett betydande
element for upplevelsen de offentliga rummet. En deltagare reflekterade 6ver
vad som ir offentliga rummens syfte om det alltid 4r samma och om
konstverken inte alltid behover leda till reaktion eller diskussion. Finns det ett
virde 1 att uppleva olika saker i offentliga rummet undrade deltagaren och de
andra instimde.

I de flesta offentliga rummen namndes det att tiden pa dygnet och tiden pa aret
kan ha en avgorande betydelse for hur de uppfattades. Alla de offentliga
rummen uppfattades delvis trygga under dagtid medan det férindrades senare
tider pa dygnet. Framforallt var det under diskussioner om Det svenska
tungsinnet och Konsthallstorget som dmnet berérdes. Nar morkret lagts sig
over platserna valde nagra av deltagarna andra alternativ i staden. Anledningen
till att deltagarna kinde sig utsatta i dessa tva omraden var storleken pa
Konsthallens torg och 1 Altonaparken var det att fa médnniskor rorde sig pa
platsen. Efter gaturen upplevdes det som att studenterna hade fatt en annan
insikt om hur konsten kan paverka offentliga rummet. En tyckte att konsten
var underskattad och borde anvindas mer medan andra tyckte att fler saker
borde vigas in. Alla var 6verens om att konsten bidrar till upplevelsen av
rummet men att den kan ha positiv och negativ betydelse 1 offentliga rummen.
En av deltagarna tyckte att olika konstverk vickte olika debatter till exempel att
en skulptur vicker fler kinslor 4n vad en tunnel gér. Konstens virde 1 det
offentliga rummet grundar sig i att den vicker ett annat samtal som annars
kanske inte hade dykt upp.
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Diskussion och slutsatser

Vad definierar en plats

Det finns olika tankar kring hur en plats skapas utifran en rad komplexa
relationer. Det diskuteras kring vigskalen mellan de fysiska och sociala
aspekterna som birande element f6r platsskapandet men det tycks aldrig
torklaras pa ett djupare plan, kanske for att det ar svart forsta alla komplexa
aspekter. Svarigheter med att definiera en plats grundar sig i att en utformning
beho6vs for aktiviteten och aktiviteten kan paverka utformningen. Det blir en
diskussion likt vemz som kom forst honan eller dgget vilket aldrig kommer redas ut.
For en landskapsarkitekt blir detta problematisk vid gestaltandet av en ny plats,
da det kan vara svart att férutspa dess aktivitet. Landskapsarkitekter far mycket
kunskap 1 utbildningen om att f6rsta platser ur olika synvinklar, men
definitionen dr komplex och har dirfér inte alltid ett sjalvklart svar. Vid
forvaltning eller utveckling av en plats skulle det kunna ses som ett verktyg att
analysera och forsta en plats. Om planeraren blundar f6r svarigheterna kring
vagskalen mellan den fysiska utformningen och sociala produktionen, skulle
Kaplan, Kaplan och Ryans (1998) synsatt kunna anvindas da de virdesitter
objekten och platsens form som en stor del 1 platsskapandet dir vissa element
kan skapa tydliga rumsligheter och géra en plats trivsam vilket kan leda till att
ménniskor vill vara dir. Det skulle kunna ses som en genvig som inte ar rittvis
tor platsen eller dar planeraren nonchalerar vad andra forskat om definitionen
en plats.

Det kan vara svart att ta hinsyn till alla synsitt da det dr upp till varje minniska
att tolka en plats och att de sociala och fysiska relationerna inte helt gar att
styra, Relph (1970) tycker att det ligger pa vart eget ansvar vad som ir en plats
eller inte pa grund av alla individuella aspekter som avgor upplevelsen. Det kan
vara enkelt att siga att offentliga rummen ska vara anpassade for alla, men alla
individer har en egen uppfattning och deras bakgrund kan komma att paverka
deras uppfattning av offentliga rummen. Moijligheten att det kan verka for alla
tycks vara svart, da alla har en egen tolkning, trots det ar det ett demokratiskt
grepp. Definitionen av en plats eller rums mening ur ett samhillsperspektiv
skulle kunna vara att integrera och skapa nya méten mellan minniskor (Gehl
2011; Gabrielsson 2006). Bergman (2013) dr av en annan asikt da han anser att
det dven ligger pa andra institutioner att arbeta fOr integration av manniskor.
Det vore svart att lagga all tillit pa stadsplaneringen, att den ska kunna sta for
det. Aven om de offentliga rummen inte avgér demokratin i ett samhille 4r
slutsatsen att planering bor verka for integration, social tillit och att alla
minniskor ska kinna sig vilkomna.

Detta menar dven Eva Oresjé (2000) d4 hon tror att en tillit bland minniskor
kan skapas 1 offentliga rummen och verka for social hallbarhet. For att tillit
mellan manniskor ska uppsta behover de métas. Gehl (2011) och Bergman
(2013) bekriftar den hir formen av psykisk kontakt nar manniskor kan
betrakta varandra utan att kommunicera och att det tillfredsstiller méanniskans
behov av att bli sedd. Det ir av stor vikt att 6ka kunskapen om offentliga
rummens betydelse for individen. Samhillet har ett ansvar att ta detta pa allvar
och verka f6r vilmaende. Slutsatsen blir darfor att en planerare som utformar
genomtinkta offentliga rum kan ha positiv paverkan pa individen som 1 ett
senare skede kan leda till social hallbarhet.
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Hur samverkar landskapsarkitektur och konst i samhallsplanering

Det finns likheter i yrkesrollerna menar (Statens konstrad 2017) och det ér att
bada utgar fran en plats och skapar nya mojligheter med en fysisk form. Sandin
(2003) och Gabrielsson (2013) tycker att skillnaden mellan yrkena ar att
arkitekten arbetar utifran funktion for att 6ka anvindandet av platser medan
konstndrer arbetar mer ifragasittande. En intressant reflektion fran
Gabrielsson (2013) dr om yrkenas virde riskerar att ga forlorade 1 ett
samverkansprojekt dar arkitekten slutar ifrdgasitta och konstniren himmas av
att arbeta nirmare planering. Samverkan ar inte enkelt och hur bra resultatet
blir dr olika fran fall till fall. Slutsatsen dr att om yrkesrollerna far tydliga
instruktioner om vad deras roll och uppgift ir kan samverkan mellan
landskapsarkitektur och konst vara en del av nyckeln for god gestaltning.

Mpyndigheter som Statens konstrad och Boverket arbetar for att offentliga
rummen ska bli battre f6r allminheten. Det finns en gammaldags bild kvar dér
olika yrken arbetar pa var sitt hall (Orre & Lindholm 2013). Utifran resultatet
ar inte samverkan mellan landskapsarkitektur och konst en sjilvklarhet. For att
fler samverkansprojekt mellan yrkena ska genomfoéras ér slutsatsen att
myndigheter som Boverket och Statens konstrad dr nodvindiga.
Myndigheterna har inget egenvirde och deras mal ir att skapa goda livsmiljGer,
deras stora kunskap kan bidra till bittre samverkan och forstaelse nir projekt
genomfors.

I uppsatsen nimner vi tvda exempel Gruvstadsparken och Malmé Konsthall.
Projekten har statt infér olika utmaningar. Orrje & Lindholm (2013)
presenterar att utmaningar i Gruvstadsparken har varit avstand, gestaltning och
LKABs roll har varit problem under samverkan. Malmo konsthall projektet
hade ingen samverkan mellan landskapsarkitekterna och konstniren vilket
senare skapade komplikationer da en donation gjordes med ett konstverk som
skapade diskussioner. Liangs arbetets gang har det konstaterats att
gestaltningens virde har en tendens att fOrsvinna och att andra saker styr
projektets riktning. Det hir dr nagot som behéver motarbetas f6r en god
gestaltning. For att motverka det skulle ett gestaltningsprogram kunna skapas.
For en god gestaltning bor fler kompetenser vivas in dar av
landskapsarkitektur och konst dr viktiga delar. En annan slutsats ar att
samverkan mellan landskapsarkitekterna och konstnaren skulle kunna bidra till
att offentliga rummet upplevts enhetligare. Nagot nytt som uppticktes var att i
planeringsvirlden var inte landskapsarkitekters gestaltande alltid en sjalvklar del
1 borjan av en process. Om bade landskapsarkitekter och konstnérer kommer
in sent i processen, kan det bli pa bekostnad av det offentliga rummets
gestaltning.

Nigot som Orrje och Lindholm (2013) menar dr att "Konstnaren kan- 1 och
med sin ofta friare roll- mer forbehallslost an andra aktorer bidra till att
etablera dialoger som uppfattas som meningsfulla for alla som berors.” (s. 20)
Konstnirer har en moéijlighet att ppna upp f6r andra diskussioner och se
platser pd andra sitt, men att ansvaret endast ligger pa dem kan diskuteras. Det
finns bland annat landskapsarkitekter eller miljopsykologer inom
samhillsplanering som arbetar med medborgardialoger och tar fram viktiga
aspekter, som dr viktiga for att fa med hela medborgarnas bild, vilket kan verka
att alla far sin demokratiska r6st hord. Det dr av stor vikt att bada yrkesrollerna
inser sin makt 6ver samhillet och manniskors vardag.
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Hur uppfattar landskapsarkitekter konst i ett offentligt rum

Sambhillsplanering ar invecklat och dérfor krivs det att flera komponenter
samspelar med varandra. Utifran Gehls (2011) analyser har det visat sig att fler
minniskor ansluter sig till de offentliga rummen om den fysiska utformningen
ar vil utformad och uppmuntrar invanarna till att vistas i rummet, men aven att
de sociala aktiviteterna kan locka minniskor. Gabrielsson (2006) menar att
konsten kan aktivera en plats och Sandstrom, Stensman & Sydhoff (1982) och
(Gehl 2011) anser att konsten kan bidra med ar att stimulera vira sinnen.
Under gaturen besoktes tva mindre vanliga konstverk som anvinds i offentliga
rummet som var ljudbron och Det svenska tungsinnet. Deltagarna tyckte att
konstverken var identitetsskapande for offentliga rummet. Det var flera som
ansag att offentliga rummet inte hade anvints utan konstverkets medverkan.
Bada offentliga rummen har samverkat med Malmo stad och resultatet visar att
konst kan definiera en plats i samspel med andra faktorer. Det skulle kunna
antas att bade ljudbron och Det svenska tungsinnet fatt motas pa lika villkor
med sin milj6, de tar inte 6ver platsen samtidigt som de anknyter till den
menade studenterna.

Nir Konsthallstorget besoktes under gaturen forstod studenterna att ett
samarbete inte skett pa platsen, dnda tyckte de att konstverket brot
formspraket, gav platsen ett tak samt att offentliga rummet hade upplevts tomt.
En viktig del i anldggning av offentliga rum anser Gabrielsson dr att
platsspecifik konst alltid agerar med sin plats, oavsett om ett verk inte hade
som avsikt vid skapandet att ta hinsyn till omgivning (Gabrielsson 2000).
Deltagarna ansag inte att offentliga rummet paverkades negativt av
konstverket, diremot dr en viktig del i planerandet av offentliga rum
forstaelsen for att flera aspekter spelar in och ha respekt f6r varandras
yrkeserfarenhet. Detta ar ett exempel pa nir samverkan mellan
landskapsarkitekt och konstnir inte skett, men resultaten dnda blivit intressant,
da det ifragasitter torget. Om ett samarbete hade skett hade torget kunna
upplevts enhetligare, men samtidigt hade antagligen inte samma debatt skapats
om offentliga rummets syfte.

Det finns ingen direkt formel kring hur samverkan paverkar upplevelsen av
konstverken. Vissa konstverk har kommit till i efterhand, vissa samspelar med
sin plats och vissa kommenterar sin plats. Alla kan tyckas vara spinnande
utifran deras olika kontext vilket gor det svart att dra en generell slutsats kring
vilket konstverk som ér bittre eller simre. Diremot dr manniskan beroende av
olika typer av platser med olika typer av mening. En slutsats skulle inda kunna
vara att konstverken ber6r och kan ge en ytterligare dimension av upplevelsen
av platsen. Det kan till exempel vara allt fran trygghetsskapande till att ge en
historisk reflektion. Det kan vara virt att podngtera att denna grupp som
bjudits in till gaturen har tre ars trining i att observera, analysera, visualisera
och hantera landskap i olika skalor. Resultatet hade sannolikt blivit annorlunda
om andra yrkesroller som inte arbetar med planering hade medverkat.

Vidare forskning

For att fa en ytterligare forstaelse och kunna dra storre slutsatser kring hur
konsten paverkar landskapsarkitekturen skulle fler undersokningar och
utférligare gaturer behdva goras. Det skulle vara av virde att fler
yrkesverksamma deltog i gaturen som landskapsarkitekter, konstnirer eller
andra professioner for att fa en mer nyanserad bild. En vidare utredning skulle
kunna vara att landskapsarkitekter och konstnirer intervjuas om hur de ser pa
samarbetet.
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