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Sammanfattning

Denna uppsats handlar om fenomenet socialdans och hur den kan forstds som en
subkultur. Bakgrunden till faltet inom landsbygdsutveckling, &r att det finns
uppfattningar om att dansbandskulturen och dérmed socialdansen, ar férknippad med
landsbygd och ofta i negativ bemarkelse. Materialet uppsatsen bygger pa, ar av olika
karaktar. Dels intervjuer med utgangspunkt Gavlemaran, ett etablerat dansevenemang i
Sverige. Dels mina egna erfarenheter som socialdansare. Studien visar att socialdansen
har forandrats men att en gemenskap som finns inom socialdansen dverbryggar dessa

uppfattade motsattningar.

Nyckelord: dansband, gemenskap, socialdans subkultur



Abstract

This essay is about the phenomenon of social dance and how it can be understood as a
subculture. The background to the field of rural development is that there is perception
that the dance band culture and hence social dances are associated with rural areas and
often in a negative sense. The material the essay is based on is of a different nature.
Based on Géavlemaran, an established dance event in Sweden. Partly on my own
experience as a social dancer. The study shows that social dances have changed but

that a community in social dances bridges these perceptions of opposition.

Keywords: community, dance, social dance, subculture
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En dryg timme bort kanns nara. Méanniskor du lart kdnna genom aren som dansare, ar
val varda modan att aka upp till Gavle for. | synnerhet nar du vet att de allra flesta har
betydligt langre strackor att ta sig denna helg. Snén knarrar under de glatta stévlarna
nar jag gar fran bilen till Parken. Utanfor Gavleparken &r allt tyst, men i lokalen hors
ljudet fran banden som spelar. Roken utgor ett moln i varje andetag. Den kyla som
kryper sig in dar det glipar kommer snart forvandlas till varme som vill ut ur dessa
glipor. Sminket liksom kladerna har valts med en sérskild omsorg for kvéllen. Det
basala ar en vattenfast mascara och en kléanning ej av bomull for att torka fort. |
vaskan har jag ett par platta tygskor, extra strumpbyxor, varm trdja och en
vattenflaska. Jag betalar intradet, satter mig pa banken innanfér, for att snéra pa mig
skorna och hénga in resten av kldderna i garderoben. Plétsligt ser jag en bekant van
som jag lart kanna p& Olandsveckan nagra ar tidigare. Han kommer fram och pratar,
vi bestdmmer oss for att ta en svdngom nér jag kommer ner till golvet. Efter avslutad
dans, hinner jag dansa med tva personer till innan jag hor att det &r min tur att fa puls
pa riktigt. Inte fysiskt denna gang, utan av nervositet 6ver att géra min forsta intervju
under kandidatarbetet. Det &r dags for mig att traffa en annan bekant som jag lart
kanna under Olandsveckan, Jan-Ake Glavén, kapellméastare i dansbandet Expanders.

Dansare appladerar nar Expanders avslutar sin sista 1t innan paus. Jan-Ake tackar
for sig och appladerna, innan de lamnar 6ver scenen till bandet Dreams. Jag mots av
en glad, varm och kramvénlig man, till hdger om scenen. Alla ar av socialdans, har
jag endast en gang tidigare varit backstage och av helt andra skal. Vi smasnackar nar
vi gar nerfor trapporna i en smal korridor och slar oss ner i sofforna dar resten av
bandet redan sitter. De hdmtar andan, gissningsvis smsar eller facebookar samtidigt
som de tar nagot att dricka. Den ena medlemmen som jag inte hélsat pa tidigare,
kysser en flicka med en klanning som kunde varit min farmors i hennes ungdom, fast i
modern tappning. Jan-Ake pustar ut och ber mig racka kaffet, jag stjal en kola i den
valfyllda skalen pa bordet innan vi kor igang, tanken hinner sla mig att det ar tur att
det inte &r jag som ska prata. Mitt méte med Jan-Ake och dven andra bekanta jag
traffar under Gavlemaran, praglas av det igenkédnnande som kannetecknar de flesta
subkulturer.



1 Inledning

1.1 Bakgrund

Denna uppsats handlar om socialdans, en unik form av dans som praktiseras av
tusentals manniskor runt om i landet men som samtidigt ses snett pa av manga. Inte
minst i den urbana medelklassen férknippas dansbandskultur, och darmed
socialdansen, mer eller mindre medvetet med arbetarklass, 1ag utbildning och
landsbygd. Dansbandsmusiken anses vara for enkel och férutsdgbar. Mest uppskattning
tycks medelklassen ha gett dansbandsmusiken genom den parodierande gruppen
Rolandz. Pa satt och vis har kritikerna emellertid ratt. Saval dansbandsmusiken som
socialdansen ar utpraglade breda och folkliga foreteelser, kdnnetecknade av att det
kroppsliga och kansloméssiga har foretrade for ett intellektuellt forhallningssatt.

Historiskt kan socialdansen ses som en utlopare av landsbygdens danser pa logar och i
végskal (jfr Hellspong och Léfgren 1974 kap. 9), som ofta utgjorde de enda tillfallena
da ungdomar och aldre, kunde métas, umgas och roa sig utanfor dverhetens vakande
blickar. Nar manniskor ldmnade landsbygden for staden tog de med sig vanan att métas
pa dans och i sdval industriorter som i storre stader véxte dansstallen som folkparker

eller dansrestauranger fram.

For manga kom emellertid urbaniseringen ocksa att medféra ett ppnande mot nya
internationella kulturella influenser i snabbare takt an tidigare. Detta kom ocksa att
gélla socialdansen och dansmusiken. Nya danser, som foxtrot, lindy hop och bugg togs
upp och dansbanden blev sa smaningom saval jazzigare som allt mer elektrifierade.
Samtidigt innebar moderniteten ocksa en dkad individualisering (Giddens 1999) med
manga nya satt att forsoka forverkliga sig. Inte minst kom efterkrigstidens
ungdomskulturer; Elvis och rockkulturen och Beatles och popkulturen, att utgéra
utmaningar mot socialdansens sociala position. Har uppstod nya satt att umgas dar det
inte minst blev viktigt att markera granser mellan generationer. Exempelvis tar de
tidiga diskoteken & ena sidan éver manga av de funktioner socialdansen bér upp, men &
andra sidan etablerar de nagot nytt genom att enbart fokusera pa ungdomar och ett
standigt jagande efter det senaste i musik och mode.

I denna utveckling trangdes socialdansen undan, dels geografiskt fran det urbana, dels
numerart genom att inte langre framsta som det sjélvklara valet nar man ville ga ut,
dansa och umgas med andra. Pa sa sétt omvandlades socialdansen fran nagot som
"alla” agnade sig at till ett intresse for en mer avgransad grupp. Samtidigt har
socialdansen ocksa utvecklats i riktning mot ett 6kat fokus pa sjélva dansandet och den

kompetens som krévs for att vara en bra dansare. Danskvallen &r nu inte enbart en



social sammankomst, utan ocksa ett tillfalle da man genom dansandet visar sin

tillhorighet till en sérskild kulturell gruppering.

Socialdans &ger rum pa tva olika typer av evenemang och lockar dansare fran hela
landet. Vanligast ar enstaka danskvallar, ofta i véletablerade lokaler pa nagon av de
manga sadana platser som finns runt om i landet. Den andra typen evenemang &r
sadana som haller pa i flera dagar i strack och som &r forknippade med bestdamda
platser. Exempel pa sddana evenemang &r Olandsveckan, Malungsveckan och

Gavlemaran, som utgor centrum fér mitt eget féltarbete.

1.2 Syfte och fragestallningar

Aven om socialdansen slentrianmassigt ofta knyts till en specifik och val avgransad
grupp, ar det i verkligheten s& att den bade omfattar manniskor med skilda sociala
positioner som ocksa lever i och genom manga olika sociala och kulturella
sammanhang. Syftet med uppsatsen &r att undersoka hur denna mangfald av positioner
kommer till uttryck i de sammanhang som danstillfallena tycks utgdra. Utgor
danstillfallena situationer dar sociala och kulturella olikheter upploses? Uppstar det nya

distinktioner inom gruppen av socialdansare?

For att kunna besvara dessa fragor kommer jag dels att beskriva och visa vad det ar
som kénnetecknar socialdansen, dels att undersdka hur den foréndrats. Jag kommer
ocksa att understka hur en socialdansare skapas. For att narma mig fragan om en
eventuell "inre” uppdelning, kommer jag att undersoka vilka som dansar med varandra
och soka efter kulturella uttryck som kan identifiera eventuella undergrupper. | en
avslutande del for jag en diskussion kring vilka sociala och ekonomiska effekter

socialdansen har for det omgivande samhallet.



2 Tillvagagangssatt
2.1 Materialinsamling

Denna uppsats handlar om socialdans bade som praktik och som en arena for socialt
och kulturellt samspel. Mitt material bestar av tva olika typer av empiri. Den forstas
beskaffenhet ar material jag specifikt samlat in under varen 2018 i samband med
Gavlemaran. Materialet bestar dels av intervjuer med tre nyckelinformanter med god
kdnnedom om faltet, dels av observationer jag gjorde under Gévlemaran.
Observationerna utgick fran mitt eget deltagande pa maran dar jag sarskilt
uppmérksammat meningsbérande situationer. Observationerna kompletterades med
smaprat med olika deltagare framfor allt kring deras relation till socialdansen. Saval
observationer som referat av smapratet skrevs ner i omedelbar anknytning till nar de
gjordes. Observationerna och samtalen har varit en viktig del av uppsatsen empiriska
underlag. Intervjuerna har varit semistrukturerade och har byggts kring oppna fragor
som inbjudit informanterna att sjélva prioritera vad de ansett vara viktigt att lyfta
fram. Eftersom intervjuerna organiserades pa ett sadant satt dar informanterna sjéalva
avgjorde varthan fragorna skulle leda, kan validiteten ocksad sagas vara god. Alla

intervjuer har spelats in och darefter skrivits ut.

Den andra huvudtypen material ar mina egna erfarenheter av 13 ar som aktiv
socialdansare. Jag ar alltsa sjélv en del av det falt jag studerar, vilket innebar att jag har
formagan att kunna lasa av innebdrder i det som sker pa och runt dansgolvet. Mina
egna erfarenheter har gjort det mojligt for mig, inte bara att kontextualisera det
informanterna berattat eller gjort, utan jag har ocksa kunnat bidra med egen etnografisk
empiri till uppsatsen. Detta material ar saledes inte primart knutet till Gavlemaran
2018, utan bestar snarare i mina reflektioner kring de erfarenheter jag har nar det géller
att dansa socialdans pa manga olika platser i landet. Eftersom uppsatsens syfte inte ar
att kritiskt granska socialdansen fran utsidan, har min narhet till faltet och fenomenet

enbart positiva foljder.

De tre nyckelinformanterna bestod av Jan-Ake Glavén, kapellmastaren i bandet
Expanders, ett av Sveriges mest populéra dansband och som upptradde pa Gavlemaran.
Dessutom intervjuade jag Leif Wibron, som ar Gavlemarans arrangor och som sjalv
har en langvarig erfarenhet av socialdansen. Den tredje informanten var Asa HedIof,
som sitter med i Malungsveckans danskommitté. Hon bidrog darmed till att bredda
mitt falt genom sina erfarenheter fran en annan plats. Att jag valde just Gavlemaran

som platsen for min undersokning beror dels pa att den &r ett av de storsta



evenemangen och lockar dansare fran manga olika hall, dels av praktiska skal som att

Gavle ar relativt nara Uppsala och ocksa att maran Iag ratt i tiden for mitt faltarbete.
2.2 Analytiska utgangspunkter

Som mitt mote med Jan-Ake illustrerar utgér socialdansen en gemenskap dar
manniskor kanner igen varandra, antingen pa ett direkt personligt plan eller helt enkelt
som en annan dansare. | det sistnamnda fallet vilar gemenskapen pa férmagan att
kunna lasa av och kanna igen signaler, koder och symboler (jfr Goffman 1974), till
exempel hur man rér sig eller hur man &r klddd. Denna gemenskap kan bendmnas en
subkultur (Hebdige 1991). En subkultur ses har som en grupp ménniskor som markerar
tillhorighet med varandra och darmed atskillnad mot andra grupper. Framfor allt
anvander gruppen kulturella uttryck for att markera gemenskap. Klassiska exempel &ér
expressiva ungdomskulturer som mods och punkare (Hebdige 1991) men jag har valt

att anvanda begreppet for att benamna den betydligt mindre utatagerande socialdansen.

Denna analytiska ingang leder till ett sarskilt intresse for kulturella uttryck som
dansande, musik, klader, och umgangesformer. Detta innebar i sin tur att uppsatsen i
hog grad kommer att ha en etnografisk eller beskrivande karaktér. | dessa
beskrivningar har jag, forutom subkulturbegreppet, ocksa inspirerats av diskussionen
kring gemenskap i forhallande till plats (Cohen 1989) dven om de resonemangen inte
ar direkt 6verforbara till mitt falt. Jag har ocksa inspirerats av Erving Goffmans (1974)
diskussion kring hur vissa interaktioner kan liknas vid teaterforestallningar i form av
rolltagande, sjalvpresentation och framférande. Aven om Goffmans resonemang i hég
grad kretsar kring forhallandet mellan front stage (nar man &r pa scenen) och back
stage (nar framforandet forbereds och utvarderas) och min uppsats enbart fokuserar pa
det som sker ”pa scenen”, har jag haft stor nytta av hans satt att skriva etnografi. Med
hjalp av den dramaturgiska modellen kan jag ocksa beskriva det narmast rituella
insteget i socialdansen fran en mer vardaglig varld. Med rituellt insteg menas har hur
dansare genom klader, sminkning och kroppshallning tar steget fran vardagslivet in i

socialdansens varld.



3 Vad ar socialdans?

3.1 Socialdans under forandring

Socialdansen har sina rotter i pardans eller styrdans som det ocksa kallades tidigare.
Pardans ar dans som dansas av tva dansare, dar den ene, oftast en man, for och den
andre, oftast en kvinna, foljer. Det finns olika steg eller sa kallade dansturer som bor
utforas av respektive dansare. FOr det mesta dansar dessa par at samma hall pa
dansgolvet, det vill séga i dansinriktningen. Det gors till levande musik i form av en
orkester eller dansband. En definition av socialdans, &r danstillstallningar dar det
primdra syftet &r att deltagarna roar sig tillsammans genom att dansa socialt. Det vill
séga, tillsammans med andra danspar, dansar samtidigt och offentligt. Vanligtvis
brukar begreppet anvands for pardanser sasom bugg, foxtrott, lindy hop, salsa,

gammeldans, tango och folkdans.

Det ar bara att fraga Tony Irving hur han definierar socialdans. Han
beskriver det sa bra, socialdans gar ut pa att réra vid varann och rora sig.

Han vill inte kategorisera socialdansen, allt &r socialdans menar han.

Asa Hedl6f, medlem i danskommittén fér Malungsveckan

Idag syftar socialdans oftast pa tva danser, bugg och foxtrot. Skalet till varfor dessa
inte bara kallas for respektive dans, kan bero pa flera faktorer men sannolikt for att
dessa danser har forandrats under generationer och av influenser fran andra danser.
Darfor kan det vara svart att urskilja vad som &r socialdans. Ofta, men inte alltid,
utévar man dessa tva olika danser under en och samma dans. En dans ar darfor inte en
dans, utan kan vara tva eller fyra latar som féljer efter varandra. Detta kan ocksa skilja
sig beroende pa var i landet man kommer ifran. Norréver ar det vanligare att man
dansar tva latar, en av vardera dans med samma person. Soderut bestar en dans ofta av
fyra latar, tva latar av varje dans. Detta skiljer sig aven mellan generationer. Det ar
vanligt att en aldre generation dansar tva och de yngre, fyra latar med samma
danspartner. Darfor kan socialdans ocksa uppfattas olika mellan de méanniskor som
utbvar den. Meningsskillnader och olika uppfattningar om socialdans tillika

dansbandskulturen, finns s& val inom som utom dessa ramar.



..Greger som varvade mig d&, & gud vad han drog sig for det dar, for jag
var ju klassisk gitarrist, & va skammigt att fraga mig om jag ville borja
spela dansband, for det var ju nagonting fult i manga kretsar och &n i dag,
for att folk har fordomar mot dansband och det finkulturella rummet. Men
for mig var det inte jattestora kliv, for jag har ju vuxit upp med det.
Morsan lyssnade ju mycket p& danshband och slaktingar till mig hade spelat

dansband, det var absolut i min varldsbild.

Jan-Ake Glavén, kapellmastare i Expanders

Gregers tveksamhet infor att fraga Jan-Ake om han ville bérja spela i Expanders
aterspeglar de fordomar som finns kring dansbandskulturen och socialdansen. Manga
utomstaende uppfattar ocksa socialdansen som tvetydig och ibland provocerande nar
manniskor pa dansgolvet tycks vara valdigt intima med varandra. Sadana inneb6rder
har emellertid en annan betydelse for utévarna an for utomstdende betraktare. Sett
utifran betraktas utévare av socialdans ofta som en homogen grupp som dansar pardans
till en viss genre av musik, namligen dansbandsmusik. Inifran sett finns det emellertid
olika kategorier av utdvare kdnnetecknade av att de gillar olika sorters musik inom
genren, liksom genom att deras dansstilar och danser skiljer sig at. Pa samma satt ar det
for dansbandsmusiken. Men gemensamt for betraktare och utdvare ar dock att det ar en
viss gemenskap som haller dessa manniskor samman, vilket ar varfor socialdans kan
forstas som en subkultur. Det sociala dansandet utgor en sa kallad frontstage, dar de
dansande visar upp sig som de vill framsta, bade infor sig sjalva och infor andra.
Betraktarna blir da en publik som kan bekréfta de dansandes upptradande (Goffman,
1974).

Det ar styrdansen som ar grunden i all socialdans, det var det som fanns
nar min mamma var liten. D& dansade man med armen ute och runt i
riktningen. L&ngre fram tog man in armen och dansade kind mot kind. For
att senare borja dansa pa stéllet och ala sig. Gnuss fanns ju inte forut, det
kom till i Sundsvall 1990 och blev stort férst 2009.

Asa Hedl6f, medlem i danskommittén fér Malungsveckan

Eftersom pardansen ar grunden till all socialdans, bygger den pa manliga och kvinnliga
konsroller. Tidigare var det mannen som forde och kvinnan som féljde i pardans. Detta

har foréandrats 6ver tid, liksom normer om vad som dr manligt respektive kvinnligt i
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vart samhalle. Idag skiljer man inte pa man och kvinnor i samma utstrackning utan
snarare pa den som for eller foljer pa socialdans. Darfor ar det vanligt forekommande
att man pa socialdans ser samma kon dansa med varandra. | synnerhet nér det ar brist
pa manliga dansare, da kvinnor ofta ar dverrepresenterade. Det gor att sammanhanget
har betydelse och gor de mgjligt att tolka socialdansen. For utomstaende ar det
utmérkande nar samma kodn dansar med varandra i en pardans eller att det speglar deras
sexuella laggning. P& socialdansens dansgolv har par av samma kon inte denna
sexualiserade innebord, utan forstds framst som en praktisk l6sning pa en ojamn
konsfordelning bland dansarna. Fér ndgon som befinner sig inom denna gemenskap,
forstas kontexten pa ett annat satt. Att det kan spegla deras sexuella laggning, men att
det forst och framst ar socialdansen de vill at. Detta tyder pa ett igenkdnnande som

finns inom socialdansen och som kannetecknar socialdansare i en subkultur.

3.1.1 Generationsskifte
Jan-Ake Glavén som varit verksam i dansbandet Expanders sedan 1989 har ocksé sett

en fordndring av socialdansen. Né&r han blickar tillbaka och beréttar hur socialdansen
var ndr han vaxte upp, pratar han om olika former av dans. Att socialdansen langre
tillbaka var uppdelad i moget och ungmoget, eller modernt som det ocksa kallades. Da
var det fler unga som gick pa danserna nar det var modern dans, liksom det han sjalv
nu spelar, och den &ldre publiken gick pA mogendans. Idag menar han att man inte lika
tydligt kan se dessa grupperingar, utan snarare att de som dansar ar av valdigt blandade
aldrar och att socialdansen har blivit en motionsdans. Det &r likt min egen uppfattning
om socialdansen, det finns ingen tydlig uppdelning mellan unga och &ldre ute pa dans.
Det centrala for socialdansen idag &r en annan gemenskap. Socialdansare ar av olika
aldrar, kon och fran olika delar av landet. Socialdansen 6verskrider barridrer och andra
kategorier som annars kan uppfattas i samhallet. Betraktat som subkultur kan vi se att
manga av de yttre kannetecknen for socialdansen &ar kvar men att syftet med dansandet
har forandrats. Forandringen kan beskrivas som en forskjutning, fran att det sociala
umganget var den dominerande funktionen, i riktning mot en ¢kad betydelse for sjalva

dansandet.

3.1.2 Dansens skepnad
Denna forskjutning aterspeglas ocksa i forfaranden att utdva respektive dans pa, och

andrat skepnad. Foxtrot exempelvis, ar en dans som har gatt fran att bada parter haller
ut armarna och har ett avstand i forhallande till varandra, till att man tagit in
armarna och dansar mittemot varandra. Inte sillan dansar man kind mot kind eller s&

att hoft vilar mot haft. Under senare ar har foxtroten dven blivit stillastdende. Tidigare
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rorde man sig framat i varje steg, idag star man pa stéllet och féljer rytmen bitvis.
Liksom den “gud-férbjudne” dirty foxtrot, ddr man dansar utmanande och néra
varandra, vilket gav upphov till filmen Dirty Dancing. Annu senare kom det som
komma att kallas for “gnuss”, dar pannorna vilar mot varandra eller panna vilar mot
haka under dansen. Den som for i dansen, tittar sig om pa dansgolvet for att kunna
styra forningen medan den som féljer i dansen, foljer med i huvudrorelsen. Satten att
dansa bildar d&drmed olika undergrupper i subkulturen och tilltalar olika kategorier av
socialdansare. Pa samma satt kan den foxtrot du dansar spegla var i landet du kommer
ifran. Den sa kallade “Norrlandsfoxen” ar nagot som de flesta socialdansare kanner till.
Den har ett snabbare tempo och ett gung i knédna som sveper dver dansgolvet. Utbvare

av denna stil brukar harstamma fran norr om Sundsvall.

Foxtrot &r en dansstil dar kroppar ror varandra pa ett satt som utanfor dansvarldens
lyckta dorrar, skulle kunna tas for otrohet. Detta géller inte minst om ménniskor
gnussar eller “dansar mun-mot-mun-fox™ (istallet fér pannorna ar det munnarna som
har kontakt mellan dansarna) som ocksa ar vanligt forekommande ute pa socialdans. |
andra sammanhang och i vanskapsrelationer skulle det vara langt ifran naturligt att
fraga varandra. | den subkultur som socialdansen utgor, forsvinner eller osynliggors
ocksd andra positioner som till exempel mellan &ldre och unga, liksom din
samhallsposition inte heller spelar nagon roll pa dansgolvet. En aldre man kan utan
problem dansa med en yngre kvinna och tvartom utan att ndgon skulle rynka pa nasan.
Daremot om samma manniskor hade hallit om varandra pa samma satt ute pa “stan”,
finns risk for spekulationer och forutfattade meningar om detta. Det &r ytterligare
exempel pa hur subkulturen gestaltas inom socialdansen och pa hur sammanhanget

omdefinierar innebdrden av handlingar.

Aven buggen kan man se ha genomgétt en forandring. Bugg harstammar fran
jitterbugg som &r ett samlingsnamn for flera olika swingdanser. Buggen tillkom genom
influenser fran 1950-talets rockmusik innan den blev en egen dans. Idag finns det olika
stilar inom buggen. En del dansar “linjebugg” som blev till under 1990-talet medan
andra dansar “ahejbugg” som tillkom under 2000-talet. Den senare ar den vanligaste
buggen pa socialdans och dven pa kurser som halls pa “dansklubbar”(dansskolor) som
den jag sjalv gick pa. Men dessa dansformer skiljer sig mellan olika dansare, en yngre
generation eller de som tavlar, dansar vanligtvis ahejougg. Aldre och de som lart sig
dansa som barn eller pa fest, dansar oftast linjebugg. Precis som det later, ar linjebugg
att man dansar pa en rak linje och byter plats med sin partner under turerna. Ahejbugg
a andra sidan, visar den som for med hela kroppen att det &r dags att snurra, dar av
namnet ahej. Den som féljer i dansen, dansar pa en cirkel runt den som for. Den

moderna varianten av bugg kan upplevas mjukare och mindre svarféljd jamfort med
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den bugg som radde forr, men ar mer komplicerad for de som inte kan den. Detta kan
sattas i forbindelse till att vi gar fran begreppet styrdans till socialdans, da bada har ett

ansvar och steg att folja.

Det som forenade manniskor pa danshanan forr, praglas nu av fler och andra faktorer.
Att danserna i sig har influerats och forandrats, praglar gemenskapen som rader ute pa
socialdans. Ménniskor dansar olika sorters bugg eller foxtrot och att det finns fler satt
att gora det pa, inverkar pa hur manniskor agerar och uppfattar socialdans. For de som
inte kan eller &r vana vid detta liksom inte ingar i denna subkultur, ar det svart att
komma in i socialdansens sfar. Det tidigare, traditionella sattet att utféra dessa danser,
ar snarare det som utmarker sig &ven om manga av en aldre generation fortfarande
dansar sa. ldag ar det inte bara att ga upp och dansa, du maste vara beredd pa att
manniskor gor pa olika satt och att de &r det “normala”. Det visar hur socialdansen som
subkultur omfattar flera varianter av danser men att dessa inte alltid kan

uppmarksammas utifran.

3.1.3 Dans i andra sammanhang
Socialdansen karaktér av subkultur blir s&rskilt tydlig ndr man jamfor med dans i andra

sammanhang. Till exempel nér jag dansar “socialdans” pa Ultuna Studentkar, ar det
langt ifran samma dans som den jag dansar ute pa socialdans. Detta tyder ocksa pa att
socialdansen har en specifik gemenskap. Ultuna studentkar skulle visserligen ocksa
kunna betraktas som en subkultur, liksom en sann “ultunesare” (Ultuna student). Men
da ar det snarare “karandan” (Stjernstrom, 2011), att veta var "Syltan” (matsal pa
Ultuna) ligger eller andra symboler och ritualer som uttrycker detta. Det finns ingen
lika tydlig gemenskap eftersom alla inte ser sig sjélva som ultunesare eller karaktiva.
Inte heller ndgon musikgenre haller dessa manniskor samman. Gemenskapen som
forenar karaktiva eller ultunesare skulle kunna beskrivas som en I6sare sammansatt

gemenskap, snarare &n en tydlig och profilerad subkultur.

Pa karens bugg-golv, dansar glada studenter den bugg och foxtrot de rakar kunna. Dar
ar det oftast en valdsam linjebugg eller en stolpig foxtrot som florerar ute pa
dansgolvet. Ingen bekymrar sig for att vara i otakt eller ur balans. De enda som for i
danserna ar killar och dessa star oftast still utan att ta nagra steg, annat &n nagra fa
gester for att fa tjejen att snurra. Liksom att tjejernas snurrar, kan liknas med en
skridskoprinsessa, ofta i ett snabbt tempo utan att heller dessa tar nagra steg. Ingen
foljer dansinriktningen eller nagra andra regler som hor socialdansen till. Manniskor &r
uppkladda i klader for den tidigare middagssittningen. Fér den som tycker sig kunna

socialdansa blir kanslan nagot extra av att finna nagon likasinnad pa karen och fa till en
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synkad dans, dar det annars brukar vara “slit-och-slang-bugg”. Om jag traffar en van

socialdansare pa karen kan jag dansa samtliga av mina danser med denna.

Hade detta istallet varit ute pa socialdans, hade andra slutsatser kunnat dras. Att dansa
en hel kvall med en och samma person pa socialdans, sager antingen att det ar din
livskamrat eller att det finns ett dmsesidigt intresse for varandra, som & mer &n bara
dans. Det hade inte varit konstigt om samma kodn hade dansat med varandra i en foxtrot
eller om en tjej fort i dansen. Att sta still och gnussa eller musikanpassa dansstegen
hade inte heller varit uppseendevéckande. Pa samma satt kan alla former av socialdans
for nagon utomstaende uppfattas intimt och av en annan betydelse an for ndgon som
befinner sig innanfor dessa ramar. Kontexten omdefinierar innebdrden av handlingar
och den "normala” innebdrden férsvinner. Liksom hur en sékerhetsnal i vardagen inte
utgér nagon annan betydelse an att halla nagot samman till att inom punkkulturen
symbolisera och bli meningsbarare for denna subkultur och fér materiell fattigdom
(Hebtidge, 1991).

3. 2 Dresscode

Man tittar ju forst vad personen har for skor pa sig. Jag kan séga att det
stammer till 98 procent nar man tittar pa skorna. Fast en gang har jag fatt
ata upp det da jag sa till en man att han inte kunde dansa for att han hade
cowboystovlar. Och senare visade sig vara skitduktig pa att dansa. Han
sager det “Jag kommer aldrig dansa utan mina cowboystévlar nu”. Men
generellt kan man saga att de med slitna tyg- eller gympaskor, kan dansa.
Sen kan man &ven se vilka de hanger eller dansar med, de &r
kategoriserade, ar det tavlingsdansare s& syns det ocksd. Men for mig ar

alla socialdansare.

Asa Hedl6f, medlem i danskommittén fér Malungsveckan

Att vara delaktig i en subkultur handlar ocksa om att behéarska de outtalade koder och
regler som karaktdriserar den (Hebdige, 1991). Inom socialdans finns det en
underliggande dresscode som avslojar att du ar en del av denna subkultur. Egentligen
borjar den redan nér du &r naken. En oskriven regel som sdger att man ska vara
nyduschad oavsett hur frasch du kanner dig innan du aker pa dans. Det kan beskrivas
som backstage, da dessa ritualer borjar redan innan du &ntrar scenen, det vill saga
dansbanan (Goffman, 1974). Trots min uppvaxt pa mijolkgard &r svett- eller

ladugardsstank fran en varm manskropp pa dans, motbjudande. Det finns otaliga
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danser som &r ofdrglomliga pa ett negativt sétt nar dessa koder inte har uppfattats. Som
kvinna &r det trevligt om mannen &r nyrakad, for att undvika att férstéra hennes smink
eller rispa hyn. Detta har jag ocksa fatt uppleva under mina ar pa dansgolvet. Nar det
val kommer till kosmetika och frisyr, brukar det séllan vara uppskattat bland de
manliga dansarna att fa foundation pa sin vita skjorta eller t-shirt. Inte heller nar tjejer
med langt har, har det utsldappt och danspartnern far det svettiga haret i ansiktet.
Liksom att vélja en vattenfast mascara for att inte se ut som en panda efter en avslutad
dans. Nagot som kanske inte tillhor dresscoden men som ocksa ar en allman regel varje
socialdansare ké&nner till, &r att inte bara snusdosan i hoger ficka om man &r den som
for i dansen. Da det under en foxtrot kan uppfattas obehagligt nar hoft gar mot hoft
eller ger en fornimmelse om att det &r nagot annat, om det ar en manlig dansare som
for. Dessa ar saker som socialdansare har i atanke nar de aker pa dans. Sadana
materiella, kroppsliga och kulturella koder bér alla vana socialdansare med sig nér de
aker pa dans. Samtidigt utgor koderna en svarighet nar det géller att for nya dansare
och ménniskor utanfor denna gemenskap att ta sig in i gemenskapen (Hebtidge, 1991).

En van socialdansare kan endast genom att betrakta en person ute pa socialdans saga
vilken sorts dansare det ror sig om. En nybdrjare exempelvis, har ofta klader som inte
ar bekvama att dansa i eller det motsatta, skor som ar sa bekvama att de blir klumpiga.
Andra ovana Klar sig i bomull utan att veta om féljderna, att det blir blétt och &ckligt
att dansa med. Andra som ar “nya” pa socialdans, vanligtvis en aldre generation, kan
vara klédda i det som var modernt nér de var unga som hdga klackar eller slips, och
tror att tiden har statt still sedan dess.

3.2.1 Dansare ar olika
Dresscoden kan emellertid skilja sig mellan olika dansare och spegla gemenskaper

tillika mindre subkulturer som finns inom socialdansen. Ndar jag sjalv borjade
socialdansa kande jag mig malplacerad i mina tighta jeans och skjorta. Jag som annars
brukade dansa i mjukisbyxor och linne, hade klatt upp mig for att dka och dansa
annandag jul. Tanken pa att bade vara och se frasch ut hela kvallen slog mig, men
eftersom jag inte kunde tanka mig att det skulle bli lika svettigt som pa en danstraning
pa klubben, foljde jag med till dansen sa. Med utslappt har och malad med en "vanlig”
mascara satte jag mig i bilen. Det skulle bli sista gangen jag var kladd sa pa socialdans
men jag skulle inte heller representera alla undergrupperingar som finns inom

socialdansen.

En del kommer i traningsliknande plagg liksom gympadojor, funktionstréjor och
svettarmband- och pannband. Dessa har ofta med sig ombyte och flera uppséttningar

skor for att anpassa sig till kvallens underlag och undvika skavsar. Det ar de sa kallade
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“vattenflask-dansarna”, som har socialdansen som en del av sin vardagliga motion.
Dessa brukar ofta gnussa i foxtrot. Det &r inte heller ovanligt att dessa har en handduk

instoppad i fickan, for att torka svetten fran pannan.

Vi har ju “vattenflask-dansarna”, de med ryggsack, vattenflaska och fem
skjortor med sig. Men ingen har slips idag som alla hade forr nar man gick
ut och dansade. Det finns en dresscode idag, det blir en livsstil och en stil
tillslut, du lar dig att leva med det har. Nar jag har gjort intervjuer med
mediaménniskor om dansbandsveckan och forklarat att det ar sa héar, och
visar dem att s har ar det, sager dem “men gud det ar ju verkligen sa

har”.

Asa Hedl6f, medlem i danskommittén fér Malungsveckan

Andra klar upp sig i mer traditionella dansklader sa som prickiga klanningar,
gabardinbyxor och platta tygskor. Generellt kan det ségas att de &r tavlingsdansare som
forsoker aterskapa den gamla bilden av pardansen. De dansar oftast med sin
danspartner eller med andra tavlingsdansare. Det finns ocksa tavlingsdansare som
dansar i klackar men dessa kanner du igen da de beharskar danskonsten vél. Sedan
finns det dem som, liksom jag sjalv, antingen dansar i sina vanliga klader eller nagot
mer uppklatt och genomtankt. Ofta har de med sig alkoholhaltiga drycker i sina
vattenflaskor aven om det inte &r tillatet. Manga av dessa har en tavlingskarriar bakom
sig eller &r ute for att roa sig mellan tavlingstréaningarna eller bara vill ut och dansa
anda. De kanske inte aker pa socialdans lika frekvent som vattenflaskdansarna, men
uppratthaller en gemenskap med likasinnade pa andra satt. Liksom att aka pa langre
dansevenemang for att festa och umgas under dessa. Oavsett vilken stil dansaren
anknyter till, kan dansandet beskrivas som ett frontstage, hur du vill framsta och hur du

uppfattas av andra spelar en stor roll. (Goffman, 1974).

Sedan finns det saklart undantag och andra kladstilar som bryter dessa monster och
kategorisering av dansare. Det finns en stil jag kallar rockabilly-stilen, men den &r inte
nagot etablerat begrepp inom socialdansen. Dar kvinnliga dansare béar da en vikt
snusnasduk knuten runt huvudet for att ticka pannan. Det paminner om stereotypen for
wartime-propagandan och kvinnordrelsen. Denna pannbandsliknande scarf fyller ocksa
en funktion forutom det estetiska. Nar du har uppsatt har och inte vill se ut som stryk i
haret, ar det manga kvinnor som anvander snusnasduken som pannband, alternativt for
att undvika att bli skdggad i pannan av en manlig danspartner under en foxtrot. Andra

dansare bar strumpbyxor under ett par korta shorts, for att det &r svalt och bekvamt.
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Det blir ocksa allt vanligare att man ser en del man ikladda kvinnoklader som klanning
eller kjol, vilket kan spegla deras konsidentitet. Idag ar det inte heller nddvéndigt att

kvinnor bar kjol eller klanning pa dans, manga dansar i 16sa byxor.

Manga kladstilar ar svara att enkelt placera i kategorier av socialdansare och flyter
emellan de andra ovanndmnda kategorierna. Duktiga dansare exempelvis de som
antingen har lang erfarenhet av socialdans eller har tavlat tidigare, attraherar ofta fler
kategorier dn den de sjélva kanner gemenskap med. Handlingskompetensen, det vill
sdga att de 4r duktiga pa att dansa gor dem attraktiva som danspartners. Aven om
manga av de mest kompetenta dansarna kan dansa med andra, bildas emellertid latt
grupperingar dar de foredrar att dansa med sina likar. P& Ultuna & andra sidan, gar det
inte att urskilja nagra kategorier av socialdansare. Dessa kategorier, ar istéllet ersatta av
andra kategorier som finns inom SLU, exempelvis respektive program, argang och
umgangeskretsar. Det enda som utmarker en socialdansare pa Ultuna studentkars bugg-
golv & om de faktiskt kan socialdansa, det vill sdga vilken kompetens de har i
forhallande till dansstil och repertoar. Den roll som danskompetensen fatt &r ett relativt
nytt fenomen och hanger samman med socialdansens forskjutning fran att framst vara

en social foreteelse till att bli en arena for att kunna visa upp sina fardigheter.

Om man tittar langre tillbaka i historien, s& har det ju forandrats en del.
Pa 70-talet, fanns det massor, massor, massor med danshand och massor
med dansstdllen. Och folk gick ut och dansa och gick ut pa fest och
liksom... Idag har det foérandrats lite mer den har danskulturen. Idag har
du s mycket val, dels sa kan du ga pa puben eller pa discot, eller sa sitter
du och spelar dataspel eller s har du biokvall hemma eller pa biografen
eller sa... Du har ett har ett enormt utbud, som inte fanns pa samma satt
forut. S& det har ju dven minskat pd dansen. Sa de flesta som gar pa vara
danser i alla fall, ar dar darfor att de har ett genuint dansintresse. Man
gar inte till ett stalle for att kopa en 6l och ata middag och kanske ta en
dans. Man gar ut for att dansa! Har med sig ombytesklader och olika par
dojjor for att passa underlaget, sa dar har det ju skett en liten skillnad. Det
ar val pa bade gott och ont. Visst ar danskulturen annorlunda idag an for

nagra ar sedan.

Jan-Ake Glavén, kapellmastare i Expanders

Ocksa dansbanden har uppfattat skillnaderna mellan olika dansare men menar att det

inte & nagot nytt med att det finns skillnader mellan olika grupperingar av dansare.
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Daremot sag skillnaderna annorlunda ut tidigare. Forr gick manniskor ut for att roa sig,
traffa sin livskamrat eller vanner. Darfor var manga ofta uppkladda for festligheter med
klanning, slips och kavaj, medan andra var mer vardagligt kladda. Idag &r dansare
kladda avhangigt av hur de ska dansa. Det finns en undermedveten dresscode pa
socialdans dar en uppséattning skor och ombyte &r ett uttryck for att vara dagens
socialdansare. Behovet av denna handlingskompetens har skapat tydligare konturer

kring subkulturen socialdans.

4 Gemenskap

4.1 Upptradande

Men viktigast ar att man inte far glomma vart man kommer ifran. Alla har
vi varit nybérjare och manniskor med svettarmband, som gnussar,

skrammer ju ihjal folk.

Asa Hedl6f, medlem i danskommittén fér Malungsveckan

Den som ger sig ut pa socialdans for forsta gangen idag, kan latt gripas av panik liksom
jag sjalv gjorde forsta gangen. Kénslan av att inte veta hur det gar till, vad man ska
gora eller vad som forvantas av dig, kan fa dig att vilja ga upp i rok. Fran bdérjan
dansade jag endast pa min dansklubb. Da existerade inte socialdans annat an fridansen
pa torsdagarna pa dansklubben. Det var annandag jul och min svagerska som &r
tavlingsdansare pa elitniva, hade fragat om jag ville hanga med pa “riktig dans” som
hon uttryckte det. Paniken som infann sig pa dansgolvet, av att inte kanna igen folk
som jag brukade var olustig. Men eftersom jag hade turen att vara svégerska till en av
dem inom denna, for mig gémda dansvarld, blev jag bade uppbjuden, inbjuden och
inkluderad i en gemenskap utan att egentligen visat vad jag gick for. Pa sa sétt vann jag
tilltrade  till  denna  gemenskap genom ettt  omsesidigt  bekraftande.
Handlingskompetensen, formagan att kunna dansa bra och kunna lasa av kulturella

uttryck gor det majligt att utnyttja handlingsutrymmet som finns inom subkulturen.

Ibland fragar folk mig, Varfor far du jamt dansa? Jag springer ju och
haffar de jag vill dansa med, det &r lite djungelns lag, da far du ju hitta

karlarna som &r duktiga och bjuda upp dem.
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Asa Hedl6f, medlem i danskommittén fér Malungsveckan

Varken kladstilen, dansstilen eller hur man “haffade” manniskor ute pa socialdans var
nagot jag kande till trots flera ars erfarenhet av att dansa. Under bilfarden dit och &ven
nér vi kom fram till dansen i Hallunda, Stockholm, berattade min svagerska hur man
"haffade folk” och hur méanga danser man férvantades dansa med varandra. Hon
beréttade ocksa vad och vilka jag skulle passa sig for. Att vissa dansade foxtrot under
samtliga latar, medan andra varvade foxtrot och bugg. “Spana in nagon du vill dansa
med och sen skyndar du dig fram och tar honom”. De ganger jag lyckades, kéndes som
en vinst och de ganger som jag blev staende kandes som ett misslyckande. Jag kande
mig totalt utelamnad. Tillika min férsta sommar pa Olandsveckan, visste manniskor att
jag var svagerska och lillasyster till tva socialdansare. Det gjorde att jag blev inbjuden

pa forfester, uppbjuden pa dansgolvet och inkluderade i deras gang och gemenskap.

En annan del av socialdansen som inte syns utifran, ar hur man for sig ute pa dans.
Séttet att agera skiljer sig mellan olika grupperingar inom socialdansen men ar val
synliga for de som befinner sig inom den. Om du till exempel samtalar under dansen
kan det betyda flera saker. Antingen att du kanner personen ifrdga sen innan och
“catching-up” eftersom det antagligen var lange sedan ni sags eller umgicks. Andra
som samtalar under dans &r antingen nya pa dansgolvet eller tillhor en &ldre generation
av socialdansare. Det skiljer sig saklart mellan olika dansare men generellt kan det
sdgas att det ar sa. Hur man agerar under dansen ar ett uttryck som speglar om du ingar
eller inte i socialdansens subkultur. P4 samma satt géller “haffandet”. For nagon
utanfor dansvarlden kénns det ovant och obekvamt att gora det, men det &r vardag for
den inbitne socialdansaren vilket min informant Asa Hedldf ocksé& belyser i citatet

ovan.

Nar du vl kanner till dessa dolda regler och successivt har lart kdnna manniskor ute pa
socialdans, forandras den obehagliga kanslan. Du blir igenkand och kanske har du fatt
till bra danser med nagra som garna gér om det. Det som kanns, ar musiken och om det
ar bra eller dalig dans. Successivt byggs du in i ett ssmmanhang och i en gemenskap
som du tidigare inte kande dig en del av. Du far erfarenheter av olika dansare, kanner
igen vilka som ar bra eller daliga. Du lar dig boka din nésta dans genom en blinkning
eller ett uppbokande under fikapausen. Du har bytt dina svettiga mjukisbyxor till en
klanning och ett par extra strumpbyxor i vaskan. Jag som tidigare endast gick pa kurser
pa min dansklubb, buggade och oftast med samma danspartner, fick lara mig uppskatta

foxtrot och mangfalden av olika dansare och dansstilar. De skapar ett beroende, som du
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inte far nog av, vilket gor att du lamnar den trygga dansklubben och hellre aker ut pa

socialdans.

Hej det var lange sen! Ja, jag dansar inte sa mycket langre. Varfor!?
Darfor att det suger dér jag bor. Vart bor du? Halsingland. Vad beror det
pa, daliga band eller daliga dansare? Hehe, jag tror det ar en
generationsfraga, det kommer inte in s& manga nya langre. Jag dansar inte
heller s& mycket langre, hasttjej du vet och sen ar det mycket i skolan./.../
Jag ar faktiskt uppvuxen pad bondgdrd i Umed. Jaha, var mamma och
pappa lantbrukare? Ja, vi hade en mjolkgard. Pappa hade faktiskt en
nordsvensk som drog timmer i skogen sa jag har ocksa ridit. Haftigt, riktig
h&st med andra ord! Ja precis! Men har du aldrig varit intresserad av
lantbruk? Nej det har aldrig legat i min vdg, jag ar snickare, fast nu
uppskattar man ju landet mer. Min syster har kopt en stuga dar uppe, sa

jag far aka dit nar som helst, ja nar dem inte ar dar det vill saga.

Dansare

Gemenskapen far manniskor att réra sig éver hela landet fran norr till soder, utan att
det egentligen bara &r for dansens skull. Manniskor i olika aldrar och olika klasser i
samhallet borjar umgas med varandra. Det som férenar dem till en borjan kan vara en
kontakt eller kemin i en lyckad dans till att det senare blir det 6msesidiga bekréftande
mellan dig och andra dansare, att du &r en av dem, en socialdansare (jmf Cohen, 19xx).
Aven om man inte kanner dessa, kan kanslan av varandras kroppar fa en att tro att man
kanner varandra. Ibland vet du inte vad den du dansar med har for civiltillstand eller
sysselsatter sig med utanfor dansen. Ibland dansar du med nagon du har haft en "fling”
med pd Olandsveckan. Men det som sammanfogar er och som far relationen att

fortsatta existera ar socialdansens gemenskap och det blir din verklighet tillslut.

Vi ar ju en egen varld, om man far vara med i den da kommer man inte ur.

Bara man vill dansa och umgas.

Asa Hedl6f, medlem i danskommittén fér Malungsveckan

Nar jag talar med min informant Jan-Ake, bekréftar &ven han om gemenskapen som

rader inom denna sfar. Eftersom dansbandmusik ar en relativt smal musikgenre idag,
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aker dansbanden land och rike runt for att spela for socialdansare runt om i Sverige.
Oberoende av var i landet de spelar, kanner de igen samma manniskor ute pa
socialdans. De kommer fran olika delar av landet och det synliggdr hur socialdansens

gemenskap far manniskor att forflytta sig for att vara en del av denna.

... Eftersom vi har spelat ganska lange och pa ganska manga stallen, sa
kanner man ju igen folk fran olika delar av landet. Speciellt sadana har
kvallar da, nar det ar en dansmara och det aker folk, det ar folk fran
Norrbotten har och folk fran Skane har och jag kanner igen dem. Inte nog
alla, och ibland kan man bli lite oséker pa att placera dem, vanta har nu,
nu kanns det fel, vad gér du har. Oftast minns man de som kommer fram

efterat och tackar efter spelningarna kommer man ju ihag.

Jan-Ake Glavén, kapellméstare i Expanders

4.2 Gemenskapens baksida

... och ibland nar man fragar folk som ar jatteduktiga och som folk vet ar
duktiga, fragar dem, skulle du inte kunna tanka dig att bjuda upp nagon
annan? Nej fan, det kan ju bli en dalig dans, svarar dem. De sdger att jag
har betalat pengar for att ga och dansa och da borde jag fa valja vilka jag
ska dansa, den installningen finns ju ocksa. Men det ar ju inget jag kan
gora nagot at, det finns for manga egoister tyvarr, och det ar de som gor
att det ocksd minskar. Vanligt folk pa stan, ska du inte ga pa dansen? Nej
fan, dit gar inte vi, det ar bara ungdomar som dansar med varandra och

dricker vatten. Tyvarr.

Leif Wibron, arrangdr for Gavlemaran

Men gemenskapen som existerar inom socialdansen idag &r inte oproblematisk. Utan
min ingang och den handlingskompetens min svéagerska gav mig, vet jag inte om jag
hade socialdansat 6verhuvudtaget idag. Manga av de dansare jag métt och dven mina
informanter, lyfter en problematik med denna gemenskap. Langre tillbaka gick man pa
danskurs for att kunna ga ut och dansa. Idag finns ingen naturlig anknytning mellan
dansklubbarna i stdderna och socialdansens nétta dansgolv. Sveriges alla dansbanor var
en motesplats for allmanheten och dansen som radde forr var likt ett korkort, en
nddvéndighet for att kunna métas. Idag har socialdansen blivit en plats, endast till for

den riktigt inbitne dansaren och har en exkluderande egenskap. Forestallningen om “en
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dalig dans” pekar pa den kompetens som kravs for att man ska ses som en fullvardig
medlem av subkulturen. Risken att fa just “en dalig dans” leder ocksa till att det
uppstar mer avgransade grupperingar inom den breda socialdansen. Gemenskapen
utestanger och begransar handlingsutrymmet for saval nya- som erfarna socialdansare
som inte ingar i denna gemenskap. Socialdansen baksida blir tydlig, nar jag talat med

bekanta dansare och fragat vad skalet &r till att det var lange sedan vi sags ute pa dans.

... det &r val mest att dansen har forstort sig sjalv. Aker man till Skane &r
det samma manniskor som dansar med varandra, aker man till Norrland &r
det samma sak dér. Folk dansar bara med dem de kénner. Socialdansen ar
inte social langre. Men det &r klart det ar ju kul nar man kanner igen folk,
typ som dig och Mia har jag ju dansat med, da &r det ju kul att dansa. Men
jag ar liksom less pa att bli nobbad. Jag njuter anda av att titta pa dansen

och lyssna pa musiken.

Dansare

Aven arrangoren Leif Wibron beréttar om den starka gemenskapen och dess negativa
konsekvenser. De har lett till att ménniskor inte langre dansar med nya méanniskor ute
pa socialdans, utan snarare uppratthaller en gemenskap med méanniskor som man redan
ké&nner. Det gors bland annat genom att man bokar upp sig kommande danser med de
som ingar i denna gemenskap, nagot jag sjalv upplevt och brukar géra utan att jag

reflekterat dver det.

.. ska vi ses kI.20.15 utanfor de dar fiket och aka och dansa. Att man
bokade upp varandra under dansen férekom dverhuvudtaget inte. Man gick
av med damen tills det var fardigt, nu blinkar de bakom nacken pa en eller
knackar i ryggen, for att hinta om nésta dans. Jag tycker att det kanns, det
blir lite trékigt faktiskt. Till och med min dotter sa det, nir hon skaffade
barn och flyttade till Gotene och kom tillbaka efter ndgra ar, vart hon inte
ens uppbjuden av sina gamla klubbkompisar, dissar henne och plockar
nagon annan tjej istallet, det ar inte roligt. Det var som en tjej fran
Halsingland berattade, hon ville bjuda upp en kille som titta pa henne och
sa nej tack, [han sa] jag ska std den har dansen. Och sen fem sekunder
senare kommer en annan tjej och bjuder upp och s& gar han och dansar,

da ar det inte kul, sadana finns det ju ocksa.

Leif Wibron, arrangdr for Gévlemaran
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Om man inte ingar i denna gemenskap eller uppratthaller den genom att vara ute och
dansa, ar det svart att ga ut och socialdansa idag. Manniskor nobbar hellre &n att dansa
med nagon okand eller mer avlagsen ute pa dans. Det leder till att nya och dven duktiga
dansare blir staende eller hellre haller sig hemma &n att aka ut och dansa. Bristen pa
samanhallning mellan de olika grupperingarna synliggjordes nar jag talade med
arrangorer och erfarna dansare. De som befinner sig inom en och samma gruppering
dansar garna med varandra, men vill man ga utanfor denna gemenskap &r risken att bli
avvisad eller nobbad stor. P4 samma satt ar det om du ar ny ute pa dansgolvet da &r
bristen pa Gverbryggande mellan socialdansare och méanniskor utifran utmarkande,

aven om det finns vissa undantag.

Jag ska vara helt arlig, jag dansar med alla som bjuder upp mig. Men far
jag valja, da dansar jag med de béasta. Men jag skulle aldrig nobba néagon.
Det skulle jag inte klara, jag mar inte bra varken som manniska eller
arrangor av att gora det. Ar det sd att jag maste pa toa eller vila brukar

jag saga “Folj garna med mig, men sen tar jag garna en dans”.

Asa Hedl6f, medlem i danskommittén fér Malungsveckan

4.3 Dansevenemangen uppréatthaller gemenskapen

... och Maran ar ju en san specifik grej, precis som Dansveckan, speciella
event, som bara drar en malgrupp, de riktigt inbitna dansarna, som kanner
varandra 6ver hela Sverige, som bara vill dansa med varandra. Det &r ju
skitkul i och for sig, men det ar svart att komma in som ny da. Det ar
darfor vi maste forsoka fa ut mer folk pa de vanliga danskvéllarna. Sa vi
far in folk i gemenskapen och lar kanna varandra. Sen ar det klart, och da

ar det inga konstigheter. Det ar dér det missas.

Leif Wibron, arrangdr for Gavlemaran

Dansevenemangen liksom dansbandsveckor, maror och wvanliga danskvéllar
uppratthaller gemenskapen, pa gott och ont. Det som ar den huvudsakliga skillnaden
mellan dessa dansevenemang ar att Malung lockar en bredare publik, sa val
socialdansare som icke dansare. Till Oland och p& maror &ker inga som inte kan

socialdansa. Att manga socialdansare aker pa langre dansevenemang, ar for att dessa
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tillstallningar ger mer dn en enstaka danskvéll. Méanniskor som man har lart kénna via
dansen, forenas under dessa tillstallningar och kanske bara traffas dar eller pa dans ett
par ganger per ar. Evenemangen skiljer sig mycket sinsemellan, men vad som ar

gemensamt for dem &r att de ar langre dansevenemang och ligger pa specifika platser.

Att delta pa dessa dansevenemang &r ocksa ett satt for manniskor att forsoka komma in
i gemenskapen. “Hanget” pa dagarna starker gemenskapen men leder ocksa till att man
socialiserar sig med saval nya som gamla bekantskaper. Pa Oland ligger ménniskor och
solar utanfor sina stugor eller fortdlt. Stugorna blir ett sétt att organisera gemenskapen.
Det ar maskerader och tavlingar pa campingen och mellan det numrerade stugorna.
Stugnumret sager ocksa en del om vilken sorts socialdansare man ar. Vissa stugor &r
kéanda for de gillar att festa och dansa. | andra stugor bor de som bara vill dansa och &r
punktliga med att vara i tid till dansen pa kvallarna. En del socialdansare tar med sig
hela familjen och dessa brukar ha stugorna néra varandra. Vissa har haft sina stugor
anda sedan de borjade dansa och socialdansare slass om att hyra “sin” stuga under
vecka 27, Olandsveckan. Och eftersom det erbjuds olika band och dans varje kvéll kan
en del dansare skippa att ga ner till dansen vissa kvllar. P4 Oland bokar vissa i stallet
bord pa Lammet och Grisen i Borgholm for att senare ga ut pa nattklubb med deras
respektive stuga.

Vissa deltar i Zumbakurser, andra badar eller spelar beachvolleyboll pa dagarna pa
Oland. | Malung gér méanniskor ner pa stan, dter lunch i Stora tiltet, placerar en
picknickfilt pd grasmattan, lyssnar pa allsang eller bowlar om det ar daligt vader.
Under Gavlemaran, sitter manniskor pa uteserveringar och lapar i sig den forsta
varsolen och umgas pa dagarna. Vissa gar pa poolpartyt pa ett av hotellen eller andra
ordnade forfester innan det ar dags for middag pa nagon av Gavles alla restauranger.
En del gar aldrig till dansen en enda gang under dessa dansevenemang. Man avvarar
helger och semesterveckor for att umgas intensivare perioder med de inom
gemenskapen och som man séllan tréffar. Men dven for att lara kdnna nya manniskor
pa dagarna, som du senare kan kanna igen kvallstid och vaga bjuda upp. Du hoppas
ocksa att de kommer ihag dig antingen under veckan eller pa andra danser senare under
aret. Det leder till att de blir en mangfald av aldrar och andra kulturella monster som
samsas under dessa veckor och helger, som alla halls samman av socialdanens

kulturella uttryck.

4.3.1 Malungsveckan
... de som aker dit ar glada manniskor, som vill uppleva den héar harliga

kéanslan, traffa nya ménniskor och traffa manniskor som man redan

kanner. Aldersspannet &r mellan 15-85 &r och &ven &nnu yngre men d& har
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de malsman med sig. Vilket ocksa ar skalet till att det &r sa ordningsamt.
Det ar mixade aldrar, alla ar ute och ser varandra, darfor ar det svart att
skapa brak. Det kan vara en mamma, mormor och barnen. Sen ar det klart

att dansarna skiljer sig at mellan varandra.

Asa Hedl6f, medlem i dansbandskomitten i Malung

Malungsveckan drar cirka 50 000 besokare varje ar. Besokarna ar manga, liksom
skélen till att dka dit. Det ar socialdansare av olika karaktar och fran flera mindre
grupperingar inom subkulturen socialdans, som sammanstralar under dessa dagar.
Malung har sex dansbanor dar de spelar olika sorters musik som riktar sig till olika
malgrupper och dansstilar. Pa deras dansbana ett spelas exempelvis den traditionella
dansbandsmusiken, det som ocksa kallas moget. Det ar musik som handlar om hjarta
och smarta och som inte gar sa fort. Micke Ahlgrens med flera av de traditionella
dansbanden lockar en &ldre publik. Vilket kan vara skalet till att det &r pardansen med
armen ute som rader. Har kan man aven se att dansen tar slut efter tva latar, genom att
man ofta blir avledd fran dansgolvet liksom hur man gjorde forr. Dar férekommer det
sdllan att man blir nobbad eller avvisad om nagon bjuder upp, vilket ar vanligt pa
modern dans och pa andra dansbanor i Malung. Det ar ocksa lagre volym jamfort med
de andra danshanorna eftersom den &ldre generationen ofta samtalar med sin

danspartner under dansen.

P& bana tre satter du inte din fot om du inte kan dansa. Dar ar det mer
radiomusik, ett exempel pa en aktuell 1t som spelas ar Adeles “Hello”, i
dansbart tempo. Pa bana tre tar man mycket hansyn, dven om det &r tusen

manniskor, ar det ingen som ror varandra.

Asa Hedl6f, medlem i danskommittén fér Malungsveckan

P& danshana tre, & dansarna ofta betydligt yngre och har en helt annan dansstil.
Danshanden som spelar pa denna dansbana &r det sa kallade modernbanden sa som
Sannex, Expanders, Casanovas, Perikles, Jannes med flera. De har ofta ett hogre tempo
pa sina snabba latar och gér modern musik till dansvanliga covers. Har dansar ingen
som inte tycker sig behdrska dansen eftersom det forvéntas att man tar mycket hansyn
gentemot andra dansare. P& bana tre dansar man dvervagande fyra latar med varandra
och att gnussa eller "foxa” samtliga av dessa ar inte fraimmande. Har férekommer det

ocksa att man genom en blinkning eller pekande, bokar upp sin nasta dans. Ofta beror
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det pa att det finns ett 6verskott pa kvinnliga dansare eller “tjejer” som man sager i
dansvarlden. Att man inte vill std kommande dans, det vill saga, fyra latar eller fler
som det latt blir ndr man statt en stund. Att bli staende ar inget man som socialdansare
onskar, det blir som att ndgon har lamnat den sista kakan for att det skulle vara nagot
fel pa den. Att man bokar varandra kan ocksa bero pa att man géarna vill dansa med
nagon som man kanner, inte traffat pa lange eller vet ar duktig pa att dansa. Detta
forekommer aven bland manliga dansare “killar”. P& danshana fyra spelar de storsta
banden och det &r i huvudsak modernt som spelas. Har kan man tydligt se att det finns
olika kategorier av dansare. Manniskor har olika tillhall runt dansbanans glatta tragolv.
Ingdr man i en kategori av socialdansare vet man vart man ska sta for att de man vill
dansa med ska se dig. P4 samma satt som du kan traffa och snacka med méanniskor du
kanner pa detta stalle. Skalet till denna uppdelning av banden i Malung &r just for att
det finns s manga olika kategorier utévare av socialdansare. Jag skulle vilja pasta efter
att ha varit pA Malungsveckan ett flertal ganger, att veckan speglar hela socialdansen,
olika stilar, kompetenser och utdvare fran olika delar av Sverige, olika generationer,
livsstilar och ménniskor. | Malung blir det tydligt att subkulturen socialdans, &r kérnan
i en bred social gemenskap.

Men eftersom Malungsveckan ar en vecka som lockar manniskor fran hela Sverige och
manniskor besoker veckan av olika skal innebéar det att bredden pa deltagare ar mycket
stor. Har finns bade manniskor som har en forestallning om att de kunde dansa som
unga eller de som aldrig lart sig dansa pa nagon kurs. Till Malung, mer &n pa andra
dansevenemang, vallfardar &ven ménniskor som &r dar for att festa och fira semester.
Dessa har séllan dansat tidigare och det resulterar i att vissa golv blir ruffiga da
manniskor krockar och inte vet at vilket hall man ska dansa at eller andra regler som
hor dansen till. Liksom att de som dansar i ett hogt tempo ska hélla till ytterkanten pa

dansbanan och de som vill dansa langsammare haller sig till mitten.

Hur man forestaller sig att man akte pa dans forr, obekymrat och utan krav fungerar
inte idag. Idag skapar det en irritation eller obehaglig k&nsla for vana socialdansare, de
som kan dansa. De aker dit for att traffa manniskor de redan kanner och som de kanske
inte traffar annat &n i Malung, p& Olandsveckan eller ndgon annan av de storre
marorna. Det kan vara skdlet till att manga avvisar okanda dansare. Det blir tydligt att
det finns en avsaknad pa dverbryggande till manniskor som star utanfor denna
gemenskap som socialdansen ar. Aven samanhaliningen mellan de olika
grupperingarna inom gruppen socialdansare r svag. Eftersom dessa inte heller umgas
eller dansar med varandra ute pa socialdans. Som alla subkulturer och manga
gemenskaper dr avgransningen mot de som inte ar med viktig (Cohen 1989). Det kan &

ena sidan ségas skapa en trygghet hos de som &r innanfor, som har handlings- och
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kulturkompetens, men innebér ocksa att det stalls stora krav pa de som vill vinna
intrade till subkulturen. N&r socialdansen dessutom delas in i mer specialiserade
grupperingar eller gemenskaper, baserade pa &nnu mer preciserade koder och
kompetenser, 6kar svarigheterna att som utomstaende ta sig in, samtidigt som

sammanhallningen i socialdansen som bred subkultur hotas.
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5 Vart ar socialdansen pa vag?

5.1 The Times They Are A-Changin’

Forr i tiden gick man ju till parken for att traffa ndgon, kille eller tjej.
Dansen var liksom traffpunkten, for dans som senare kanske ledde till
ndgot annat. Men sa ar det inte idag. Idag aker man for att man tycker
dansen &r skitrolig och dessutom far man traffa en massa folk, den sociala
biten och dessutom motion. En del har det som enda motion dessutom. De
gar inte pa Friskis och Svettis eller springer en svang i skogen, de aker och

dansar istallet. Det ar en helt ny kultur som har vuxit upp.

Leif Wibron, arrangor for Gévlemaran

Socialdansen tillika dansbandskulturen har genomgatt en stor forandring, det blir
tydligt ndr jag har talat med samtliga av mina informanter. Den naturliga motesplatsen
som socialdansen var tidigare, prestigelés och inbjudande, har idag blivit nagot helt
annat. Socialdansen har blivit en sfar for likasinnade ménniskor som har socialdansen
som fritids- och motionsaktivitet. Nya gemenskaper har vuxit fram ur subkulturen
socialdans sa som motionsdansare, partydansare och tavlingsdansare. Idag ar det en
motesplats for de som befinner sig inom nagon av dessa gemenskaper och kan de

oskrivna reglerna.

De som haller kurser menar att det ar dansens utveckling, jag menar att

det &r dansens avveckling.

Leif Wibron, arrangor for Gévlemaran

Oberoende av vilka jag talat med inom dansvérlden, saval mina informanter som mina
korta samtal med andra dansare har samtliga belyst en pataglig oro for socialdansen
framtid. Manga lyfter den forgangna socialdansen pd 50- och 60- talet och att
socialdansen ar pa ett annat sétt idag. Att det inte finns nagon naturlig ingang till
socialdansen langre och att den stdr i konkurrens med utbudet av andra
fritidsaktiviteter, bade inom- och utom dansen. Socialdansen idag kraver en viss
handlingskompetens for att kunna delta i- och utféra den. Ur min undersékning har de

framkommit att socialdansens framtid vill bero pa rekryteringen av unga, bildandet av
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arrangorsforening, samarbeten mellan skolor, dansklubbar och dansparker. Att
manniskor vagar bjuda upp utanfor gemenskapen och slutar nobba nya- eller for de

inom gemenskapen, okanda manniskor ute pa socialdans.

5.2 Socialdansens sociala- och ekonomiska effekter

Socialdansen har inte bara betydelse for de manniskor som utévar den. Kanske mest
patagligt blir det for de kommuner, orter och stader som arrangerar dansbandsveckor
och danshandsmaror. Leif Wibron beréattar att Gavlemaran har satt Gavle kommun pa
kartan och menar att Gavle kommun &r jattetacksamma for det. Han lyfter &ven
samarbetet med fdretagare och foreningsliv som positivt. Det vidgar vyn om vad
socialdansen bidrar med och vilka som paverkas av den. Likasd Asa Hedl6f namner
detta, att vissa foretagare inte hade kunnat dverleva utan Malungsveckan. Liksom att
foreningslivet i kommunen har fatt en chans de inte fatt utan denna foreteelse.
Malungsveckan med dess unika Kkultur, lockar turister och férhdjer kommunens
attraktionskraft samt majliggor for vissa boende i Malungs kommun att tjana pengar pa
att hyra ut bostéder, driva butiker och restauranger. Malungsveckan har blivit storre
hemvéndarveckorna under jul- och paskhogtiderna och nya som gamla Malungsbor blir
ambassadorer for kommunen. Aven ménniskor som inte har ndgon naturlig ingang till
socialdansen, lockas till detta evenemang och &r med och bidrar. Om dansklubbar och
arrangorer skulle 6ka samarbetet, liksom ett 6kat samarbete mellan civilsamhéllet,
néringslivet och kommuner, skulle fler kunna dra nytta av socialdansens gemenskap.

Liksom att socialdansen lever kvar och utvecklas.

Néar Leif Wibron berattar med egna ord vad han tror och tycker att socialdansen ger
manniskor, svarar han sa har: "Gladje och motion, egentligen!” Och nar jag fragar
honom om giftermal da? Skrattar han och séger att det ar en féljdsjukdom. Huvuddelen
av mina informanter, likt manga andra som rér sig inom denna sfar, har att traffat sin
respektive genom socialdansen. Vanligt dr ocksa att manga blommar ut som manniskor
nar de lyckats tranga igenom subkulturens gemenskap. Tillgangen pa ett unikt, nytt

natverk ger ringar pa vattnet.
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6 Slutord

...Men vad som &r viktigare att beratta ar vad socialdansen gor for
méanniskor. Allt som den ger. Beroring, att samtala med nagon, eller for
vissa skapas ett helt nytt liv, bdde med nya relationer, natverk och halsa.
Manniskor blommar ut. Vad socialdansen faktiskt gor, for Sverige. Det ar
bara att titta pd den kontakten du fatt med de méanniskor du intervjuat
under ditt arbete och den stora bild du far av vad den faktiskt gor for

manniskor.

Asa Hedl6f, medlem i dansbandskomittén i Malung

Syftet med uppsatsen var att undersoka hur en mangfald av positioner kommer till
uttryck i de ganska enhetliga sammanhang som socialdansen tycks utgéra samt om
sociala och kulturella olikheter upploses dar. Socialdansare kommer fran platser Gver
hela Sverige, dar finns gamla, unga, de har olika yrken och ingar i olika sociala och
kulturella sammanhang utanfér dansen. De fltas samman i en gemenskap och ett
sammanhang liksom att vara en del av subkulturen socialdansare. Gemenskapen har
uppfort nya distinktioner inom gruppen socialdansare, liksom motionsdansare,
tavlingsdansare, partydansare, &ldre- och nya dansare. Dansevenemang liksom
Malungsveckan, Olandsveckan, dansmaror och andra dansevenemang stirker denna
gemenskap, inte minst inom de mindre grupperingarna som finns pa socialdans.
Gemenskapens effekter, mojliggor att Overbrygga motsattningar mellan grupper i
samhéllet liksom de som finns mellan stad och land. Samtidigt blir socialdansen allt
mer exkluderande pa grund av detta, da det krévs en allt stérre handlingskompetens for
att kunna delta i den. Min férhoppning med denna uppsats &r att formedla vikten av
denna gemenskap och hur den haller ssmman méanniskor oavsett social stéllning eller
ursprung. Att satsa pa socialdans innebar ocksa att bidra till att bevara en viktig del av
det svenska kulturarvet och det skapar sociala- och ekonomiska forutsattningar for
saval foreningsliv, naringsliv och kommuner. Socialdansen &r ocksa en kulturell rorelse
med rotter och forankring i landsbygden och déarmed en viktig motpol till det urbana
Overtaget.
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